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هــذا العــدد علــى مقــالات فكريــة تصــدت لعــدد مــن الظواهــر الراهنــة فــي العالــم  يحتوي
العربــي والعالــم، ومراجعــات فــي قضايــا الفكــر والأدب والفــن ومراجعــات نقديــة 

للإصدارات الحديثة ورسائل ثقافية وآراء أدبية وقصص وقصائد.

ويضم العدد ملفين الأول فكري تحت عنوان “العقل الكارثي وثقافة الخواء – الأدب والتربية 

الأقــام  حملــة  مــن  نخبــة  فيــه  وشــاركت  الافتراضــي”  الزمــن  فــي  الدينيــة  الذهنيــة  وتحــولات 

العــرب، مــن فلســطين، ســوريا، المغــرب والجزائــر، والملــف الثانــي أدبــي تحــت عنــوان “يكــون 

الشــاعر كونيــاً أو لا يكــون” ويتضمــن حــوارا مــع الشــاعرة الهولنديــة أنّــا مــاري أســتر، ومختــارات 

مــن شــعرها نقلهــا إلــى العربيــة الكاتــب العراقــي حــازم كمــال الديــن.

حــوار العــدد مــع الكاتــب الســوري بالإيطاليــة يوســف وقــاص تحــت عنــوان “الصــوت المهاجــر”، 

أجــرت الحــوار للصحافــة التركيــة الكاتبــة بيريــن بيرســايغيلي مُــوتْ، وخصّــت “الجديــد” بالنــص 

العربــي. والحــوار يثيــر جملــة مــن القضايــا الشــاغلة لكاتــب عربــي بالإيطاليــة، انطاقــا مــن تجربــة 

متوســطية الطابــع إنســانية التطلــع.

الراهنــة وتحولاتهــا  برقــاوي “الذهنيــة الدينيــة  مــن أحمــد  فيــه كل  ملــف العــدد الفكــري شــارك 

الكارثية”، هيثم حسين “الخيال والكارثة والإنسان – هل يمكن للأدب مساعدتنا على تجنّب 

الكــوارث؟”، زواغــي عبدالعالــي “البيئــة الرقميــة وتزييــف الوعــي”، حمــزة بومليــك “انهيــار تربيــة 

الاعتــراف  “ثقافــة  حســين  عبدالأميــر  حمــزة  الافتراضيــة”،  الجديــدة والثقافــة  الأجيــال  البيــت_ 

والزمــن الافتراضــي”، نبيــل عــودة “ثقافــة التســلط الثقافــي”.

إلــى جانــب ذلــك، فــي العــدد نصــوص ســردية، ودراســات فــي الفــن التشــكيلي ونــص مســرحي، 

فضــا عــن دراســة فــي قضايــا المســرح العربــي.

رســالة باريــس تقصّــى فيهــا الكاتــب الروائــي التونســي أبوبكــر العيــادي عــودة ظاهــرة الالتــزام فــي 

حــول الديمقراطيــة والأدب، ومــا شــهدته الســاحة  جــدل  مــن  الأدب الفرنســي، وذلــك انطاقــا 

الأدبيــة فــي فرنســا منــذ أعــوام مــن عــودة إلــى صــورة مــن صــور الالتــزام، حيــث صــار الأدب وســيلة 

وســاهم  والجنســي،  والعرقــي  الاجتماعــي  بالعنــف  والتنديــد  والعدالــة  بالمســاواة  للمطالبــة 

مــادة  إلــى  الثقافــة  فتحولــت  العــامّ،  الــرأي  تشــغل  التــي  الإشــكاليات  نشــر  فــي  الكتــاب  بعــض 

لصــراع أيديولوجــي جديــد علــى غــرار “ثقافــة الإلغــاء” )Cancel culture( و”ثقافــة اليقظــة” 

بالمشــاكل  الوعــي  هــو  هنــا  باليقظــة  المتحــدة، والمقصــود  الولايــات  فــي   )Woke culture(

“أضفــى  فقــد  العيــادي،  ياحــظ  وكمــا  العرقيــة.  والمســاواة  الاجتماعيــة  بالعدالــة  المتعلقــة 

الكتــاب، علــى الأثــر الفنــي قيمــة إيتيقيــة وبُعــدا سياســيّا، فــي وقــت تراجعــت فيــه صــورة المثقــف 

بالمعنــى الكاســيكي، وبــدأ الحاجــز الــذي يفصــل التزامــات الكاتــب الخاصــة ينهــار تحــت وقــع 

حركــة مزدوجــة تتســم بتســييس الخطــاب مــن جهــة وتحميــل الأدب والفــن مســؤولية مــن جهــة 

أخــرى.”

بالغــة الصعوبــة، علــى غيــر  فــي ظــل ظــروف  بهــذا العــدد “الـــ80” تواصــل “الجديــد” الصــدور 

صعيــد، وفــي مواجهــة تحديــات وإكراهــات لا حصــر لهــا. ولــولا تلــك النخبــة الرائعــة مــن الكتــاب 

الذين يلتفّون من حول المجلة ومشروعها المستقبلي، لكان الصدور قد تعذر حقاً، ولكانت 

مسيرة هذا المنبر قد آلت إلى ختام. من هنا نوجه التحية إلى كل حملة الأقام العرب الذين 

يعتبــرون الثقافــة القلعــة الأخيــرة لأمــة باتــت نهبــاً للحــروب والمآســي والكــوارث والأحــزان 
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أعتبر قصيــدة الشــاعر الســكندري قســطنطين كافــافي “بانتظــار 
البرابــرة” قصيــدة كبــرة بــكل المقاييــس. فهــي عــى الرغــم 

ممّــا تتســم بــه مــن لغــة مباشــرة إلا أنهــا رشــيقة وآســرة. لافــت اختيــار 

شــاعرها لمفرداتــه ومــا تجســده مــن صــور مبتكــرة، ولافتــة تراكيبهــا 

القائمــة عــى تقنيتــي الســرد والتكــرار، بطريقــة ترصــف مــع كل إعــادة 

وبنيتهــا  القصيــدة  عمــارة  في  عنــه  غنــى  لا  حجــراً  الســؤال  لطــرح 

الدرامية، وتملك بإيحاءاتها الساخرة وفنيتها اللاعبة قدرة عجيبة 

عــى تحريــض قارئهــا الشــاعر للمغامــرة والذهــاب بنفســه إلى مدينــة 

تلك القصيدة، ولكن عن طريق أخرى تجعل من تلك المدينة مدينة 

إثــر خُطــى كافــافي ســفراً في ســفر،  القــارئ، ومــن خطــاه في  الشــاعر 

ومغامرة جمالية تعد بأثر جديد مبتكر.

لمرتين عى التوالي وجدت نفسي عى أبواب تلك المدينة.

 

 المعارضة الأولى: )بعد تأمل( 1991

كتبت قصيدتي “بعد تأمل” سنة 1991، ونشرتها سنة 1997. وكان 

قــد مــى عــى خروجــي مــن ســوريا أكــر مــن عقــد، وعــى وصــولي إلى 

لنــدن 5 ســنوات، ســبقتها أســفار وحيــاة متقلبــة بــين مــدن المتوســط: 

بــروت، قــبرص، طرابلــس الغــرب، أثينــا، وخــبرات مبهجــة وأخــرى 

العقــد، كانــت حــواسي، وأفــكاري، وتصــوراتي  أليمــة. وخــلال ذلــك 

وانشــغالاتي كشــاعر، ومعهــا انتباهــاتي مشــدودة بصــورة مــا إلى مــا 

كان يجــري في دمشــق مــن احتــلال غاشــم مــن قبــل طغمــة عســكرية 

لــكلّ مــا هــو مــدني في المدينــة، كل مــا هــو مســتقل، كل مــا هــو.

القصيدة ومعارضتها

في بــروت ســنة 1981 قــرأت للمــرة الأولى “بانتظــار البرابــرة” بترجمــة 

سعدي يوسف. قد لا تكون الترجمة المثالية، ولكنها بالتأكيد كانت 

ترجمــة مغريــة. ســيترجمها بعــد ذلــك أكــر مــن شــاعر ومترجــم نعيــم 

عطيــة عــن اليونانيــة، ورفعــت ســلام عــن الفرنســية، وجــاءت ترجمــة 

ســعدي عــن الإنكليزيــة. وإن كنــت لا أفضــل أن تــأتي ترجمــة الشــعر 

عــن طريــق لغــة ثالثــة، ولكــن عــن لغــة الأصــل مباشــرة، لاعتبــارات 

كافــافي  مــع قصيــدة  ســعدي  تجربــة  فــإن  مــرارا،  طرحــت ونوقشــت 

تبــدو لي ســبباً وجيهــا للتنــازل عــن هــذا الشــرط.

قصيــدة  عليــه  بُنيــت  الــذي  الســؤال،  تقنيــة  ولدتهــا  التــي   الغوايــة 

كافــافي، قبــل التفكــر بالرؤيــة الشــعرية للقصيــدة وشــاعرها، قدحــت 

في مخيلتــي شــرارة قويــة حملتهــا معــي عقــداً، قبــل أن أجــد نفــسي 

وجهــاً لوجــه أمــام مدينــة تلــك القصيــدة ومــا تنتظــره )البرابــرة( ومــا 

ينتظرهــا مــن الانتظــار. لا بــد أن غريــزتي الجماليــة كانــت تضمــر خــلال 

لــم  البرابــرة(،  وصــول  لعــدم  آخــر  )اقتراحــاً  أو  جوابــاً،  العقــد  ذلــك 

تجهــد بحثــاً عنــه، فقــد كان منــذ صدمــة القــراءة الأولى حاضــراً بقــوة 

حضــور البرابــرة في المدينــة. وبالتــالي فــإن الجــواب عــن حــرة القصيــدة 

مــن عــدم وصــول أولئــك الذيــن جهّــزت المدينــة نفســها لاســتقبالهم، 

جعــل قصيــدة كافــافي في ضفــة وذاكــرتي المدينيــة عــن البربريــة والغــزو 

في ضفــة أخــرى، الأمــر الــذي جعــل نظــرتي إلى هــذه المفارقــة، في وقــت 

ثمــة مثــالاً  مــن الأوقــات، تشــكك بحصافــة رؤيــة كافــافي، وتــرى أن 

مختلفــاً عــن مصــادر الخطــر الــذي يمكــن أن يتهــدد المدينــة بتقويــض 

وجودها، وهو ما يضعف مسوّغات اللعبة الجمالية في القصيدة، 

إذ يجعــل مــن “لعبــة الانتظــار” لــدى كافــافي عمــلا بريئــاً، وســبباً في 

توليــد مفارقــة أكــر نقديــاً بالنســبة إلّي أنــا الســوري الــذي لــم ينتظــر 

وصــول البرابــرة يأتــون مــن الخــارج، وهــا هــو يضطــر إلى الخــروج مــن 

دمشق سراً، لأن البرابرة كانوا طوال الوقت هناك “في لباب المدينة”.

ولســببين  شــعرية(،  معارضــة  )واعتبرتهــا  القصيــدة  ولــدت  وهكــذا 

منطــق  لتمييــز  أولاً  بـ”الغــزاة”:  “البرابــرة”  اســتبدلت  جوهريــين 

حدســت،  كمــا  فالبرابــرة،  كافــافي،  قصيــدة  منطــق  عــن  قصيــدتي، 

لــدى الشــاعر الســكندري – انطلاقــاً مــن مركزيتــه الإغريقيــة – هــم كل 

مــن لــم يكــن إغريقيــاً. مــادام الإغريــق يعتــبرون كل مــن ليــس إغريقيــاً 

بربرياً. وعى ضوء هذه الرؤية، يمكن أن أكون أنا وأنتَ وغرنا أيضاً 

“برابــرة” وهــو مــا جعلنــي أشــك في أن النظــرة التــي تقــف وراء قصيــدة 

كافــافي ربمــا توحــي بــيء أقوامــي، يــكاد يلامــس فكــرة العنصريــة، 

عــى الرغــم مــن أن الهيلنســتية التــي ظــل كافــافي منتميــاً إليهــا في كل 

شــعره تتضمــن العنصريــن الســوري والمصــري، ولكــن تحــت عنوانــين 

إغريقيــين كبريــن همــا: الســورية الســلوقية والمصريــة البطلميــة.

اســماً آخــر، لا  لـ”برابــرتي”  أن أختــار  بــد  الســبب وغــره كان لا  لهــذا 

شبهة عنصرية فيه، ووجدت “الغزاة”، فالغزاة يمكن أن يكونوا ما 

شاؤوا من أقوام، مادام الغزو لم يكن في أيّ وقت حكراً عى قوم، 

ومــا دامــت لــم تنقطــع لا في الجغرافيــا العربيــة ولا في العالــم أعمــال 

الغــزو والســلب والنهــب مــن قبــل غريــم قــادم مــن خــارج.

ولكن ماذا عن أعمال الغريم الطالع من الداخل؟

هنا يطل السبب الآخر، وراء القلق من مصطلح “البرابرة” وضرورة 

تجنبــه، بالتــالي، انطلاقــاً مــن الحاجــة إلى تســمية الأشــياء بأســمائها. 

فلا بد من “تغريب” أولئك الذين ظهروا في المدينة، وأوهموا ساكنتها 

بأنهــم أبناؤهــا، وتصرفــوا كغــزاة محتلــين. هكــذا تذكــرت )ولكــن هــل 

أمّــا عنــوان القصيــدة “بعــد  نســيت يومــا؟!( أن “الغــزاة” في المدينــة. 

كلمة

وصول البرابرة
عن مدينة كافافي والمعارضة الشعرية 

و”المسوخ” و”الأشباح” الذين انتظرهم الشاعر خارج القصيدة
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تأمــل” فهــو مشــتق مــن ذلــك الإمعــان في تأمــل مصطلــح “البرابــرة”.

مدينة كافافي

يونانيــة“. والشــاعر  هــي “مدينــة  البرابــرة”  انتظــار  مدينــة كافــافي “في 

المولــود لعائلــة هاجــرت إلى الإســكندرية مــن إحــدى مــدن الأناضــول، 

ينبئنا شعره أنه عاش في الإسكندرية اليونانية، وقد طردت قصائده 

منهــا جميــع ســكانها مــن عــرب، وإيطاليــين، وفرنســيين، ومالطيــين 

وغرهــم.. وطــردت معهــم حاضــر المدينــة وزمنهــا الحديــث، عندمــا 

فرّغهــا شــعره مــن خضمهــا البشــري المعاصــر ومنحهــا وجهــاً إغريقيــا، 

وزمنــا هيلنســتياً. ولكــن هــل نحــن في محاكمــة لخيــارات شــاعر اختــار 

أنــه زمــن  يجــد  لــم  إلى زمــن آخــر  ينتســب  أن  بــل  يعيــش زمنــه،  ألاّ 

مى، ليُقِيمَ شعره ونظرته عى استعادة ذلك الزمن؟ أبداً.. ولكن 

مــاذا عــن إســكندرية الربــع الأول مــن القــرن العشــرين بــكل مــا كانــت 

تزخــر بــه مــن تفاعــل بــين جماعــات وأفــكار ولغــات وخــبرات وتطلعــات 

متوســطية؟

 

مدينة الضفة الأخرى

مدينة قصيدتي “بعد تأمل” المهداة إلى كافافي، هي المدينة الموجودة 

يحتلهــا  “مدينــة  منهــا،  نجــوت  التــي  المدينــة  أخــرى،  ضفــة  عــى 

مســوخ  والأطــراف  الشــقوق  مــن  إليهــا  تســللت  “مدينــة  العســكر“، 

تجيشــت وتســيدت، لتصنــع حاضــرا هــو خلاصــة البــذاءة العســكرية 

والانتهــاك الطائفــي، مدينــة لصــوص وعصــب مــن “التحــوت” الذيــن 

والأمانــة  بالمكــر،  الــبراءة  واســتبدلوا  المدينــة،  في  القيــم  نظــام  قلبــوا 

المدينــة  مــن  قصيــدتي  اســتعارت  وقــد  بالأســوار،  والأفــق  بالفســاد، 

الهيلنســتية بعــض ملامحهــا، واحتفظــت بإشــارات إلى كونهــا مدينــة 

طــراز  معاصــرة. ولكنهــا نمــوذج فريــد لمدينــة يقيــم فيهــا طاغيــة مــن 

فريــد.

تخاطــب القصيــدة كافــافي الشــاعر، وقــد أهديــت إليــه. ولــم تنشــر في 

أيّ مــن دواوينــي، ولكنهــا نشــرت في المختــارات التــي أعدهــا وقــدم لهــا 

الناقــد خلــدون الشــمعة تحــت عنــوان “رســائل أوديســيوس”.

أسوق القصيدة هنا، لكي لا نبقى نتكلم في غياب الأثر:

بعد تأمّل

إلى كافافي في الإسكندرية

الغُزاةُ الذينَ انتظرتَهُمُ خارجَ قصيدتكَ

كانوا وراءَك في المدينةِ

، وسارِقُ العَجَلةِ من المعَْبَدِ، حانُ اللصُّ الطَّ

التاجرُ اللاعبُ بالنقودِ، القاضي المرُتي، المحامي المصابُ بالكَلَبِ

العسكريُّ صاحبُ النياشين،

والجنديُّ الزاغبُ في سرير المتُعة.

لَّمِ كاتبُ التقرير بمِدادِ العِلم. وفي حَضيضِ السُّ

الغُزاةُ الذين انتظرْتَهم في ظاهرِ المدينةِ بالأناشيدِ،

وبالصورِ الشاهقةِ

اغية.. للطَّ

بالزبَد
صارخاً

في فَمِ الخطيب،

فةً.. وبالموازين مطفَّ

– ومن وراء لافتاتِ المعَركةِ –

بكتائبِ العَسْكَرِ وعَجَلاتِ الحَربِ غائصةً في وحلٍ،

وبالشرفِ المنزلي الرَّفيعِ..

وقِ وفي القَلْعَةِ، وراءكَ وراءكَ، في السُّ

كان الغُزاةُ.

نة، لهلالِ رمضان؟ ماذا سيقولُ الدمشقيون هذه السَّ

الغُزاةُ الذين انتظرتْهُمُ الأمهاتُ في الحقولِ ومعهنَّ أباريقُ الحليبِ،

والآباءُ بالمناسفِ، والجدّاتُ بالتطريز..

الغُزاةُ الذين أثاروا مخيِّلة الصبايا،

 وتسببوا للرجالِ بألمٍ في الحَالِبِ،

مَرُّوا في يَقَظَتِكَ،

ومرُّوا في مَنامِكَ

خانِ عى الجِبالِ، هكذا انتصرتْ المخيلةُ عى المدينةِ، وسُحُبُ الدُّ

انتصرَ النائمونَ في عسلِ الفِكرةِ

عى الضاربيَن أيديَهم في الملحِ

والعابرينَ في دَمِ الليل

انتصرَ الجنديُّ النائمُ عى الجنديِّ المستيقظِ،

ور. يفِ عى المدافِع تحتَ السُّ والهاربُ من السَّ

هُ، والسياسُيّ المرَِنُ، والقُنْصُلُ المفَْضُوحُ الخطيبُ المفوَّ

أنشدوا في تلكَ اللَّيلةِ

للخليعةِ الراقصَةِ:

عاشَ الوطن

عاشَ الوطن

كلمة

المحطمــين  أســماءِ  عــن  ولا  حايــا،  الضَّ وجــوه  عــن  أحََــدٌ  يَسْــألَْ  لــم 

والمفقوديــن،

عر. العرباتُ طَمَرَتِ القتى بالغارِ والجَرحى بأكياسِ الشَّ

الغُزاةُ

الغُزاةُ

لال، انتظرتَهم في القصيدةِ، وانتظرتَهم في الظِّ

وكانوا وراءكَ في لُبابِ المدينة.

)1991(

المعارضة الثانية: )وصول البرابرة( 2021

كتبــت قصيــدة “وصــول البرابــرة” )يجدهــا القــارئ منشــورة في مــكان 

الخســارة  مــن لوعــة  بعــد أربعــة عقــود  لنــدن،  العــدد( في  آخــر هــذا 

الشــخصية بفقــدان مدينتــي التــي افتقــدت خطــواتي حجــارة أزقتهــا، 

وظلت مقيمة في مخيلتي، خسارة دمشق، وقد بات المنفى اللندني 

وطنــاً، والمدينــة الأزليــة المقيمــة تحــت شــمس المتوســط مدينــة للعــذاب 

الأســطوري.

والأســطوري  التاريخــي  وبــين  والخيــالي  الواقعــي  بــين  باتــت المســافة 

وحــوش  إلى  الغــزاة  تحــوّل  بالظــلال،  وعامــرة  بالغرائــب،  مفعمــة 

تعــد المدينــة حاضــرة إلا في  أســطوريين، والســاكنة إلى ظــلال، ولــم 

تلك المسافة المعلقة، في زمن خارج الزمن، هو زمن الشاعر، وزمن 

القصيــدة. المخيلــة؛ زمــن 

أمــا وقــد لحــق بالشــاعر إلى منفــاه شــعب المدينــة، آلافــاً مؤلفــة مــن 

البشــر الهاربــين مــن ســياط الطغيــان، وقــد تركــوا وراءهــم مدينــة لــم 

يعد فيها سوى أشباح الغزاة، فلم تعد الصيغة القديمة للقصيدة 

التــي يحتلهــا الغــزاة تفــي بصــورة المدينــة التــي أســطرها الطغيــان.

الشــخي،  مــن المنفــى  أربعــين عامــاً  التخــوم، وبعــد  هــذه  عنــد  هنــا، 

“وصــول  قصيــدة  ولــدت  الســوري،  الــدم  نهــر  مــن  ســنوات  وعشــر 

البرابــرة”  “بانتظــار  القصيــدة  كلهــا:  اللعبــة  عــى  لتخــرج  البرابــرة“، 

تأمــل”. “بعــد  ومعارضتهــا 

ها قد وصل البرابرة، إذن، يا سيد كافافي )أيها الإغريقي الذي احتل 

الإســكندرية(، وأنــت )أيهــا الدمشــقي الهــارب مــن المدينــة المستســلمة 

للغــزاة(. وصــل الغــزاة، ولــم يجــدوا المدينــة. لــم تعــد المدينــة موجــودة. 

المســوخ حولــوا الســاكنة إلى أشــباح، وتحولــوا إلى “تماثيــل” بعيــون 

مــن الخــرز الملــون عــى خيــول راحــت تنبــش بســنابكها الأرض. لــم يكــن 

الصبــي/ إنــه  بعجلــة؛  يلهــو  ســوى صبــيّ صغــر  الخاليــة  في المدينــة 

القصيــدة، الخيــال الشــعري الــذي تحــرّر مــن الطغــاة والعبيــد معــاً، 

ولــم يبــق هنــاك ســوى القصيــدة بوصفهــا مدينــة الشــاعر.

الــذي راح يلهــو بعجلــة في قصيــدة  والآن أتســاءل هــل هــذا الصبــي 

هــو الشــاعر في صبــاه، وقــد اســتعاد مدينتــه، بــلا برابــرة، وبــلا ســاكنة 

يخضعــون للبرابــرة لـــ50 عامــا؟ً

لا تخاطــب القصيــدة هــذه المــرة أحــداً معيّنــاً، فهــي تخاطــب الجميــع، 

وقــد أهديــتْ للســوريين بوصفهــم طرواديــي العصــر.

لندن في 1 أيلول – سبتمبر 2021
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س
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العقل الكارثي
وثقافة الخواء

الأدب والتربية وتحولات الذهنية الدينية في الزمن الافتراضي 

ملف
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الذهنية الدينية الراهنة 
وتحولاتها الكارثية

أحمد برقاوي

هــا نحــن مــرة أخــرى نتحــدث عــن الذهنيــة بوصفهــا طريقــة في التفكــر معــززة بالســلوك. وبهــذا المعنــى نحــن لا نتحــدث عــن صفــة 

وراثية خارجية لا قيمة لها بل عن ذهنية عميقة. فليس كل منتمٍ إلى السنّة يفكر سنيّاً، ولا كل منتمٍ إلى الشيعة يفكر شيعيّاً، 

ولا كل من يدين بالمسيحية يفكر مسيحياً وهكذا… فمن الطبيعي أن تكون الذهنية العقلية – الفلسفية والجدلية مختلفة عن 

الذهنيــة الدينيــة بوصفهــا هــي الأخــرى طريقــة في التفكــر.

مقال

مــا  ذهنيــة  نصــف  بالتالي عندمــا 
أو  شــيعيّة  أو  ســنيّة  بذهنيــة 

نتحــدث  فإننــا  مدينيــة  أو  فلاحيــة  أو  درزيــة 

عــن طريقــة تفكــر ونظــرة إلى العالــم وليــس 

عن انتماء تاريخي لهذا الشخص أو ذاك أو 

ســلبية  تــبرز  ولا  تلــك.  أو  الجماعــة  لهــذه 

الذهنيــة أو إيجابيتهــا إلا في الســلوك الناجــم 

انعكاســاً  بوصفهــا  تظهــر  مــا  وغالبــاً  عنهــا، 

لبنيــة لا شــعورية. بــل إن الســؤال الأهــم هــو 

هــل ينجــو الشــخص تمامــاً مــن الذهنيــة التــي 

تربّــى فيهــا وعــاش؟ هــل يشــفى تمامــاً إذا مــا 

قرر أن يشفى من ذهنية سابقة عى ذهنيته 

الجديدة؟

عناصــر  مــن  جملــة  الذهنيــة  كانــت  إذا 

مجتمعــة تعمــل معــاً في بنيــة محــدودة فإنــه 

وتوقعــات  وتحليلهــا  وصفهــا  علينــا  يســهل 

ســلوكها. أمــا إذا كانــت الذهنيــة خليطــا مــن 

يصعــب  فإنــه  ومختلفــة  متباعــدة  عناصــر 

علينــا التقــاط العنصــر الحاكــم فيهــا )هــذا مــا 

تتصــف بــه ذهنيــة بعــض المثقفــين مــن ذوي 

المشارب الأيديولوجية الحديثة المختلطة مع 

التقليديــة(. للذهنيــة  اللاشــعورية  البنيــة 

سأتوقف عند نمطين من الذهنيات السائدة 

في الشرق العربي، أملاً بالوصول إلى تفسر 

وانعكاســها  للجماعــات  ثقــافي   – سوســيو 

الســنيّة  الذهنيــة  الثقافــة، وهمــا  عــى عالــم 

الشــيعيّة. والذهنيــة 

الــرؤى  جملــة  بأنهــا  الذهنيــة  نعــرّف 

والتصورات والمعتقدات التي تكونت تاريخياً 

وشــكلت وعــي أفــراد الجماعــات شــعورياً أو 

الوعــي  هــذا  ويتعــين  اللاشــعوري،  وعيهــا 

والجماعــي. الفــردي  بالســلوك 

دينيتــان  ذهنيتــان  العــرب  عنــد  الآن  ولدينــا 

تظهــران في الســلوك الاجتماعــي والســياسي 

الســنيّة  الذهنيــة  همــا  مختلفــة  أنحــاء  عــى 

الشــيعيّة. والذهنيــة 

انتشــار  مــع  الدهــر  مــن  حــين  جــاء  وقــد 

الحــركات القوميــة والماركســية ودخــول عالــم 

مــن  عليــه  ينطــوي  بمــا  الأوروبيــة  الحداثــة 

انتصــار الذهنيــة الفرديــة وقــع الظــن فيــه بــأن 

التحرر من الذهنية الدينية بات أمراً واقعاً، 

الواقــع عــن  ومــا هــي إلاّ عقــود حتــى كشــف 

أولئــك  لــدى  حتــى  الذهنيــات  هــذه  حضــور 

الذيــن انتمــوا إلى الأيديولوجيــات الحداثويــة.

الذهنية العربية السنيّة

تتأســس البنيــة الســنيّة الخالصــة عــى اتحــاد 

جملــة مــن العناصــر الآتيــة:

وحيــد  ومصــدر  إلهــي  كتــاب  القــرآن   –  1

للحقيقة والتشــريع والســلوك والعلاقة مع 

الإلــه.

2 – أقــوال النبــي وســلوكه – رغــم بشــريته – 

هــي الأخــرى معيــار للوعــي والســلوك.

بالحيــاة،  المتميــز  بالحضــور  الشــعور   –  3

حيث الفرادة في المعتقد الذي يعلن أنه آخر 

الإلهيــة. المعتقــدات 

للتاريــخ الإمبراطــوري  الكثيــف  4 – الحضــور 

إعــادة  إلى  الحنــين  في  وانعكاســه  الإســلامي 

المــاضي. إنتــاج 

5 – الوضوح في التعبر عن الغايات.

للأكريــة  الواســع  بالفضــاء  الإحســاس   –  6

عــى  والقــدرة  بالأمــان  الشــعور  يمنــح  الــذي 

التعايش مع المختلف بوصفه أقلية ضعيفة 

لا يجــوز الاســتقواء عليهــا.

7 – المرأة عورة.

الاجتهــاد  وضــرورة  النــص  ظاهريــة   –  8

. س لقيــا ا و

وقــادة  للصحابــة  الرمزيــة  الطبيعــة   –  9

لفتــوح. ا

في  والحضــور  بالاســتقلال  الاعتــداد   –  10

المحتــل. الغريــب  عــى  والتمــرد  العالــم 

11 – غيــاب التعصــب تجــاه المختلــف الدينــي 

الغريــب. أو 

12 – التساهل مع طقوس العبادة .

التــي  المذاهــب  بــكل  الاعــتراف  عــدم   –  13

انشــقت عن الإســلام دون حس ثأري عنفي.

والتــي  العامــة  الذهنيــة  مرتكــزات  هــي  هــذه 

حالــة  مــن  الحيــاة  في  حضورهــا  يتفــاوت 

شعورية إلى حالة ما قبل شعورية إلى حالة 

وضــع المجتمعــات  في  مســتمرة  شــعورية  لا 

عــى اختــلاف  الفئــات  تقليديــة وعنــد  الأكــر 

الطبقــي. وضعهــا 

ليســت  الغالــب  في  وهــي  الذهنيــة،  هــذه 

عنفيّــة، مــا أن تحصــل عــى تعيّنهــا الســياسي 

حتــى يتفــاوت حضورهــا مــن إســلام ســياسي 

مــروراً  عنفــي  جهــادي  إســلام  إلى  معتــدل 

الجهــاد  أن  ذلــك  بــين.  بــين  المــا  بإســلام 

الســنيّة  الذهنيــة  عناصــر  مــن  عنصــراً  ليــس 

يجــد  لا  ســياسي  عنصــر  هــو  بــل  الحياتيــة، 

رفضاً من الذهنية السنيّة. ولهذا فإن انتقال 
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مقال

وحيــاة  عيــش  ذهنيــة  مــن  الســنيّة  الذهنيــة 

إلى ذهنيــة سياســية بأشــكالها المتعــددة أمــر 

والأزمــات  الحياتيــة  الأزمــات  أوقــات  في  يــبرز 

بالرفــض. بالشــعور  المرتبطــة  السياســية 

الجماعــات المدينيــة  في  تظهــر  الذهنيــة  هــذه 

التقليديــة( في صــورة  شــبه المغلقــة )الأحيــاء 

العلاقــات  البيــت،  عمــارة  )مــن  تامــة  شــبه 

المعشــرية، وضــع الـمـرأة، معامــلات المصالــح 

حيــث  أقــل  بشــكل  القريــة  وفي  المشــتركة، 

انفتاحــاً(. أكــر  القــروي  المجتمــع 

أمــا عــى المســتوى الفــردي فــإن ذهنيــة الفــرد 

السنّي غر الملوثة بالسياسة ذهنية منفتحة 

وغــر متعصبــة ومتســامحة في الغالــب.

ووصــل  سياســياً  لبوســاً  لبســت  إذا  أمــا 

فــإن  القــوة  اســتخدام  حــد  اللبــوس  هــذا 

التجربــة  أظهــرت  كمــا   – الجهاديــة  الطاقــة 

يســميه  مــا  في  حضورهــا  ذروة  تصــل   –

عمليــات   – الجهــادي   – الســياسي  الإســلام 

استشــهادية. هــذه العمليــات التــي لا يمكــن 

بعامــة  الســنيّة  الذهنيــة  فهــم  دون  فهماهــا 

وتعيّنهــا الســياسي الجهــادي بخاصــة، حيــث 

الجهــاد  درجــات  أعــى  بالنفــس  التضحيــة 

يقــود  والــذي  جهــة  مــن  الإلــه  يــرضي  الــذي 

في  العظيــم  الخلــود  مــن  عالــم  إلى  الشــهيد 

الجنــة الموعــودة مــن جهــة أخــرى. وهنــاك في 

ذلــك. إلى  يشــر  مــا  القــرآني  النــص 

عــدد  إلى  الســنّة  الجهاديــين  نســبة  أن  غــر 

لــدى  الحيــاة  فحــب  تذكــر.  لا  تــكاد  الســنّة 

المســلم الســنّي قــوي جــداً. إننــا نعيــش اليــوم 

وهــو  الســياسي  تحولهــا  الســنيّة في  الذهنيــة 

وهــذه  عنــده.  الوقــوف  يجــب  الــذي  الأمــر 

الذهنيــة الســنيّة السياســية هــي ذهنيــة أقليــة 

أكريــة. ذهنيــة  وليســت 

شــعورية  لا  ســنيّة  ذهنيــة  لديهــا  فالأكريــة 

الحيــاة وعاداتهــا وطقوســها  بنمــط  مرتبطــة 

للــه  الحاكميــة  ذهنيــة  لديهــا  وليســت 

واســتعادة الخلافــة، بــل إن طريقــة عيشــها 

لــم تســتدع منهــا تحــولاً مــن ذهنيــة شــعبية 

إلى ذهنيــة نخبويــة سياســية عنفيّــة أو شــبه 

عنفيّة. وبالتالي إن الإسلام السياسي السني 

لــم يشــهد انتشــارا لــدى الأكريــة. ومــا كان لــه 

العنفيّــة إلا في شــروط  أن يظهــر في صورتــه 

أشــكالها. بــكل  الدكتاتوريــة  الدولــة 

وتفرعاتهــا  المســلمين  الإخــوان  فحركــة 

مــن  يــوم  في  تشــكّل  لــم  والعنفيّــة  الســلمية 

لأن  ســائدة.  وذهنيــة  ســائدة  حركــة  الأيــام 

الذهنية السنيّة وبخاصة المدينية قد تلاشت 

مــن  القادمــة  الحداثــة  ذهنيــة  الأيــام في  مــع 

الغــرب والتــي هــي ذهنيــة الحيــاة أو الذهنيــة 

المطابقة مع السعي لتحقيق شروط الحياة.

في  التقليــدي  الســني  الــزي  مــن  فالتحــرر 

ذات  مــدن  وهــي  وبــروت  والقاهــرة  دمشــق 

نمــط  وســيادة  ســريعاً،  كان  ســنيّة  أكريــة 

الحيــاة الحديثــة كان كبــراً. وقــس عــى ذلــك 

الســنّي  فالإســلام  الأخــرى.  الحيــاة  أنمــاط 

فرديــاً  إســلاماً  كان  مــا  غالبــاً  مثــلاً  الشــامي 

بالفرديــة. بالتــالي  طُبعــت  والذهنيــة 

أو  اللاشــعورية  الســنيّة  الذهنيــة  يميــز  ومــا 

مــا قبــل اللاشــعورية أنهــا مرتاحــة ومطمئنــة 

لحضورهــا الأكــري. ولكنهــا – ومــع الأيــام – 

عندما وجدت نفسها في حالة محكومة من 

أقليــة وصــارت تمــارس ذهنيــة التقيــة كأقليــة 

لم يعد بمقدورها إلا أن تتحول إلى ذهنية لا 

شــعورية وكان من مفرزاتها الإســلام الســنّي 

الجهــادي  الســنّي  الإســلام  إن  بــل  العنفــي. 

احتجاجــي  إســلام  هــو  بمجملــه  العنفــي 

انســحاقا  الأكــر  للفئــات  ســياسي  إهــاب  في 

مــن  النخبــة  وجــود  عــن  بمعــزل  اجتماعيــاً 

الوســطى. الفئــات 

ومصــر  الجزائــر  في  انتشــاره  يفســر  مــا  هــذا 

وتونــس وليبيــا. وهــذا مــا يفســر أيضــاً عمليــة 

أنجــز  مــا  إنجــاز  بعــد  الجاريــة الآن  انحســاره 

كانــت  التــي  للأنظمــة  تجــاوز  عمليــة  مــن 

عذابــات المجتمــع الاقتصاديــة  عــن  مســؤولة 

عــام. بشــكل  الحيــاة  وعذابــات  والأمنيــة 

الذهنية الشيعيّة

تبــدو الذهنيــة الســنيّة بســيطة بالقيــاس إلى 

الذهنيــة الشــيعيّة وتفرعاتهــا. حيــث تتكــون 

الذهنيــة الشــيعيّة مــن عناصــر مشــتركة مــع 

جديــدة.  خاصــة  وعناصــر  الســنيّة  الذهنيــة 

فــإذا اســتثنينا المذهــب الــدرزي الــذي يســمونه 

أقــام  والــذي  التوحيــدي،  بالمذهــب  أهلــه 

والشــيعيّة  الســنيّة  الذهنيتــين  مــع  قطيعــة 

الإثنــي  الشــيعة  بــين  المشــترك  فــإن  معــاً. 

)مــع  كثــر  والإســماعيلية  والعلويــة  عشــرية 

والعلويــة(. الإســماعيلية  الذهنيــة  في  تميــز 

1 – فــإلى جانــب القــرآن والســنة فهنــاك عــي 

فاطمــة،  مــن  البيــت  آل  مــن  والأئمــة  وبنــوه 

والســوء  الخطــأ  مــن  المعصومــون  وهــؤلاء 

جانــب  وإلى  تامــة.  قدســية  عــى  يتوافــرون 

نهــج  هنــاك  الســنة  مــع  المشــترك  القــرآن 

البلاغة المنسوب إلى عي بن أبي طالب الذي 

حــرره الشــريف الــرضي. وهــو لا يقــل قدســية 

فصــل. كلام  عــي  القــرآن وكلام  عــن 

2 – التأويل أقوى من الاجتهاد والقياس.

عــى  يقــوم  خطــر  مبــدأ  وهــو  التقيــة:   –  3

الشــيعيّ  يبطنــه  مــا  مــع  يتناقــض  مــا  إظهــار 

لأســباب  مطلوبــاً  كان  والــذي  للشــر  اتقــاء 

الذهنيــة. مــن  جــزءًا  وصــار  سياســية 

حيــث  لــه.  الثأريــة  والطبيعــة  المهــدي   –  4

بكــر  أبــي  مــن  وينتقــم  ســيأتي المهــدي المنتظــر 

أميــة. وبنــي  وعثمــان  وعمــر 

مــن  كل  مــن  الدائــم  التاريخــي  الزعــل   –  5

يتبع قتلة الحســين أي الســنة إلى درجة كره 

الاســم.

6 – الزعــل التاريخــي مــن الــذات التــي شــعرت 

بتأنيب ضمر بسبب مقتل الحسين.

7 – المرأة عورة.

8 – الشــعور بالانتمــاء إلى الأقليــة ومــا يتولــد 

عــن ذلــك مــن خــوف أو عقــدة الخــوف.

وغــر  العربــي  بالتاريــخ  الاعــتراف  عــدم   –  9

بعــض  باســتثناء  بالخلافــة،  العربــي المرتبــط 

عــي. فيهــا  حكــم  التــي  الســنوات 

الســنيّة  الذهنيتــين  بــين  الفــرق  يكمــن 

يــي: بمــا  غالبــا  السياســيتين  والشــيعيّة 

إن انتقــال الذهنيــة الســنيّة العامــة الشــعبية 

إلى ذهنيــة ســنيّة سياســية يعنــي أمريــن:

1  – الإســلام هــو الحــل والقــرآن هــو القانــون 

والدســتور.

الإمبراطوريــات  أمجــاد  اســتعادة   –  2

والأمويــة  الراشــدية  المتعاقبــة  الإســلامية 

والعباســية والعثمانية.. والعمل عى إعادة 

نتاجهــا. إ

مــع  السياســية  الســنية  الذهنيــة  وتــلاؤم 

يبقــى  درجتــه  بلغــت  مهمــا  المعيــش  الواقــع 

. ضعيفــاً

ذهنيــة  إلى  الشــيعيّة  الذهنيــة  انتقــال  فيمــا 

التاريــخ أي مــن  سياســية تعنــي انتقامــا مــن 

الســنّة.

بوصفهمــا  الذهنيتــان  تظهــر  السياســة  في 

في  تــرى  لا  الســنيّة  فالذهنيــة  متناقضتــين 

الشــيعة في أحســن الأحــوال إلا انحرافــا عــن 

لا  الشــيعيّة  والذهنيــة  الصحيــح،  الإســلام 

آل  عــى  تاريخيــا  عدوانــا  إلا  الســنّة  في  تــرى 

البيــت.

كما أن التقية بوصفها ذهنية لا شعورية أو 

شــعورية منحــت الشــيعة السياســية القــدرة 

بعكــس  والســلوك  والمنــاورة  التخابــث  عــى 

الســنيّة  العقليــة  ظاهريــة  فيمــا  القــول. 

الدهــاء. وغيــاب  المضــرّة  المباشــرة  تمنحهــا 

انتقالهــا  الشــيعيّة في  الذهنيــة  تــبرز خطــورة 

إلى ذهنيــة شــيعيّة سياســية في أن لهــا عــدواً 

واضحــاً هــو قتلــة الحســين والإيمــان بعــودة 

وفي  عشــر،  الثــاني  الإمــام  المنتظــر.  المهــدي 

الشعور بالمظلومية التاريخية التي آن الأوان 

للــرد عليهــا.

في  الشــيعيّة  الشــعبية  الذهنيــة  تكــن  لــم 

بــل  شــعورية،  ذهنيــة  والعــراق  الشــام  بــلاد 

العلمانيــة  الأحــزاب  وكانــت  لاشــعورية، 

والقومية والشيوعية ملاذاً سياسياً للشيعة 

والعــراق. لبنــان  في  الوســطى  والفئــات 

في  السياســية  الشــيعيّة  الذهنيــة  وظهــور 

العــراق ولبنــان مــا كان يتــم لــولا ظهــور إيــران 

الفقيــه  الشــيعيّة وبــروز فكــرة ولايــة  الدولــة 

الشــيعيّ. الحــزب  قيــام  شــرعنت  التــي 

فحــزب الدعــوة مثــلاً الــذي يقــال إنــه تأســس 

والمجلــس  أقليــة،  حــزب  كان   1957 عــام 

أســس  العــراق  للثــورة الإســلامية في  الأعــى 

وميليشــيات  إيــران،  مــن  بدعــم   1982 عــام 

بــدر تأسســت في إيــران أثنــاء الحــرب العراقيــة 

اللــه  كحــزب  ذلــك  عــى  وقــس  الإيرانيــة،   –

والــذي   1982 عــام  تأســس  الــذي  الشــيعيّ 

يؤمــن بولايــة الفقيــه ومرجعــه مرشــد الثــورة 

الإيــراني.

والحــق أن الانطــلاق في العمــل الســياسي مــن 

ذهنيــة شــيعيّة لا يختلــف مــن حيــث الجوهــر 

عن الانطلاق في العمل السياسي من ذهنية 

طائفيــة  هنــاك  ســتكون  فالنتيجــة  ســنيّة. 

سياســية حتمــاً، وعنــد العــراق الخــبر اليقــين.

الطائفــي  الســياسي  الخطــاب  أن  ذلــك  وآيــة 

عــى  للصــراع  الأســود  التاريــخ  إنتــاج  يعيــد 

في  العيــش  عــى  القــدرة  وعــدم  الســلطة 

الواقع عى نحو أشد مما كان وقت ظهوره.

انتقالهــا  الشــيعيّة في  الذهنيــة  تــبرز خطــورة 

إلى السياســة في أهميــة رجــل الديــن الشــيعيّ 

الســياسي المنتمــي إلى آل البيــت والــذي يطلــق 

عليه السيد، لابس العمامة السوداء. وهذا 

والحكيــم  الصــدر  مقتــدى  في  واضحــاً  يظهــر 

هــؤلاء  يســتمد  إذ  والسيســتاني  اللــه  ونصــر 

الســيد  فلقــب  الانتمــاء، ولهــذا  مــن  قوتهــم 

ليــس مجــرد لقــب احــترام، بــل وينطــوي عــى 

قوة السيد الحقيقية الذي يقول قولاً فصلاً 

ووارثــاً لعصمــة الإمــام.

رجــالات  إلى  الســادة  هــؤلاء  تحــول  وإن 

إلى  الشــيعيّة  الذهنيــة  وتحــول  سياســية 

تعصبــاً،  بالضــرورة  يعنــي  سياســية  أحــزاب 

لاسيما عندما يغذى بخطاب يبدأ بـ”لبيك”. 

الســيف،  الــدم عــى  انتصــار  فكــرة  تنتقــل  إذ 

ودلالة انتصار دم الحسين عى سيف يزيد، 

الســيف. مــن  الــدم  انتقــام  فكــرة  إلى 

الذهنيــة  وراء  يقــف  الــذي  فالتاريــخ  ولهــذا 

الشــيعيّة تاريــخ محــدود جــداً يخــرج مــن كل 

التاريخ العربي الإسلامي تقريباً، تخرج منه 

حكــم  سِــنِيِّ  باســتثناء   – الراشــدة  الخلافــة 

عي – والخلافة الأموية والخلافة العباسية 

الخلافــة  عــن  ناهيــك  العثمانيــة  والخلافــة 

الأيوبيــة.

علاقــة  لــه  مــا  هــو  الحــق  التاريــخ  ويصــر 

فــإذا  ولهــذا،  عشــر.  الإثنــي  الأئمــة  بتاريــخ 

كانــت الذهنيــة الســنيّة السياســية ذات نزعــة 

الإمبراطــوري  التاريــخ  اســتعادة  عــى  تقــوم 

الشــيعيّة  الذهنيــة  فــإن  للدولــة الإســلامية، 

السياسية ذات نزعة انتظار لاستعادة الحق 

المفقــود، بــل والمســروق. وفي كل الأحــوال لا 

يمكــن لذهنيــة دينيــة مهمــا كانــت أن تكــون 

ذهنيــة سياســية ذات أثــر إيجابــي في الحيــاة، 

بــل عــى الضــد مــن ذلــك إنهــا ذات أثــر ســلبي 

 – التعصبيــة  للنزعــة  الأهــم  المصــدر  لأنهــا 

الطائفيــة المدمّــرة للنســيج المجتمعــي، ولــكل 

العلــم مــن  لــه صلــة بالتطــور في مياديــن  مــا 

العلاقــات  في  وانفتــاح وتفاعــل  وأفــكار  قيــم 

الــذات والعالــم. بــين  المجتمعيــة، والعلاقــة 

مفكر فلسطيني سوري مقيم في الإمارات
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الخيال والكارثة والإنسان
هل يمكن للأدب مساعدتنا على تجنّب الكوارث

هيثم حسين

يمكــن الحديــث عــن حضــور الكــوارث في مختلــف المناحــي الحياتيــة، فأينمــا تلفّــتّ مــن حولــك يمكــن التعــرّ بكــوارث محدقــة بــك، 

تســعى لمحاصرتــك، وهــي تختلــف بحســب الشــخص، فلــكلّ امــرِئ كوارثــه الخاصــة أيضــاً ضمــن المشــهد العــام، لكــن يبــدو لي أنّ 

مــن أخطــر أنــواع الكــوارث تلــك التــي تقعــد الإنســان عــن المحاولــة، وتعــدم في روحــه رغبــة البحــث عــن ســبل لتافيهــا، وتبقيــه رهــن 

التحجّــر والانغــاق، وهــو مــا يمكــن تســميته بالـمـوات، أو بحيــاة مجمّــدة معلّقــة لا وجــود فعليــاً فيهــا للمقاومــة أو المغامــرة.

مقال

أو  اليــأس  تخــوم  إلى  الـمـرء  يصــل  حين 
أيّ  يفقــد  طياتــه  في  يغــرق 

أو  بهــا،  يؤمــن  كان  التــي  بالمعــاني  إحســاس 

تفكــره  في  حيــزاً  تحتــلّ  كانــت  التــي  تلــك 

مســتنقع  نفســه في  ليبقــي  ينحــدر  وكيانــه، 

يتغوّل من حوله ويحكم قبضته الكابوسية 

خطــوط  أو  خيــوط  يفقــد  بحيــث  عليــه، 

مــن  بــه  يــرى  ومــا  واقعــه  مــع  التواصــل 

يقــع  بالكارثــة،  نفســه  يحيــط  جماليــات، 

فريســتها، ويعمــل عــى تعميمهــا ليجعلهــا 

كارثة تحلّ عى غره أيضاً.

مــن  الكثــر  اعتبــار  يمكــن  اليــوم  عالــم  في 

الأمــور كــوارث إذا مــا تعاطينــا معهــا بمنطــق 

مــن  يمكــن  ولكــن  والســلبية،  الاســتعداء 

عنهــا  تنــزع  نقــاط  عــى  العثــور  أخــرى  جهــة 

يمكــن  جوانــب  إلى  وتحيلهــا  الكارثيــة  صفــة 

أن يســتفيد منهــا الإنســان، ولا يبقــي نفســه 

لا  اســتعداء  أو  مســبقة  بأحــكام  محصــوراً 

بــه. يتحكّــم  قــدر  وكأنّــه  عنــه،  محيــد 

قد يعتبر بعضنا العالم الافتراضي كارثياً من 

حيــث تبديــده للخصوصيــة وإغراقــه يومياتنــا 

بالتفاصيل الكثرة التي تخرجنا من طور إلى 

آخــر، وتضعنــا في مواجهــة حــروب ســيبرانية 

لا تقــلّ فتــكاً وإيــذاء عــن الحــروب الواقعيــة، 

تجاهلهــا،  بالإمــكان  يعــد  لــم  حقيقــة  وهــي 

لكــن مــن جانــب آخــر لا يمكــن أن نغفــل عــن 

حيــاة  جمّــل  الافــتراضي  العالــم  أن  حقيقــة 

الملايين بما يضخّه من معلومات وما يوفّره 

مــن فــرص للتواصــل والحيــاة، ومــا يثــره مــن 

الــذي تغــرّ وجهــه  حركيــة في عالمنــا المعاصــر 

إلى الأبــد.

وصفــه  يمكــن  مــا  ترويــض  يمكــن  كيــف 

بالكارثــة..؟ هــل يمكــن اعتبــار الكــوارث نســبية 

ومتغرة من شــخص إلى آخر أم أنّ المفاهيم 

فيــه  تبــدو  بشــكل  زئبقيــة  والمصطلحــات 

متناســبة مــع “الحيــاة الســائلة” التــي نعيــش 

وجوههــا المختلفــة اليــوم؟ هــل يمكــن لــلأدب 

والكتابــة تجنيــب النــاس الوقــوع في الهاويــة؟ 

كيــف يمكــن تجنّــب الكارثــة التــي نعــاني مــن 

وطأتهــا في واقعنــا؟ أيــن موضــع الــداء؟ ألســنا 

معمعــة  في  الــرزوح  عــن  بالحديــث  نبالــغ 

الكوارث والفجائع المتشعّبة في الواقع؟ عى 

مــن أزماتنــا؟ للخــروج  نراهــن  مــاذا 

الكاتــب  أنهــا تحاصــر  تبــدو  التــي  أمــام المحــن 

في  حصــره  عــى  وتعمــل  عالمــه  في  وتقيّــده 

زوايــا بعينهــا، بحيــث تقصيــه إلى الهامــش، 

وتدفعه لتخوم اليأس من أيّ تغير إيجابيّ 

بمختلــف  يبــدو الأدب  مأمــول،  أو  محتمــل 

عــى  المســاعدة  العوامــل  أبــرز  مــن  أجناســه 

الســبل  وتمهيــد  بالمجتمعــات،  النهــوض 

أمامها للانتقال إلى غدها متسلّحة بأسلحة 

أيّ هشاشــة  ترمّــم  أن  شــأنها  مــن  وجدانيــة 

تشــوّهها. أو  الدواخــل  تتخلّــل 

عالــم  إنتــاج  والقــرّاء  للأدبــاء  الكتابــة  تتيــح 

الســبل  عــن  البحــث  أو  الواقــع،  في  أفضــل 

جــذوة  تبقــي  أفضــل،  عالــم  إلى  للانتقــال 

بقــوّة  وتحتفــظ  الأرواح،  في  متّقــدة  الأمــل 

محرّضــة عــى عــدم الارتــكان إلى اليــأس، وإن 

كان ذلــك عــبر مواجهــة المخــاوف والهواجــس 

التــي تبــدو متضخّمــة باعثــة عــى القنــوط مــن 

شــدّة تأثرهــا وحضورهــا وقوّتهــا واتّســاعها.

يمكن للكتابة أن تطهّر الإنسان من داخله، 

لديــه  لتثــر  نفســه  عتمــات  في  عميقــاً  تبحــر 

إيمانــه  نزعــات الأمــل وبواعثــه، كي لا يفقــد 

التــي  الكــوارث  صريــع  يقــع  ولا  بالإنســان، 

الكــوارث  أعظــم  لأنّ  بــه،  تــودي  أن  يمكــن 

التــي يمكــن أن تلحــق بالإنســانية هــي خلوّهــا 

ومــن  وأخلاقيــات،  قيــم  مــن  يســمها  ممّــا 

المسؤوليات والواجبات والالتزامات، فيكون 

الداخــيّ  للســلام  ســبيلاً  الداخــيّ  التطهّــر 

أيضــاً. الآخــر  مــع  والتصالــح  والســلام 

تفاهاتــه  مــن  كوارثــه،  مــن  زمــن  يخلــو  لا 

وقذاراتــه والتلوّثــات التــي توحــي لأبنائــه أنهــم 

تاريــخ  مــن  فــترة  بأســوأ  يمــرّون  أو  يعيشــون 

لا  ذلــك  مــن  النقيــض  عــى  لكــن  البشــرية، 

وعلــوم  اكتشــافات  مــن  زمنيــة  فــترة  تخلــو 

القباحــات  الحيــاة وتواجــه  تجمّــل  ومعــارف 

وترسّــخ الإيمــان بقيمــة الإنســان وتقــزّم ممّــا 

ومــآسٍ. منغّصــات  مــن  الواقــع  يصــم 

في كتابه “الرياح تطهّر الأرض” يؤكّد جنكيز 

إيتماتــوف عــى مــا يصفــه بمســؤولية الإنســان 

عــن المســتقبل، ويقــول إنّ الإنســان يتحــدّث 

عــن الإنســان مــن ســالف الزمــان. ولعــل هــذا 

أو  حكايــة  أو  أغنيــة  في  المتجسّــد  الحديــث 

للعالــم  يحــكي  مســرحية  أو  لحــن  أو  كتــاب 

من قديم الزمان لمختلف اللغات واللهجات 

عــن شيء واحــد بعينــه: عــن مصــر الإنســان، 

عــن  وأحلامهــم،  وأعمالهــم  النــاس  عــن 

الفضائــل والرذائــل، عــن الصــراع والحــروب، 

النســاء  الواجــب والضمــر، عــن جمــال  عــن 
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والرجــال، عــن الحــبّ والفــراق، عــن الــولادة 

والمــوت، عــن كل مقومــات الحيــاة. والإنســان 

طــوال كلّ تاريخــه يصغــي إلى هــذا الحديــث 

بتعطّــش لا يرتــوي.

أن  للمــرء  يمكــن  أنّ  أحــد  عــى  يخفــى  ولا 

يكون مسكوناً بالكوارث بمعنى ما، يحملها 

يمكــن  مثــلاً  وهنــا  إليهــا،  يســر  أو  معــه 

الأمركيــة  للروائيــة  روائي  مثــال  اســتحضار 

روايتهــا  في  لي  جــين  مــين  كــوري  أصــل  مــن 

مــن  صــوراً  فيهــا  صــوّرت  التــي  “باتشــينكو” 

كــوارث تاريخيــة ومعاصــرة، ومارســت نوعــاً 

من الإسقاط، بحيث تدفع القارئ للتماهي 

مــع شــخصياتها ومعايشــتها والبحــث معهــا 

كوارثهــا. لتجنيبهــا  ســبل  عــن 

تفتتــح الكوريــة مــين جــين لي روايتهــا بمقولــة 

كلمــة  “الوطــن  فيهــا  يقــول  ديكنــز  لتشــارلز 

مــن  أشــد  النفــس  في  وقعهــا  معنــى،  ذات 

أعظــم  الــروح  في  وتأثرهــا  الســاحر،  ســحر 

وتحــدد  المشــعوذين”،  أمهــر  شــعوذة  مــن 

تــدور  زمنيــة  كفــترة   1933  –  1910 تاريــخ 

عنــوان  تختــار  حــين  وكأنهــا  الأحــداث.  فيهــا 

لعبــة مشــهورة لروايتهــا تشــر إلى أن الحيــاة 

عبــارة عــن مغامــرة، أو مقامــرة بمعنــى مــا، 

الســعي والجــد والاجتهــاد والإحســاس  وأن 

بالمســؤولية وغــر ذلــك مــن الأمــور الإيجابيــة 

قــد لا تكفــي حــين لا يصــادف الحــظ صاحبــه، 

أو حين يستغني عنه أو يبتعد عنه، فيكون 

وجهــاً لوجــه أمــام مشــقات لا تخطــر لــه عــى 

بــال.

تؤكّد جين لي عى خذلان التاريخ للكوريين، 

بــأن  الجــزم  مــن  بنــوع  بدايــة  الراويــة  تصــرح 

التاريــخ خذلهــم، ثــم تســتدرك بالإشــارة إلى 

أن ذلك لا يهم، وكأن عدم الأهمية ينبع من 

والالتفــات  التاريــخ  مــآسي  تنــاسي  في  الرغبــة 

أو  مفاجــآت  مــن  المســتقبل  يحملــه  مــا  إلى 

مــا يفترضــه مــن عمــل وجهــد لتــلافي خيبــات 

عــى  الحــزن  تخييــم  إلى  وترمــز  المــاضي. 

الواقــع  أن  النهايــة، وكيــف  الشــخصيات في 

البائــس يتجــى بصــور قاســية ومؤلمــة، يكــون 

بعــض  لحــال  تجســيداً  الختامــي  المشــهد 

الشخصيات التي حاولت التشبث بما لديها 

أمــلاً بالاحتفــاظ بمــا يتيســر لهــا مــن ســعادة 

الزمــن. دوامــة  مــن  مســروقة 

الشــخصيات،  تلاحــق  التــي  الخيبــة  تنقــل 

لــترك  يضطــر  نــوا  واســمه  أبطالهــا  فأحــد 

أحــدث  في  المتخــرج  الأكاديمــي  وهــو  عملــه 

الباتشــينكو،  في  بالعمــل  ليبــدأ  الجامعــات 

يكــون  القمــار  وكأن  قمــار،  لعبــة  وهــي 

الــذي  الاجتماعــي  الإحبــاط  مــن  مخلصــه 

يغرقه ويغرق المحيطين به في وحول اليأس 

والهزيمة. ولا تجدي محاولات أمّه ومحبّيه 

ذلــك،  مــن  أكــر  يســتحق  بأنــه  لــه  بالتأكيــد 

وعليــه  للانكســارات،  يذعــن  ألا  عليــه  وأن 

الصعــاب،  عــى  والتغلــب  الواقــع  مواجهــة 

بالنســبة إليــه،  لكــن ذلــك يظــل كلامــاً عابــراً 

ولاسيما أنه يدرك مدى فداحة الخسارة في 

الواقــع، وكيــف أن النــاس فقــدوا كثــراً مــن 

الموازيــن  وانقلبــت  لديهــم،  حــس المســؤولية 

بشــكل مثــر للاســتغراب وباعــث عــى التفكــر 

والمراجعــة.

لعلّ الخيال البشريّ هو أعظم ثروة بشريّة 

يمكــن التعويــل عليهــا – إلى جانــب العقــل – 

في تجنيــب الكارثــة، ســواء كان هــذا الخيــال 

أدبيّــاً أم علميــاً، ســواء كان خيــال شــاعر أو 

الخيــال  لأنّ  عالــم،  أو  ســينمائّي  أو  روائّي 

يواصــل البحــث عــن عوالــم بكــر تــري الواقــع 

وتنر الطريق إلى المستقبل، وما نشهده من 

توصــف  تــكاد  وتكنولوجيــة  علميــة  إنجــازات 

بالمعجــزات التاريخيــة مــا هــي إلّا نتــاج المخيّلــة 

يكــون  أن  تســتحقّ  التــي  الســحرية  البشــرية 

الرهــان عليهــا والإيمــان المطلــق بهــا.

مقال
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البيئة الرقمية وتزييف الوعي
زواغي عبدالعالي

يمــارس عصــر مــا بعــد الحقيقــة )post-truth( الــذي نحيــاه اليــوم ونعــاني بحــدة مــن إرهاصاتــه، تشويشــا مكثفــا عــى عقــل الفــرد 

بــا انقطــاع للمعلومــات و الأخبــار والصــور والفيديوهــات التــي  والعقــل الجمعــي عــى الســواء بفعــل التدفــق الهائــل والمســتمر 

يصعــب فرزهــا وتمييــز المزيفــة منهــا عــن الحقيقيــة، أو الصادقــة عــن الكاذبــة، نظــرا للطــرق والتقنيــات المبتكــرة التــي تصــاغ بهــا، 

والآليــات والمســالك الســريعة التــي تتبــع في نشــرها وتدويرهــا بشــكل يفــوق الوصــف، لاســيما في مواقــع التواصــل الاجتماعــي التــي 

بــأن الأخبــار الحقيقيــة  تشــر إحــدى الدراســات المتخصصــة  هــذه المعلومــات والأخبــار، حيــث  مثــل  لتناســل  بيئــة خصبــة  أضحــت 

تتطلــب، في المتوســط، مقــدارا مــن الوقــت يناهــز ســتة أضعــاف الوقــت الــذي تســتغرقه الأخبــار الزائفــة لتصــل إلى 1500 شــخص، 

وهــو فــارق كبــر جــدا يعطينــا لمحــة عــن ســرعة الانتشــار المذهلــة للأخبــار الزائفــة، بشــكل يوحــي بأنهــا تخضــع في ذلــك لديناميكيــة 

فروســية ســريعة، خصوصــا عــى منصــات ومواقــع التواصــل الاجتماعــي التــي باتــت بيئــة خصبــة لانتشــار الأخبــار المزيفــة التــي تــأتي 

عى عدة حوامل، سواء في شكل مناشر أو صور أو فيديوهات، لكن تبقى الصورة والفيديو بمثابة القوة الضاربة في أيّ عملية 

تضليــل أو نشــر إشــاعة مــا، فالصــورة والفيديــو يحتــان اليــوم الصــدارة في عمليــات التأثــر، ولهمــا ســطوة وســلطة كبــرة جــدا عــى 

المتلقن، وجاذبية وفتنة تعمل عى إعادة تشكيل فهم وإدراك الناس لعديد القضايا التي تواجههم، سواء بالسلب والإيجاب 

تبعــا لأيديولوجيــة الفاعلــن الذيــن يتحكمــون في تقنيــات صناعــة الصــورة وآليــات التاعــب بهــا وأهدافهــم.

مقال

أن  الاتصــال  وســائل  تاريــخ  يخبرنا 
صناعــة الدعايــة أو الإشــاعة، 

كانت دائما تستفيد مما يجايلها من وسائل 

الاتصــال، فقــد بــدأت شــفهية قبــل أن يعــرف 

الإنســان الكتابــة، وباخــتراع الطباعــة وظهــور 

الصحافــة انتقلــت إلى مخاطبــة الــرأي العــام 

والتأثــر فيــه مــن خلالهــا، وهكــذا كان الأمــر 

هــذه  عرفــت  الــذي  الراديــو  نجــم  بــزوغ  مــع 

أيامهــا مــن خلالــه، قبــل أن  الصناعــة أزهــى 

يــأتي التلفزيــون وتواكبــه بــكل حمــاس، لكــن 

التقنيــة  الحاصلــة في  الطفــرة  مــع  و  اليــوم، 

صناعــة  تعملقــت  فقــد  المحتــوى،  وصناعــة 

عــى  هــذه واشــتدت قوتهــا وقدرتهــا  الكــذب 

تدمــر الحقائــق وصناعتهــا بشــكل يفــوق كل 

والــذكاء  بالخوارزميــات  متوســلة  تصــور، 

قريحــة  بــه  جــادت  مــا  كآخــر  الاصطناعــي، 

العقل البشري من تقنيات كانت إلى الأمس 

القريب لا تخرج عن نطاق الخيال العلمي، 

إلى الحــد الــذي بــات ممكنــا فيــه، مــن خــلال 

 ،)Deep Fake( العميــق  الزيــف  تقنيــة 

الطــراز  مــن  الكــذب والزيــف  القيــام بصناعــة 

عــالي الجــودة، الــذي يتطابــق مــع الحقيقــي 

مــن  إلا  بســهولة  بينهمــا  الفصــل  يمكــن  ولا 

طــرف الخــبراء، فقــد بــات ممكنــا بــث مقطــع 

تشــارك في تصويــره أو  لــم  فيديو لــك وأنــت 

تعشــها  لــم  ومواقــف  أماكــن  في  تحريــره، 

مطلقا، تتكلم فيها وتتحرك وتقول وتفعل 

أشياء لم تقم بها، لكن التقنية والبرمجيات 

و  بهــا  وتلاعبــت  صــورك  دمجــت  الذكيــة، 

صنعــت فيديــو مزيــف يبــدو فعــلا حقيقيــا، 

لكن هذه التقنية تأخذ منحى خطرا عندما 

الــدول  رمــوز  و  بالرؤســاء  الأمــر  يتعلــق 

تجــد نفســها  التــي  الشــهرة،  والشــخصيات 

بحــركات “حقيقيــة”  بأقــوال وتقــوم  تصــرّح 

بالنســبة إلى الــرأي العــام، الــذي يتلقاهــا عــى 

ويصدقهــا  الاجتماعــي  التواصــل  منصــات 

وينجــرف وراءهــا، أو اســتخدامها في أعمــال 

إجراميــة وابتزاز وتلاعــب ســياسي، خصوصــا 

إذا تــم تســهيل الحصــول عــى هــذه التقنيــة 

يــؤدي  بمــا  العــام،  للاســتخدام  وإتاحتهــا 

إلى التلاعــب بالــرأي العــام ووســائل الإعــلام، 

والتحكــم فيــه لأغــراض تخريبيــة أو شــريرة، 

نشــاهده  فيمــا  الثقــة  نفقــد  يجعلنــا  بشــكل 

الأخبــار  بتصديــق  أو  ونقــرأه،  ونســمعه 

الكاذبة التــي يتــم تصنيعهــا بشــكل لا يمكننــا 

انفجــار  ظــل  الحقيقيــة  في  عــن  تمييزهــا 

المحتوى المزيف.

وتنتشــر الأخبــار الزائفــة )Fake News( عــى 

شــبكة الإنترنــت، بشــكل أســرع وعــى نطــاق 

عــن  ســواء  الحقيقيــة،  الأخبــار  مــن  أوســع 

)روبوتــات  البوتــات  أو  المســتخدمين  طريــق 

الإنترنــت(، بحســب دراســة أجراهــا باحثــون 

الفــترة  في  الأمركيــة،   )MIT( جامعــة  مــن 

الممتــدة بــين ســنتي 2016 و2017، حيــث تــم 

من خلالها معالجة 126000 خبر بين زائف 

طــرف3  مــن  بهــا  التغريــد  جــرى  وحقيقــي، 

لأكــر  “تويــتر”  موقــع  عــى  شــخص  ملايــين 

مــرة. مــن 4.5 مليــون 

الانتشــار  ســرعة  في  الفجــوة  اتســاع   ويــزداد 

بين الأخبار الزائفة والحقيقية، بشكل كبر 

السياســية،  بالأخبــار  الأمــر  يتعلــق  حينمــا 

تلــك المتعلقــة  عــن  الانتشــار  تتفــوق في  التــي 

أو  الطبيعــة  الكــوارث  أو  الإرهــاب  بقضايــا 

الأخبــار العلميــة أو الماليــة مثــلا، وهــي فجــوة 

بحسب الكثر من الباحثين يصنعها أساسا 

مســتخدمو الإنترنــت وليــس البرمجيــات، إلا 

أنــه في الجهــة المقابلــة، تلعــب الخوارزميــات 

المشــاهدة  أولويــات  وضــع  في  فعــالا  دورا 

عــن  رســائل  وإرســال  وترتيبهــا،  والتصفــح 

طريق البوتات للمستخدمين، تحوي أخبارا 

كاذبــة أو معلومــات زائفة، وهــذا الميــل لنشــر 

مــن  انطلاقــا  يــأتي  أن  يمكــن  الكاذبــة  الأخبــار 

القــراء  معيــار الجــدة وقدرتهــا عــى مفاجــأة 

الحقيقيــة. مــن الأخبــار  بصــورة أكــبر 

الأهــوج،  الرقمــي  الطوفــان  لهــذا  وتبعــا 

فقــد صرنــا مثــل ورقــة تتقاذفهــا ريــح الزيــف 

والكــذب والخــداع، فتتلاعــب بنــا تــارة يمينــا 

لثقافــة  واستســلمنا  يســارا،  أخــرى  وتــارة 

اســتهلاكية جاهــزة، أورثتنــا ســهولة عجيبــة 

عــى الانقيــاد لأيّ فكــرة أو خــبر أو معلومــة، 

بحــث وتدقيــق،  أو  مســاءلة  أيّ  إبــداء  دون 

عــى  العقــي  الكســل  اســتمرأنا  بعدمــا 

ملكاتــه  وتوظيــف  العقــل  إعمــال  حســاب 

النقديــة والتحليليــة في البحــث عــن الحقيقــة 

تعتــبر  التــي  العمليــة  وهــي  واســتخلاصها، 

أمــام  بالمغريــة  وليســت  مجهــدة  للكثريــن 

والمؤثــر. والفــوري  الجاهــز  ســطوة 

إن عصــر مــا بعــد الحقيقــة آخــذ في التوســع 

والتمدد بشكل مخيف جدا، بفعل الطفرة 

التقنيــات والخوارزميــات ذات  تعرفهــا  التــي 
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عــى  القــادر  الرهيــب،  الاصطناعــي  الــذكاء 

وزيــف،  اصطنــاع  كلــه  واقــع  في  بنــا  الــزج 

كقطيــع  وســوقنا  وتضليلنــا  بنــا  والتلاعــب 

منظــم، مــا لــم نفتــح أعيننــا وعقولنــا، ونــرسي 

أســس تربيــة إعلاميــة ويقظــة تقنيــة، تمكننــا 

عــى الأقــل، مــن التقليــل مــن حجــم الخــداع 

الــذي نتعــرض لــه، وتــلافي بعــض المضاعفــات 

الاســتراتيجية للمعلومــات والأخبــار المزيفــة، 

وصــوب  حــدب  كل  مــن  علينــا  تنهــال  التــي 

المجتمعــات  لتدمــي  المســمومة،  كالســهام 

تناقــش،  ولا  تحلــل  لا  التــي  والشــعوب 

تشــاء،  كيفمــا  وتوجههــا  فيهــا  فتتحكــم 

وتســوق الأمــم غــر العقلانيــة ولا العملانيــة 

مقاومــة. أي  بــلا  حتوفهــا  إلى 

الحقيقــة وجــدت لنبحــث عنهــا لا أن نتلقاهــا 

مــن فاعلــين لا نعرفهــم، لذلــك فــإن التحــي 

بمبدأ الشك والمقدرة عى التحليل والتفكر 

والحقائــق  المعلومــات  تلقــي  أثنــاء  النقــدي 

المعروضة في البيئة الرقمية، وعدم تصديق 

ما يعرض إلا بعد غربلته ومقارنته بمصادر 

أخــرى مــع التحــي ببعــض المعرفــة التقنيــة، 

بعــد  مــا  عصــر  في  ضــرورة  مــن  أكــر  بــات 

الحقيقــة الــذي تجــذر في هــذه البيئــة بشــكل 

بتعبــر  الاصطنــاع  بــات  حيــث  يوصــف،  لا 

ويســتمد  الواقــع،  يحجــب  بودريــار  جــان 

النظــرة الســوية للواقــع،  قوتــه مــن تخريــب 

عــبر  وإقناعــه  المتلقــي  بوعــي  التلاعــب  فيتــم 

قــوة الميديــا والتقنيــة برؤيــة الطــرف المتحكــم 

لــن  بالضــرورة  والــذي  الآلــة المعلوماتيــة،  في 

بالــدول. بالمســتخدمين ولا  يكــون رحيمــا 

كاتب من الجزائر

مقال
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انهيار تربية البيت 
الأجيال الجديدة والثقافة الافتراضية

حمزة بومليك

لــه اليــوم هــي ”المعرفــة”، وبالتــالي أصبحــت  يعــرف المجتمــع المعاصــر تغــرات جذريــة في كل المجــالات، وأضحــت الســمة المميــزة 

الحاجــة ماســة إلى البحــث عــن طرائــق ومناهــج في التربيــة تُســاير هــذا التطــور، في مجتمــع بأبعــاد متعــددة، يفــرض عــى المربّــي 

الانفتــاح عــى كل التصــورات والأفــكار التــي تُغنــي العمليــة التربويــة، خاصــة وأننــا نعيــش عــى وقــع تنامــي القضايــا والمســتجدات، 

التي لم يوجد لها مثيل في الماضي، وتتطلب رسوخا في مجال التربية لإيجاد مسالك آمنة تنقل الإنسان المعاصر من ضيق الرؤيا 

إلى ســعتها، بشــكل يضمــن للمربــي نجــاح الفعــل التربــوي.

مقال

أن للتربيــة دورا أساســيا في  لا شك 
تحقيــق الأمــن والســلم بــين 

الأفراد، من خلال رسمها لمعالم الشخصية 

)الســوية(، وعــلاوة عــى ذلــك تمثــل التربيــة 

الوالديــة، إحــدى أهــم ركائــز التربيــة عامــة في 

مــن  الفــرد  يتمكــن  خلالهــا  فمــن  المجتمــع، 

بشــكل  المجتمــع  داخــل  الاندمــاج  تحقيــق 

تعتــبر أول  الوالديــة  التربيــة  أن  مــرن، ذلــك 

الأهــم  الحلقــة  وهــي  الطفــل،  يتلقــاه  فعــل 

التــي تؤســس للتنشــئة الاجتماعيــة، بحيــث 

المجتمــع  عــى  الانفتــاح  مــن  الطفــل  تمكــن 

والقوانــين،  النظــم  مــن  جملــة  مســتدمجا 

خــلال  مــن  الفــرد  عــى  ينعكــس  مــا  وهــو 

الحكم عى سلوكات الأفراد الآخرين داخل 

”بالحكــم  يســمى  مــا  في  الواحــد  المجتمــع 

التوافــق  عــن  بحثــه  أثنــاء  الخلقــي”، 

الاجتماعي.

حــول  والتربيــة  النفــس  علمــاء  يُجمــع 

 l’éducation( الوالديــة  التربيــة  أهميــة 

أساســا  تُعنــى  لأنهــا  ذلــك   )parentale

أنهــا  ذلــك  مــن  والأدهــى  المبكــرة،  بالطفولــة 

تحــدد معالــم شــخصية الفــرد التــي تصاحبــه 

طــوال حياتــه، ممــا يتطلــب جهــدا كبــرا، في 

إعــداد وتهيــيء الطفــل تربويــا لمواجهــة الحيــاة 

شــخصية  بنــاء  وبالــكاد  طبيعــي،  بشــكل 

متوازنــة تجنبــه كل مــا مــن شــأنه أن يوقــع بــه 

الانحــراف. براثــن  في 

مباشــرا  اتصــالا  التربيــة  عمليــة  تســتوجب 

أســمى  تتحقــق  حتــى  والأطفــال  الآبــاء  بــين 

خلــق  في  إجمالهــا  يمكــن  والتــي  الغايــات، 

كل  عــن  بعيــدا  اجتماعيــا،  متوافــق  إنســان 

التربيــة  لقيمــة  وإدراكا  الانحــراف.  أشــكال 

الوالديــة، يُصبــح مــن الأليــق تحيــين التربيــة 

فطفــل  الجديــدة،  المتغــرات  مــع  وضبطهــا 

التطــور  اليــوم، لأن  ليــس هــو طفــل  الأمــس 

مفهــوم  عــى  يؤثــر  الأبنــاء  يعيشــه  الــذي 

لتصبــح  المثــال،  أو  بــالأب  الخــاص  القــدوة 

لهــا  الراشــد  أبــو  ”الطفــل  فرويــد  مقولــة 

راهنيتهــا”، كمــا أن البعــد الجغــرافي والثقــافي 

يؤثــر في طبيعــة تفكــر الطفــل، ومنــه تنبلــج 

الحاجــة إلى البحــث عــن أرقــى الســبل لإيجــاد 

تربية تتوافق مع متطلبات العصر بأساليب 

ومناهــج علميــة دقيقــة، تجمــع بــين التنظــر 

والممارســة، ولعلنــا اليــوم أحــوج مــا نكــون إلى 

مثــل هــذه المناهــج، قصــد خلــق جيــل فاعــل 

ومســؤول، متشــبع بــروح القيــم الأخلاقيــة.

تشــهده  الــذي  الفشــل  أســباب  مــن  إن 

الــدور  انفــلات  هــو  اليــوم،  الوالديــة  التربيــة 

الطفــل  بتهيــيء  يقــي  الــذي  الأســاسي 

بعــد  مــا  مجتمــع  في  الحيــاة،  في  للانخــراط 

الحداثة،)مجتمــع المعرفــة(، حيــث أصبحنــا 

أمام عالم أشبه ما يكون بالعالم الافتراضي 

حيــث التيــه واللاتوافــق، “فوظيفــة التنشــئة 

الأســرة  عــى  وقفــا  تبــق  لــم  الاجتماعيــة 

عــدة  مــع  تتقاســمها  أصبحــت  بــل  وحدهــا، 

كوســائل  أخــرى  مجــالات  أو  مؤسســات 

الحضانــة  دور  أو  الشــارع  أو  مثــلا  الإعــلام 

إميــل أو في  روســو،  والمــدارس” )جــان جــاك 

التربيــة،2015، ترجمــة عــادل زعيــتر، الهيئــة 

العامــة لشــؤون المطابــع الأمريــة، ص 28(، 

الأمر الذي أسهم في توسيع الهوة بين أفراد 

المجتمــع، بــل وبــين أفــراد الأســرة الواحــدة، 

الأخلاقيــة. للقيــم  تــام  شــبه  غيــاب  في 

في الحاجة إلى التربية الوالدية

تحظــى التربيــة بالأهميــة البالغــة، لمــا لهــا مــن 

دور كبــر في التنشــئة والإعــداد للمســتقبل، 

ذلــك أنهــا تُعــد ضــرورة أساســية في المجتمــع، 

وبــلا شــك أن التربيــة الوالديــة، لهــا قيمتهــا 

في تكويــن الإنســان – الصالــح – الــذي يعــود 

تحقيــق  وبالتــالي  محيطــه،  عــى  بالنفــع 

الفــردي والجماعــي  عــى المســتوى  مناطاتهــا 

أشــكال الانحــراف، والأســرة  عــن كل  بعيــدا 

”المؤسســات  أهــم  مــن  تعتــبر  المعنــى  بهــذا 

لقيمهــم  الأبنــاء  إكســاب  في  الاجتماعيــة 

ينبغــي ومــا لا  مــا  التــي تحــدد لأبنائهــا  فهــي 

ينبغــي أن يكــون، في ظــل المعايــر الحضاريــة 

خليفــة،  محمــد  )عبداللطيــف  الســائدة” 

)1992( ارتقاء القيم )دراسة نفسية(، عالم 

.)90 ص  المعرفــة 

تتجــاوز التربيــة مفهــوم الرعايــة،  فــإذا كانــت 

زي
غا

د 
زيا
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هــذه الأخــرة حبيســة توفــر الملبــس والـمـأكل 

للطفــل، فــإن الأولى – التربيــة – هــي الركيــزة 

الأساسية التي بها تكتمل إنسانية الإنسان، 

مــن خــلال ســعيها إلى خلــق الإنســان المتــوازن 

تماشيا مع قوانين وأخلاق جماعة الانتماء، 

وهي بهذا المعنى – التربية الوالدية – تشكل 

أرقــى صــور العنايــة الربانيــة، وعليهــا صــلاح 

الفــرد في العاجــل والآجــل.

ولمــا كانــت التربيــة في معناهــا: هــي التنميــة، 

والاجتماعيــة  البشــرية  أبعادهــا  بــكل 

والنفســية والاقتصاديــة، فإنهــا بذلــك تهــدف 

التــوازن  مــن  بنــوع  يتســم  جيــل  خلــق  إلى 

النفسي والاجتماعي حتى تستقيم في أفهام 

الناس مرامي التربية التي يهدف من خلالها 

المربــي إلى خلــق الإنســان المتــوازن والمســؤول، 

تحجــب  شــك وســيلة  بــلا  الوالديــة  فالتربيــة 

مــا  إذا  أشــكال الانحــراف  عــن الإنســان، كل 

تلقاهــا الطفــل بالطــرق المتعــارف عليهــا، ومــا 

يعــزز مــن الحاجــة إلى التربيــة اليــوم،  ذيــوع 

والعلمــي،  التقنــي  بالتطــور  يعــرف  بــات  مــا 

مع تعدد العوالم الافتراضية، إلى ما أصبح 

وهــو  الاصطناعــي،  بالــذكاء  اليــوم  يُنعــت 

الجهــود، للحيلولــة  وضــع يســتدعي تظافــر 

ضــد الاضطرابــات الناجمــة عــن هــذا التطــور 

تغــزو  أصبحــت  التــي  الانحــراف  وأشــكال 

الحــالي. المجتمــع 

الوالديــة  للتربيــة  الحديــث  التصــور  جــاء 

التمثــلات  مجمــوع  مــع  القطيعــة  ليشــكل 

هنــا  ونقصــد  التربيــة،  حــول  القديمــة 

والكلاســيكية،  القديمــة  الحضــارات 

والتــي  والإغريقيــة…  اليونانيــة  كالحضــارة 

النظــرة  عــى  تعتمــد  ظلــت  غالبيتهــا  في 

قواعــد  كتعلــم  الوالديــة،  للتربيــة  الصوريــة 

الحــرب كمــا هــو الشــأن عنــد اليونــان، الذيــن 

حصروا التربية في الجوانب المادية، إلى رؤية 

متوازنــة تجمــع بــين الــروح والجســد، يمكــن 

التربيــة  المعاصــر  بالتعبــر  عليهــا  نطلــق  أن 

النفســية الاجتماعيــة، وبالتــالي يمكــن القــول 

هــو  الحديثــة  التربويــة  الرؤيــة  يميــز  مــا  إن 

القيمــي  التربــوي  الجانــب  بــين  التوفيــق  هــذا 

فالمســؤولية  المــادي،  الجســدي  والجانــب 

هــي  الآبــاء  عاتــق  عــى  تبقــى  التــي  الكــبرى 

بالضــرورة غــرس القيــم الأخلاقيــة في نفــوس 

الدينيــة، وهــو  التربيــة  الأطفــال، فضــلا عــن 

لمــا  أنموذجــا  يمثــل  صميمــه  في  الــذي  الأمــر 

والحضــارات  الأمــم  في  التربيــة  عليــه  كانــت 

الســالفة، ونحــن اليــوم في حاجــة ماســة إلى  

قراءات معاصرة للتربية الوالدية، خصوصا 

في مجتمعنــا الحــالي الــذي ينــزع إلى التقنيــة.

التربية في التداول التاريخي

التطــورات  مــن  سلســلة  التربيــة  عرفــت 

المهمــة، مــع تعاقــب الحضــارات والعصــور، 

الكبــرة  المكانــة  إرســاء  في  ســاهم  مــا  وهــذا 

اليــوم،  حاضرنــا  في  عليهــا  أصبحــت  التــي 

عــى  تقــوم  الراشــد  الإنســان  حيــاة  ولأن 

في  وتدريــب  وإعــداد  رعايــة  مــن  يتلقــاه  مــا 

نــرى  أن  الطبيعــي  مــن  كان  فقــد  طفولتــه، 

هذا الاهتمام منقطع النظر بالطفولة، وإن 

اختلفــت طرائــق التربيــة فهــذا لا يغنينــا عــن 

القــول بإطلاقيــة الاهتمــام، ذلــك أن التربيــة 

بالأوضــاع  تأثــرت  المجــالات  مــن  كغرهــا 

ممــا  والجغرافيــة،  والاجتماعيــة  السياســية 

أفــرز هــذه الأشــكال المختلفــة في التعامــل مــع 

الطفــل لغايــات لا تخــرج عــن إعــداد الطفــل 

. للمســتقبل

عى مر الأزمان والحضارات، ظلت الطفولة  

مثــار اهتمــام واســع، وإن كان هــذا الاهتمــام 

وأخــرى،  فــترة  بــين  مــا  كبــرا  تباينــا  يعــرف 

في  الغنــى  هــذا  كــرّس  مــا  هــو  التبايــن  وهــذا 

تعــدد طــرق التربيــة ومناهجهــا. فمــا وضعيــة 

الســابقة؟ الحضــارات  الطفــل في 

حظي الطفل بعناية خاصة، في كل الفترات 

الإنســان،  تطــور  صاحبــت  التــي  التاريخيــة 

يحتلهــا  التــي  المكانــة  يُــبرز  الــذي  الأمــر  وهــو 

الطفــل في المجتمعــات، ســواء الضاربــة منهــا 

في عمــق التاريــخ، أو حتــى تلــك القريبــة منــا، 

ولأن كل ما يقوم به الإنسان من سلوك هو 

عبــارة عــن شيء مكتســب مــن البيئــة المحيطــة 

بــه كمــا يقــول جــون لــوك، فــلا جــرم أن نجــد 

الطفــل يختلــف مــن بيئــة إلى أخــرى تماشــيا 

مــع اختــلاف البيئــة التــي نشــأ فيهــا.

لقــد عرفــت التربيــة طرائــق مختلفــة، ســواء 

عــى مســتوى الرؤيــة، أو المنهــج، وذلــك كلــه 

نجــد  فمثــلا  البيئــة،  إلى خصوصيــات  راجــع 

الطفــل في المجتمــع الهنــدي، محكــوم عليــه 

بمسألة الانتماء، بمعنى أن التربية في الهند 

في  والســبب  وطبقيــة،  خاصــة  تربيــة،  هــي 

ذلــك تأثــر الجانــب الاقتصــادي والاجتماعــي 

هــو  الهنــدي  المجتمــع  لأن  التربيــة،  عــى 

كل  وراثيــة،  طبقــات  إلى  مُقســم  مجتمــع 

واحــدة منفصلــة ومســتقلة اســتقلالا مطلقــا 

الـمـرء  وراثــة  معــه  يتعــين  ممــا  الأخــرى،  عــن 

في  مصــره  وتحديــد  الاجتماعيــة  لتربيتــه 

الحيــاة.

تحتكــم  تربيــة  فهــي  الصينيــة،  التربيــة  أمــا 

تربيــة  بذلــك  وهــي  والتقاليــد،  العــادات  إلى 

الإبــداع  فيهــا  وينعــدم  الرتابــة،  تطبعهــا 

والتجديــد، فمــا تلقّــاه الآبــاء في طفولتهــم، 

يعيدون صقله في الأبناء، ويمكن  القول إن 

التربيــة الصينيــة عمومــا، تتحــدد مــن خــلال 

الموروث والماضي بثقله دون اعتبار لشخصية 

المختلفــة  وحاجاتــه  نمــوه  ومطالــب  الطفــل 

فالعنايــة بالطفــل تتــم بالتركيــز أساســا عــى 

تعليــم آلي وصــوري، يُعنــى بتمريــن الذاكــرة 

والحافظة لا بتكوين الفكر وتمرين القدرات 

المتنوعــة. والاســتعدادات 

ولعــل التربيــة المصريــة القديمــة، كانــت عــى 

الاهتمــام  بضــرورة  الوعــي  مــن  كبــر  قــدر 

عندهــم  التربيــة  نجــد  بحيــث  بالناشــئة، 

حظيــت بأهميــة بالغــة في ســياق معتقداتهــم 

كانــت  وإن  وحتــى  الاجتماعــي،  ونظامهــم 

التربية عندهم اتسمت بنوع من الغلظة في 

تكريــس المبــادئ الأخلاقيــة والدينيــة، إلا أنــه 

يمكــن اعتبارهــا -التربيــة المصريــة القديمــة – 

تربية متقدمة عى غرار ما يمكن أن نلحظه 

اليــوم. المتحضــرة  مــع المجتمعــات 

وغر بعيد عن الحضارة الشرقية القديمة، 

وأولوهــا  بالتربيــة  احتفــوا  قــد  اليونــان  نجــد 

للحريــة  مجــالا  إعطائهــم  عناية، مــع  أيمــا 

يصــل  أن  هــو  الأعــى  مثلهــم  الفرديــة، لأن 

الفــرد عندهــم إلى تحقيــق الحيــاة الســعيدة 

وكمالــه  الروحــي  الانســجام  وتحقيــق 

الجســدي.

التربية الوالدية والتحولات 

الاجتماعية

المجتمــع  يشــهدها  التــي  التحــولات  ظــل  في 

الجديد – مجتمع التقنية – أصبحت التربية 

عــى  جــدا،  كبــرة  تحديــات  أمــام  الوالديــة 

اعتبار أن طفل اليوم ليس هو طفل الأمس، 

لتعــدد  الراشــد  مــن  أذكى  هــو  اليــوم  طفــل 

معهــا  يتعاطــى  التــي  الإلكترونيــة  الوســائل 

التعامــل  هــذا  ســلبيات  إلى  الإشــارة  دون   –

يتجــاوزون  أطفــالا  نجــد  أن  يحــدث  فقــد   ،-

لــم تعــد التربيــة  معلومــات الآبــاء، وبالتــالي 

مــن  يُمــرّر  التــي  الوحيــدة  القنــاة  الوالديــة 

الطفــل مــن أخــلاق  مــا يحتاجــه  خلالهــا كل 

غــر  افــتراضي  عالــم  إلى  وقوانــين،  ونظــم 

موجّــه ويصعــب التحكــم فيــه، إذ كل طفــل 

يمتح منه ما يشاء، ومتى يشاء وهنا مكمن 

تنشــئته  في  يمــر  لا  الــذي  فالطفــل  الخطــر، 

بخصوصياتهــا  محــددة  عمريــة  بمراحــل 

يكــون  والعقليــة…،  والجنســية  النفســية 

غــر  طفــل  أنــه  بمعنــى  ســويّ،  غــر  طفــلا 

أو  عليــه،  يعــوّل  راشــدا  يصبــح  لــكي  مؤهــل 

أن يبقــى طفــلا طــوال حياتــه، غــر مســؤول، 

لأن مراحل نمو الطفل يجب أن تحترم وأن 

تصنــع  لــكي  النفــسي،  التحليــل  بلغــة  تثبــت 

لنــا إنســانا، هــذه الصناعــة لا يمكــن أن تنجــح 

إلا بتربيــة والديــة مباشــرة، لأن الأحاســيس 

الخفيــة  النفســية  والجوانــب  والعواطــف 

الحيــاة  عــن  معــزل  في  تقــوم  أن  يمكــن  لا 

الواقعية، ثم إن العالم الافتراضي هو عالم 

لامتنــاه، يتيــه فيــه الراشــد فمــا بلــك بالطفــل 

ويبــدأ هــذا التيــه مــن مراحــل طفولتــه الأولى، 

أن  مــربّ  إلى كل  بالنســبة  المهــم  لمــن  ”وإنــه 

يتنبــه ضمــره إلى هــذا التطــور لــكي يســتدرك 

حــرص  ومــن  أمينــة،  بخطــى  ويســره  أمــره 

عــى اســتبقاء أوضــاع يشــدد عــى وجودهــا، 

فليعلــم أن الدفــاع عنهــا لا يكــون بالانغــلاق 

وبرفض التغر؛ لأن الحياة هي أيضا قوية، 

اندفاعــه  يوقــف  لا  دافــق  تيــار  مثــل  مثلهــا 

ميالاريــه   ( وضعــه”  أسيء  حاجــز  الهــادر 

ط   ،1985 التربيــة،  إلى  مدخــل  غاســتون، 

4 ترجمــة نســيم نصــر منشــورات عويــدات، 

.)31 ص  باريــس،   – بــروت 

تبنــى  الــذي  الأســاس  هــي  الآبــاء  قيــم   إن 

فــراغ  وكل  الاجتماعيــة،  التنشــئة  عليــه 

تنشــئة  عــى  خطــرا  يشــكل  أخلاقــي  قيمــي 

الطفــل، لمــاذا؟ لأنــه – الطفــل – لا يمكنــه أن 

هــذا  كان  التفاصيــل ولــو  فهــم  دون  يســتمر 

هــي  الآبــاء  فمهمــة  وبالتــالي  الفهــم خاطئــا، 

عــى  الطفــل  لــدى  الأخلاقــي  الحكــم  بنــاء 

بالقبيــح. أو  بالجميــل  الفعل إمــا 

تهديــدا  يشــكل  الافــتراضي  العالــم  أن  يبــدو 

للتربيــة الوالديــة، بحيــث أصبــح العديــد مــن 

الآبــاء أمــام وضــع لا يحســدون عليــه،  لأنهــم 

أصبحوا أمام سلوكات غريبة وغر معروفة 

لديهم، فتجد غالبية الآباء يتركون أبناءهم 

عــن  عاجــزون  لأنهــم  يشــاؤون  مــا  يفعلــون 

ليكتفــوا  الجديــد،  الوضــع  هــذا  مجــاراة 

الشــائعة ”هــذا  الجملــة  بالمشــاهدة مردديــن 

جيــل جديــد”. عجــز الآبــاء في الحقيقــة يرجــع 

إلى مجموعــة مــن الأســباب مــن بينهــا طبيعــة 

بمخاطــر  الوعــي  وانعــدام  والأميــة  العمــل، 

الأســر،  بعــض  لــدى  الافتراضيــة،  العوالــم 

بــأن  البعــض  تقنــع  أن  الصعــب  مــن  فمثــلا 

للألعــاب الإلكترونيــة انعكاســات ســلبية عــى 

عــن  ناهيــك  والاجتماعــي  النفــسي  المســتوى 

انعــدام  ظــل  وفي  الفســيولوجي،  الجانــب 

هــذا الوعــي بمخاطــر العالــم الافــتراضي يجــد 

الطفــل متنفســا ومجــالا لــه يعــبر مــن خلالــه 

عــن مكبوتاتــه فاقــدا لمبــدأ الواقــع منطويــا في 

المجتمــع الواقعــي ومتفتحــا مرحــا في العالــم 

الافــتراضي.

إن هذه التطورات السريعة التي باتت تُهدد 

إعــادة   إلى  مباشــرة  تقودنــا  التربيــة  أســس 

ذات  فولتــر  طرحــه  الــذي  الســؤال  صياغــة 

المراحــل  هــي  مــا  أعــرف  أن  ”أريــد  وهــو  مــرة 

إلى  البدائيــة  حالــة  مــن  النــاس  بهــا  مــر  التــي 

بمســار  مــرت  فالتربيــة  التحضــر؟”.  حالــة 

المجــالات  أن  شــك، وكمــا  أدنى  دون  طويــل 

الحياتيــة للإنســان تعــرف التطــور فــإن التربيــة 

هــي الأخــرى مسّــها مــا مــسّ المجتمــع بأســره، 

والمثاقفــة،  التثقيــف  عمليــات  خــلال  مــن 

الفــوارق  مــن  وبالرغــم  البــدائي  فالإنســان 

الشاســعة بينــه وبــين الإنســان الحديــث عــى 

جميــع الأصعــدة، إلا أنــه عــرف فعــل التربيــة 

أملتــه  بمــا  الناشــئة،  عــى  بــدوره  ومارســها 

الإنســان  وجــد  فمتــى  عصــره،  ثقافــة  عليــه 

حســب  التربيــة  كانــت  ولمــا  التربيــة.  وجــدت 

أحســن  هــو  مــا  إلى  النمــو  هــي  ديــوي  جــون 

بهــذا  فهــي  والجماعــة  الفــرد  إلى  بالنســبة 

المعنــى تتوخــى الارتقــاء عــى المســتوى القيمــي 

الاجتماعيــة، لأن  للحيــاة  الفعــي  والإعــداد 
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الســلوك الأخلاقــي مــا هــو إلا شــرط ضــروري 

مــا  بقــدر  تــزداد  وســعادتنا  الخــرة،  للحيــاة 

الأخلاقيــة. الحيــاة  في  نرتقــي 

الوالديــة  التربيــة  فــإن  الختــم  ســبيل  عــى 

لــدن رجــال  مــن  كبــر  باهتمــام  إذن  حظيــت 

عــى  التربيــة  وعلمــاء  والفلاســفة  الديــن 

الزخــم في  هــذا  يــبرر  مــا  وهــذا  العصــور،  مــر 

التــي  المتعــددة،  ونظرياتهــا  التربيــة  طرائــق 

تعرفهــا الســاحة العلميــة تنظــرا وممارســة، 

الظواهــر  لمختلــف  التصــدي  بذلــك  ويكــون 

العولمــة  بفعــل  تنبلــج  التــي  الاجتماعيــة 

قلــب وتزييــف وعــي  تعنــي  والتــي  الثقافيــة، 

الأمــر  وجودهــم،  مقومــات  تجــاه  الأفــراد 

الــذي يضعنــا وجهــا لوجــه أمــام واقــع مــأزوم 

جديــدة،  لقيــم  ملحــة  حاجــة  في  يجعلنــا 

الوجــود،  في  رغبــة  هــو  الإنســاني  فالوجــود 

يتخطــى إشــباع الحاجــات الماديــة في الاتجــاه 

فالانخــراط في المجتمــع  القيــم، وعليــه  نحــو 

الجديــد الــذي يمــزج بــين الواقــع والافــتراضي 

هــدم بشــكل أو بآخــر مفهــوم القــدوة، فلــم 

التــي  الأســئلة  كل  عــن  يجيبــون  الآبــاء  يعــد 

العالــم  الأبنــاء  ليتخــذ  الأطفــال،  يطرحهــا 

الافــتراضي بســلبياته مــلاذا لهــم، معتقديــن 

أنه عالم يجيب عن كل شيء لكنه لا يجيب 

عن أي شيء في الحقيقة. وأمام هذا الوضع  

الــذي تنعــدم فيــه الرقابــة عــى عالــم لا يمكــن 

وتتضــارب  الأطفــال  يتيــه  فيــه،  التحكــم 

الــيء  وهــو  الأخلاقيــة  الأحــكام  عندهــم 

الذي بتنا نشهده في الآوانة الأخرة  ترجمته 

التحــولات الاقتصاديــة والاجتماعيــة وبالتــالي 

الأخلاقيــة.

كاتب من المغرب
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ثقافة الاعتراف والزمن الافتراضي
حمزة عبد الأمير حسين

مــن معــاني الصفــح في اللغــة الــترك، الإعــراض والمجانبــة، فالمتهــم أو المذنــب لــن يتلقّــى هبــة التخــي الكامــل عــن الحــق والمعاقبــة 

المادية والمعنوية في الوقت ذاته، وإنما سيسقط عنه الحق بالرد بالمثل كأن يعاقب عقابا جسديا، ولكن لن يسقط عنه العقاب 

المعنــوي في حالــة الصفــح، لــذا فهــو تــرك الــرد أو تــرك العقــاب الجســدي والإعــراض بالجنــب عــن المذنــب، وهــذا الإعــراض يــأتي مــن 

ثقــل الذنــب والظلــم الــذي تعــرض لــه مــن يُطلــب منــه الصفــح، لــذا يمــنّ عــى المذنــب عنــد طلبــه الصفــح منــه، ممــا يعنــي عــدم تحقــق 

التنازل الكامل عن الحق، وإنما ترك الرد والمعاقبة بـ”المثل”، أي أن الصفح لا يلغي العقاب ولكنه قد يخفف العقاب من إعدام 

الحيــاة إلى الإبقــاء عــى الحيــاة والمــنّ بهــا عــى المتهــم، وهــو رد عــى طلــب يــأتي مــن المذنــب بعــد أن يعــي ويشــعر بعظيــم ذنبــه وجرمــه 

المرتكب بحق الآخرين الذين يراد منهم منح الصفح، ذلك الصفح الذي يتوقع منحه.. و قد لا يمنح وهو أمر ممكن أمام عظيم 

مــا وقــع مــن ظلــم ومــن ذنــب كبــر، لــذا فهــو الصفــح المســتحيل كمــا يعــبر عنــه جــاك دريــدا ولا يكــون هــذا الصفــح إلا عــن الاممكــن 

)ينظر: الصفح )ما لا يقبل الصفح وما لا يتقادم(، جاك دريدا، تر: مصطفى العارف، منشورات المتوسط، ط1، 2018: ص35( 

وعند بول ريكور هو الصفح غر متوقع الحصول الذي يســتحضر الرفض أمام ما لا يقبل الصفح، وهو ما يمنح الصفح معناه. 

)ينظــر: الاعتقــاد والانتقــاد، بــول ريكــور، تــر: حســن العمــراني، دار توبقــال، ط1، 2011  ص41(.

مقال

بعد هــذا الاســتعراض الوجيــز للصفــح، 
نــأتي عــى العلاقــة بــين منــح الصفــح 

بــين  بالعلاقــة  شــبيهة  وهــي  والاعــتراف، 

حركــة  فهــم  تصــدرت  التــي  والعبــد  الســيد 

الجــدل في الصــراع مــن أجــل الوجــود وصــولا 

عنــد هيغــل  مــن أجــل الاعــتراف  الصــراع  إلى 

في  فهيغــل  هونيــث،  أكســل  بعــده  ومــن 

الوجــود يذكــر أن  الصــراع مــن أجــل  مرحلــة 

كل  يســعى  “أن  باتجــاه  تدفــع  الأنانيــة  الأنــا 

يجــازف  مثلمــا  الآخــر،  مــوت  إلى  فــرد 

بحياتــه…” )فنومينولوجيــا الــروح، هيجــل، 

العربيــة  المنظمــة  العونــي،  ناجــي  تــر: 

للترجمــة، ط1، 2006  ص 272(. وهــي رؤيــة 

تشــترك مــع رؤيــة مكيافيــي وهوبــز للطبيعــة 

البشرية كونها نزاعة للصراع وأنانية تسعى 

معــه  والصــراع  ومنافســته  الغــر  لإقصــاء 

وجوديــاً )الاعــتراف في روايــة الأجيــال العربيــة 

حمــزة  دكتــوراه،  أطروحــة  المعاصــرة، 

عبدالأمــر حســين، العــراق – جامعــة بابــل، 

بحقــه  للآخــر  تعــترف  20(، ولا  ص    2021

بالحيــاة  والتمتــع  بالوجــود  الكامــل 

والاســتقلالية والحريــة الذاتيــة، لــذا فعندمــا 

الاعــتراف  نســق  ضمــن  الصفــح  نســتحضر 

النظري، نجد أن العلاقة بين جدلية السيد 

والعبــد والصفــح في جوهرهــا علاقــة تًنتهــي 

وفي  الصفــح  في  ولكنهــا  الاعــتراف،  بطلــب 

حالات الجرائم والإبادة التي ترتكبها سلطة 

سيادية أو شخصية سياسية أو عسكرية أو 

نفســها  في  تــرى  وســلطة  نفــوذ  ذات  مدنيــة 

ســيدا والنــاس أتبــاع وعبيــد، فــإن العلاقــة في 

الصفح تنقلب وتمنح السلطة والسيادة لمن 

وقــع عليــه الظلــم أو ارتكبــت بحقــه الجريمــة 

الســابق إلى مجــرم ومتهــم  الســيد  ويتحــول 

أن  بعــد  إليــه،  ويتوســل  الصفــح  يطلــب 

التــي  الخطيئــة  ويستشــعر  بذنبــه  يعــترف 

منهــم  ويتوقــع  الآخريــن  بحــق  ارتكبهــا 

اللاصفح كما أنهم يمنّون به عليه لو أرادوا 

ذلك ويريدونه لأنه جوهر الصفح ومعناه.

يتحقق مطلب الاعتراف لدى أكسل هونيث 

الحــق  الحــب،  الثلاثــة:  الشــروط  بتوفــر 

)القانــون(، والتضامــن، وهــو بذلــك يشــارك 

بــين الأفــراد  الصــراع  بجعــل  هيغــل ويكملــه 

بالدرجــة  أخلاقيــة  لدوافــع  والجماعــات 

الأولى، وليــس بدافــع غريــزة البقــاء والأنانيــة 

فالعلاقــات  وهوبــز،  مكيافيــي  عنــد  كمــا 

توتــر  عنــه  ينتــج  عطــب  يصيبهــا  الاجتماعيــة 

وقانــوني  تجــاوز أخلاقــي  إلى  يــؤدي  أخلاقــي 

الــذي  واجتماعــي تنتصــر فيهــا إرادة الأقــوى 
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لا يرتــدع بقانــون أو أخــلاق ولا يمانــع المجازفــة 

بــه  الوقــوع  أو  أمــام المــوت  بالحيــاة والوقــوف 

)الصــراع مــن أجــل الاعــتراف، أكســل هونيــث، 

ط1،  الشــرقية،  المكتبــة  كتــورة،  جــورج  تــر: 

فثلاثيــة  لــذا   )131  –  130 ص  ص    2015

التوتــر  تجــاوز  أجــل  مــن  هــي  هونيــث  أكســل 

الأخلاقــي والحفــاظ عــى نمــوذج حيــاة مثــالي 

الــذوات  وتمتــع  الهويــات  وولادة  للاعــتراف 

الإبــداع  عــى  والقــدرة  والاســتقلال  بالحريــة 

الثقــة   = فالحــب  الذاتيــة،  القيمــة  وتحقيــق 

بالذات، والحق = احترام الذات، والتضامن 

تبــدأ  التــي  العاطفــة  الــذات. وتمثــل  تقديــر   =

القانــون  ثــم  والحبيــب،  والأصدقــاء  بالأســرة 

والقضــاء  الدســتور  يوفرهــا  التــي  والعقلانيــة 

والاجتماعــي  الســياسي  النظــام  وينفّذهــا 

أمــا  المدنيــة،  والمنظمــات  والاقتصــادي.. 

التضامن فيعكس روح الجماعة التي تحفظ 

العمــل  ذلــك  وتقــدر  وإبداعــه  فرادتــه  للفــرد 

الــذات  بتقديــر  عليــه  ويعــود  يقدمــه  الــذي 

والشــعور بالاكتمــال والأهميــة حيــث يلتحــم 

الجــزء بالــكل الــذي يقــدره ولا يســتغني عنــه 

يــأتي  الــذات  فتقديــر  يزدريــه،  أو  يحتقــره  أو 

الفــرد  مــع  الآخريــن وتضامنهــم  اهتمــام  مــن 

المــرئي لهــم، لأنّ شــعور الفــرد بالإهمــال يعنــي 

أنــه شــخص لامــرئي وغــر مشــاهد أو ملاحــظ 

يدفــع  الــذي  الإهمــال  ذلــك  الآخريــن،  مــن 

اليوم كثر من الشــباب إلى جنون النشــر عى 

مواقــع التواصــل الاجتماعــي وممارســة شــتى 

انتبــاه  لجــذب  والتصرفــات  الأفعــال  أنــواع 

الآخريــن والاشــتهار، وقــد وصــل الأمــر إلى حــد 

ارتــكاب الجرائــم والقتــل والانتحــار أثنــاء البــث 

المباشر، وتم إنتاج كثر من الأفلام التي تظهر 

الهوس الذي يعيشه بعض الأفراد الباحثين 

عــن الشــهرة والتقديــر العابــر للمحليــة نتيجــة 

وتوفرهــا  العالميــة  الاتصــال  وســائل  لتطــور 

للجميــع، فالذيــن لا يحصلــون عــى التقديــر 

والاحترام في الواقع الحقيقي يعوضون ذلك 

الواقــع  في  التقديــر  عــى  الحصــول  بمحاولــة 

الافتراضي، وينفصلون عن واقعهم بالعيش 

دخل العالم الافتراضي الذي يعد أكر مثالية 

لاسيما وأنه يعطي الفرص المتساوية للجميع 

أشــبه  عالــم  وهــو  محابــاة،  أو  تفرقــة  دون 

بالعوالــم الخياليــة والشــيوعية التــي يختفــي 

فيهــا الــرب والرقيــب فيمــارس الأفــراد حياتهــم 

بالقيــود  يعــترف  الــذي لا  العالــم  هــذا  داخــل 

يعــترف  ولا  الواحــدة،  العليــا  بالســلطة  ولا 

بالهويــات الجغرافيــة ولا بالحــدود، فالأفــراد 

والأســماء  واللغــات  الهويــات  مــن  يختــارون 

يشــاؤون،  مــا  والأزيــاء  والمعتقــدات  والأفــكار 

نظريــة  تطويــر  يمكننــا  المنطلــق  هــذا  ومــن 

بالواقــع الافــتراضي وعــدم  الاعــتراف بدمجهــا 

عــن  والثقــافي  الفلســفي  بالتنظــر  الاكتفــاء 

يوفــر  الافــتراضي  فالواقــع  الحقيقــي،  الواقــع 

اليــوم لمليــارات البشــر البيئــة الحــرة للتواصــل 

يتــوّج  الــذي  والثقافــات  الأفــكار  وتبــادل 

للســلطات  العابــر  العالمــي  بتحقيــق الاعــتراف 

المحلية وهو جزء من تكنيك عبقري للإفلات 

من ســلطة الجور والرقابة الصارمة والتقييد 

الذي تمارسه الدكتاتوريات والحكومات عى 

شــعوبها، يعنــي ذلــك أن ســلطة الحكومــات 

واقتصاديــا  ثقافيــا  انحســرت  قــد  المحليــة 

لتمشــية  ســلطة  تعــد ســوى  واجتماعيــا ولــم 

وأن  والأمنيــة،  والخدميــة  الإداريــة  الأمــور 

مواقــع التواصــل الاجتماعــي أصبحــت أقــوى 

الاعــتراف  تحقــق  مــن  وهــي  الأفــراد  في  تأثــرا 

العالمــي بهــم، وتمنحهــم ســلطة تفــوق ســلطة 

عــى الأفــراد وتوجيههــم،  التأثــر  الرئيــس في 

محاولــة  مــن  مهــمّ  جــزء  المشــاهر  وتقليــد 

أقرانــه  بمعاصــرة  الاعــتراف  لاكتســاب  الفــرد 

النــوع  وهــذا  والأزيــاء  بالأفــكار  ومجاراتهــم 

يكــون  إذ  جيــي،  اعــتراف  هــو  الاعــتراف  مــن 

الخاصــة  وبيئتــه  وأفــكاره  طرقــه  جيــل  لــكل 

بالعالميــة ولا  يمتــاز  الجيــل  وهــذا  للاعــتراف، 

ســكان  يرتبــط  لــذا  محــي،  هــو  بمــا  يرتبــط 

المقــدس،  الموضــة  بربــاط  المعاصــر  العالــم 

وغــر  بالتقليــد  ينتقــل  أنّــه  بمــا  مقــدس  وهــو 

خاضــع للنقــد والتحليــل مــن قبلهــم. وهــؤلاء 

تشــبثا  ويــزدادون  منتقديهــم  يتقبلــون  لا 

العابــرة  وطقوســهم  وأزيائهــم  بأفكارهــم 

خروجهــم  عــن  بهــذا  يعــبّرون  وهــم  للحــدود 

عــى الســلطات التقليديــة ورقابتهــا ويثــورون 

عليهــا بمخالفتهــا والســخرية مــن منظومتهــا 

والباليــة. الرثــة 

إلى  الحقيقــي  الواقــع  مــن  الأفــراد  هــروب  إنّ 

الواقع الافتراضي وهجرة الناس من بلدانهم 

عى الرغم من المخاطر العالية، واللجوء إلى 

دول أوربــا وأمــركا بحثــا عــن الحريــة والحيــاة 

والعمــل والاحــترام بعيــدا عــن ســلطات الجــور 

والاحتقــار  الإهانــة  عممــت  التــي  والطغيــان 

والــذل والفقــر والمنــع والتقييــد عــى شــعوبها، 

وأصبحــت مؤسســاتها ودوائرهــا موطنــاً يــذل 

باليــة  بروقراطيــة  عــبر  ويهــان  المواطــن  فيــه 

تــزداد تضخمــا وبشــاعة، يســتلزم مــن الــدول 

والحكومــات والجماعــات والأفــراد أن تجنــح 

للسلم وأن تمنح الحرية والحقوق والتقدير، 

مســبوقا  الاعــتراف،  نمــوذج  ليتحقــق 

والغفــران،  والصفــح  والعفــو  بالتســامح 

مســبق  كشــرط  الشــك  “مبــدأ  يكــون  وأن 

أطروحتــي  في  مبحــث  )عنــوان  للاعــتراف” 

الأجيــال  روايــة  في  الاعــتراف  للدكتــوراه: 

العربية المعاصرة(، ويطرح هذا المبحث فكرة 

الشك بوصفه الشرط المسبق لقيام الاعتراف 

مطلقــة  حقائــق  فــلا  الســائد،  هــو  المتبــادل، 

عى مســتوى الأفكار والمعتقدات ولا تقديس 

معتقــد  أو  رأي  أو  فكــرة  فــكل  للشــخوص، 

قابــل للنقــاش والحــوار، تحــت مظلــة العقــل 

والاختــلاف. والتعــدد 

باحث من العراق

مقال
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ثقافة التسلط الثقافي
نبيل عودة

يعــارض  مــا  يطــرح  أو  رؤيتهــم  عــى  يعــترض  لمــن  يطرحونــه، والويــل  مــا  كل  في  التفــوق  الثقافــة  ومدّعــي  المثقفــن  بعــض  يدّعــي 

مــن  عــى الآخريــن وعــى مجمــل الحيــاة الثقافيــة،  لفــرض الســيطرة  درجــة الهــوس  برغبــة تصــل إلى  يرتبــط  تفكرهــم. الموضــوع 

رؤيتهــم النرجســية الواهمــة لمكانتهــم المميــزة في مجتمعاتهــم. يظنــون أنهــم هــم أصحــاب الــرأي الــذي لا رأي قبلــه ولا بعــده، هــم 

عــن  عــام  باســم مجموعاتهــم الســكانية والمعــبرون بشــكل  هــم الناطقــون  للــرأي الاجتماعــي العــام ولمســرة الثقافــة،  المشــكلون 

تطلعــات مجتمعاتهــم المســتقبلية بــكل امتداداتهــا الإنســانية. المنطــق الســليم يفــترض أن يســاند الأدبــاء بعضهــم بعضًــا للســر 

بــالأدب ورفــع مســتواه الإبداعــي ليعــبر عــن تطلعاتنــا في الحيــاة الحــرة الكريمــة، إن النظــرة الدونيــة للآخريــن نمــت عــى قاعــدة لا 

تختلــف كثــرا عــن الفكــر القبــي، حتــى لــو ســمّي ذلــك الفكــر بتنظيــم ســياسي.

مقال

ثقافتنــا  في  التنظيمات السياســية 
لا  نهجــا  مارســت 

للثقافــة.  الإنســانية  بالمفاهيــم  ربطــه  يمكــن 

بالتميــز  الأوهــام  البعــض  لــدى  نمــت 

وعمقتها، من رؤيتها أن ذلك يقوي مكانتها 

داخــل مجتمعهــا ويعــزز مكانتهــا في المنافســة 

عــى الأصــوات الانتخابيــة. ربمــا في مرحلــة مــا 

مــع  لكــن  التصــرف،  هــذا  تبريــر  يمكــن  كان 

التعليــم  وانتشــار  والوعــي  الثقافــة  انتشــار 

وإمكانيــات النشــر أضحــى هــذا النهــج نهجــا 

البعــض  بتمســك  للســخرية،  مثــرا  ســلبيا 

تفكرهــم  بــكل  وهــم  التميــز،  بأوهــام 

الظاهــرة  هــذه  دون المتوســط.  مــا  وإبداعهــم 

تجاهلــت العديــد مــن المبدعــين، الأمــر الــذي 

الثقافيــة  مســرتنا  تقييــم  إعــادة  يوجــب 

بالتجــرد مــن ربطهــا بالتنظيمــات السياســية 

والترويــج الإعلامــي الــذي مارســته. قــال أحــد 

الوقــت  نفــس  في  )وهــو  السياســيين  القــادة 

طــلاب  أمــام  لــه  محاضــرة  في  بــارز(  أديــب 

جامعــة: إن الشــعراء لدينــا هــم أربعــة )مــن 

الواضح أنه يعني أربعة شعراء المقاومة من 

وعندمــا  غرهــم،  يذكــر  لــم  حزبــه(  أعضــاء 

ســأله أحــد الطــلاب “ألا يوجــد غرهــم؟” قــال 

هــؤلاء  ســوى  يوجــد  لا  إلينــا  “بالنســبة 

الأربعة!”.

ذلــك  ود  لكســب  تبــاروا  الذيــن  المثقفــون، 

مرموقــين”  “أدبــاء  يجعلهــم  حتــى  التنظيــم 

)رغم أن بعضهم ما دون المتوسط( بما يوفره 

لهــم مــن إعــلام ووســائل نشــر وتوزيــع كانــت 

لفترة طويلة مرجعا وحيدا للثقافة العربية 

داخــل إســرائيل، تصرفــوا بعقليــة لا تختلــف 

لا  الــذي  إيــاه،  الســياسي  القائــد  عقليــة  عــن 

يرى إلا من كان تابعا لحزبه، ويشغل فكره 

حســاب بســيط، مكانتــه الخاصــة، ولتذهــب 

القيــم كلهــا إلى الجحيــم. عشــنا هــذه المرحلــة 

لنــا  تركــت  نرجســيات  مــن  تحملــه  مــا  بــكل 

واقعــا ثقافيــا وسياســيا فاســدا. ادّعــوا أنهــم 

الأرقــى  والإبــداع  الأبــرز  المعرفــة  أصحــاب 

بصفتهــا  “خربشــاتهم”  كل  تقييــم  ويجــب 

أفضــل مــا يمكــن أن ينتجــه الـمـرء مــن ثقافــة 

ينتمــي  لا  مثقــف  وكل  فكريــة،  مواقــف  أو 

مقاطعتــه  توجــب  ينتقــده،  أو  لتيارهــم، 

مــع  هــذا  الثقافــة،  مــن  وشــطبه  وتجاهلــه 

تاريخيــة  مرحلــة  في  ثقافتنــا  ســاد  الأســف 

تشــكل  الســلبية  وآثــاره  تطورهــا  مــن  مبكــرة 

وشــطبها  يجــب علاجهــا  شــاذة  حالــة  اليــوم 

مــن واقعنــا الثقــافي. ولا بــد أن أشــر أني كنــت 

كان  عندمــا  التنظيــم،  نفــس  في  منضويــا 

منــارة حقيقــة بنيــت ثقافتنــا عــى قاعدتهــا، 

ولــم  العتيــق،  منطقــه  تجــاوز  التطــور  لكــن 

يســتوعب ذلــك التنظيــم التغيــرات العميقــة 

في المجــال الإعلامــي واتســاع مســاحة النشــر، 

بــل  مميــزا،  يعــد  لــم  إعلامــه  أن  جانــب  إلى 

العاصــف،  يتخلــف وراء الإعــلام الإلكــتروني 

وطبعا فقدانه السيطرة عى الجيل الجديد 

تجــاوزوا  الذيــن  الأكاديميــين،  المثقفــين  مــن 

فكــره الــذي بــات عائقــا أمــام انفتاحــه وتحــرره 

العقائــدي. جمــوده  مــن 

لا أكتــب ذلــك كتقييــم، إنمــا كمثقــف عــاش 

ســياسي  بإطــار  ناشــطا  وكان  المرحلــة  تلــك 

والترويــج  رؤيتــه  بفــرض  مركزيــا  دورا  لعــب 

النشــر  وســائل  عــى  والســيطرة  لمثقفيــه 

عــى  ليــس  غرهــا،  دون  لأســماء  والإبــراز 

قاعــدة ثقافيــة تنويريــة، بــل حســب مصالــح 

وفكــره،  سياســيا  تنظيمــا  النهايــة  في  تخــدم 

مــع كل تقييمنــا لــدوره الايجابــي في مرحلــة 

أضحــى  الوقــت  مــع  أنــه  إلا  مــا،  تاريخيــة 

عاملا سلبيا مسيئا للواقع الثقافي وتطوره، 

طبعــا التاريــخ لا يتوقــف عنــد رغبــات البعــض 

بــات مــن الضــرورة إعــادة تقييــم واقعنــا  لــذا 

بعقلانيــة. الثقــافي 

غــر  المثقفــين  مــن  مجموعــة  هنــاك  بالطبــع 

بشــكل  الشــديد  للأســف  أســماؤهم  دارجــة 

بــارز في ثقافتنــا العربيــة. ربمــا نتيجــة الواقــع 

العربــي وعلاقــة المثقــف مــع ســلطة تعــدُّ عليــه 

حتــى أنفاســه. هنــاك مثقــف مختلــف نوعيــاً، 

عنــه  يحدثنــا  مجتمعاتنــا،  في  نــادر  وجــوده 

الفيلســوف الإيطــالي أنطونيــو غرامــي، انــه 

“المثقف العضوي”، أي المرتبط، أو المنغمس 

نفســه  كــرّس  التــي  الجماهــر  بقضايــا 

لخدمتهــا، وليــس بإطــار حزبــي ضيــق يحــدد 

متطلباتــه مــن مثقفيــه. كان لطــرح غرامــي 

طرحــه  كمــا  ضيق. المثقــف  حزبــي  فهــم 

غرامــي عــى اســتعداد لدخــول الســجون، 

النفــي، المعتقــلات ولــن يتراجــع عــن إخلاصــه 

لقضيــة الجماهــر التــي كــرّس حياتــه بقناعــة 

صلبة من أجل خدمتها. ما عدا فئة المثقفين 

عــى  دماءهــم  يحملــون  الذيــن  التنويريــين، 

أكفهــم لا نجــد داخــل ثقافتنــا العربيــة التــي 

حصــار  مــن  نســبيا  تعــاني  تــزال  ومــا  عانــت 

ثقــافي، هنــا وفي العالــم العربــي، إلا قلــة مــن 

المثقفــين  مــن  الكثــر  أن  واضــح  أمثالهــم… 

يضطرهم الزمن العربي الأسود للهجرة إلى 

الغربيــة، حيــث يمارســون نشــاطهم  الــدول 

تتوفــر  بحريــة لا  الثقــافي والفكــري والنقــدي 

لهــم في أوطانهــم.
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إن وضع الحريات للمثقف العربي في تراجع 

القــرن  منتصــف  في  الطهطــاوي  عهــد  منــذ 

التاسع عشر… وما أحدثته الثورات العربية 

عــى  اليــوم  انعكاســاً  لــه  أجــد  لا  القوميــة، 

الســاحة الثقافيــة. بــل أجــد اختــلالاً بالموازيــن 

المســتوى  عــى  شــاملاً  وتراجعــاً  القديمــة 

الحريــات  إلغــاء  أن  المؤكــد  مــن  التنويــري. 

أضــر  قــد  العربيــة  الــدول  في  السياســية 

بالحالة الثقافية، وخلق مثقفين سلطويين 

تركــوا آثارهــم الســلبية عــى مســرة الثقافــة 

العربــي. والتنويــر 

 هــل بالصدفــة أن الثقافــة العربيــة في المهجــر 

وهــل  العربيــة؟  الثقافــة  أضحــت في طليعــة 

الحريــة  مســاحة  أن  لنثبــت  ضــرورة  مــن 

والتعدديــة الثقافيــة والفكريــة وحريــة النشــر 

هي القاعدة التي جعلت ثقافة المهجر منارة 

ثقافية راسخة نحلم أن تنعكس بكل ثرائها 

في واقعنــا الثقــافي؟

الأدب هو شكل من أشكال النشاط الجمالي 

والإبداعــي للإنســان، والأهــم أنــه شــكل مــن 

الــذي  للواقــع  الاجتماعــي  الوعــي  أشــكال 

مُعــبّرا عنــه  بــكل امتــداده،  يعيشــه الإنســان 

والواقــع.  الخيــال  بــين  بالدمــج  أو  بالتخيــل 

وخــارج  البشــري  المجتمــع  خــارج  أدب  لا 

مجتمــع  دون  أدب  لا  الاجتماعــي.  الواقــع 

بشــري يعــي حقوقــه ويجعــل أدبــه جــزءا مــن 

نضالــه التحــرري، أو لخدمــة قضيــة صادقــة 

وإنســانية. ولا بــد مــن التأكيــد أن لــلأدب دورا 

جماليــا، فكريــا، تربويــا، فلســفيا وسياســيا 

بالــغ الأهميــة في حيــاة المجتمعــات البشــرية 

وصرورتهــا. لذلــك تجاهــل أســماء مبدعــين 

في  يدخلنــا  بــل  ثقافتنــا،  تطويــر  يخــدم  لا 

بــل  ثقافتنــا،  تخــدم  لا  مختلفــة  صراعــات 

الانتهازيــين. وبعــض  نفعيــة  تنظيمــات 

كاتب من فلسطين

مقال



41 العدد 80 - سبتمبر/ أيلول 402021 aljadeedmagazine.com

وصول البرابرة
إلى طرواديي العصر

 

عندما وصلَ البرابرةُ إلى أسَوارِ المدينةِ

كانتِ الأبوابُ مُشرعةً

والسكونُ يَغمر المطالعَ والشّرفاتِ، ويهيمُ في الأزَقةِ

كان النهارُ في أوَلِ شبابهِ والشمسُ بلســانها الدافيءِ تَلحس ا

لجدرانَ.. 

 

عَ أصَداءَ سنابكِ الخَيل.. الخواءُ رَجَّ

 

احةِ المسكونةِ بالهجرانِ حصانٌ ولا عَربةٌ لم يكنْ في السَّ

لم يكنْ وراءَ الَأسوارِ قائدٌ، ولا فتاةٌ شجاعةٌ تُلهِمُ المدافعيَن،

لم يكنْ حارسٌ هناكَ ولا حتى نافخِ بوقْ.

 

 

النسائمُ تلهو بأطَرافِ الستائرِ

وفي آخر الزقاقِ صبيٌّ صغرٌ يلهو بعجلةٍ.

 

وبوقــعِ  مباهيةً بأعَرافهــا،  تَمي بخيــلاءَ،  راحــتْ  الخيــلُ 

الصمــتِ. عــى  ســنابكها 

***

عندما وصلَ البرابرةُ في ذلكَ اليوم

جر. كان بابُ المدينةِ مفتوحاً والصائفةُ تلهو بأوراقِ الشَّ

 

كانــت  الأبــوابِ،  كل  الأبــوابَ  لَأن  بالخِــزي  قائدهُــمُ  شــعرَ 

، حــةً مفتو

لم تَنفلق جمجمةٌ بسهمٍ، ولم يسقط فارسٌ عن فرسٍ!

وبخِزي أكبَر شعرَ قائدهم لأن رجالَه لم يرسلوا إلى الحصونِ 

والَأسوارِ كراتِ النارِ

ولــم تكــنْ لديهــمُ فرصــة ليهدمــوا قلعــةً ويقيمــوا في محيطِهــا 

برجــاً مــن الجّماجــمِ..

 

والمؤسفُ أكرَ أنهم بلغوا بطلائعهمُ قلبَ المدينةِ، ولم ترتفع 

مــلاءةٌ بيضــاءُ عــى حانــوتٍ أو بيــتٍ،

لم يركعْ جريحٌ،

ولم تهتف امرأةٌ: احرقوا المدينةَ، ولا تدنسوا العذراواتِ،

الَألواحُ الشّرقية 
10 قصائد

نوري الجرّاح

شعر

لا شَكوى

لا بُكاءَ

لا توَسلات!

 

في  مقــبرةٍ  زيــارة  ســوى  يشــبهه شيءٌ  لا  مريــبٌ  صمــتٌ  فقــط، 

. جبــلٍ

والسؤالُ الآنَ:

مــاذا يفعــل البرابــرةُ بمدينــةٍ ترُِكَــتْ مشــرعةَ الَأبــوابِ ولا يوُجــدُ 

فيهــا ســوى صَبــيٍّ يلهــو بعجلــةٍ؟

***

لم يجد البرابرةُ خائناً، ولا حتى مهرجاً أو أحمق، ليكون دليلاً 

في المدينة.
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إحباطٌ كاملٌ..

  

إذْ ذاكَ نظــرَ البرابــرةُ في وجــوه بعضهــم البعــضَ، ولــم يجــدوا 

كلمــةً تُقــال.

 

ماذا يفعلُ البرابرةُ في مدينة اختفــى سُــكانها، فجــأة، بصــورةٍ 

غــر مفهومــةٍ!

 

الخيــولُ التــي مَــلأت الســاحاتِ بالعجــاجِ، ضجــرة راحــت تنبــش 

بســنابكها الأرضَ..

وعــى صهواتهــا القلقــةِ، فجــأةً، دَبَّ صَمــتٌ يُشــبهُ رعــدةً بــاردةً 

سَــرَتْ في أجســادِ البرابــرة.

لم تنبسْ لهُمُ شفاهٌ بحرفٍ، عيونهُمُ صارتْ خَرزاً ملوناً،

ونظراتهُمُ أحُجياتٍ حَجَريَّة.

***

بيُّ العجلةَ في آخر الزقاق، ومن الأعى أفَْلَتَ الصَّ

وترََكَها تتدحرجُ..

 

جهةَ

الخيلِ

إذ ذاكَ نَفَخَ حاملُ البوقِ: نحنُ البرابرةُ لمْ نَعد برابرةً!

الأســوارِ،  عــن  المدافعــونَ  ورائهــا  ومــن  المقفلــةُ  الأبــوابُ  كانــت 

المدافعــيَن، تُلهــم  التــي  الشــجاعةُ  والفتــاةُ 

السهامُ، والحرابُ، وصليل السيوفِ،

الجماجمُ في الأزقةِ، والنرانُ في العَمَائرِ..

هي الحكايةُ والمغزى.

 

صَهَلَتِ الخيلُ في قصيدةِ الشاعرِ، ومَشَتْ بخيلاءٍ.

 

لم يصبحوا برابــرةً  لكونهــم  لقد كانَ البرابرةَ المحبطــون  حقــاً، 

في ذلــكَ اليــوم،

حَدَثاً رائعاً، خلفيَّةً مناسبةً للهو صبيٍّ بعجلةٍ في قَصيدةْ.

 

رؤيا الهارب من الطغيان

I

الغيوم تساقط في حجرتي، سريري يعج بالقوارب

وجسدي دمية ضخمة عى ساحل تبلغه موجات لاهثة

لا تنحسر عنه إلا لتترك أصدافا وأشُنات وسرطانات حائرة

الشمس التي غربت وراء ظهري

تركت المساء يملأ الغرفة بحطام النجوم.

أتقلب

وأنهض

في أرض أخرى.

 

II

وفي سهمٍ آخر من الرحلة

استيقظت ووجدت دليي وقد انقلب واقفا وصار شجرة.

كيف لي أن أخطو الآن؟ 

كيف لي أن أنفك وأرومَ ال ـهناك؟

حتــين  لمجر ا لعيني  مي  ا لمتر ا لخضم  ا ا  هذ عبر  أ ن  أ

يح لر ا مســخته  قد  و

وأحالته إلى جبال من الرمل تلتهمها الشمس؟

 

III

الأبواق تهدمُ الأسوار.

الأبيغراما السورية
 

لو مَررَتَ بي وكنتَ سوريا مثي،

وكنتَ هارباً في جزيرةٍ

فكن نظري..

ولو لم تصل

مثي

عى مركب مبحر من صور

وفي قدميك نعل من جلد الحصان..

لو وصلت، لو رمتْ بكَ موجةٌ عى هذا الشاطيء،

ووصلتَ،

أيها السوري،

فلتؤثر كيوس عى أثينا واسبرطةً معاً

فهي جزيرةُ الحبِّ وعى هضابها يرقدُ العُشاق.

 

ولو وصلت عارياً عى طوف سلوقي،

هارباً من حَمَلة السيفِ، وحراب الطاغية،

ووراءك سوريا المحترقة،

مــن  بالصناديــقِ عبــدٌ  ولــم تصــل في ســفينةٍ إغريقيــةٍ ويتبعــكَ 

ســاموس..

إذا ما مررتَ بقبريَ،

ووقفتَ هنا لتتهجى اسمي بلكنتك الجنوبيَّةِ

فلتتلو لأجي هذه الكلمات:

أنا ميلياغروس الجداري، ترعرتُ في هضابِ حوران،

وهبَّ عى جبيني بارداً هواءُ حرمون

وعندما بلغتُ صورَ فتى عاشقاً

أغوتني أشرعةُ المراكبِ، ووجدتُ نفسي في كيوس

لا يغرنكَ أن يكون اسم أبي إيوقراتيس،

فالسوريون جميعاً في ذلك العصر رفلوا بأسماءَ إغريقية.

 

كن نظري،

أنا ميليا غروس الجداري،

واقــرأْ لأجــيَ هــذه الأبيغرامــا المســتلة مــن »الإكليــل« عــن مراكــبِ 

السورييَن الهائميَن في البحر.

أنشودة أوروبا
 

ما الذي جعلَ الإغريقَ يتخيّلونَ أن ثوراً أعرجَ يمكنه أن يُغري 

أمرةً من صور،

لأبرحَ برفقته مطلعَ الشمسِ إلى أرضِ الظلماتِ،

وببابِ قصرِ أبي أكينور يركعُ البحرُ،

وتنزلُ السماءُ لتزيّنَ الحدائقَ بالأنجمِ والكواكبِ.

 

يا للخيالِ الإغريقي الجامح!

حتى الحداد الذي ولدَ في ميلوس

ولم يسمع بجزيرةٍ اسمها ميكونوس

لن يقبل بهذهِ الفكرة

إيسوبوس، أيها البارعُ في تلفيقِ الحكاياتِ

أرو لنا عن أمرةٍ في الشرق حكايةَ أخُرى!

ولو اضطررتِ إلى مثالٍ،

عليكَ بأبوليوس النوميدي وجحشه الذهبي،

ذاكــرةِ  يبقــى في  أن  لــه  ويمكــن  حقــاً،  مُجَربــاً  أردتَ شــيئاً  ولــو 

الإغريــقِ

وأصهارهم الفنيقييَن

عليك بلقيانوس السميساطي فهو سيِّد الكلماتِ.

شعر
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 فلاسفة وطغاة

 فكرة إيسوبوس

لماّ تشككَ المريدونَ بالفلاسفةِ،

لمجرد أن غيمةً مكفهرةً هطلت مطراً أسودَ في منامِ مُريدٍ

هجروا رواقَ المنطقِ

وطافوا في المدينةِ وراءَ أجَهرهم صوتاً:

ة دمِ أريستوفانيس.. نريدُ كاتباً له خيالُ أبوليوس وخفَّ

لماذا تذهبونَ بعيداً، هَتَفَ إيسوبوس الراجعُ من دلفي ومعه 

الإشارةَ..

قبلَ نصفِ ساعةٍ، فقط، نلتُ حريتي

ومعي تصريحٌ من القضاةِ بابتكارِ القَصص

صحيحٌ أن أبطالَ حكاياتي ليسوا بشراً

لكنهــم عــى الأقــل ليســوا كمثــل لوكيــوس، بــدأَ حياتَــه إنســانا، 

شعر

ثــم تحــوّل إلى حمــارٍ،

وانتهى كاهناً في معبد.

 

ة القدرِ، يا لخفَّ

تركتُ أكسانتوس ورائي يشربُ البحر

وبلاتو يتمشى عى الشاطيء وينشدُ الشعرَ،

وجئتُ لأرمي الكرةَ للاعبِ

 وأنصرفُ.

 

لا تخلطوا الخمرةَ بالزيتِ، ولا الماءَ بالعسلِ.

 

هل كان المريدون الأثينيون، مراهقين مغرورين

لما فحصوا الخيوطَ ووجدوا خيطاً غريباً في بساطِ الفلسفة؟

مــا ذنــبُ ســقراط، لــو خــرجَ مريــدُه كريتيــاس عــى المســرحِ بقنــاعِ 
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طاغيــةٍ إســبارطي

 

ولكــن مــا هــذا الخلــطُ بــين الأزمنــةِ؟ هــل ســتنتظرونَ ثلاثــةَ قــرونٍ 

أخُــرى

حتــى يولــدَ أبوليــوس الــذي أرادَ تحويــلَ بطلــهِ إلى طائــرٍ فتحــوّل 

إلى حمــار؟

 

أنا إيسوبوس

ولــدتُ في ســاموس، واســتُعبدتُ في رحلــةِ صيــدٍ مشــؤومةٍ بــين 

جزيرتــين،

المؤرخون يشككونَ بإغريقيتي.. لا بأسَ،

فلأكن مصرياً، أو فينيقياً، أو بونيقياً

حكاياتي لا يُشَقُّ لها غُبار.

 

مرسوم كاراكلا
سنة 212 ميلادية

 

أيُّ ضَرْبةٍ صاعقةٍ، أيُّ رؤيةٍ بعيدة لناظرٍ من هَضَبَةٍ

بإيماءةٍ مفاجئةٍ،

إشارة لا أكر من إصبعِ فتى في رداءٍ أرجوانيٍّ

أسمرَ، لأبٍ بونيقيٍّ وأمٍّ سورية

 

يــوم أمــس، إلى  مــن كانــوا غربــاءً في رومــا، حتــى  يتحــول كلُّ 

رومانيــين؟ مواطنــين 

كيف سيتصرف الأرستقراطيون المفجوعونَ بعد اليوم؟

 

هــل يَمــي البَربــريُّ بجــوارِ النبيــلِ، ويزحمــه بكتفــهِ: أنَــا أيَضــاً 

! رومــانيٌّ

 

وهــل يحتمــل أولئــك المصدومــونَ مــن الخــبِر مَــرآى عابــدي إيــل 

وعشرة يحتشدون في الأغورا، ويهللون للمرسوم الإمبراطوي 

المنقــوش عــى الحجــارة..

مبتهجيَن بتلك السطورِ المبهمة،

وهم يهزون رؤوسهم، مثلنا، نحن الرومانيين،

كما لو كانوا هم أيضاً يقرأونَ اللاتينية!

 

اليوم، بعد العصر، عندما يصلُ إلى مجلس الشيوخ:

الســوريُّ والأرمينــيُّ والنوميــديُّ والمصــريُّ ومعهــم البربــريُّ مــن 

بريتانيــكا،

هل سيجلس هؤلاء بملابسهم الغريبة في مقاعد النبلاءِ؟

ماذا سيقولون للحضور وبأيِّ لغة سيتكلمون؟

 

هل يكون لهم رأي في شؤون الحكم؟!

 

وفي ما بعد، عندما يصحو الارستقراطيونَ من الضربةِ

م هؤلاء لآلهتهم الأضاحي، في أيِّ معبد سيقدِّ

والســوريون في أســواقِ رومــا ومعابِدهــا جعلــوا لجوبيــتر قــرني 

بعــل، ولأفروديــت ســحنة عشــتار؟

 

بإيمــاءة مفاجئــة، لا نعــرف حتــى الآن إن كانــت مدروســةً أم 

مرتجلــةً،

يتغرَّ كلُّ شيءٍ في هذه الإمبراطورية..

 

أهي نظرةٌ ثاقبةٌ من نَسْرٍ حلّقَ في شاهقٍ ورأى كلَّ شيءٍ،

؛ أم انقلابٌ شرقيٌّ

انتقــامٌ متأخــرٌ للملكــةِ الســمراء المدفونــة في الغابــةِ بعــد تحويــلِ 

بالمــرا إلى أطــلال؟

 

من اقترحَ هذه الفكرة المذهلة عى الآخر؟

بابنيانُ الحمصّي المشتغل بالشرائع أم كاركلا الباحثُ لخزينتهِ 

عن الضرائب؟

 

بالأمسِ كان النبلاءُ الحائرونَ بدمهم الأزرق يرددون:

أيُّ نهرٍ هذا الذي يجري في روما اليوم،

التيبر أم العاصي؟

 

كاركلا أطلقَ النَّسر من الهضبةِ،

وأجابَ عن السؤال:

رقِ تؤدي إلى روما ما دامت كلُّ الطُّ

رقِ كلّ العربات. فلتصل، إذن، إلى روما عى كلِّ تلك الطُّ

 

 

أنشودة أبولودور الدمشقي
 

تكونين في دمشقَ،

اللؤلؤةَ

الطريقُ إلى بيتكِ في جوارِ القلعةِ صاعدةً، وخطرةً

عبّدها عُمّالي

لقدميكِ الطائشتين..
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الطريقُ، ضربُ صنوجٍ، وخطواتُك في نعلكِ نشيدٌ يانعٌ.

 

لستُ هنا، لأرى أطواقَ الغارِ ذابلةً،

وصمتَ الطريقِ حزنَ أزهارٍ عندَ درفاتِ النوافذ.

 

البهجةُ أثر من صِبْيةٍ فرّقهم لَهوٌ

أسمعُ أنفاسَهم نتفاً من كلامٍ خائفٍ،

أخطو وفي ذراعي الصّدعِ المتحدّرُ من قاسيون.

 

صرخات المصارعين ترجُّ البوابات

عيونهم النازفةُ تلمع في صفائحِ الدروع..

 

الأوهــام تتقاطــر، الأوهــام تجــوب الأرض والســموات، وتؤنــسُ 

قَلبــك.

عــى  قديــم  نــورٌ  الحَمّــامِ،  إلى  البيــتِ  مــن  الطريــقِ  مشــيتكِ في 

خضــراءَ. خطــوات 

 

تكونين لؤلؤةً في دمشقَ، وفي روما الصحراء خطوتي تهلكُ.

 

أصابع جوليا دومنا المفقودة

أفكار الوصيفة بعد مقتلة القصر

 

بَــتَرَ  الــذي  كــركلا ســيفَه في أحشــاءِ الجنــديِّ  ةً ســيغمد  مــرَّ كــم 

الأمبراطــورة أصابــع 

»كان المقصود قتل الشقيق

وليس تشويه يد الأم...«

هكذا كتبَ المؤرخ في صحائفِ ذلك اليوم.

بيــدٍ  المأدبــةِ  في  الامبراطــورةُ  تظهــر  أن  فضيحــةٍ،  مــن  لهــا   ويــا 

أصابــع. ثلاثــةَ  فقــدتْ 

 

حتــى لــو كان كاركلا سرســلُ الجنــديَّ المذُْنــبَ لرمــي نفسَــه مــن 

ــةِ الجبــلِ حافَّ

فلن يتغرًّ شيءٌ!

 

أما هي، سيِّدةُ روما المتحدرةُ من سلالةٍ سوريةٍ نبيلةٍ،

 فلن تلتفتَ لتنظرَ أصابعها التي بتُرتْ وطاشت عى الرُّخامِ،

خَ الأرائكَ ولا الدمَ الذي نَفَرَ ولطَّ

قيقِ قيقِ عى نحرِ الشَّ جسدُها الذي استشعرَ نَصْلَ الشَّ

رَ، فجأةً  تَخَدَّ

ولم يَبق في الحواس شيءٌ حيٌّ

سوى تلك الانقباضةِ الأليمةِ في الرَّحمِ.

 

ســيبتموس  يســتقبلونَ  رومــا  مشــرعي  جعلــتْ  التــي  نباهتــكِ 

الغــارِ بإكليــلِ 

ذابتْ في كأسِ الابنِ القاتلِ كحبةِ الحنضلِ.

 

والآن،

إلى أين مَضَت الوصيفاتُ في ليلةِ الأخوينِ،

 بالأصابع المقطوعة لجوليا دومنا؟

 

قال كاركلا
 

إذا كان رومولوس الذي تمجدونَ قَتَلَ أخَاهُ،

فلماذا تلومونني؟

هل سمعتم بمرك
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سلطانية الشاعر ناقداً
وموضوعية نقد الناقد
توفيق صايغ ونازك الملائكة

خلدون الشمعة

في زيــارتي لنــدن للمــرة الاولى التقيتــه بكليــة الدراســات الشــرقية والإفريقيــة SOAS في جامعــة لنــدن. كان ذلــك في ســتينات القــرن 

المنصــرم، فــترة صعــود الحركــة التموزيــة بعنفهــا وعنفوانهــا، وكنــت أقــترب مــن العشــرين. ومــع انتهــاء دراســتي في كليــة دمشــق 

الامركية. كنت كما تخيلت آنذاك، أشبه بجانوس، الصنم الناظر إلى الأمام والوراء في وقت واحد: الأدبان العربي والإنكليزي 

يســتحوذان عــى بصــري وبصــرتي. وكواحــد مــن المعجبــن القائــل بالشــاعر توفيــق صايــغ مترجــم )رباعيــات أربــع( رائعــة إليــوت، 

كان  أعــام الحركــة التموزيــة.  مــن  بــارز  علــم  مــع  بــاب الغــرور(  مــن  ربمــا  لا حديثــاً  ســنحت لي فرصــة الســجال )أســميه ســجالاً 

الســجال كمــا أذكــر يــدور حــول إليــوت ونظريتــه في الأزمــان الثاثــة وإحالتهــا )التــي اعتبرتهــا اكتشــافاً شــخصياً آنــذاك( إلى القديــس 

أغســطن. في كتــاب “تاريــخ الفلســفة الغربيــة” لبرترانــد راســل قــرأتُ بتلــذذ عمــا كتبــه الفيلســوف أغســطن في اعترافاتــه مــن أن 

الزمــن خلــق عندمــا خلــق العالــم، وأن اللــه أبــديّ ســرمديّ لا نهــائّي، أي زمــاني لا زمنــي )الزمنــي محــدد والزمــاني مطلــق(.

مقال

ثمة بالنسبة لله قبل أو بعد بل  ليس 
اللــه  أبديــة  أبــديّ..  حاضــر 

مســتثناة مــن علاقــات الزمــن. الزمــان المطلــق 

يباطــن  المــاضي  لــه.  بالنســبة  ماثــل  حاضــر 

الذاكــرة. وأمــا المســتقبل فهــو يباطــن المتوقــع. 

إلى  تنتميــان  حقيقتــان  والمتوقــع  والذاكــرة 

التــي  أربــع”  “رباعيــات  في  الحاضــر.  الزمــن 

ترجمهــا توفيــق صايــغ التقــط إليــوت الفكــرة 

وأعاد صياغتها عى نحو لافت:

“الزمانُ الحاضر والزمانُ الماضي

حاضران كلاهما، ربما، في الزمان المقبل،

والزمانُ المقبلُ يحتويه الزمانُ الماضي.
إن كان الزمان كله حاضراً أبداً

كان الزمانُ كله مستحيلَ الافتداء.”.

 

غايــة هــذه الســطور هــي التوقــف نقديــاً عنــد 

-1923( صايــغ  توفيــق  للراحــل  مهــم  كتــاب 

إشــارة  حــد  عــى  الأصــل  في  هــو   ،)1971

محققــه ومحــرره محمــد مظلــوم، مســودة 

مخطوطــة مــن بــين مســودات تركهــا الشــاعر 

ومكتبــه  شــقته  مــن  فايــز  شــقيقه  وجمعهــا 

بعــد وفاتــه، وبقيــت  بكاليفورنيــا  بــركي  في 

لســنوات. مجهولــة 

قوام ما سبق أن الكتاب الصادر بعد تحقيقه 

في عام 2015 وعنوانه: “نازك الملائكة طريدة 

المتاهــة والصــوت المــزدوج: دراســة في ديــوان 

بغــداد  الجمــل،  شــظايا ورمــاد” )منشــورات 

مشــكلية  بطرحــه  أهميتــه  تكمــن  بــروت( 

ملفتة في مدونة الحركة التموزية في الشعر 

الشــاعر  رأي  أن  المعــروف  الحديــث.  العربــي 

بآخــر، هامشــاً مهمــاً  بقــدر أو  العربــي يظــل 

التموزيــة  الحركــة  الشــاعر. ولأن  مدونــة  في 

تمثــل انعطافــة تحــول وتغيــر يمكــن القــول 

وأعنــي  كذلــك.  ليــس  هامشــاً  يظــل  مــا  أن 

بهــذا تحديــداً أن مــا يقولــه الشــاعر يصــر في 

المحصلــة قريــن شــعريته، فهــو ليــس شــاعرا 

وهــذا  آن.  في  وناقــد  شــاعر  بــل  فحســب، 

التموزيــين  الشــعراء  مــن  عــدد  عــى  ينطبــق 

مــن جــبرا ابراهيــم جــبرا مترجــم فصــل  بــدءاً 

“الإلــه الســوري أدونيــس” في كتــاب “الغصــن 

فريــزر.  جيمــس  للأنروبولوجــي  الذهبــي” 

وكمــا هــو معــروف فــإن الكتــاب أحــد مصــادر 

أنــه  عــن  اليبــاب”، فضــلا  إليــوت في “الارض 

إلى  الإســلامية  قبــل  الأســطورة  لعبــور  مهــد 

الشــعر العربــي الحديــث. وهــذا العبــور الــذي 

بــؤرة دراســات  بأنــه عبــور برزخــي هــو  أصفــه 

الســياب  عــى  إليــوت  أثــر  تبحــث في  مقارنيــة 

وآخريــن. الصبــور  وعبــد 
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في كل حال تتعذر الكتابة عن تموزية صايغ 

إلى  التطــرق  دون  داخــل،  ومــن  خــارج  مــن 

مشــكلية الشــاعر ناقــداً. وأكــر مــن ذلــك فــإن 

الصايغ الشاعر يكتب هنا عن نازك الشاعرة 

والناقــدة في آن.

اتصــال  حــال  حالــين،  النقــد  يكــون  هكــذا 

يتعلق بكون الشاعر يكتب النقد انطلاقا من 

شــعرية الــذات، وحــال انفصــال ينطلــق مــن 

الموضوعيــة الافتراضيــة لــدى الشــاعر الناقــد، 

ومــا يميــز بينهمــا أن الــذات هنــا هــي نقيــض 

العمــل  في  خيــار  مــن  ثمــة  ليــس  الموضــوع. 

النقــدي بــين الــذات والموضــوع. إمــا الــذات، أو 

الموضــوع. تلــك هــي مشــكلية الشــاعر ناقــداً.

توفيــق صايــغ بوصفــه  الشــاعر  أقــرأ  أنــذا  هــا 

ناقــداً يقــرأ ديــوان “شــظايا ورمــاد” للشــاعرة 

نــازك الملائكــة. واللافــت أن محقــق مخطوطــة 

بالاســتناد  الــذكي  عنوانــه  وواضــع  الكتــاب 

ســرعان  للمخطوطــة  المعــرفي  المحمــول  إلى 

بــين  بارعــة إلى المماهــاة  مــا يشــر في مقدمــة 

شــعرية صايــغ المســيحية المنــزع وبــين مدونتــه 

النقديــة. هــذه المماهــاة توصلنــا إلى مــا أدعــوه 

“لاهــوت الحــب”، وهــو لاهــوت تقنــي القــوام 

بــين  متوقــع  ارتطــام  إلى  ينتهــي  أن  لابــد 

تناقــض  متناقضتــين  اعتقاديتــين  مدونتــين 

يلتقيــان. لا  طرفــين  بــين  الشــعرية 

أن  الغــلاف  عــى  تعريــف  في  المحقــق  يقــول 

أهمية الكتاب تكمن في كونه: ” يعرفنا عى 

الشــعر  لديــوان  الأكاديميــة  القــراءة  طبيعــة 

العربــي يحــاول فيهــا شــاعر عربــي ذو ثقافــة 

ثنائية وفي وقت مبكر إحالة اتجاهات حركة 

مرجعيــات  إلى  العربــي  الشــعر  في  التجديــد 

شــعرية في ثقافــة أخــرى”. ويســتنتج بقولــه: 

“لعله الثاني في هذا التوجه في النقد العربي 

إلى  الإشــارة  عبــاس”.  الدكتــور إحســان  بعــد 

النقــد  إلى  تنتمــي  التــي  الأكاديميــة  القــراءة 

هــذه  للنــص.  قــراءتي  تمثــل غائيــة  المقــارن لا 

أخــرى،  مــرة  القــول،  يلخصهــا  الغائيــة 

ونقديتــه  الشــاعر  شــعرية  بــين  المماهــاة  بــأن 

هنــا،  ناقــداً  الشــاعر  بــين  الصــدام  تجعــل 

منــاص  لا  أمــراً  هنــاك(  )الشــاعرة  والشــاعر 

منــه. كلاهمــا ينســج ســردية شــعرية ونقديــة 

عــى نــول مغايــر للآخــر. مــا دعوتــه ب”ـلاهــوت 

الحب” لدى صايغ يتجى في رؤيته الشاملة 

قصائــد،  كمجموعــة  ليــس  للديــوان، 

تعبــر  حــد  عــى  جشــتالتية،  كوحــدة  بــل 

الديــوان،  في  والرمــاد  فالشــظايا  المحقــق. 

“إشــارة،  منهمــا  كل  دلالــة  ســتتجى  وكمــا 

عــى نحــو مــا، إلى المــرآة وإلى تلــك النــار التــي 

شــظايا  اليــوم:  وأصبحــت  بالأمــس  كانــت 

ورمــاداً وســتعود مــرآة ونــاراً في الغــد، الرمــاد 

كلمــة  اســتخدام  تعليــل  وأمــا  والســمندل”. 

تقديــري(  حــد  عــى  )الفارســية  الســمندل 

بــدلاً مــن الفينيــق التمــوزي، فيعــزوه المحقــق 

إلى الرغبــة في: “التعبــر عــن فكــرة الانبعــاث 

وأعتقــد  العنقــاء”.  بــدل  الرمــاد  مــن  الــذاتي 

لينشــر  عــاش  لــو  أن توفيــق صايــغ  شــخصياً 

هذا الكتاب بعد تحريره لاستبدل السمندل 

بالفينيــق.

يمكــن القــول هنــا أن رؤيــة صايــغ الناقــد هــي 

نتــاج حائــك ماهــر ينســج مادتــه عــى نولــين: 

الأول سرته الذاتية، والثاني إسقاط السرة 

الذاتيــة عــى نقــده. مــا الحــب؟ ســؤال يجيــب 

بقولــه  الشــاعر  لــدى  الحــب  لاهــوت  عنــه 

صــورة  خــلال  مــن  نــازك  ديــوان  ســيقرا  إنــه 

الزمــن لديهــا حيــث الامــس والذكــرى: “عــى 

كانــا  والذكــرى  الأمــس  إن  الأول:  منحيــين 

أحبتــه  بمــا  تمتعــت  الــذي  الوحيــد  الوقــت 

الزمــن فهــي  تحــن إلى ذلــك  دومــاً  نراهــا  لــذا 

أحــزان  عــن  تعويضــاً  الذكــرى  تســتعيد 

هــو  الحــالي  شــقاءها  إن  والثــاني:  حاضرهــا، 

نتيجــة أمــر حــدث في الأمــس، نتيجــة جــرح 

أو ســواه، حــدث وجعــل مــن المــاضي مصــدر 

خــوف وإذلال لحاضرهــا، أي عالــم مــا قبــل 

الخطيئــة”. ثــم  الخطيئــة، 

للمســيحية  تنســب  التــي  الخطيئــة  كلمــة 

إلى  لاحــق،  وقــت  في  تحديــداً،  تحيلنــا 

“عالــم  عــن  مــاذا  ولكــن  الأصليــة.  الخطيئــة 

العالــم  بهــذا  المقصــود  الخطيئــة”؟  قبــل  مــا 

القــول أن الخطيئــة قبــل ارتكابهــا تخلــق مــع 

المرء. وهذا إسقاط توراتي للمفهوم، إسقاط 

كونــه  عــن  فضــلاً  الديــوان  عــى  مقنــع  غــر 

محاولــة للتعامــل معــه وكأنــه مــرآة تعكــس 

حالــة مريــض نفســاني بعــد حــذف أنــا الــراوي 

والتركيــز عــى وجــود توحــد موهــوم بــين أنــا 

السرد وأنا الذات، وكأن النص المنقود ليس 

بامتيــاز. أوتوبيوغــرافي  نــص  بــل  شــعرياً 

محكومــة  قــراءة  في  صابــغ  يصــل  وهكــذا 

بإســقاط الــذات الممثلــة لشــعريته إلى الــكلام 

الأصليــة.  الخطيئــة  بإثــم  يدعــوه  مــا  عــى 

لا  الســردية  هــذه  مــن  المســتمد  الإثــم  وهــذا 

يلبــث أن يصــل صراحــة إلى تعليــل شــعورها 

بالإثــم بتســاؤل حــول مــا إذا كان الصــراع في 

ديــوان نــازك وهــو صــراع تتماهــى فيــه الأنــا في 

الســرد الــذاتي Person مــع أنــا راوي الديــوان 

للنــص:  وفقــاً  كونهــا  إلى  يعــود   Persona

الأولى؟”. الخطيئــة  أثــر  “تــدرك 

ربمــا  لرؤيــة صايــغ في شــعريته، أو  وتأكيــداً 

امتثــالاً منــه لخزينــه المعــرفي في اعتبــاره الحــب 

للديــوان  التحليــي  النــص  يصــر  لاهوتــاً، 

استبطاناً لذات صايغ. الحب عنده لاهوت، 

لنــازك؟ الحــب لاهــوت  فهــل 

ثمــة ارتطــام صائــت أو ربمــا تنافــذ، أي صــدام 

بســالب،  ســالب  بــين  ونفــوذ،  نفــوذ  بــين 

صــدام ربمــا يتطلــب ليَّ عنــق النــص ليتماهــى 

مــن  ولابــد  المنــزع.  اللاهوتيــة  الشــعرية  مــع 

الاعــتراف هنــا أن في الفعاليــة الظاهريــة لهــذا 

المغناطيســية  الطاقــة  ســر  يكمــن  التماهــي 

التــي ينطــوي عليهــا تحليــل بديــع وآســر، لا 
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هــو  نقــدي موضوعــي، كمــا  نــص  إلى  يحيــل 

تتويــج  إلى  بــل  عــادة،  الناقــد  مــن  متوقــع 

للاهــوتي عــى حســاب الموضوعــي، يســتبطنه 

التحليــل بالانتقــال إلى علاقــة أبســتمولوجية 

أي عــى مســتوى نظريــة المعرفــة، بــين الأدب 

هــو  الحقيقــي  “إن  هايدغــر:  يكتــب  والديــن. 

عــن  هنــا  الحقيقــي  يعــبر  فهــل  الموضوعــي”. 

غربــة  تتماهــى  هــل  الشــعرية؟  نــازك  تجربــة 

عــاش  الــذي  وهــو  بطبيعتــه،  المنفــي  صايــغ 

نــازك  مــع غربــة  في المنفــى ودفــن في المنفــى، 

بـــ”آلام”  الرومانــسي  بنزوعهــا  تذكرنــا  التــي 

نديــم محمــد و”أحــزان” فــدوى طوقــان؟ هــذا 

النزوع تذكرنا به سلمى الخضراء الجيوسي 

التــي تحدثــت عــن نشــوء الشــعر الرومانــسي 

في حقبــة الأربعينــات في العــراق فتذكــر نــازك 

الذيــن  الطليعــة  شــعراء  عــداد  في  الملائكــة 

الطليعــة في  بعــد ذلــك زعمــاء شــعر  صــاروا 

“الاتجاهــات  )الجيــوسي،  العربــي  الوطــن 

والحــركات في الشــعر العربــي الحديــث. ت. 

عبــد الواحــد لؤلــؤة، مركــز دراســات الوحــدة 

.)2001 بــروت  العربيــة، 

الشــعر  عمــاد  “النشــوة”  كانــت  وإذا 

فإنهــا  الجيــوسي،  تقــول  كمــا  الرومانــسي 

تحيل في المصدر نفسه إلى قصائد نازك التي 

تصل فيها إلى حد النشوة التي يفجرها فيها 

قصائــد  في  تفعــل  كمــا  الرومانــسي،  الحــزن 

منهــا: )أغنيــة حــب للكلمــات، أغنيــة للقمــر، 

يشــر  وبالمقابــل  وغرهــا.  الموجــة..(  قــرارة 

النفــي المفــي إلى  المصــدر نفســه إلى ظاهــرة 

استبطان التجربة الدينية المسيحية في شعر 
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توفيق صايغ الذي استطاع المزج بين الزمني 

بالقــول:  الجيــوسي ذلــك  والشــامل. وتعلــل 

“نفــي الفلســطيني في شــعره هــو نفــي كذلــك 

مــن ملكــوت الســماء، الحــب، عالــم الأدب 

التــي  التجربــة  مصــادر  جميــع  أي  المســتقر، 

والاطمئنــان”. الأمــن  الجــذور وتمنــح  ترســخ 

أعمــال  في  المســيحي  الــتراث  دور  وحــول 

تقــول:  الخــال  ويوســف  صايــغ  توفيــق 

“المواقــف الدينيــة عنــد أمثــال هــؤلاء الشــعراء 

أساســاً،  مســيحية  نظــر  وجهــات  مــن  تنبــع 

الروحــي  الصــراع  عــى  موضوعاتهــم  وتقــوم 

والثنائيــات”.

ولكن ما يغيب عن هذه الإشارة الدور الذي 

لعبه إليوت في بلورة الحركة التموزية، وفي 

شــعر توفيــق صايــغ مترجــم “رباعيــات أربــع” 

التــي تــدور في فضــاء التصــوف المســيحي الــذي 

وهــو  صايــغ،  مــع  الســجال  بــه  اســتهللت 

لرباعيــات  فيتزجرالــد  لترجمــة  كان  تصــوف 

الخيــام أثــره الخفــي غــر المعــروف تمامــاً عــى 

رباعيــات إليــوت كمــا تبــين الباحثــة الأمركيــة 

دمبروزيــو في كتابهــا “إليــوت ممسوســاً: ت. 

س.إليــوت ورباعيــات فيتزجرالــد”.

 ”D، Ambrosio( ”Eliot Possessed 

وهــذا   .1989 بــرس  يونفرســتي  نيويــورك 

كتــاب  بعــد  الكتــاب صــدر  نظــراً لأن  طبيعــي 

يظــل  الســؤال  ولكــن  بعقــود.  الجيــوسي 

ســهت  ربمــا  أو  )أغفلــت(  لمــاذا  مطروحــاً: 

مرحلــة صعــود التموزيــة عــن الإشــارة إلى أثــر 

ترجمة فيتزجرالد البديعة لرباعيات الخيام 

الأخــر  ســرة  أن  إليــوت رغــم  رباعيــات  عــى 

لــم تغفــل التطــرق إلى انســحار الشــاعر منــذ 

الطفولة بخيام فيتزجرالد إلى حد كونه صار 

بالنــص؟(. ممسوســاً 

الجيــوسي  لهــا  ألمحــت  التــي  الثنائيــات  وأمــا 

عندما تطرقت إلى اثر التراث المسيحي في شعر 

صايــغ، وبالتحديــد ثنائيــة الحــب والكراهيــة، 

علــم  في  يعــرف  مــا  هــو  بهــا  المقصــود  فــإن 

 ،ambivalence الضديــن بتكافــؤ  النفــس 

وهــذا التكافــؤ، أو التعايــش هــو الــذي يحتــل 

نقطــة المحــرق في لاهــوت الحــب المشــار إليــه. 

نفســها  المحــرق  نقطــة  أن  فلنلاحــظ  ولكــن 

ماثلــة ايضــاً في الرومانســية. وربمــا كان ذلــك 

سبباً مقنعاً في أن مقروئية نص الصايغ عى 

القــارىء  مخاطبــة  عــن  تصــدر  محدوديتهــا 

العادي والمختص. وعندما يقتطف صايغ ما 

تقولــه نــازك في مقدمــة قصيــدة “الأفعــوان” 

شــعرها  في  محوريــاً  رمــزاً  يعتبرهــا  التــي 

مــن  ماذكرتــه  في  النظــر  إلى  القــارىء  يدعــو 

الخفــي  الإحســاس  عــن  تعــبر  القصيــدة  أن 

مجهولــة  قــوة  بــأن  أحيانــا  يعترينــا  الــذي 

جبــارة تطاردنــا مطــاردة نفســية ملحــة كثــراً 

مــا تكــون مجموعــة مــن الذكريــات المحزنــة، 

نمقتهــا في ســلوكنا  عــادة  النــدم، أو  هــي  أو 

فلــم  قابلناهــا  مخيفــة  صــورة  أو  الخارجــي، 

نعــد نســتطيع نســيانها، أو هــي النفــس بمــا 

لهــا مــن رغبــات ومــا فيهــا مــن ضعــف وشــرود 

أو أي شيء. ثم يقتطف استدراكاً تقول فيه: 

“إن الأمــر يتوقــف عــى ذاتيــة القــارىء وليــس 

أمــر  فذلــك  أنــا،  أفعــواني  أعــين  أن  يعنيــه 

ثانوي، وإنما المهم أن هذا الأفعوان يطاردنا 

منــه”. نتهــرب  باســتمرار وســدى 

ثنائيــة  فيهــا  تحتــل  التــي  التجربــة  هــذه 

تكافــؤ الحــب والكراهيــة وتمثــل عليهــا نــازك 

بالأفعــوان لا يحيــل خزينهــا المعــرفي تحديــداً 

إلى العهــد القديــم والجديــد ومــا يتصــل بهمــا 

مــن حفــر معــرفي جــذاب أتقنــه توفيــق صايــغ 

تحيــل،  بــل  وترجماتــه،  ونقــده  شــعره  في 

بــين  مشــترك  محــرق  إلى  ذلــك،  عــن  فضــلا 

اللاهوت وعلم النفس العام. ولكن جاذبية 

كمــا  الآســرة،  مغناطيســيته  بــل  النــص 

أشرت، تساعد الناقد عى ما يبدو في بحثه 

عــن الخطيئــة الاصليــة في التلافيــف والعثــور 

الســرد  لحمتــه  رومانــسي  نــص  في  عليهــا 

الذاتيــة. الســرة  وســداته  النفــسي 

المعرفــة  تراتبيــة  فــإن  عــادة،  يقــال  وكمــا 

فــإن  أخــرى،  وبعبــارة  النــزوع.  ســلطانية 

مــن حيــث  تبــدو  مــا  الشــاعر كثــراً  ســلطانية 

مــن  تأثــرا  أشــد  الاقــل،  عــى  الظاهــر، 

هنــا  الحقيقــي  هــل  ولكــن  الناقــد.  ســلطانية 

هــو الموضوعــي كمــا يقــول هايدغــر؟ مــا أعنيــه 

بالتساؤل هو التاكيد استئناساً بما أفضت، 

أو تفي إليه التجربة التموزية، التأكيد بأن 

مــن  بالانطــلاق  تقتــي  النقديــة  الموضوعيــة 

النــص للوصــول إلى المنهــج وليــس العكــس. 

هكــذا يمكــن التمييــز، أو ربمــا المفاضلــة بــين 

الناقــد  ناقــداً.  الشــاعر  وبــين  الناقــد،  عمــل 

النــص، والمنهــج يصــر  ماثــلا في  يجــد المنهــج 

فــإن  ناقــداً  الشــاعر  وأمــا  القــراءة.  عــى  تاليــاً 

سلطانيته الذاتية، أو ذاتويته، لابد أن تطفر 

عــى النــص. وأذكــر أننــي ســبق أن تطرقــت في 

مكان آخر إلى التمييز بين الفعاليتين. وربما 

كان مــن المفيــد اســتعادة هــذا التمييــز بالقــول 

والهامــش  المركــز  خــارج  الناقــد  إقامــة  إن 

يتعــين تفعيلهــا بالإقامــة داخــل النــص. وهــذا 

ما يتعذر أن يقوم به الشاعر ناقداً، الشاعر 

الذي تطفر سلطانيته عى النص ويخفق في 

والناقــد. النقــد  أس  تحقيــق الموضوعيــة 

تلــك هــي تجربــة الناقــد التــي يمكــن إطلاقهــا 

وصيــف  يقــال،  كمــا  الفلســفة،  إن  بالقــول 

القــول  يصــح  فهــل  العلــم.   hand maid

إن النقــد الأدبــي وصيــف العمــل الفنــي؟ هــل 

للشــعر؟ النقــد وصيفــاً  يمكــن اعتبــار 

وتمــي  الــذات  تتجــاوز  الموضوعيــة  دع 

شــروطها: الإقامــة ليســت خــارج مركــز غربــي 

وهامــش عربــي فقــط. الإقامــة هنــا في داخــل 

النقــدي. المنهــج  يمــي  نــص 

ناقد من سوريا مقيم في لندن
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يكون الشاعر كونياً 
أو لا يكون 
آنماري إستر: 

حوار وقصائد مختارة 
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آنماري إستر
الشاعرة في العالم

عى  حصلت  الأدب،  علم  في  مختصة  جامعيّة  وساردة، وأستاذة  شاعرة،   )ANNEMARIE ESTOR 1973( إستر  آنماري 
أهم الجوائز الأدبية البلجيكية والهولندية ومنها جائزتا هرمان دو كوننك )Herman de Coninckprijs( لمرتن وجائزة يان 

.Jan Campert-prijs كامْبَرت
كتبت لجنة جائزة هرمان دو كوننك عن أسباب منحها الجائزة عى ملحمتها الشعرية “إبط التيس”: نادراً ما يظهر مثل هذا 

الوصف لعاقة حب شبه شيطانية في الشعر الهولندي. إنها مبنية بشكل متن إنها ملحمة أسطورية.
بحسب ما تصف نفسها تقول آنماري إستر إنّها هولندية بدرجة 39 في المئة، ليمبورغية بنسبة 53 في المئة،. 48 في المئة منها 
إسباني، 24 في المئة إيطالي، 8 في المئة بربري، وتعيش في مدينة أنتوربن البلجيكية. لم تطلّ عى العالم برأسها لحظة ولادتها، 

وإنّما خرجت عجيزتها حاملة برج الثور والجنسية الهولندية في خاتمة اليوم الثالث من عيد الفصح.
نصوصها  ستكون  الشعرية.  الكتابة  في  جديد  منحى  ذات  وهي  الثقافي،  السائد  عن  مختلفة  نصوصا  تكتب  الشاعرة  هذه 
الشعرية المترجمة إلى العربية تدعيما لمضامن شعرية جديدة. فهي تذكّرنا في بعض التباساتها بفرانز كافكا. والشعر حقا في 

الأصل التباس وممكنات قصوى مطلوبة في التخييل وتوسعة لمفهوم الإيقاع.
في الحوار معها هنا إطالة عى عالمها الشعري ورؤيتها لفن الشعر وموقفها من قضايا الشعر.

قلم التحرير 

الجديد: أنت هولندية بدرجة 39 في المئة، ليمبورغية بنسبة 

المئة  في   24 إسباني،  منك  المئة  في   48 المئة،  في   53

أنتوربن  مدينة  في  وتعيشين  بربري،  المئة  في   8 إيطالي، 

البلجيكية.. هل هذا هو الشرط الأكمل ليكون الشاعر كونياً؟ 

كيف تنظرين من موقعك الخاص إلى فكرة المركزية الأوروبية 

في الثقافة والاجتماع وهي ماتزال حاضرة بقوة؟

آنماري إستر: في الحقيقة، إن ما كتبتُه في هذا الشأن يشير 
إلى فحص الـ”دي أن أي” )الحمض النووي( الكاشف لأصل الفرد، 

وهو فحص يمكن إجراؤه حاليا، وعبره يمكن للمرء معرفة أصوله 

وأصول أسلافه.

شخصيا، لم أقم بإجراء مثل هذا الفحص، لكنّني صادفت نتائج 

أسلافها  أنّ  تبيّن  تركية  امرأة  الأفراد:  من  العديد  لدى  مذهلة 

بعبارة  يهود.  أجداده  أن  الفحص  أظهر  فلسطيني  أكراد؛ رجل 

أخرى، أنا لا أؤمن بالتصنيف العرقي للبلدان. أكثر من ذلك، أنا 

أظنّ أن مثل هذا التصنيف يبعث على الأذى أكثر من الفائدة.

أنا محظوظة لأنّني أوروبية، قضيت حياتي في بلد يتمتع بوجود 

قطاعات متكاملة للخدمات الاجتماعية.

كان ممكنا أن أولد في السودان. إن حقيقة ولادتي هنا هي التي 

في  الحق  سمة  وكذا  بكثرة،  السفر  على  القدرة  سمة  منحتني 

الإقامة والعيش في أيّ من دول الاتحاد الأوروبي.

إنني أعي جيدا أن هذا امتياز هائل. وأعي في ذات الوقت أنّ هناك 

قراهم،  أو  مدنهم  أبدا  يغادروا  لم  وشعراء،  فنانين  أشخاصا، 

طوعًا أو كراهية.

القيمة  تحمل  سفر  حقائب  تمتلك  التي  الشعرية  أن  أعتقد 

الشعرية نفسها التي تتوطّن أرضها. وأعتقد أن بإمكاننا جميعًا أن 

نكون كونيين بشكل متساوٍ.

تجاربنا  عن  نتحدث  لا  إنما  الشعر،  نكتب  عندما  بأننا  أرى  وأنا 

الفردية، أو عن انطباعاتنا عن محيطنا، أو فرادة شخصيتنا، بقدر 

ما نعكس في المقام الأول جيناتنا التي يتم ضبطها على نغمات 
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نشكّل  التي  العالمية  البشرية  الثقافة  وعلى  العالمية،  الرنين 

جميعًا أجزاء منها.

بـ:  مسبوقاً  يكون  أن  الإنترنت  إلى  للدخول  الأمثل  الطريق  لعل 

دراسة أساطير العالم أجمع في المدرسة، وإجراء فحوص الـ”دي 

لكل مواطن  المثالية  الطريق  تلك هي  لمعرفة الأسلاف.  أن أي” 

هو  ما  كل  من  الخائفين  أولئك  وبخاصة  الأرضية،  الكرة  على 

غريب، كل ما يبدو أنّه “ليس منّا”.

أن  شك  لا  نفسه  الوقت  في  حماقة.  الأوروبي  بالتفوق  الشعور 

“الديمقراطية  أعني  للتصدير،  جميلة  صناعات  تمتلك  أوروبا 

وقطاعات الخدمات الاجتماعية”.

يجب أن تؤسس الإنسانية نظامًا عالميًا فيه الأغلبية تقرر بشأن 

كافة القضايا، استنادا إلى نصائح متعددة مصاغة جيدا ومعتمدة 

على دراسات أخصائيين متنوعة، ويعتني الأقوياء بالضعفاء. من 

دون أن يعني هذا أن أوروبا أفضل. لا، أبدا.

حاليا، ترى أيضًا أن كلاًّ من الديمقراطية ونظام الرعاية الاجتماعية 

يحطّان في معسكر الخاسرين في أوروبا.

يتعين على كبار السن الأوروبيين التبوّل في حفّاضاتهم 5 مرات 

قبل أن يحصلوا على حفّاضة جديدة. وهذه العملية يتم حسابها 

من قبل المدراء.

لو كنت عاطلا عن العمل، ستحصل على إعانة مالية مشروطة. 

تحويل  يتم  المتنمّر،  المسؤول  منك  يطلبه  لما  تمتثل  لم  وإذا 

الإعانة المالية من “إعانة” إلى “قرض” يتوجّب عليك سداده.. لقد 

وصلت بنا الأمور إلى هذا المستوى.

لضمان  المصمّم  اللاإنساني  النظام  هذا  محاربة  علينا  أنّ  غير 

فلن  ذلك،  وعكس  التنفيذيين.  للرؤساء  الأرباح  أعلى  تحقيق 

وسنخسر  مالية،  إعانة  على  شخص  أيّ  المستقبل  في  يحصل 

جميعًا بقايا النقود في جميع أنحاء العالم. من الأفضل محاربة 

الفساد وتجاوزات السلطة أينما كانت. حارب الأنانية أينما كانت.

كيان مواز

لصورة  إطار  عن  بحث  إليك؟  بالنسبة  الشعر  ما  الجديد: 

الذات، أم هروب من صورة الذات إلى صورة أخرى؟ كيان مواز 

نبتكره في مواجهة كيان تشكلنا فيه؟

 

آنماري إستر: لقد وضعتَ هذا السؤال بطريقة ممتازة! إنّه كيان 
مواز نقوم بخلقه مقابل كيان نتشكّل فيه، نعم.

عوالم  متخيّلة،  عوالم  العوالم:  خلق  على  نعمل  أننا  أعتقد 

لاماديّة ولاملموسة، عوالم تلتقي بالماضي وتتفاعل معه، ومن 

ثمّ تجعل المستقبل ممكنًا.

معظم الاختراعات البشرية طرأت أولا في مخيّلة الكتّاب والشعراء 

والرائين والمفكرين الأحرار، على الرغم من أننا لسنا أحرارًا على 

 – نفسها  ذواتنا  لأن  موجودة،  غير  المطلقة  فالحرية  الإطلاق. 

الماضي،  من  استلمناها  كودات  من  تتكون   – والعقل  الجسد 

من الماضي البعيد، من عصور ما قبل التاريخ، ولكن أيضًا من 

الماضي القريب. كل متواليات التاريخ تلك كامنة فينا، نحن الذين 

خُلقنا من طين.

في نفس الوقت، لدينا قشرة فصّ جبهيّة، يمكنها اختلاق أشياء 

لم تكن موجودة. يمكنني على سبيل المثال أن أتخيل نفسي بعد 

عشر سنوات جالسة على شرفة في السطح مع أوفيد وبودلير، 

أنا  باتت تحمل اسماً آخر.  إيطاليا، لكنها  في بقعة تُسمّى حاليا 

التحليق  لنا  تكفل  أجنحة  تهدينا  كأسا  نشرب  وبودلير  وأوفيد 

لساعة.

هذه فكرة جديدة، إلّا أنها عتيقة في الوقت ذاته. عودة إلى صورة 

الذات تلك… أعتقد أنها في حد ذاتها باطلة تماما.

طوال حياتي، أنا حبيسة داخل هذه الذات، ولا بدّ لي من التعامل 

مع هذه الحقيقة، غير أني لست سوى حاملة معلومات ومواد 

مدّني بها هذا الكوكب.

والأمر متروك لي في أن أقوم بشيء مفيد بهذه المواد والمعلومات 

وأن أقوم بالعناية بكل ما حولي. وهذا امتيازٌ أيضًا.

لعلّ من المفيد، عبر وعينا وخياراتنا، أن نلتفت لبعضنا البعض. 

لا  والكثبان  الصحراء،  في  رملياً  كثيّباً  نكون  أن  ممكنا  كان  لقد 

تستطيع مداعبة أيّ شخص ولا أن تدفع شخصا ما للابتسام.

حضور العربية

خالها  تطورت  كبرى  محطات  العربي  الشعر  في  الجديد: 

الشعر  من  قرون  وخمسة  ألف  عبر  الشعرية  القصيدة 

المدوّن، وقبلها قرون سبقت من الشعر 

ملموس  حضور  هناك  هل  تدوّن.  لم 

للشعر العربي قديما وحديثا في اللغة 

والثقافة التي تنتمين إليها؟

 

ملموسية  مدى  أعرف  لا  إستر:  آنماري 
هذا الوجود، ولكن لا شك أن ثمة تأثيرات 

أنواع  مختلف  مصدرها  عملي  دخلت 

النصوص القديمة جدًا. لا يمكن إنكار ذلك 

أبدا.

 

الجديد: اسمحي لي أن أعود مرة أخرى 

إلى السؤال، مستوضحاً عن ثقافة اللغة الهولندية 

في الشعر.. ومدى حضور الشعر العربي فيها، لو كان 

لهذا الشعر أي حضور عبر الاتصال والترجمة حديثاً وفي 

قرون سابقة؟

آنماري إستر: إنه لأمر مؤسف حقاً، أنه لم تتم ترجمة أيّ شيء 
بالفعل إلى اللغة الهولندية لفترة طويلة جدًا من الشرق الأدنى، 

أستثني حكايات ألف ليلة وليلة، ورباعيات الخيام، وشعر الرومي 

حديثا  الترجمة  عالم  بدأ  فقد  الحظ  لحسن  ولكن،  وحافظ. 

بالازدهار. إلّا أننا حتى الآن غير قادرين على التحدث عن تأثيرات 

حقيقية.

الشخص الوحيد الذي تمكّن من إجراء تغييرات حاسمة حقًا هو 

كثيرًا.  وعقّب  كثيرًا،  ترجم  فقد   .)2021  –  1970( بوعزة  حفيظ 

تشرفت مؤخرًا أن أكتب عنه.

الجديد: ما الدرجة التي تعطينها للترجمة في التعويل على 

عن  والتصورات  والخبرات  والتجارب  الشعرية  الآثار  انتقال 

الشعر من لغة إلى أخرى؟ وهل يقلقك أن تنزاح القصيدة من 

كيانها الأصلي لتولد في كيان قد يكون مبتعدا كثيرا أو قلياً 

عن الأصل؟

 

مع  أعمل  أنا  شيء.  أيّ  بشأن  قلقة  لست  إستر:  آنماري 
ألاّ  دائمًا  منهم  أطلب  وأنا  والدقة.  بالضمير  يتسمون  مترجمين 

يترجموا بطريقة حرفيّة، قدر ما يصغون إلى موسيقى اللغة. أنا 

واثقة من أنه سيتم نقل ما هو جوهريّ بما 

يكفي من الجودة إلى تلك اللغة الأخرى.

الشبكة الكونية

بالأفكار  يموج  شعرك  الجديد: 

الإنساني  والقلق  الحديثة  والتصورات 

في مدينة ما بعد الحداثة، ولكنه يتمتع 

أيضاً ببعد ميتافيزيقي ملحوظ… ولربما 

كينوني،  شعر  بأنه  نصفه  أن  نستطيع 

هي  ما  للوجود..  كونية  رؤيا  عن  يصدر 

لميولك  أسست  التي  المرجعيات 

مرّتْ أوروبا بحقبة حالكة 
للغاية، ومن أحد أسبابها 
هو خضوعنا لنير عقدة 

الذنب التي أوهمتنا بها 
الكنيسة
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أمهاتك(  )وربما  آباؤك  هم  من  الشعرية؟  ورؤاك  وخياراتك 

الشعريون؟

الكتّاب  من  طويلة  مجموعة  أذكر  أن  يمكنني  إستر:  آنماري 
الكتاب  مؤلفو  المثال،  سبيل  على  أعمالهم.  في  تعمقتُ  الذين 

أميلي  شكسبير،  الوسطى،  القرون  متصوفة  أوفيد،  المقدس، 

وشارلوت برونتي، بودلير، ويليام بليك، ويليام بتلر ييتس، هوغو 

عادل،  عدنان  الدين،  كمال  حازم  جينسبيرغ،  ألان  كلاوس، 

وأستاذي  ومعلمي  فيرينز، جيس دي جروتر،  آندي  دمو،  جان 

فريدريك تورنر، بيد أني في الواقع أرى أنّ كل نص مغروس بعمق 

في الآلاف من النصوص الأخرى، وأن هذه الآثار يصعب التحقق 

منها بتفصيل دقيق، فنحن جميعًا جزء من شبكة كونيّة.

قوة الابتسامة

تنهض  يبرز في شعرك حس فكه، فكاهة صادمة،  الجديد: 

على عناصر تؤسس للمفارقة.. ويبدو لي أنه ينطلق من تحد 

الأيديولوجي،  والهوس  الاجتماعي،  للنفاق  الغور  عميق 

والتيه الاجتماعي المصاحب للتجربة الإنسانية الحديثة؟

 

آنماري إستر: لقد اكتشفت الابتسامة بشكل متأخر نسبيًا. في 
الواقع، لقد اكتشفتها بشكل أساسي من خلال لقاءاتي مع كتّاب 

وشعراء غير أوروبيين.

حالكة  بحقبة  أوروبا  مرّتْ  الثانية،  العالمية  الحرب  انتهاء  بعد 

خضوعنا  هو  أسبابها  أحد  ومن  للغاية، 

لنير عقدة الذنب التي أوهمتنا بها الكنيسة 

انطبع  ولقد  البروتستانتية.  المسيحية 

الحظ  لحسن  ولكن،  طفولتي.  على  ذلك 

بدءا من  أوروبا  في  تلك الأغلال  تحطّمت 

وعثرتْ  التقريب،  وجه  على   1999 عام 

أوروبا على البسمة من جديد، و.. نعم، إن 

قيمة الابتسامة هائلة. علينا أن نبتسم كي 

نستطيع أن نجعل مواصلة الحياة في أوار 

الكارثة أمراً ممكنا.

ثروة اللغات

الشعرية  الكتابة  بين  العاقة  طبيعة  هي  ما  الجديد: 

طبيعة  وما  بلجيكا،  في  بلغات أخرى  بالهولندية والكتابات 

والألمانية،  والهولندية  الفرنسية  الشعريات  بين  التواصل 

وكيف تقيّمين عاقتك الشخصية وعاقة شعرك بهذا التنوع 

اللغوي البلجيكي؟

 

آنماري إستر: أنا أرى أن اللغات الأخرى هي ثروة مضافة. حالياً، 
الإسبانية  اللغة  بدأت  وقد  إسبانيا  في  الوقت  من  الكثير  أقضي 

تتسرب إلى اشتغالاتي. درست اللغة العربية أيضا لثلاث سنوات 

وكتبت عدة قصائد قصيرة بالعربية، على الرغم من أنها تصبح 

ذات تأثير فقط في حالة القيام بنطقها بأسلوب بسيط، لا بشكل 

منمّق.

أكثر  أصوات  على  للحصول  إضافية  فرصة  هي  إضافية  لغة  كل 

جمالا. ويمكن للعقل البشري أن يتعلم بسهولة عشر لغات! لا 

ينبغي أبدا التقليل من شأن أدمغتنا.

هوة السرعة

الجديد: هل تعتقدين أن الشعر اليوم يمكن أن يكون مهددا 

في العالم بفعل التطورات التكنولوجية الحديثة وما فرضته 

على البشر من نزوع لاهث وراء الأشياء، وابتعاد بالتالي عن 

التلقائية والهدوء والصفاء الذي يتطلبه الشعر كتابة وقراءة؟

 

من  كثيرون  نعم،  إستر:  آنماري 
المعلومات  بتكنولوجيا  المقيّدين 

والاتصالات السريعة يتوهمون أن التسرع 

يقومون  )وهؤلاء  الأشياء.  مقياس  هو 

تكديس الإثراء  إما من خلال أوهام  بذلك 

السريع، أو من خلال الإكراه الذي لا يطاق 

من أجل تحقيق أداء لاإنساني بحجمه(.

وإلّا  ذلك،  نسيان  هؤلاء  على  سيتعين 

لجّة عميقة من الاكتئاب  في  سيسقطون 

والخمول. لم يُخلق الإنسان لكي يستعجل 

نفسه.

الجديد: الشعر أعظم من الفلسفة، لكن هل يمكن الاعتداد 

بشعر يخلو في رؤيا فلسفية؟

 

آنماري إستر: كلا. أحدهما يتطابق مع الثاني. )أنا أعرف شعراء 
مزعومين يكتبون بلا رؤيا، لكن هذا هراء، نفاية. أحيانًا تتم طباعة 

أعمالهم ونشرها بواسطة خدع جميلة، أو لأنهم كانوا يستلقون 

ربما  الشاكلة  على هذه  الثقافي. شعراء  الفراش  على  باسترخاء 

تظهر لهم مجموعة شعرية ثم لا تعود تسمع عنهم مرة أخرى(.

علينا ألاّ نقلل أبدا من شأن القصيدة الصغيرة التي تبدو بسيطة 

ظاهريا. القصائد القصيرة لجان دامو هي مثال ساطع على ذلك.

تسمية الطغاة

الحروب،  بواسطة  الإنسان،  شقيقه  آذى  الإنسان  الجديد: 

والتوحش الرأسمالي، وطغيان الدكتاتوريات، وانتهى بإيذاء 

الكوكب بيت الإنسان، ما الذي يمكن للشعراء أن يفعلوه إزاء 

أنواع  شتى  بواسطة  الوحيد  بيتنا  له  يتعرض  الذي  التهديد 

الملوثات الفتاكة؟

 

آنماري إستر: الاستمرار، في كتابة القصيدة، وخوض المواجهة 
بقوة الكلمات.

الجديد: أخيرا، أود أن أسأل السؤال التالي، الذي قد يكون 

الديمقراطيات  عالم  الحر،  بالعالم  يسمّى  ما  حكام  مؤلما: 

لطالما هاجموا الدكتاتوريين، وتستروا 

عليهم في الوقت نفسه.. نفاق مارسوه 

مع الطغاة من فرانكو، إلى الخميني إلى 

صدام حسين، إلى بينوشيه، والقذافي، 

وبوتين، وصولا إلى حافظ الأسد وابنه 

السفاح الذي قتل بالغاز من شعبه في 

ورجل.  وامرأة  طفل   1500 واحدة  ليلة 

الغربيين،  الحكام  نفاق  أسباب  نفهم 

في  الشعراء  صمت  نفهم  كيف  ولكن 

الغرب عن مثل هذه الجرائم؟

 

آنماري إستر: يؤسفني أنك تحمل هذه 

حيث  السؤال  هذا  تطرح  أنك  الحظ  الاعتقاد. ولحسن 

يمكننا الخوض فيه! أنا لا أعتقد أنهم صامتون إطلاقا. كل 

أصواتهم في قصائدهم.  بأعلى  بذلك  ينادون  العالم  شعراء 

كلهم ضد العنف. المعضلة الكبرى هي في الواقع أن أعمالهم 

لا تُقرأ جيدًا بما يكفي. على الناس تعلّم القراءة بشكل أفضل.

جَسْ دُ خرويتر، شاعر من أنتوربن، يسمّي هؤلاء الدكتاتوريين 

حرفيًا، ويحصي القنابل، ويكتب عنهم لوائح اتهام هازئة. جَسْ دُ 

خرويتر، غير معروف بالتأكيد في المنطقة العربية. أمرٌ مؤسف.

فأشعارها  شيمبورسكا،  فيسوافا  البولندية  الشاعرة  خذ  ولكن 

معروفة في كافة أنحاء العالم.

غالبًا ما تكون قصائد هؤلاء قصيرة ومكثفة وكأنها تعنى بما هو 

أن  يجب  أننا  مناشدين  عال  بصوت  ينادون  هؤلاء  أن  إلا  يومي. 

نتعلم الانتباه إلى الأشياء الفريدة والصغيرة والهشّة.

وخذ على هذا المنوال: ثمة قصيدة كتبها الشاعر الهولندي يان 

هانْلو عن نباتات الخس الفتيّة.

تلك قصيدة لا تتحدث عن نباتات الخس الفتيّة. أعتقد أن الغالبية 

العظمى من القصائد في العالم تطلب منا أن ننتبه لما هو صغير 

وهش، وبالتالي، مع مراعاة مقتضى الحال، فهي دعوة للتعاطف 

والسلام والتعاطف والشعور بمشاعر الآخر.

نحن الشعراء أصدقاء وشركاء في كل مكان. لمجرد أن مهنتنا 

هي صنعة الشعر، تجعل منا جنودا من أجل السلام العالمي.

منبر عالمي للشعر

الشعراء  طبعا،  الرأي  أوافقك  الجديد: 

والشاعرات في كل لغة وثقافة هم صوت 

الحرية الإنسانية وصوت الكرامة وصوت 

ضد  بالضرورة  وهم  العميق،  الوجدان 

لأنهم  والطغيان،  العسف  أشكال  كل 

صوت الجمال الإنساني في الأرض. لكن 

إلى  الإشارة  قصد  عزيزتي  يا  السؤال 

الأسد..  بشار  هو  بعينه  دموي  دكتاتور 

سفاح طليق.. استعمل الغاز ضد شعبه 

وتحت  بالرصاص  الآلاف  مئات  وقتل 

شعبه.  من  المايين  وهجّر  التعذيب، 

والقوى الكبرى في العالم تغض الطرف 

أنا أعرف شعراء مزعومين 
يكتبون بلا رؤيا، لكن هذا 

هراء، نفاية. أحيانًا تتم 
طباعة أعمالهم ونشرها 

بواسطة خدع جميلة

نحن الشعراء أصدقاء 
وشركاء في كل مكان. 

لمجرد أن مهنتنا هي 
صنعة الشعر



65 العدد 80 - سبتمبر/ أيلول 642021 aljadeedmagazine.com

حوار

ضده  العالم  في  الشعراء  صوت  يرتفع  لم  المثال  هذا  عنه. 

وضد رعاته الروس والإيرانيين وغيرهم… لم يسمّ بالاسم.. 

من  وافضل  بالاسم،  يسمّى  أن  بد  لا  يُدان  حتى  فالمجرم 

يسمّي المجرمين هم الشعراء.

السياسيين  تحويل  عدم  على  نحرص  أن  علينا  إستر:  آنماري 
جلجامش.  مع  ذلك  حدث  وأن  سبق  كما  أبطال،  إلى  السيئين 

علينا ترك هذه الجماعات تسقط في بئر النسيان فحسب.

القصائد  كتابة  عدم  على  أيضًا  الشعراء  يحرص  أن  بدّ  ولا  هذا 

أسماء  ذكر  أبدًا  أحبذ  لا  أني  في  السبب  هو  هذا  الشعاراتية. 

سياسيين  الخاصة،  وبطريقتي  بدوري  هاجمت  لقد  حقيقية. 

محددين، غير أنّني لم أذكر أسماءهم.

ما أراه من جهة أخرى، أن علينا ترجمة المزيد من الشعر، لبناء 

بشكل  العمل  وينبغي  والتضامن،  التواصل  من  قوية  جسور 

لتأسيس  نداءً  المناسبة  بهذه  أوجه  أن  أود  التأويل.  على  أفضل 

مجلة عالمية. أود أن أكون رائدًة محترفًة في مثل هذا المشروع 

الكوني. لكن من أين لنا أن نحصل على الأموال؟

التطلع  هذا  وأشاركك  صوتك.  إلى  صوتي  أضم  الجديد: 

فطالما حلمنا بتأسيس منابر شعرية. مثل هذه المجلة تعتبر 

اليوم ضرورة، يجب أن نسعى لأجل شيء كهذا، ويمكننا أن 

نفعله. القصيدة كنز إنساني، والشاعر صاحب كنز. ويمكننا 

كل  من  شعراء  إنشائها  في  يشترك  شعر  خزانة  نؤسس  أن 

القارات، صيغة مجلة تنشر القصائد بلغتها الأصلية وبلغة 

أن  يريد  لمن  مرجعا  وتكون  مثا.  الإنكليزية  عليها،  نتفق 

يترجم هذا الشعر إلى لغات أخرى.

آنماري إستر: التعددية اللغوية هي الحل الأفضل في الواقع. 
حازم كمال الدين، سبق له أن طرح هذه الفكرة، كان له الرأي 

نفسه. فلنتباحث مجدداً نحن الثلاثة عن علاقة احترافية تتعلق 

بمنبر عالمي للشعر يعنى به من جوانب متعددة.

أجرى الحوار: قلم التحرير
 
الترجمة من الهولندية: حازم كمال الدين
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في مرتع القش أتخمر

الجائــزة  عــى  حصلــت  التــي  “إبــط”  ملحمــة  الأول  )الفصــل   

 Herman de كوننــك”  دو  “هرمــان  الكــبرى  الهولنديــة 

)Coninckprijs

 

فزعا ارتفع الجدار الضرير في ذلك الشارع،

واجهةً جانبيةً لزريبة أصبحتْ طللاً.

لــم أبصــرْ إلا بمــرور الوقــت الظــلّ الــذي رمــاه، والشــعارات التــي 

عــى جلــده المفُتّــت.

صفائحُ، صناديقُ مبتلة داهمها النوم قريبا من قدميه،

منشوراتٌ مهملةٌ، بساطٌ بشظايا زجاج.

خزان صرفٍ صحي كنتُ أشمّ، صرير حياة كنتُ أسمع.

دعامات تسند أساسات البناء.

مــن ذا الــذي فطــن للنوافــذ إذ تهالكــت، مــن ذا الــذي أغلقهــا 

الخفيفــة؟ بالخرســانة 

عى حافة عنقي،

عرّشتْ هدأةٌ للتو. ذلك كان هو الجدار. حجمه

استثار شيئا ما. كان عى أصابعي

أن تنزلــق وســط تضاريــس الطابــوق، حِتــار الأظافــر تمــزّق عــى 

صفحــة البنــاء. هــزّني الشــوق

ثــم  البوابــات،  إغــلاق  إلى  طريــدة،  عــن  بحثــا  ليليــةٍ  غــارةٍ  إلى 

الســكك، جســر  تحــت  العبــور 

والانطلاق في المطر المنهمر.

أما “الصموت” فليس له أن يعرف أي شيء.

في تلك البقعة القفر،

بعد حين، رأيتُ كائنا يحيا هناك، ويحتجب في الداخل

كل جمعة. كمن يطرد أرواحا شريرة، هكذا بدا.

باستمرار كان ثمة شيء يصدّني.

ذات ظهرة

رأيته كيف يومئ للطيور. إشاراته

ضخمة مهيبة ولكنها مهذّبة. فوق السطح

المتصدّع رسمتْ الطيور حلقاتٍ عى الهواء. كان يلزمها

البحث عن القوت، تماما كمثله، إن شاء الله.

ما بين ارتعاشات ضوء

الربيع مدّ لي يدا.

أذرع الأشجار تدلّت عيّ. حرارته

التهمتني كشعلة تلتهم تفاحة.

إلى البيت

كنتُ مضطرة للعودة. للأيام الطيبة قواعدها.

لا بدّ من إنجاز الكثر قبل إرخاء الظلام السدول.

تبعني نداءٌ منه.

رعدُ المجرة الأقدم
آنماري إستر: 6 قصائد مختارة  

شعر آنماري إستر

ي
بين

 ش
مد

مح
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ولماّ استدرتُ

هيمن منظر شعره الهائج عيّ.

بحضرة شعره

انهارت دفاعاتي. من شعره تفوح رائحة دبس وأربعون يوما

من الكرى. تجنّبتُ ملامحه العابسة

وتنشّقت تبغه.

ضعيفة كانت مقاومتي إزاء شعره.

ففي داخله كنت أتيه. اشتهيت فقدان الاتجاهات

في قلب تلك التعاريج. تجعيدات شعره جعلته يبدو

شجرة ملتاعة، وأنا أمسّدُ

الغرس المتخمّر ذاك بأنامي.

حافات أظافري الحالكة زمجرت، أنشبت نفسها

في العفن.

كل الذنب ذنب شعره.

كل الإجبار أجبرني باطن المنكبين.

ثمّة ما يُمضغ، ما يُخمّرُ في صندوق القش،

هكذا وجدتُ نفسي في عالم خارج جسدي.

فحم بناتي وأغصان واجمة عبأت ثغوري.

جــدا،  كثيفــة  إنهــا  هائــل،  لتشــذيب  بحاجــة  كانــت  أحراشــه 

أحراشــا. أضحيــتُ  التــي  أنــا  كأني  وبــدا  جــدا،  حالكــة 

لكن

ما رأيته، بثّ المخاوف بي: كان لسانه

فاحما كفجل أسود.

كل الذنب ذنب عصارة المرارة.

أقداحــا منهــا كان يرتشــف ليــلا، ممزوجــة بأعشــاب لا  يعرفهــا 

أحــد هنــا. لا يشــمّها أحــد.

بأســطح  يلــوذ  كان  النــاس،  عــى  يســتحوذ  الكــرى  كان  وإذ 

منازلهــم.

أغصانٌ طفقت تلوّح من بعيد. تؤدي له التحية

تفرش الظلال أمامه.

حيثما كان،

آه، كان عيّ أن أقتفي اللون البرتقالي،

وخزات دبابيس تبغه. حيثما خفقت أنفاس الكحول

دخلتُ.

متبخترا بردائه الصوفي

كان يأخذني بلا مناسبة، إلى سلّم عار.

يمسك بيدي كأنني طفلة.

ظلامٌ دامس. لو كان لهذا الفضاء نوافذا

فهي حتما نوافذ ألُصقت بيء

لا يستطيع التنفس.

استعلمته

إن كانت العتمة هذه ضرورية حقا. كانت له كلمات حادة:

يــرى”. تحسســنا طريقنــا في  يــرى الـمـرء مــا يريــد أن  “في الظــلام 

ممــر.

وكان فضاءٌ إلى جانب يدي اليمنى.

ما بين تراقص أخيلتنا

في الغرفة طالعني غسيل في نزعه الأخر، ظلال

أشجار في قارة قصية. ما الذي

خبأه هنا؟ لحظتها أخذ بزمام يدي.

لم أشعر إلا بما هو رقيق. هناك ابتدأ شيء

قطنــي. لقــد امتــدت، وســادةً، وفي إبطيــه أوقعتنــي في شــباكها 

كثمــرة مــن لحــم.

باب الأسئلة أغلقتها

اســم  بــلاد..  انبثقــت  غياهبهــا  مــن  ســقطتُ وحيــث  في حفرتــه 

غانومــي. البــلاد 

ساخنا

كان.. ناعمــا نديّــا لا حــدود لــه، وســاداته أضحــت أمواجــا بهــا 

ســابحةً، أيائــل 

خيولا خائضة، وقد أخذني إلى بقاع

يشبّ فيها غمامٌ وبخار. تستحمّ فيها أفواج حريم

بالزعفران.

“لا تضعي حسابات ولا خرائط.

احبسي أنفاسك. ستجري الأمور من تلقاء ذاتها”.

من عمق الأرض انبثق صوته.

من الجذع، اللحاء، الفتحة. من حيث انبثقت مغارة أرضية، 

سلّم من جذور، هناك في الأسفل،

من حيث نشأت الحياة يوما، حيث نشوء النماء

وإلى حيث سنرحل يوم نرحل. نعم، في الأسفل

من هناك انبثق صوته.

كلّ الذنب ذنب صوته

“اتركي بحق السماء كل هذه الأفكار.

 أنت ملكٌ فقط لنفسك وقدرك.

عيي وانظري، طيّعا سيمسي العالم.

ملكةُ غانومي أنتِ”

حتى الآن لم تجر الأمور بعفوية.

“الصمــوت”  كان  الــدوام  وعــى  للبيــت،  مجفلــة  عــدت  مــا  يــا 

بصــري. ســترتُ  عينــي،  أغــوار  ســبرتُ  هنــاك.  بانتظــاري 

حموضة معدتي اجتذبت حلقة من الماء الأجاج.

  

 
جنينة الروح والمقام الموسيقي

ها قد غدا المسار جاهزا.

البئر التي عيّ أن أنزل فيها

جدرانها شديدة الانحدار.

وقد اصطفيتك

كي ترميني فيها.

إنّها واقعة وراء الجنينة،

خلف شجرات الأزاليا.

أهلا وسهلا،

يا صديقي الحبيب.

أهلا وسهلا،

يمكنك المجيء إلى هنا متى شئت،

في المستقبل أيضًا.

خذ الماء الذي أملك.

خذ النوم الذي أملك.

ما عادتْ بي حاجة إليهما

طالما أنك لديّ الآن.

في جنينتي ينتر صوتك

نكهاتٍ للقنابل والتوت الشوكّي،

ستائر غريبة الأطوار تمسّد لي دائما.

أنت تغنّي مقاما إثر آخر

مثل مبخرة

في شمس سبتمبر.

وتدندن لي بضبابية

عندما تنصب الفخاخ

حيث ستلتوي مفاصي داخلها، وقد أعماني

الارتياع من فقدانك.

أنت تضع أقماع الغرة المخروطية

ودوارق الوحشة/الوحدة

بين فطر الشانتريل

وزهرة “الألف جمال”

وتطلق تهويدةً لتستدرجني.

خلف أحواض الزهور،

تفوح بشدّة رائحة مكبّ النفايات:

بقايا أنسجة دماغ

شعر آنماري إستر
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وبُطينين مهملين.

فراشات الكرنب البيضاء تهفهف

مباشرة من خلال انبعاثات كربوناتك.

وعندما أصيخُ السمع

أسمع لون رئتيك.

يا صديقي الحبيب،

ألقِ/ارمِ بي الآن،

الآن.

 
معطف الحِداد

في غرفتي أجلس

موشّحة بمعطف الموت.

إنّه ما زال يحمل دفء جسدك.

منه تفوح

رائحة شجونك.

رائحة رحلات تشردك.

رائحة نشواتك الجنسية.

رائحة استنطاقاتك.

لكنك لم تعد هنا.

بعد قليل،

عندما أرحلُ أيضًا،

قد تنبعث منه رائحتي.

رائحة جُبْني.

رائحة تقاعسي.

رائحة طلاء أظفاري و

فطائري المرشوشة بالعسل.

آه، يا معطف الحداد، يا برقع النعش

المخصّص للانسحاب من مساحة التنفس هذه،

حيث لا يزال الكثر مما يستوجب استكماله

في ظل ما لا يُحصى من الظروف.

آه، يا معطف الحداد، يا حجابًا

لذاك الزمكان المجهول

حيث يتفجر الدخان زهور توليب فوضوية المنظر،

حيث يتدفق النبيذ من أقبية في تشكيلات سحبٍ أرجوانية،

في  النــار  يهيّــج  النابالــم”  فســفور  مثــل  “أبيــض  الحــب  حيــث 

الجنــسي عضــوك 

فلا تخفت أبدا.

أجلس بين جدران خرسانية

تسخر من الإنسان

في بحثه عن المعنى.

لهذا أسألك،

يا عظمةَ جماجمنا،

يا عظمًة جبهيًّة، يا عظمًة أماميًّة،

يا دماغ ماتريوشكا )]1[( المعوجّ،

احتضنّا

مثل سقف معبد الآلهة البانثيون.

حوّل السرير المربّع الراكد لأدمغتنا

إلى مداخل تعجّ بأعمدة مقوّسة وقبابٍ وثّابة

حيث، بلا حساب، نقبّل بعضنا البعض من الفم،

حتى تهطل رعدا في المجرّة الأقدم

التي تنكّرتْ لنا بهيئة ضفدع أزرق

نائمًا تحت معطف أزرق في ليلة باردة.

جسدٌ يتوق إلى ثغرة وإلى بَصِيرَة هايدغر

أن يكون المرء قادرا عى ركل رأسي.

أن يكون المرء قادرا عى انتزاع شفتي.

أن يكون المرء قادرا عى نهب كليتيّ.

ذلك ما أخشاه.

تارةً، وددتُ لو أكون غبارا.

متناثرةً، لا أنفصم، في كل مكان، بلا ملامح،

غبارا يجلجل، ساطعةً، كابيةً، أو كما تبغي،

خليلة خفيّة لكل ذي حركة،

حاضرة دائما بعينين تخلوان من البريق،

لا-دازاين-حاضر )]2[( في هواء طليق،

شعر آنماري إستر
ي
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متوهجة، لا يمتلكني أحد، غر قابلة للاندحار.

في السكون المعشعش في غرفتي

أشعر بالطمأنينة. هنا لا أثر حتى لذبابة.

فــي  ســمك  حشــرة  أو  الحائــط  ســمك  حشــرة  ثمــة  ربمــا 

وخلفيــة أماميــة  استشــعار  بمجسّــات 

بيد أنني قادرة عى التعايش معها.

القذائف لا تنهال في رقادي.

ولا في رفوف مكتبتي الموسيقية.

أنا لا أبالي بدعوات الملذات.

أنا أرقص بشكل أجمل عندما أكون ميتة،

انظر، كيف تتراقص غيمة الغبار تلك، شقراء

وراء زوجٍ من العجلات.

قد يكون الألم هو الحقيقة الوحيدة.

وقد لا يكون أفول الألم سوى خدعة.

أراه واقفا بين البقايا.

يتصاغر وجهه، لأسباب مجهولة،

لكن بشرته تغني كالسهوب في أيلول.

العالم غادر.

في غيابه

يطنّ الذباب في كلسوني.

في أوار الجمر ورائحة الكحول

تنبعث منه وبشكل لا غرابة فيه

رائحة تفاح شهي

في بستان ما، في مكان ما.

لقد انزويت في صالون بيتي أكر مما يجب.

من خلال النافذة أنظر

فلا أشاهد قطاع طرق في الشارع.

أرمي بالآلام التي أعرفها

عى الأرصفة.

فوقي تنتصب كاتدرائية المساء الجوفاء

في أسراب فاتنةٍ من رذاذ المطر المتلألئ،

ثمة شلالات من بغش الغيوم، تدوّم.

بينما هو يرمي عينيّ بعينيه.

حافّــة  عــى  أصبــح  عينيــه  في  أنظــر  عندمــا  جيــدا،  ذلــك  أدرك 

الخطــر.

ففي عينيه يقيم الشيطان – الشهيد

وفي عينيه تقيم بهجة الآلاف من ألف عام،

مكثفةً ونابتةً في غصن غضّ، في ثانية واحدة.

بعشــق  لــو كان الألــم والبهجــة مرتبطــين  فيمــا  نفــسي  أســائل 

ســرّي.

أقول له:

أنا خائفة.

لماذا، يسأل، دون أن يدرك الأمر.

رغم أنه باح لي بالسبب للتو:

“للأرض نافذة مشرعة

منها أتطلعُ لليقين”

أرى ذلك في عينيه:

إنّهما تلتمعان كبرميي نفط خام.

تنشقّتا المرارة في جسد الليل.

أبصرتا القاع.

لقد كانتا يوما مغمورتين في محبرة الهجّاء.

قبّلتا الأرامل السوداء، العناكب.

وهنّ جذلات في آن.

في عينيه تسكن بهجة الآلاف في ألف عام،

مكثفةً ونابتةً في غصن غضّ، في ثانية واحدة.

إنهمــا ترشّــان مهرجانــات كاملــة التألــق، ومســرّات، وتجلٍّيــات، 

وهيبة.

منتشيا يصيح ديك في مكان ما:

يا للبهجة يا للفرح! يا للبهجة يا للفرح!

في عينيه ثمة كائنات لا أعرفها

تمارس ببهجة شديدة أعنف طقوس الفجور.

وفي عينيه، مناجم فحم حجري نَدِيّة،

في قلب الأرض الأخاذ المعتم،

انطلقنا نرقص دبكات شعبية.

رقص – رقص

رقص – رقص

رقص – رقص

يهبط منسوب التأمل

عبر الجهاز التنفسي الميكانيكي في رئتيّ،

عبر جهاز كبح الصدمات لردفي )]3[(،

عبر جهاز الفرملة لربلتي ساقيّ.

الأبدية هي إقلاع الغبار،

وهبوط في الجاذبية.

إقلاع الغبار،

هبوط في الجاذبية.

ارتشاف العواصف الرملية.

حبّات رمل نحن.

نحن نرقص.

هل كان رقصا؟

لا.

هل كان عنفا؟

لا.

هل كان جنسا؟

لا.

إنه ليس سوى الخلود.

زفاف/هروب ملكة النحل

أيامٌ غفرةٌ مرّتْ

وحيدةً في البستان،

رفقة الحجارة،

– 3G والواي فاي، والجيل الثالث

والجيل الرابع 4G في بعض الأحيان، لو حالفَ الحظ.

لكن ذات يوم

أقبلَ فتىً صحبة ترومبيت

وجلس

عى الصخرة المحاذية لبواباتي.

تلفّتَ صوب المارّة الغائبين

وابتسم للنباتات

التي عزفت قيثارة عى أوتار النجم.

تعرّتُ خارجةً.

خدوشٌ عفّرتْ جسدي في كل مكان.

عازف الترومبيت أزال المرل عن وجهي

ورمى بشعري إلى الوراء.

قال

“إلى اللقاء يوم حصاد البرقوق )]4[(”

وراح.

عندها تذكرتُ زيارتي

إلى كهف الماء المرّ،

حيث شطفتْ الساحرة يديها

بالدخان الطالع من إبريق الشاي

ومسّدتْ خدوشي

وتنبأت بزفاف/فرار ملكة النحل يوم حصاد البرقوق:

ثُقلُ طبقات الهواء،

حبوبُ اللقاح الطالعة من عاريات البذور،

شعر آنماري إستر
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الإخصاب المزدوج،

الارتماء في القش،

الاتهامات بالجشع،

البلل في الشراشف وفي الستائر،

لون الغدير عند الدقيقة الثامنة بعد الثامنة ليلا.

طِبقًا للنبوءة، سوف يلتأم الجميع

داخل وعاء الخلط، في منتصفه:

أسراب مئة مستعمرة من النحل،

ست وثلاثون نحلةٌ عاملة، سبعة جنادب،

ثمان وثمانون فراشة ليلية،

نملٌ أبيض وعِثٌّ ونحلٌ دناّن،

دبابرُ وذبابٌ في قلب وعاء الخلط،

والذين مرّتْ عليهم جميعا أيامٌ وهم تحت الشمس الحارقة

سويّة مع كوكتيل الخوخ عى البراندي.

أجدادٌ بأحذية بسيطة يراقصون

جدّات يحملن كيكًا

بينما الأقرباء يُحضرون فطائر بالفاكهة،

وفطائر المافن، وسلّة للعنب، وعلب مربّى المرملاد،

بيضُ بطٍّ وبطانياتٌ مُحاكة،

ومناشف شاي مطرّزة،

كبشٌ ونعجةٌ بوجهين أسودين،

عجلٌ يرضع إبهامك.

في تلك الأثناء

وعاما بعد عام تكدّستْ الفصول في جسدي،

كبذور خرشوف

وضاعتْ بين دُمى طفولتي.

غر أنّ العيد عاد.

لا نهائيا كان نهار العيد،

بلا مفاتيح، بحناجر مفتوحة.

حلّقنا طائرين من الغدير إلى المطبخ

ثمّ ثانيةً في الفناء.

عازف الترومبيت كان حاضرا.

 رأيته مُتألقا فوق قميصه.

ســحبني إلى داخــل خزانــة النقــود، حيــث أســعار الفائــدة خاليــةً 

مــن حُمّــى القــش مغموســةً بمربّــى المرمــلاد قائــلا:

“برقوق،

يا برقوقي الصفراء،

ها قد عرتُ عليكِ

ببشرتكِ الصفراء المذهّبة

ونمشكِ الأحمر”.

والد العريس كان هناك أيضًا.

وقد حدس الأمر

أنها تفعل ذلك من أجل المال.

أنها بدّدتْ أموالها كلّها

من أجل لاجئ

أبى أن يبيع نفسه للأيديولوجيين،

أبى أن يشارك في استمناء النظام،

ارتى العيش في غرفة قهوائية اللون في بروكسل

عازفا عن العمل،

مُقبلا عى كتابة الشعر،

مُقبلا عى نسيان الموت.

وأنّ هذا الزواج الجديد إن هو إلّا لجوء

إلى ماضٍ

خالٍ من اللاجئين.

“لسنين ضوئية مديدة”

قال عازف الترومبيت،

“سعيتُ إليك

وأنا أعلم أن قبّة سمائنا

لا تمتدّ إلا لليلةٍ واحدة

أنت الثمرة الأولى”.

وكان كلّ شيء محكوما بالمسافة

الواصلة حتى قلب وعاء الخلط.

حتى منتصف الزمن.

حتى صميم الألم،

يوم تختفي النقود

ولن يعود بالإمكان معرفة ماذا كان يملك.

وانطلق بالعزف.

نفخ مربّى المرملاد في الفاتورة،

نفخ بقايا النقود في كعكات الفاكهة،

نفخ ناتج الحسابات المالية في فطائر المافن،

الأقساط النقدية في الوعاء،

وارتمينا في القش بلا مديونيات،

وكانت عى فستان الزفاف ديون وكان بَلَل،

وتحممنا في الغدير في الدقيقة الثامنة بعد الثامنة ليلا،

ونقعنا خدودنا المخمورة

في سديم مشروب العرق الذي وصل متأخرا.

صندوق سيجار بـ25 ألف وردة )]5[(

لدينا قيثارتان سومريتان )]6[(

نقلناهما إلى أوائل الربيع.

أحدهما أدهم

والآخر مطيّ

بإكليل زهور وتخطيط

بقلم الرسم لصندوق

سيجار فيه 25 ألف وردة.

وضعنــا القيثارتــين في البســتان حيــث كانــت أشــجار اللــوز تزهــر 

مثــل فقاعــات ســفن آب.

شاهدنا طيورا مهاجرة عائدة.

رقصتْ سوية

أولا تحت وفوق قيثارتينا،

ثم تحت وفوق سيارتنا العاطلة ذات الدفع الرباعي.

وقررّتْ بناء أعشاش لها هناك.

استلقينا تحت شجرة الفراولة

فمرّتْ قطعان الأغنام

وكذا الفلاحين المعبأين بقوّة داخل أزيائهم

وهم يدبكون عى جرّاراتهم، ولكن ليس الوقت.

طيور الكناري تناولت الحلوى من مبايضنا

في الضوء الياباني.

بعذوبةٍ ترنّمتْ الزرازير بالأغاني

التي حفظتها من طيور الشحرور عن ظهر قلب،

وأضافت عليها ارتجالات

بعضا من جرس إنذار السيارة.

كنا نشتغل

في مرآب قديم، أما كبار السن

فكانوا يطلقون عَرَضًا من مكبرات الصوت

موسيقى دبكات إسبانية )]7[(

الأخضــر،  والحسّــون  والحسّــون،  الكنــاري،  أســراب  فحلّقــتْ 

الأزهــار. وغــادرت  الســوداء  والقليعــاوات  والخــوري، 

“ماذا

لو كنت تعرفين

إلى أين أنت ذاهبة؟”

سألتَني.

قلتُ:

“أعرف إلى أين أذهب.

أنا ذاهبة إلى شجرة الفراولة،

شعر آنماري إستر
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إلى زنابق العنب المسكاري، إلى الورد الصخري،

إلى الزعتر، البردقوش”.

وأعددنا طاولة الطعام

في غرفة الخريف الخالية المتربة.

طقطقنا عى الأنابيب،

أصلحنا خزان شطف الماء

ودراجتك الهوائية القديمة.

الصــور  داخــل  البحتــة  العلميــة  المصطلحــات  خلــط  الشــاعرة  تتعمــد   ]1[

الشــعرية. دمــاغ ماتريوشــكا هــو مفهــوم دمــاغ أصلــه فكــرة اســتخدام كــرات 

دايسون من أجل تشغيل كومبيوتر ضخم بحجم النجوم. منشأ مصطلح 

“دمــاغ ماتريوشــكا” هــو دمــى ماتريوشــكا الروســية، وهــي دمــى تعشــيش 

خشبية روسية. تتكون أدمغة ماتريوشكا من عدة كرات دايسون متداخلة 

داخــل بعضهــا البعــض، بنفــس الطريقــة التــي تتكــون بهــا دمــى ماتريوشــكا 

مــن مكونــات دميــة متداخلــة متعــددة.

https:// .المصطلــح الفلســفي الهايدغــري المعــروف :)Dasein( 2[ دازيــن[

de.wikipedia.org/wiki/Dasein

بحتــة. الإضافــات  ميكانيكيــة  اســتخدام مصطلحــات  الشــاعرة  تتعمــد   ]3[

الشــاعرة. مــع  بالاتفــاق  تمــت  والتحويــرات 

وترجمتــه  الهولنديــة  اللغــة  أمثــال  مــن   Tot in de pruimentijd  ]4[

الحرفيــة هــي )حتــى زمــان البرقــوق(. المثــل يعنــي: إلى اللقــاء ذات يــوم. ولأن 

الشاعرة تأخذ هذا المثل في سياقات أخرى داخل القصيدة آثرنا الإبقاء عى 

الترجمــة الحرفيــة بعــد الاتفــاق معهــا. ملاحظــة هامــة: البرقــوق فاكهــة فيهــا 

إحالــة إلى فــرج الـمـرأة.

هــو )Romeo Y Julieta(. والشــاعرة تحيلنــا إلى  العنــوان  ]5[ في الأصــل 

ماركــة الســيجار الشــهرة Romeo Y Julieta. ولكــن ثمــة إحالــة إلى روميــو 

وجولييــت أيضًــا. ولأن تركيــز الشــاعرة منصــبّ عــى علبــة الســيجار اتفقنــا 

معهــا عــى هــذه الترجمــة.

ثقيــل.  الاســم  Klavecimbel.لكــن  الهاربســكورد  آلــة  هــي  الأصــل  في   ]6[

الســومرية. القيثــارة  آلــة  الشــاعرة اخترنــا  مــع  بالاتفــاق 

الترجمــة  إســبانيتان.  فولكلوريتــان  رقصتــان   )Jota(و  )Sardana(  ]7[

الشــاعرة. مــع  بالاتفــاق 

ترجم القصائد عن الهولندية بالاتفاق مع الشاعرة: 

حازم كمال الدين

شعر آنماري إستر
ي

بين
 ش

مد
مح



79 العدد 80 - سبتمبر/ أيلول 782021 aljadeedmagazine.com

فنون
له

طال
مع

ف 
اط

ع

الرسم التشخيصي التونسي 
بين التوثيق والتفكيك

ممارسات تشكيلية معاصرة

أمير الشلّي

التــي  عــى الأحــداث والتطــورات  منــذ العصــور القديمــة، كان الفــن الشــاهد الوحيــد 

عرفتهــا البشــرية. وثّــق الفنــان المراحــل المفصليــة التــي عاشــها مجتمعــه. حيــث جســدت 

اللوحــات الزيتيــة الازدهــار الثقــافي والتطــور المعــرفي اللــذان عرفتهمــا المجتمعــات. كمــا 

وقبحهــا  بعنفهــا  الفنــان  فجســدها  والاجتماعــي،  الســياسي  التوتــر  فــترات  عكســت 

وفوضويتهــا. لــم يكتــف  الفنــان بالنّقــل والمحُــاكاة، بــل كان صاحــب موقــف و محــرك 

الممارســة  صميــم  هــي  جوانبهــا  بمختلــف  الإنســانية  فالحيــاة  لانتفاضــات.  أســاسي 

الفنية. تبنى ثُلّة من الفنانن التونسين الأسلوب الرِوائي في ممارساتهم التشكيلية. 

السياســية  الأزمــات  عــى  الضــوء  تســليط  أجــل  مــن  الفنيــة  أعمالهــم  ســخّروا  حيــث 

التونسية. وإيصال صورة عن المجتمع الذي وقع تهميشه في ظل الأزمات المتصاعدة.

مــن بــين هــؤلاء الفنانــين الذيــن  اخترنا 
ســلكوا مســلكا ســرديا روائيا في 

عاطــف  التشــكيلية  الفنــان  أعمالهــم 

مــن  تونــسي  تشــكيي  فنــان  وهــو  معطاللــه، 

مواليد 1981 بمدينة الفحص بولاية زغوان. 

الجميلــة  للفنــون  العــالي  متخــرج في المعهــد 

كأفضــل  جائزتــين  عــى  ومتحصــل  بتونــس 

رسام معاصر في باريس سنتي 2015 و2016. 

بالطابــع  معطاللــه  عاطــف  لوحــات  تتســم 

مــن  يجســد  الرســم،  طريقــة  الكلاســيكي في 

تتســم  الواقعيــة  شــديدة  شــخوصا  خلالهــا 

الوجــه.  وملامــح  الجســد  رســم  في  بالدقّــة 

تفاصيــل يرســمها بدقّــة متناهيــة يهتــم فيهــا 

يــؤدي إلى خلــق  بإظهــار الظــل والضــوء ممــا 

الفنــان  أعمــال  الواقعيــة.  شــديدة  مشــاهد 

عاطــف معطااللــه ذات طابــع ســردي تُجســد 

الحيــاة اليوميــة البســيطة، يعيــد مــن خلالهــا 

خــلال  مــن  الســردي  الرســم  رمــوز  في  النظــر 

تثــر  وشــخوص  لمشــاهد  دقيــق  توضيــح 

نظراتهــا المؤرقــة جــوًا مــن المعانــاة. قــام عاطــف 

عليهــا  أطلــق  اللوحــات  مــن  سلســلة  بإنجــاز 

فيهــا  القاحِلة” اســتحضر  تســمية “الأرض 

ســكان  يعيشــها  التــي  المسُــتقرة  غــر  الحيــاة 

مــع  الشــخوص  تترافــق  الفحــص.  مدينــة 

كقــارورة  مُعيّنــة،  يوميــة  مــواد  أو  حيوانــات 

مياه، إبريق شاي أو علبة سجائر. من خلال 
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الظــروف  هشاشــة  إلى  تشــر  العابــر  ظهورهــا 

في  الممثلــين  الأشــخاص  جــلّ  الاجتماعيــة. 

أو  كعمــال  الفقــرة،  الطبقــة  مــن  لوحاتــه 

عاطلــين عــن العمــل، مُهمشــين أو بلطجيــة، 

متسولين أو مسافرين. يقلب عاطف اللوحة 

القُماشــية ويرســم عــى ظهرهــا، يرســم عــى 

المســاحة  أي  اللوحــة  مــن  المهُملــة  الطبقــة 

الرّســام،  لهــا  يكــترث  لا  عــادةً  التــي  الخلفيــة 

بهذه الطريقة تتوافق شــخوصه المهُمشــة مع 

الخلفيــة المهُملــة. يُســلط الفنــان الضــوء عــى 

يهتــم  لا  العــادي،  المواطــن  حيــاة  و  الشــارع 

الزائفــة،  البــذخ  و  الــترف  ومظاهــر  بالجمــال 

غالبيــة  واقــع  تمثــل  لا  أشــكال  فجميعهــا 

الحيــاة  أشــكال  رســم  فهدفــه  التونســيين، 

علبــة  في  يختزلهــا  قــد  للإنســان،  البســيطة 

ســجائر ملقــاة عــى الأرض أو قواريــر مشــروب 

شــخوص  رســم  إلى  مــرورًا  فارغــة،  رخيصــة 

و  البــؤس  بــين  تجمــع  وجــه  تعابــر  ذات 

اللامبالاة. نجد شخصية ترتدي ملابس بالية 

يُدخــن  وآخــر  أشــعث  شــعر  ذات  وأخــرى 

ســيجارة بينمــا يتأمــل دُخانهــا المتصاعــد الــذي 

يتلاشى تدريجيًا كما تتلاشى أحلامه.

تجســيد  مــن  معطاللــه  عاطــف  انتقــل 

حياة  الشارع اليومية إلى نقل معاناته داخل 

نفســه  وجــد  الفنــان   2015 ســنة  الســجن. 

خلــف القضبــان مــع ثُلــة مــن أصدقائــه بســبب 

بإنجــاز  ألهمــه  مــا  وهــو  المخــدرات.  اســتهلاك 

“ســحاب،  عنــوان  تحــت  شــخصي  معــرض 

ســماء”. يدعــو الفنــان مــن خــلال هــذا المعــرض 

القاســية.  التجربــة  هــذه  في  للتأمــل  المتفــرج 

تُصــور أحــد لوحاتــه ســريرا بطابقــين يســتلقي 

في  ســيجارة،  يدخــن  شــخص  أحدههــا  فــوق 

حــين يقــوم شــخص آخــر في الطابــق الثــاني مــن 

خلفــه  يجلــس  بينمــا  الصــلاة،  بــأداء  الســرير 

اليــأس والضجــر.  الفنــان وتبــدو عليــه ملامــح 

لتقليــل  طريقــة  إلى  منهــم  واحــد  كل  يلجــأ 
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بالإيمــان  أحدهمــا  يتعلــق  المعانــاة.  حجــم 

يتعلــق  والثــاني  الصــلاة،  خــلال  مــن  الدينــي 

الفنــان  أمــا  ســيجارة،  تدخــين  عــبر  بالمتعــة 

فيبدو مُستسلمًا لأحزانه. ننتقل إلى اللوحة 

يشــر  الدجــاج”  “بيــت  عنــوان  تحــت  المواليــة 

العامــي  المصطلــح  إلى  اللوحــة  هــذه  عنــوان 

قاعــات  زنازيــن  إلى  للإشــارة  المســتخدم 

المحاكــم في تونــس. فبيــت الدجــاج هــي زنزانــة 

ضيقــة جــدًا ذات روائــح رهيبــة يســبّب ضيــق 

تُجســد  للمســاجين.  الرهــاب  مســاحتها 

اللوحــة مجموعــة مــن المعتقلــين يقفــون في 

أدمــج  المجهــول.  المصــر  مــن  وخــوف  صمــت 

دجاجــات  ثــلاث  المشــهد  هــذا  في  الفنــان 

يُحــاكي هدوؤهــا ســلوك المدعــى عليهــم الذيــن 

يتوقــون إلى الخــروج مــن ذلــك المــكان الخانــق.

تذُكرنــا رســومات عاطــف معطااللــه بأســلوب 

في  يشــتركان  حيــث  الكلاســيكية،  اللوحــات 

الطابع التشخيصي الذي يُحاكي الواقع. فإن 

التقديــم  طريقــة  ناحيــة  مــن  متقاربــين  كانــا 

مُبالــغ  ترميــز  أو  تحريــف  دون  الحكائيــة 

فيــه، فهــي تقطــع معــه مــن ناحيــة المواضيــع 

اجتماعيــة  مواضيــع  فهــي  يطرحهــا،  التــي 

معاصــرة بحتــة. تتســم الممارســات المعاصــرة 

اليــوم بالتمــرد عــى أســس الرســم التقليــدي 

مفهــوم  مــن  الكامــل  والتحــرر  وأســاليبه 

بالرمــوز  مُغللــة  أعمــال  إنجــاز  عــبر  المحــاكاة 

عــى المتقبــل فــكّ تشــفرها مــن أجــل فهمهــا. 

خلافًا لذلك تعتبر لوحات عاطف معطاالله 

اســتثناء حيــث لا يكــترث بالتحــول الأســلوبي 

خــلال  مــن  يهــدف  حيــث  المعاصــر،  للرســم 

لعالمــه  مُصغــرة  صــورة  تقديــم  إلى  لوحاتــه 

ومحيطه، بطريقة يفهمها الإنسان العادي 

البســيط دون أن يُغرقــه في متاهــات رمزيــة. 

في  عمــق  مــن  أعمالــه  تخلــو  لا  ذلــك،  رغــم 

الرســم. في  وبراعــة  الطــرح 

شــامخ  نضــال  الفنــان  أعمــال  إلى  ننتقــل 

الأزمــات  لوحاتــه  خــلال  مــن  جسّــد  الــذي 

الاجتماعية والسياسية بطريقة تختلف عن 

أسلوب عاطف معطالله في الطرح والرسم. 

نضــال شــامخ هــو فنــان تشــكيي تونــسي مــن 

مواليــد 1985 في الدهمــاني بتونــس. متخــرج 

تعكــس  بباريــس.  الســوربون  جامعــة  في 

التونســية.  السياســية  التقلبــات  أعمالــه 

تتســم رســوماته بالطابــع التشــخيصي الــذي 

يحــاكي الواقــع، تكــون عــادةً مُجــزّأة إلى حــد 

فوضويــة.  بديناميكيــة  تتميــز  إذ  مبعــرة  مــا 

ينجــذب نضــال شــامخ إلى التعقيــد في رســم 

بــة تكــون  شــخوصه فهــي بمثابــة فــوضى مركَّ

نتيجة تركيب صور ورموز سياسية وتاريخية 

بينهــا  التنســيق  يحــاول  علميــة.  وحتــى 

فيُفككها ويعيد دمجها حتى يُخفي الحدود 

نضــال  لوحــات  عمومًــا،  بينهــا.  البصريــة 

شامخ تكون ذات خلفية بيضاء، تستوطنها 

شخوص يكون حضور اللّون فيها أمرًا نادرًا. 

شخوص عادةً ما تكون ذات علاقة بالوضع 

كصــور  التونــسي،  والاجتماعــي  الســياسي 

لشــهداء أو رمــوز سياســية بــارزة، أو كخــوذة 

جســدية.  وتشــريحات  وجماجــم  عســكرية 

مختلف هذه الصور إما رسمها يدويًا أو قام 

بطباعتهــا عــى المحِمــل. يقــوم نضــال بتجميــع 

صــور أرشــيفية مــن الصحــف والمجــلات التــي 

عــى  ليطبعهــا  الســياسي،  بالشــأن  تهتــم 

قمــاش اللوحــة، بهــذه الطريقــة يوثــق نضــال 

الذاكــرة الجماعيــة. قــد تتخلــل هــذه الرســوم 

رمــوز أو شــخوص لا علاقــة لهــا بالسياســة، 

كصــور لطيــور أو أبيــات شــعرية أو أشــخاص 

أدمجهم مع أجنحة أو مع رؤوس حيوانية. 

أشــكالا  نضــال  يخلــق  الطريقــة  بهــذه 

جديــدة  ذات طابــع رمــزي قــادرة عــى عكــس 

الصعوبــة  تكمــن  وهنــا  حولنــا.  مــن  العالــم 

موجــودة  عناصــر  مــع  التعامــل  عليــه  حيــث 

مــع  عــبر دمجهــا  بصريًــا  يعيــد صياغتهــا  ثــم 

تحمــل  التــي  سلســلته  في  أخــرى.  تراكيــب 

عنــوان “بمــاذا يحلــم الشــهداء” التــي تتكــون 

مــن 12 لوحــة أنجزهــا بعــد الثــورة التونســية، 

ووجوههــم  الشــهداء  أجســاد  فيهــا  صــور 

بطريقة دمجها مع صور تشــريحية علمية، 

ليضيــف عليهــا رمــوزا ترتبــط بالقمــع والعنــف 

اللذيــن ســلطتهما الســلطة عــى المتظاهريــن 

أبــرز  عناويــن  معهــا  ليدمــج  في تونــس. 

المشــهد  غــزت  التــي  والتدوينــات  الصحــف 

الثــورة. وقــت  الإعلامــي 

حركــة  تتكثــف  أخــرى  إلى  لوحــة  مــن 

مقتطفــات  المحتجــة،  الثوريــة  الشــخوص 

فيُخيــم  الســياسي،  الاســتقرار  عــدم  تجســد 

المســاحات  عــى  تدريجًــا  الأســود  اللّــون 

تغــزو  إلى آخــر  عمــل  مــن  البيضــاء المتفائلــة. 

صــور الــدم والمــوت لوحاتــه. مشــاهد تعكــس 

المعانــاة  حجــم  وتترجــم  الســياسي  الفشــل 

النابعــة عــن الحريــة المقموعــة. ترعــرع نضــال 

شــامخ وســط عائلــة مناضلــة، حيــث سُــجن 

عــي،  بــن  حكــم  تحــت  مــرات  عــدّة  والــده 

يــزوره باســتمرار داخــل الســجن.  حيــث كان 

كمــا خضعــت عائلتــه للمراقبــة تحــت إشــراف 

الســلطة. وبالتــالي ليــس مــن قبيــل المصادفــة 

ملتزمــا،  ثوريــا  طابعــا  أعمالــه  تحمــل  أن 

الوطــن  وحــب  النضــال  عــى  ترعــرع  فقــد 

رســومات  تختلــف  أضافــره.  نعومــة  منــذ 

نضــال شــامخ عــن لوحــات عاطــف معطاللــه 

إلا  والطــرح،  التقديــم  طريقــة  ناحيــة  مــن 

يشــتركان  كثــرة.  نقــاط  في  يلتقيــان  أنهمــا 

إلا  المحــاكاة،  وجانــب  التوثيقــي  الطابــع  في 

أنهمــا يختلفــان مــن ناحيــة طريقــة التقديــم. 

بخشــبة  أشــبه  معطاللــه  عاطــف  فأعمــال 

تُحــاكي  شــخوص  فوقهــا  تتمركــز  مســرح 

المقابــل  في  الفوتوغــرافي.  التصويــر  أســلوب 

ينقل نضال شــامخ صورا لشــخوص واقعية 

لكن لا يلتزم بالجانب الوفي في النقل، حيث 

يجــزئ الجســد و يفككــه وأحيانًــا يدمجــه مــع 

هجينــة. فتبــدو  أخــرى  عناصــر 

والأســلوبية  التقنيــة  الاختلافــات  هــذه  رغــم 

الوطــن، حيــث  حــب  عــى  يتفقــان  أنهمــا  إلا 

نــداء  لتلبيــة  بالواجــب  الإحســاس  يدفعهــم 

. معاناتــه  حجــم  الشــارع وتجســيد 
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سِــنة  تنــاول  إثــر  وينمــو،  يتصاعــد  لحــوح،  ونــداء  رائــق،  مــزاج  ثمــة 

بأنــاة  هادئــة  نــار  فــوق  والمذوبــة  بالشــوكولاتة  الممزوجــة  الأفيــون، 

وتمهــل، إنــه التخــدر الــذي يواجــه بــه زوجتــه الجديــدة، الســاعية إليــه 

شــهرته. أصــداء  إليهــا  تناهــت  بعدمــا  بشــغف، 

  إنهــا الآن تقــوم بصقــل بشــرة، مهجــورة منــذ زمــن بعيــد، عــى أن 

تــدب الحيــاة فيهــا مــرة أخــرى.

يحتفــظ  كان  أســنانه،  معظــم  الأفيــون  أســقط  الــذي  ســيد،  عــم     

بطاقــة فعالــة، لا تتناســب مــع مظهــره الشــبحي، وعــوده الناحــل، 

جســد يــري وجــوده الفــاني بزيجــات متعــددة، كأنــه يثــأر لذاتــه مــن 

شــهرته  مســتغلاًّ  قصــرة،  فهــي  طالــت  مهمــا  أنهــا  يعتقــد  حيــاة، 

كرأسمال فخري، يواجه به الأنثى كلغز غامض، متفاعلًا معها في 

والاســتجابة. التمنــع 

   المــرأة العجــوز، تتوقــع لقــاء ناجــزًا، مهرجــان ســعادة، نشــوات غــر 

تقليديــة، لقــد ضحــت بأســرة كبــرة، وتجــارة واســعة مــن أجــل هــذه 

اللحظــات.

وخبطــات  الريــح،  صفــر  عــبر  بشراســة،  تتبــدى  أمشــر  تقلبــات     

مطــاردات  عــى  يســيطر  وجنــون  والشــرفات،  النوافــذ  عــى  الهــواء 

الــذروة. إلى  يصــل  ســعار  القطــط، 

   السيدة ثملة، مفعمة بجذل استثنائي، لقد حان الوقت لتعويض 

ســنوات الترمــل التــي ســبقتها ســنوات زواج عجــاف بتاجــر طاعــن في 

السن، أنجبت خلالها ذرية من محاولات باهتة، مشمولة بالوهن.

   مــع البدايــات الأولى، المســكونة بجــس النبــض، أخــذ مــواء قطــط 

يتصاعــد قادمًــا مــن كل الجهــات، ليصــبّ في هــذه الغرفــة تحديــدًا. 

الأنثى الآملة في وقت طيب، في غمرة ذهولها راحت تنصت باهتمام 

إلى صــراخ محــدد، خمنــت معــه أنــه صــادر عــن قطــة صغــرة، تجنــح 

إلى السفاد للمرة الأولى تحت ثقل قط كبر، مدرب جيدًا، فجعلت 

العميــق  المــواء  ومــن  المســتغيثة،  الأنــات  هــذه  مــن  النشــوة  تســتمد 

للقــط الــذي بــدا وكأنــه يعالــج الأمــر برويــة وتمهــل مصحوبــين بتهديــد 

مباشــر، ســعيدة بتلــك الخفقــات التــي تتغلغــل في خلاياهــا المتحفــزة.

   الرجــل، انتبــه إلى مــا يــدور في الخــارج ، فمــن الصعــب تجاهلــه، 

فهــذه الأصــوات تمــده بالقلــق، وتفســد عليــه مهاراتــه، صــار منطفئًــا، 

مفتقــرًا إلى الإتقــان، معتقــلًا في خوفــه مــن هــذه الكائنــات، غائبًــا في 

قشــعريرة وألــم، تتســاقط معهمــا نياشــين المجــد مــن فــوق كتفيــه، 

وهــو يهبــط إلى قــاع ليــل خــالٍ مــن الرغبــة، عندمــا انتبهــت إليــه الـمـرأة 

شــعرت بأنــه يحتضــر.

   ــ ما الذي دهاك؟

   وخزته الكلمة، شعر بها كطعنة مؤلمة.

   قال مرتبكًا:

   ـ ـلا أدري!

 بعد لحظات، سكن الهواء في الخارج، صار بلا صفر، والحيوانات 

الصغــرة يبــدو أنهــا جنحــت إلى الهــدوء، مــا جعلــه يشــعر بالارتيــاح 

عــن  تعلــن  إليــه، كانــت  لكــن نظراتهــا المصوبــة  التوتــر،  قليــلا وعــدم 

الضيــق، ونفــاد الصــبر، إلا أنــه، كان يحــاول تجاهلهــا، متحامــلًا عــى 

ر لاســتئناف  المخــدَّ وعيــه  ا  مســتردًّ الحقيقــي،  وعيــه  مفارقًــا  نفســه، 

مهمتــه.

   في هــذه الـمـرة، عــاد الصــراخ، ممهــورًا بالرغبــة والألــم، صــار خلفيــة 

نــادرة، وفّرهــا الحــظ الجيــد للمــرأة، كانــت تُحلِّــق معــه بعيــدًا، تحــت 

ســماء دافئــة، كأنثــى شــاعرية، غافلــة عــن التوتــر الــذي داهمــه، لقــد 

ســاوره مــا يشــبه الغيــاب، والخمــود، أشــياء لــم تحــدث مــن قبــل في 

مســرته.

   بعــد قليــل، عندمــا أدركــت مــا يحــدث، نهضــت غاضبــة، والتقطــت 

ســيجارة مــن علبتــه، أشــعلتها وهــي تحــدق إليــه.

   أقرت بأسى:

   – لم أعش يومًا كبقية النساء.

منــه كبريــاءه،  تســحب  بقســوة،  قلبــه، تخترقــه  تثقــب  الكلمــات     

المــواء  مــن  الخــالي  العميــق،  الصمــت  هــذا  عــبر  أذنــه  في  تــرن  وهــي 

سرد

ريح أمشير
صابر رشدي

بــدأ  الليــل،  أســتار  يمــزق  الــذي  الوحــي، 

ًــا خصبًــا،  يســتنزف ذاكرتــه، يســتعيض  عالم

أفضــل،  نحــو  عــى  جاهزيتــه  اســتعاد  ربمــا 

فتســلل شيء مــن التوفيــق، اســتعادت المــرأة 

معــه ســعادتها المفقــودة، لكنهــا تحتــاج إلى 

تشــعل  كي  الأصــوات،  تلــك  إلى  محفــزات، 

بالفعــل،  الطــارئ،  النــران وتنعــش جذلهــا 

العميقــة، انطلقــت مظاهــرة  ومــع تمنياتهــا 

كبرى، تداخلت أصوات حشد من القطط، 

واحــدة. دفعــة  متصايحــين 

   بلوعــة، انتبــه عــم ســيد بشــدة، اعتــبر أن 

هــذه  تديرهــا  كونيــة،  مؤامــرة  يحــدث  مــا 
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الحيوانــات للقضــاء عــى حلمــه في الحصــول عــى ثــروة كــبرى، قــدر 

عنيــد يحاصــره، تخيــل الـمـرأة تلملــم أشــياءها، تهــرب بهــا في الصبــاح 

الباكر، معلنة عى الملأ أن تاريخه ضرب من الوهم والتزييف، كانت 

الأصــوات مزعجــة إلى أقــصى حــد، هبطــت بــه إلى جنــون حقيقــي وهــو 

ملتصق بفراش موحش وحافل بالعذاب، يصغي في كمد إلى هذه 

الهذيانــات، فانتفــض ثائــرًا، والتقــط هــراوة يدخرهــا للعــراك، وفتــح 

بــاب ســكنه بعنــف، فــرت معــه القطــط، فيمــا عــدا قــط ضخــم، ظــل 

ماكثــا عــى الــدرج، يعلــو قطــة صغــرة، قابضًــا بأســنانه عــى مؤخــرة 

عنقهــا. وهــو يســمّرها في الأرض لشــل حركتهــا، مواصــلًا العمــل عــى 

طريقتــه، لا مباليًــا بالرجــل، فقــط، كان يرمقــه بعينــين لامعتــين، 

تومضان بشدة، عى نحو مخيف، فلم يحتمل هذا العناد، اعتبرها 

نظــرات تحــدٍّ لا تغتفــر، فهــوى فــوق ظهــر القــط بضربــة قاصمــة، طــار 

معهــا مختفيًــا في الظــلام، ليشــعر بالراحــة ويعــود إلى زوجتــه طالبًــا 

منهــا التأجيــل حتــى يســترد أنفاســه، وافقتــه عــى مضــض وهــي تنفــخ 

شــقوق  في  الحســرات  وتركــض  الأرق  يجهدهــا  حانقــة،  الهــواء  في 

قلبهــا، في تقلباتهــا تلــك، شــعرت باهتــزازات خفيفــة، كان الســرير 

يصــدر صريــرا واضحــا، وهــى مســتغرقة في حزنهــا الســاهي، وجدتــه 

يعتصر، يئن صامتا، تتقلب عليه علامات التوجع، والاستغاثة من 

عــدوّ خفــي، لــم تــولِ أهميــة لمــا يحــدث تحــت بصرهــا، كانــت تعتقــد 

لكنــه، راح  شــيخوخته،  مــن  تناوشــه وتســخر  أضغــاث أحــلام  أنهــا 

بإيقاظــه.  تقــوم  وجعلهــا  عليهــا،  الخــوف  فســيطر  صارخًــا.  يتلــوى 

فأفــاق عــى صوتهــا، وأخــذ ينظــر حواليــه، عندمــا انتبــه إليهــا ســارع 

بوضــع يــده أســفل بطنــه.

  – كدت أموت.

   نطق بصعوبة، وعيناه تبحثان في الفراغ عن شيء مجهول. أضاف 

بعدها، بصوت واهن وهو يتأرجح بين الحياة والموت:

  – القط الذي ضربته كاد يقتلني، رأيته في منامي، صخمًا عى نحو 

، وينهــرني: لمــاذا تضربنــي؟ ثــم  غــر طبيعــي. كان يضغــط عــى خصيتــيَّ

يعاود الضغط حتى كاد يزهق روحي.

   ظهرت علامات تهكم، وســخرية مريرة، عى وجه المرأة، عكســت 

لديه شعورًا بأنها لم تصدق روايته، ما جعله يعاين لحظات ابتلاء 

غــر قابــل للانكمــاش، فتطلــع إليهــا حانقــا، وهــو يشــعر بأنهــا نذيــر 

شــؤم، جــاءت لتقــي عليــه، وتضــع خاتمــة لتاريــخ حافــل بفتوحــات 

كــبرى، لا نظــر لهــا.
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الفلسفة والأغنية الشعبية
ماهر عبدالمحسن

ترتبــط الفلســفة بالأغــاني كمــا ترتبــط بالشــعر والروايــة والفيلــم والكثــر مــن مظاهــر الحيــاة، الفنيــة وغــر الفنيــة. غــر أن الماحــظ أن 

الفلســفة ترتبــط، في الغالــب، بالكوميديــا أكــر مــن التراجيديــا، وبالشــر أكــر مــن الخــر، وبالشــعبي أكــر مــن العاطفــي والوطنــي. 

ربما لأن القسمة الثنائية التي ذكرناها تفصل بن ما يستدعى التفكر وما يستدعى العاطفة، وأن الفصل ليس حاداً، والأمثلة 

ليســت منضبطــة، وإنمــا نوردهــا عــى ســبيل التقريــب.

مقال

هــذا المنطلــق، اخترنــا التحــدث عــن  من 
علاقــة الفلســفة بالأغنيــة الشــعبية 

تحديــداً مــن بــين الأنــواع الأخــرى مــن الأغــاني، 

ومــن نفــس المنطلــق لــن نقتصــر عــى الأغــاني 

نســتعين  ســوف  ولكننــا  فقــط،  الشــعبية 

بالأغــاني العاطفيــة كلمــا دعــت الحاجــة إلى 

توصيل فكرة أو تأكيد أخرى.

الشــعبية  للأغنيــة  تناولنــا  أن  الحقيقــة  في 

هــو فلســفي  يــأتي في ســياق بحثنــا عمــا  إنمــا 

في الحيــاة مقابــل بحثنــا، في مقــالات أخــرى، 

عمــا هــو حيــاتي في الفلســفة. وبهــذا الاعتبــار 

التوقــف عنــد بعــض الأغــاني  فإننــا ســنحاول 

كمــا  قليلــة،  وهــي  الصريحــة،  الفلســفية 

الأغــاني  مــن  الآخــر  البعــض  عنــد  ســنتوقف 

التــي قــد لا تكــون فلســفية بالمعنــى الدقيــق، 

لكنهــا تنطــوي عــى معــان أو أبعــاد فلســفية، 

كثــرة. وهــي 

وفي كل الأحــوال، فإننــا نهــدف إلى اكتشــاف 

ســبل جديــدة للتــذوق تســاعد المســتمع عــى 

جــراء  مــن  أكــبر  ومتعــة  أكــر  فهــم  تحقيــق 

استماعه للأغاني، خاصة أن الغناء يُعدّ من 

أكــر الفنــون شــعبية وانتشــاراً بــين النــاس.

 ولكى نضع أيدينا عى الأبعاد الفلسفية في 

الأغنيــة، فينبغــي ابتــداءً أن نفهــم مــا تعنيــه 

الحقيقــة،  في  الفلســفة  “فلســفة”.  كلمــة 

اصطلاحيــة،  تعقيــدات  في  الدخــول  ودون 

لها عدة تعريفات يمكن من خلال تبسيطها 

تحديــد مجموعــة مــن العلامــات التــي تجعــل 

أن  يســتطيع  المتخصــص،  غــر  المســتمع، 

كمــا  للأغنيــة،  الفكــري  العالــم  إلى  يدلــف 

أن  الـمـران،  خــلال  ومــن  ذلــك،  بعــد  يمكنــه 

يميز بين ما هو فلسفي وما هو غر فلسفي 

في الأغنيــة، وأن يمتلــك الأداة النظريــة التــي 

الــذي  الإســفاف  تيــار  مواجهــة  مــن  تمكّنــه 

هــذه الأيــام. تعيشــه الأغنيــة 

كانــت  إذا  نقــول  أن  يمكننــا  المعنــى،  وبهــذا 

محبــة  هــي  لتعريفاتهــا،  وفقــاً  الفلســفة، 

البحــث  هــي  بالــكى،  العلــم  هــي  الحكمــة، 

هــي  الدهشــة،  هــي  البعيــدة،  العلــل  عــن 

نبحــث  أن  علينــا  فيتحتــم  التســاؤل،  فــن 

هــذه  مــن  أو أكــر،  عــن واحــدة،  في الأغنيــة 

الشــمولية،  الرؤيــة  الحكمــة،  العناصــر: 

التســاؤل. الدهشــة،  الكــبرى،  القضايــا 

الحكمة

الحقيقــة أن الأغــاني الشــعبية، لأنهــا تعتمــد 

الشــعبية،  والمأثــورات  الأمثــال  عــى  كثــراً 

في  خاصــة  الحكــم  مــن  بالكثــر  تزخــر  فهــي 

فــن المــوال، ويتبــدى ذلــك بوضــوح في أغــاني 

محمد العزبي ومحمد طه.. فيقول العزبي 

في واحد من مواويله “… أيام بنشرب عسل 

وأيــام بنشــرب خــل.. وأيــام ننــام عــى الفــراش 

عــى  بتحكــم  وأيــام  الطــل..  في  ننــام  وأيــام 

الأصيل ينزل..” وهي كلمات تعبّر عن تأمل 

الزمــن  وتقلبــات  الدنيــا  أحــوال  في  الشــاعر 

الــذي  بالأصيــل  يتعلــق الأمــر  عندمــا  خاصــة 

جــارت عليــه الدنيــا وتعــرّض للمذلــة بعــد أن 

الحكمــة  وتــأتي  وكرامــة.  عــزة  في  يحيــا  كان 

في نهايــة المــوال عــى لســان حكيــم يلجــأ إليــه 

الشــاعر، فيقــول ” أنــا رحــت لشــيخ عالــم في 

يمينــه والتفــت  مــن  الكتــاب  الهمــوم… رمــي 

قال لي من عاشر الندل بعد الغندرة ينزل”.

وهي حكمة نظرية أخذها الشــاعر من عالم 

نقلهــا مــن الكتــب، تفســر المواقــف التــي تبــدو 

فهمــاً  وتكســبه  الشــاعر  عــين  في  متناقضــة 

الــدرس  بمثابــة  تكــون  بحيــث  للأمــور  أعمــق 

التــي  العمليــة  الحكمــة  أن  غــر  آت.  هــو  لمــا 

للســلوك  محــددة  أخلاقيــة  مبــادئ  تضــع 

الــذي  طــه  محمــد  مواويــل  في  غالبــاً،  تــأتي، 

عــى  امــي  وقــال لي  “أبويــا نصحنــي  يغنــي 

عــى  مســبوك  يكــون  التــوب  وفصــل  قــدك.. 

قــدك.. وإن شــيّلوك حمــل شــيل الحمــل عــى 

قــدك..”.

مــن  غالبــاً،  تــأتي،  الحكمــة  أن  ويُلاحــظ 

شــخص آخــر يتخيلــه الشــاعر، يملــك المعرفــة 

إذا كان عالمــاً كمــا في مــوال العزبــي، ويملــك 

الخــبرة إذا كان أبــاً كمــا في مــوال محمــد طــه. 

إليهــا  يلجــأ  فنيــة  حيلــة  فإنهــا  يبــدو،  وفيمــا 

الشــاعر للفــت انتبــاه المســتمعين مــن ناحيــة 

لكلماتــه  المصداقيــة  مــن  شيء  ولتحقيــق 

مــن ناحيــة أخــرى. كمــا أن مفهــوم الحكمــة 

نفسه ينطوي عى وجود حكيم ينقل علمه 

الآخريــن. إلى  وخبرتــه 

فلســفي  مفهــوم  عــن  نبحــث  أن  أردنــا  وإذا 

أنــه  فســنجد  الشــعبي،  المــوال  حكمــة  يميــز 

الشــعبي  الشــاعر  أن  والحقيقــة  “الأصالــة”. 

لا يســتخدم هــذا المفهــوم بالمعنــى الأكاديمــي 

القديــم  الفلســفي  بالمعنــى  لكــن  المعاصــر، 

الــذي يــدل عــى “الجوهــر”. غــر أن الجوهــر 

بحيــث  بالأشــياء،  لا  بالإنســان  يتعلــق  هنــا 
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ينتقل في الموال الشعبي من دائرة العلم إلي 

دائرة الأخلاق، وليجد تجسيداً له في الحياة 

لذلــك  الفــردي،  والســلوك  الاجتماعيــة 

يســتخدم شــعراء المواويــل تعبــر “الأصيــل” 

إنســاني  ســياق  في  المفهــوم  يضــع  لأنــه  كثــراً 

العزبــي في مقابــل  حــيّ. ويــأتي الأصيــل عنــد 

عنــد  يــأتي  بينمــا  “الخســيس”،  أو  “النــدل” 

محمــد طــه بوصفــه هدفــاً وغايــة تســتوجب 

البحــث عنهــا، بــل إنهــا صــارت مبــدأ وشــعاراً 

يــردده النــاس، وتعــبّر عنــه الجملــة القصــرة 

دوّر”. الأصــل  “عــى 

ولطــه تنويعــات كثــرة عــى هــذا المبــدأ، منهــا 

“يا الي غويت النسب سيبك من الفدادين.. 

أوعــى تقــول عــى الغنيــة تورثــك فداديــن.. يــا 

تــرى مــين يورثــك يــا وارث الفداديــن؟.. حلــوه 

وفقــره ولا وحشــه ولهــا فداديــن”.

الحكمــة،  مــن  الحديثــة  الأغــاني  تخلــو  ولا 

بوجهيهــا العمــي والنظــري، فنجــد في أغنيــة 

بهــاء ســلطان “راعــي ضمــرك” كلا النوعــين، 

في  العمليــة  الحكمــة  عــن  تعبــراً  فيقــول 

النصــف الأول مــن الأغنيــة ” راعــي ضمــرك 

بيــه..  بتحلــم  الــي  مــن  أكــتر  تلاقــي  وأنــت 

تســتكتر  ولا  غــرك  إيــد  في  لــي  متبصــش 

نعمــه عليــه.. ربنــا بيقسّــم أرزاقــه ربنــا خلــق 

لقضائــه  تتعــرض  إيــاك  درجــات..  النــاس 

تعبــراً  ويقــول  ليــه”.  وســلم  بحكمــه  إرضى 

يتعــوض  المــال  “كنــز  النظريــة  الحكمــة  عــن 

لكــن كنــز الســتر ميتعوضــش.. ممكــن تبقــى 

مبتقربلكــش..  والفرحــة  ســاكن  قصــرك  في 

الــرك عــى  بــس  كلنــا في الأصــل ولاد تســعة 

التفكــر.. ربنــا عمــره مــا يــوم اتخــىّ عــن واحــد 

بيحبــه بجــد.. ربنــا فاتــح بابــه يومــاتي.. مــش 

والحــد”. الجمعــة  بــس 

مازالــت  الحديثــة  الأغنيــة  أن  ويُلاحــظ 

كان  الــذي  الأصالــة،  بمفهــوم  محتفظــة 

ســائداً في الأغــاني القديمــة، غــر أن الشــعراء 

القدامــى كانــوا يســتخدمونه لتمييــز الأصيــل 

مــن الخســيس كمــا في” عــى الأصــل دوّر”، 

مضمــرة  عنصريــة  مــن  تخلــو  لا  نزعــة  وهــي 

ومغلفة بروح أخلاقية، في حين استخدمها 

شــاعر “راعــي ضمــرك” للتأكيــد عــى مفهــوم 

يقــول  الــذي  النــاس في المقطــع  بــين  المســاواة 

أغنيــة  وفي  تســعة”.  ولاد  الأصــل  في  “كلنــا 

أخــرى لبهــاء ســلطان “محــدش يقــول” نجــد 

يغنــي  عندمــا  المســاواة  عــى  التأكيــد  نفــس 

دول وخاصمــت  بعــت  أنــا  يقــول  “محــدش 

أصــول  مــش  عشــان  دول..  ضــد  أو  دول.. 

نعيش بينا بعد ونرمي عى بعض الحمول.. 

مــين فينــا مبيغلطــش أو مفهــوش عيــوب”. 

فتعبــر “الأصــول” يــأتي هنــا كمعيــار أخلاقــي 

بــين  يقــف ضــد العــداوة والكراهيــة والفرقــة 

النــاس.

الرؤية الشمولية

 هي التي تتجاوز علاقة الإنسان بالإنسان في 

لتمتــد إلى علاقــة  تجربــة خاصــة ومحــددة، 

الإنســان بالعالــم وبالحيــاة وبالوجــود. وهــذا 

يتــم  عندمــا  الإنســانية  التجــارب  مــن  النــوع 

التعبــر عنــه في أغنيــة، فــإن الشــاعر غالبــاً مــا 

يستخدم كلمات ذات معان كلية من قبيل: 

“الزمــن”، “الحيــاة”، “الدنيــا”، “النصيــب”، 

يمكــن  التــي  الأغنيــات  أبــرز  ومــن  “المــوت”. 

أغنيــة  الوجــودي  هــذا الموقــف  فيهــا  نــرى  أن 

كتــب  التــي  تــاني”،  “كوكــب  صالــح  مدحــت 

يقــول  وفيهــا  الجمــال،  مدحــت  كلماتهــا 

“رافضــك يــا زمــاني يــا أواني يــا مــكاني، أنــا عايــز 

أعيــش في كوكــب تــانى.. فيــه عالــم تــانى، فيــه 

لسة أمانى، فيه الإنسان لسه إنسان عايش 

للتّــانى”.

بالاغــتراب  يشــعر  هنــا  الشــاعر  أن  وواضــح 

وهــو  فيــه.  يعيــش  الــذي  العالــم  تجــاه 

وإنمــا  معــين،  بمــكان  يرتبــط  لا  شــعور 

الفــرار  أنــه يتطلــع إلى  بالكوكــب كلــه، حتــى 

مــن العالــم برمتــه والالتجــاء إلى كوكــب آخــر 

الإنســانية  القيــم  عــى  فيــه  يعــر  أن  يتوقــع 

الأنــاني. عالمــه  في  المفقــودة 

والشعور بالاغتراب تجربة وجودية تعبّر، في 

العموم، عن شعور الإنسان بالانفصال عن 

العالم المحيط به لعدم قدرته عى التواصل 

مــع النــاس والمجتمــع الــذي يعيــش فيــه. غــر 

الاغــتراب  مــن  بنــوع  يشــعر  هنــا  الشــاعر  أن 

مقال

عــن  انفصالــه  عــن  ناجــم  اغــتراب  الداخــي، 

ســد  “في  فيقــول  للهويــة،  وفقدانــه  نفســه 

منيــع عــالي وفظيــع، بينــي وبــين نفــسي، بــين 

روحــي ورســمي، بــين يومــي وأمــسي”.

يثــور التســاؤل عمــا إذا كان الانفصــال  وهنــا 

الروحي سبباً للانفصال المادي أم نتيجة له؟ 

وفي كل الأحــوال فــإن الشــاعر يكشــف لنــا في 

مقطع تال أن أزمته الحقيقية إنما تنبع من 

أوانــه، لأنــه  قبــل  العالــم  هــذا  إلى  أتى  كونــه 

يحمل من القيم ومن الأحلام والطموحات 

المعنــى  هــذا  وفــى  الزمــن،  هــذا  يتجــاوز  مــا 

يقــول “… وآمــال مطويــة بتعافــر فيــه، وكأن 

أواني كان لســه شــويه”.

مــا  “أواني”  لكلمــة  اســتخدامه  في   ولعــل 

يؤكــد هــذا المعنــى. فالزمــان الــذي يرفضــه هــو 

العصر الذي يعيش فيه ويشعر بالاغتراب، 

والأوان هــو التوقيــت الــذي جــاء فيــه إلى هــذه 

والآخــر  موضوعــي  زمــان  فأحدهمــا  الدنيــا. 

يرفــض  هــو  الأحــوال  كل  وفــى  ذاتي،  زمــان 

بينهمــا. القيمــي  التوافــق  الاثنــين لعــدم 

مشــابهة  تجربــة  عــن  الأســمر  حســن  ويعــبّر 

مــن  شــكل  فالتوهــان  ”توهــان”.  أغنيــة  في 

أشــكال الاغــتراب والانفصــال عــن العالــم، في 

المفهــوم الشــعبي، والضيــاع في العالــم يــأتي 

مــن ضبابيــة الرؤيــة، وفــى هــذا المعنــى يقــول 

عالــم  توهــان..  توهــان،  “توهــان،  الشــاعر: 

مــن  يــا خلــق حزينــة  مليــان دخــان.. وقلوبنــا 
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دوبــان”. تــدوب  القســوة 

والحقيقــة أن المعانــاة التــي يلقاهــا الشــاعر أو 

الإنســان عمومــاً في هــذا الزمــن إنمــا تــأتى مــن 

كــون الدنيــا غــر أمينــة وغــر رحيمــة بالنــاس، 

وأن الزمــن في هــذه الدنيــا لديــه مــن القســوة 

عــى  قــادر  غــر  يجعلــه  مــا  الجفــاء  ومــن 

الشــعور بمعانــاة البشــر، ويمكننــا أن نلمــس 

“تايهــين  المعــبّرة  الكلمــات  هــذه  في  ذلــك 

والدنيا بتلعب بالخلق وكل الناس.. تايهين 

وقلوبها بتتعب وزمانها ما هوش حساس”.

يبحــث  لا  تــانى”،  “كوكــب  لشــاعر  وخلافــاً 

إليــه،  يفــر  تــاني  شــاعر “توهــان” عــن كوكــب 

عــن  العالــم بحثــاً  إقصــاء هــذا  ولا يرغــب في 

مــن  نــوع  إلى  يســعى  لكنــه  أفضــل،  عالــم 

ترخــى  أن  الدنيــا  مــن  فيطلــب  التصالــح، 

قبضتهــا عنــه وتمنحــه شــيئاً مــن الفرحــة بعــد 

طــول حــزن، وقــدر مــن الأمــل بعــد أن خيــم 

اليــأس، فيختــم أغنيتــه قائــلاً “عايزينــك مــرة 

تغنــى ونلاقــى البــال متهنــي.. ونقــول للفرحــة 

العنــوان”. عــى  وتجينــا  اســتني.. 

 وفي علاقــة الإنســان بالزمــن تكمــن التجربــة 

فرديــة  تجربــة  لأنهــا  الوجــود،  مــع  الأكــبر 

نفســه،  أمــام  فيهــا الإنســان  يقــف  داخليــة، 

الحيــاة.  محــاولاً رصــد موقعــة عــى خريطــة 

وهــي لحظــة نفســية تأمليــة، أكــر مــن كونهــا 

فيهــا  يســتعين  حســابية،  تفكــر  لحظــة 

يمكنــه  حتــى  والذكريــات  بالحاضــر  الإنســان 

عليــه  وقــع  الــذي  التغــر  حجــم  اســتيعاب 

حولــه. مــن  العالــم  وعــى 

تــأتي أغنيــة عبدالباســط  الســياق،  هــذا  وفــى 

مــش  “أنــا  الطائــر  أمــل  للشــاعر  حمــودة، 

لهــذه  الأبــرز  التعبــر  باعتبارهــا  عارفنــى” 

الفكــرة، حيــث يقــول في مطلــع الأغنيــة “أنــا 

مش عارفني.. أنا تهت مني.. أنا مش أنا.. لا 

دي ملامحي.. ولا شكي شكي.. ولا ده أنا”.

عــن  الشــاعر  لنــا  يكشــف  التــالي  المقطــع  وفي 

ســبب هــذا الشــعور بالاغــتراب تجــاه نفســه، 

الواقعــي  الموقــف  أبعــاد  عــن  يفصــح  عندمــا 

الذي دفعه لهذا الشعور، وهو وقوفه أمام 

المــرآة واكتشــافه المفاجــئ لحالــة الشــيخوخة 

التي وصل إليها دون أن يشعر بمرور الزمن، 

وكأن الزمن لص محنّك نجح في سرقة عمر 

الشاعر وآماله وأحلامه، ولم يترك له سوى 

ملامــح الكــبر والعجــز عــن الفعــل، فيقــول: 

“أبــص لروحــي فجــأة.. لقيتنــي كــبرت فجــأة.. 

تعبــت مــن المفاجــأة ونزلــت دمعتــي.. قوليــي 

يا مرايتي.. قوليي إيه حكايتي.. تكونش دي 

نهايتــي وآخــر قصتــي”.

والحقيقــة أن عــدم الشــعور بالزمــن، ومــرور 

العمــر الســريع، مــن الموضوعــات الأثــرة التــي 

وغــر  الشــعبية  الأغــاني،  شــعراء  لهــا  أفــرد 

تجاربهــم  مــن  كبــرة  مســاحة  الشــعبية، 

الشعرية، خاصة عندما يتعلق الأمر بأعياد 

الميــلاد.

وليــد  أغنيــة  فــى  ذلــك  نلحــظ  أن  ويمكننــا 

توفيق happy birthday to you المعروفة 

بـ”انــزل يــا جميــل في الســاحة”، والتــي كتــب 

فبالرغــم  منصــور.  عبدالرحيــم  كلماتهــا 

بالمعــاني  ومليئــة  عاطفيــة  الأغنيــة  أن  مــن 

الفــرح  عــن  المعــبرة  الرقيقــة،  الرومانســية 

مطلعهــا  في  خاصــة  الحيــاة،  عــى  والإقبــال 

الســاحة..  في  جميــل  يــا  “انــزل  يقــول  الــذي 

واتمخــتر كــده بالراحــة.. أنــا أد عينيــك مــا إني 

يأبــى  الشــاعر  إن  نظــرة عينيــك دباّحــة”، إلا 

إلا أن يضمّــن الأغنيــة بعــداً فلســفياً تأمليــاً، 

ينطــوي عــى فهــم واع للحيــاة وأســاليبها غــر 

العادلــة في معادلــة الأخــذ والعطــاء. فالزمــن 

الإنســان،  بــه  يشــعر  أن  دون  ســريعاً،  يمــر 

والمحصلــة النهائيــة شــعور عميــق بالغــن مــن 

ناحيــة، ووحــدة لا تنتهــي مــن ناحيــة أخــرى، 

فيقــول الشــاعر “يــا وعــدي عــى الأيــام دي.. 

مــا  أكــتر  تاخــد  تعــدي..  نحــس  مــا  غــر  مــن 

الأيــام وحــدى”. ويــا  وأنــا  بتــدي.. 

مــن  آخــر  ملمــح  إلى  الأغنيــة  هــذه  وتنقلنــا 

الأغــاني  بهــا  تزخــر  التــي  الفلســفية  الملامــح 

الشــعبية، وهــو القضايــا الكــبرى أو المواقــف 

والمــوت. الميــلاد  مثــل  الحديــة 

القضايا الكبرى

الملاحظ أن الأغاني الشعبية لم تول اهتماماً 

كافيــاً بلحظتــي الميــلاد والمــوت قــدر اهتمامهــا 

التــي  العجيبــة  ومفارقتهــا  الحيــاة  بلحظــات 

الأغــاني  وتــأتى  والمــوت.  الميــلاد  بــين  مــا  تقــع 

العاطفية لتسدّ هذا الفراغ، وتقدم، ببراعة 

شــديدة، تجــارب رومانســية مؤلمــة مضفــورة 

بلحظات ميلاد فارقة. وهي لحظات يتجاوز 

فيهــا الشــاعر المعنــى الإنســاني الفــردي لفكــرة 

ميــلاد  عــن  تعبــراً  الأغنيــة  لتصــر  الميــلاد، 

الجــرح، ففــي الأولى يغنــى  الحــب أو ميــلاد 

الســيد،  كلمــات حســين  مــن  الحليــم،  عبــد 

لمــا تنــول الــي شــغل  يــوم ميــلادك  “عقبالــك 

هــاني  يغنّــي  الأخــرة  وفي  قلبــي”،  يــا  بالــك 

الشــادي،  منصــور  كلمــات  مــن  شــاكر، 

“عدت سنة.. والليلة هاطفي شمعة الجرح 

أنــا”. جرحــي  القريــب.. 

وفــى كل الأحــوال، فــإن الشــعراء يميلــون، 

الشــجن  مــن  إضفــاء شيء  إلى  الغالــب،  في 

بأعيــاد  المرتبطــة  الشــعرية  تجاربهــم  عــى 

للإنســان  خلافــاً  لأنهــم،  ربمــا  الميــلاد. 

مناســبة  الميــلاد  أعيــاد  في  يــرون  لا  العــادي، 

للفــرح، ولكــن فرصــة للوقــوف مــع النفــس، 

ومراجعة ما فات من العمر، والنظر إلى ما 

تبقــى منــه.. إنهــا لحظــة حســاب عســرة يتــئ 

فيها الشاعر عى الذكريات من ناحية وعى 

الأحــلام مــن ناحيــة أخــرى، وإن كان للمــاضي 

الأكــبر. النصيــب  وللذكريــات 

حزيــن  بمــوال  الفرحــة  عبدالحليــم  فيقطــع 

نصيبــه  قلبــي  الشــموع  مفرّقــين  “يــا  قائــلاً 

عمــره  والهجــر  ســنة..  عمــره  الحــب  فــين؟.. 

ســنين.. والقلب عاش مية ســنة.. والفرح له 

ســاعتين”.

ويغني هاني شاكر “الذكريات المؤلمة والجرح 

إنمــا  معــزوم  والــورد  ضيــوفي..  والأحــزان 

لخــوفي”. يشــبه  وحيــد  خجــلان 

أننــا إزاء صــورة أدبيــة خالصــة  وبالرغــم مــن 

الــذي  بالمعنــى  الفلســفة  عــن  تبعــد  ربمــا 

قــدراً  يحمــل  التــالي  المقطــع  أن  إلا  ذكرنــاه، 

يســتحضر  عندمــا  التفلســف  مــن  كبــراً 

ارتباطــه  ســر  بهمــا  ليفســر  والقــدر  النصيــب 

بالحبيب بالرغم من الجرح الذي سببه له، 

فيقــول “لا الشــوق يــا قلبــي بأمرنــا.. ولا كان 

بإيــدي أختــار نصيبــي.. يبقــى خــلاص مكتــوب 

حبيبــي”. يفضــل  البعــاد  رغــم  لنــا 

وتصــل المعانــاة إلى ذروتهــا في قصيــدة كامــل 

الشــناوي “عــدت يــا يــوم مولــدي” التــي غناهــا 

الشــاعر  يكتفــى  لا  وفيهــا  الأطــرش.  فريــد 

باجــترار الذكريــات المؤلمــة، أو تقديــم تفســر 

معانــاة  مــن  بــه  ألــمّ  لمــا  قــدري  ميتافيزيقــي 

ومــا ينتظــره في المســتقبل مــن اســتمرار لهــذه 

المعاناة، لكنه يحرص عى تسجيل اعتراضه 

وتمرده عى الحاضر القاسي الذي لا يرحم، 

فيعلن رفضه للحياة برمتها، راغباً في محو 

تأسيســية  لحظــة  باعتبارهــا  الميــلاد  لحظــة 

الــذي  المظلــم  ناحيــة، وللمصــر  مــن  للــذات 

فيقــول  أخــرى،  ناحيــة  مــن  ينتظرهــا  كان 

بــلا غــد،  يــوم مولــدي.. كنــت يومــاً  يــا  “ليــت 

ليــت أني مــن الأزل.. لــم أعــش هــذه الحيــاة، 

حيــاة،  أنهــا  جاهــلاً  أزل..  ولــم  فيهــا  عشــت 

ليــت أني مــن الأزل.. كنــت روحــاً ولــم أزل”.

الحيــاة  في  العيــش  يرفــض  لا  هنــا  فالشــاعر 

في  ظــل  قــد  كان  لــو  يتمنــى  لكنــه  فحســب، 

وكأن  الحيــاة.  عــى  الســابق  الــروح  عالــم 

وكأن  لمعاناتهــا،  حلــولاً  تملــك  لا  الحيــاة 

العيش فيها، رغم مرارتها، لن يعني سوى 

الشــقاء. مــن  المزيــد 

وكمــا تكمــن حكمــة الحيــاة في واقعــة الميــلاد، 

وبنحــو أكــر، في واقعــة المــوت.  أيضــاً  تكمــن 

أمــام  العاميــة  شــعراء  يتوقــف  مــا  فكثــراً 

يســتخلصوا  كي  الصادمــة،  المــوت  حقيقــة 

منهــا الحكمــة مــن خــلال رؤيــة كليــة مفعمــة 

بــروح التفلســف، وكأن الحيــاة كانــت تعمــد 

عــى حقيقتهــا  ســميكاً  أن تســدل ســتاراً  إلى 

الواضحة، بينما يأتي الموت لرفع هذا الستار 

الحقائــق  عــن  مبهــر وكاشــف  بضــوء  ويلقــي 

الإنســان،  عمــر  مــدى  خافيــة  ظلــت  التــي 

والميــلاد  كبــراً  مســرحاً  الحيــاة  كانــت  فــإذا 

يمثــل رفــع الســتار للمــرة الأولى ليكشــف عــن 

يــأتي  لا  المــوت  فــإن  الدرامــي،  الفعــل  بدايــة 

كلحظــة  ولكــن  الروايــة،  لأحــداث  كنهايــة 

كاشــفة تمثــل رفــع الســتار الــذي يجــيء بعــد 

عــن  يكشــف الممثلــون  حيــث  الدرامــا،  نهايــة 

شــخصياتهم الحقيقيــة، ويصطفــون لتحيــة 

الجمهــور.

أغنيــة  نفهــم  أن  يمكــن  المعنــى،  هــذا  وبهــذا 

يعــبّر  عندمــا  راح”  “الــكل  الشــيخ  طــارق 

بــين  تميــز  التــي لا  عــن عدالــة المــوت  الشــاعر 

البشــر، ســواء القــوي أو الضعيــف، الظالــم 

فاكــر  كان  الــي  “فيهــم  فيغنــي  أو المظلــوم، 

هيعيــش طــول الحيــاة.. فيهــم الــي كان قــادر 

وبيظلم خلق الله.. فيهم الي عاش مغلوب 

عــى أمــره يــا ولــداه.. الــكل راح ومحــدش خــد 

معــاه”. حاجــة 

الســيد  حســين  برائعــة  تذكّرنــا  حكمــة  وهــي 

نجــاة  غنــت  عندمــا  أعظمــك”  مــا  “إلهــي 

الصغــرة “عــى خــدود الحجــر ســاب الزمــن 

ملــوك  قصــة  البشــر  لدنيــا  تحــكي  تجاعيــد.. 

في  واتســاوى  واندثــر  راح  الــكل  وعبيــد.. 

آيــات لهــا  المواعيــد.. وســاب في أقــصى الســور 

تمجيــد”. فالإنســان يرحــل عــن الدنيــا، لكــن 

الأجيــال. مــر  عــى  باقيــة  الحكمــة  تظــل 

عــن  ليحدثنــا  راح”  الــكل  شــاعر”  ويعــود 

التــي  الحيــاة  في  الكامنــة  الحكمــة  تفاصيــل 

الكلمــات  هــذه  خــلال  مــن  المــوت،  تســبق 

البســيطة المعبّرة” الأيام دي رحلة.. عايشــين 

يــوم  خايفــين..  بعــض  مــن  واحنــا..  فيهــا 

بتجرحنــا.. ويــوم بتفرحنــا.. وادينــا راضيــين”. 

ليــه”  غــر  “مــن  برائعــة  تذكرّنــا  أيضــاً  وهــي 

وغناهــا  عزيــز  جميــل  مــرسي  كتبهــا  التــي 

عبدالوهــاب في المقطــع التــالي “جايــين الدنيــا 

مــا نعــرف ليــه.. ولا رايحــين فــين ولا عايزيــن 

إيــه.. مشــاوير مرســومة لخطاوينــا.. نمشــيها 

في غربــة ليالينــا.. يــوم تفرحنــا ويــوم تجرحنــا. 

ليــه”. عارفــين  احنــا  واحنــا ولا 

وإذا كان مرسي جميل عزيز يعبّر بأغنيته عن 

ومصــره،  وقــدره  الحيــاة  في  الإنســان  حــرة 

فــإن شــاعر “الــكل راح” لا يقــف عنــد حــدود 

التساؤل والحرة، ولكن يعمل عى تحويل 

عمــي  أخلاقــي  درس  أو  عظــة  إلى  الحكمــة 

الراحلــين  تجربــة  مــن  الأحيــاء  منــه  يســتفيد 

عــن الدنيــا، فيغنــي طــارق الشــيخ “مــين الــي 

يضمــن عمــره.. مــين الــي يعــرف قــدره.. مــين 

الــي يعــرف مــين.. املــوا قلوبكــم إيمــان قبــل 

الأوان”. فــوات 

قــد يكــون الإيمــان الــذي يطالبنــا بــه الشــاعر، 

المــوت  أو  الغــادرة،  الحيــاة  بحقيقــة  إيمــان 

العــادل، غــر أن الشــاعر أمــر طعيمــة يحــدد 

نوع الإيمان صراحة، ولا يترك المعنى مطلقاً 

في أغنية “وحداني” التي غناها خالد عجاج، 

وتقــول في مقطعهــا الأخــر “ممكــن نعيــش 

وحدنا.. ممكن نموت وحدنا.. يعني مفيش 

في الدنيــا إلا حقيقــة واحــدة.. ربنــا”.

ينبّــه  أن  بعــد  طعيمــة  أمــرة  حكمــة  وتــأتي 

المســتمع إلى غــدر الدنيــا، وكيــف أن التجربــة 

تعلمنــا أن المقدمــات التــي نضعهــا في حياتنــا 

أو  منطقيــة،  نتائــج  إلى  بالضــرورة  تــؤدي  لا 

عاطفيــة، تلــزم عنهــا، وأن الضامــن الوحيــد 

مقال
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اللــه  هــو  إنمــا  المتقلبــة  الحيــاة  لحقيقــة 

في  ديــكارت  توصــل  مــا  نحــو  عــى  ســبحانه 

تأملاته. فيغنّي خالد عجاج “مش كل حلم 

بنحلمــه.. لازم في يــوم هنحققــه.. مــش كل 

قلب بنفهمه.. مش كل حب نصدقه.. مش 

كل ســكة هنمــي فيهــا.. مــش أيّ صاحــب 

هيدلنــا”. فــين  الســكة  نســأله 

والحقيقــة أن مــا يطرحــه طعيمــة، مــن عــدم 

اتساق واضح بين مقدمات الحياة ونتائجها 

في حيــاة النــاس لهــو أمــر يدعــو إلى الدهشــة!

الدهشة

 الدهشة في الأغنية الشعبية تختلف عنها في 

العلم والفلسفة، فدهشة العلم تؤدي إلى 

اكتشــاف قانــون علمــي مثــل قانــون الجاذبيــة 

أو قانون الطفو، ودهشــة الفيلســوف تؤدي 

إلى التوصــل إلى حكمــة مــا مــن قبيــل “اعــرف 

نفســك” أو “تكلم حتى أراك”.

فتــأتي  الشــعبية  الأغنيــة  شــاعر  دهشــة  أمــا 

تاليــة عــى مواقــف الحيــاة المتناقضــة، وهــي 

تتخــذ صيغــة التعجــب، وهــو تقليــد مــوروث 

صــلاح  منــه  اســتفاد  الشــعبي  الأدب  في 

جاهــين في رباعياتــه التــي كانــت تنتهــي بكلمــة 

“عجبــي” تعبــراً عــن التناقــض الواضــح الــذي 

الرباعيــات. عنــه  تكشــف  كانــت 

أغنيــة  في  شــديد  بوضــوح  التعبــر  ويــبرز 

للثنــائي  الغــدر”  بحــر  في  “عايــم  المهرجانــات 

أحمــد عــزت وعــي ســمارة، ومــن تأليــف تيفــا 

العالمــي، التــي تقــول بعــض كلماتهــا “عجبــي 

عليــك يــا عجــب.. عــي إيــه بســتعجب.. دنيــا 

وفيها العجب هو الي مستعجب”. وبعيداً 

عن التلاعب بالألفاظ الذي يرمي به الشاعر 

التــي  الدنيــا  غرابــة  تجســيد  في  المبالغــة  إلى 

فــإن مطلــع  نفســه،  العجــب  فيهــا  يتعجــب 

إبــراز  خــلال  مــن  العجــب  لنــا  يفســر  الأغنيــة 

التناقــض الواضــح في مصائــر البشــر التــي لا 

تتناســب مــع معادنهــم. ومعــادن النــاس في 

تــراث الأغنيــة الشــعبية لا تنقســم إلى نفيــس 

وخســيس،  أصيــل  إلى  لكــن  ورخيــص، 

فنســمع هــذا المقطــع “عايــم في بحــر الغــدر.. 

الشــر  ماليهــا  بقلــوب  مليــان..  الندالــة  شــط 

والــبر مــا لــه أمــان.. نجــي الخســيس منــه أمــا 

غرقــان”. الأصيــل 

وتغنــي وردة الجزائريــة مقطعــاً مميــزاً، مــن 

مــرسي،  ســيد  للشــاعر  “اســمعوني”  أغنيــة 

المتناقضــة  الأمــور  مــن  العجــب  عــن  يكشــف 

في الحيــاة، بالرغــم مــن أن الأغنيــة عاطفيــة 

بامتياز، فنسمع “غريبة ومش غريبة.. دنيا 

وفيها العجايب. بتريّح الي ظلموا. وبتتعب 

الحبايــب “.

ويقــدم عمــاد عبدالحليــم صــورة أخــرى مــن 

لعبدالوهــاب  يغنــي  عندمــا  العجــب  صــور 

وأكــتر  جــداً  الحــب  “عجيــب  محمــد 

للأمــر  واحنــا  بيختارنــا  هــو  عجيــب..  مــن 

أنــا  يقولــك  يعرفــش  مــا  والــي  بنســتجيب.. 

يتعلــق  لا  هنــا  والعجــب  الحبيــب”  مختــار 

بموقــف الإنســان، لكــن مــن قــدرة خاصــة في 

الحــب تجعلــه قــادراً عــى التحكــم في مصــر 

فلســفة  يعكــس  برمتــه  والمقطــع  المحبــين، 

“القســمة والنصيــب” التــي تقــرّب بــين النــاس 

دون أن يشــعروا بالــدور القــدري الــذي يؤلــف 

القلــوب. بــين 

ويعــود مــرسي جميــل عزيــز في أغنيــة أخــرى 

ذات أبعــاد فلســفية عديــدة، ليكشــف بنحــو 

الإنســانية  التجــارب  مــن  مســتمد  واقعــي 

شديدة العمق، عن التناقض الصارخ الذي 

يؤدي إلى العجب في أغنية “زمان وكان يا ما 

كان” التي يغني فيها عبدالمنعم مدبولي هذا 

المقطــع المعــبّر جــداً عــن معنــى الدهشــة “آه يــا 

زمــان العــبر.. ســوق الحــلاوة جــبر.. احنــا الــي 

كانــوا الحبايــب بيســافروا بينــا القمــر.. بقينــا 

عبقريــة  وتتبــدي  مزيــكا”..  يــا  دقــي  أنتيكــة.. 

كلمــة  يســتخدم  لــم  الشــاعر  أن  في  الأغنيــة 

“العجــب” وإنمــا انتزعهــا مــن الموقــف المعيــش 

انتزاعــاً.

التساؤل

الملامــح  أهــم  مــن  واحــداً  التســاؤل  يعــد 

بعامــة،  الأغنيــة  تميــز  التــي  الفلســفية 

أن  غــر  خــاص.  بنحــو  الشــعبية  والأغنيــة 

التســاؤل  يجعــل  الــذي  المهــم  العنصــر 

فلســفياً هــو أن يكــون عامّــاً بحيــث لا يتعلــق 

يتســاءل  فعندمــا  محــددة.  فرديــة  بتجربــة 

غايــب  يــا  أشــوفك  “ميتــي  رشــدى  محمــد 

الحبيــب  عــن  يتســاءل  فهــو  عينــي؟…”  عــن 

ويعــبّر عــن تجربتــه الخاصــة في الفــراق وهنــا 

الــيء  ونفــس  فلســفياً.  التســاؤل  يعــد  لا 

يمكن أن يُقال عن أسئلة عاطفية من قبيل 

“بتلومــوني ليــه؟” و”ليــه يــا قلبــي ليــه؟”، لكــن 

عندمــا تغنــي ماجــدة الرومــي لصــلاح جاهــين 

“وإيــه العمــل في الوقــت ده يــا صديــق؟.. غــر 

أننــا عنــد افــتراق الطريــق.. نبــص قدامنــا.. عــي 

الســحاب  بتشــق  نلقاهــا  أحلامنــا..  شــمس 

الغميق”. فالسؤال يبدو هنا فلسفياً بالرغم 

مــن الطابــع الفــردي أو الشــخصي للتجربــة، 

لأن المجاز الشعري الذي قدمه جاهين حوّل 

التجربة الفردية إلى رؤية عامة، وجعل من 

عميقــاً  فلســفياً  تســاؤلاً  العاطفــي  التعبــر 

والمصــر. الحيــاة  حــول 

في  المجــاز  نفــس  عــى  نعــر  أن  ويمكننــا 

أغنيــة” أيّ دمعــة حــزن لا” عندمــا يتســاءل 

قلــت  دق..  دق..  “قلبــي  حافــظ  عبدالحليــم 

مــين عــى البيبــان دق؟!” فالتجربــة وجدانيــة 

الشــعري  المجــاز  لكــن  عاطفــي،  والتســاؤل 

ذا  عامــاً  الطــارق مفهومــاً  مــن  يجعــل  الــذي 

كلهــا  التجربــة  يحيــل  الزمــن،  وهــو  دلالــة 

إلى موقــف فلســفي يتعلــق بالعمــر والحيــاة 

والمصــر عندمــا يقول”قــالي افتــح ده الزمــان.. 
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زمــن..  يــا  ليــه  جــاي  لأ..  قلبــي  يــا  لــه  قلــت 

بعــد إيــه يــا زمــن.. مــن كام ســنه.. قلبــي وأنــا 

ســنه؟”. كام  مــن  هنــا..  عايشــين 

ولا يمكننــا أن نتجــاوز أغنيــة “لســت أدري” 

المأخــوذة عــن قصيــدة “الطلاســم” لإيليــا أبــي 

فهــي  فرديــة.  تجربــة  عــن  تعــبر  التــي  مــاضي 

الفلســفي،  الطابــع  ذات  للأغــاني  أيقونــة 

كونهــا  مــن  بالرغــم  هنــا،  نســتدعيها  ونحــن 

فصحــى وليســت عاميــة، لأنهــا تحمــل أســئلة 

في  توظيفهــا  تــم  وعميقــة  كثــرة  فلســفية 

)الــذي لحنهــا وغناهــا  فيلمــين لعبدالوهــاب 

الحليــم  القلــب( وعبــد  فيلــم رصاصــة في  في 

غــر  الخطايــا(،  فيلــم  في  غناهــا  )الــذي 

فيلــم  أحــداث  عــن  تعبــراً  أكــر  كانــت  أنهــا 

لحظــة وجوديــة  غناهــا في  “الخطايــا”، لأنــه 

شــعر فيهــا “حســين” بالضيــاع باعتبــاره ابنــاً 

لا  فيغنــي “جئــت  النســب،  مجهــول  لقيطــاً 

أبصــرت  أتيــت.. ولقــد  أيــن ولكنــي  مــن  أعلــم 

أمامــي طريقــاً فمشــيت.. وســأبقي ســائراً إن 

كيــف  جئــت؟..  كيــف  أبيــت..  أم  هــذا  شــئت 

أبصــرت طريقــي؟.. لســت أدري”. ويســتمر في 

التساؤل عن فرحة الطفولة وأحلام الشباب 

التي ولت، حتى ينتهي به المطاف إلى محطة 

عــدا  معنــى  أيّ  كلهــا  حياتــه  تســلب  عدميــة 

كونه يقف فجأة وجهاً لوجه أمام المجهول، 

طفــل  وأنــا  وبــكائي  ضحــكي  “أيــن  فيتســاءل 

غــض  وأنــا  ومراحــي  جهــي  أيــن  صغــر؟.. 

ســرت  كيفمــا  أحلامــي وكانــت  أيــن  غريــر؟.. 

تســر؟.. كلهــا ضاعــت ولكــن كيــف ضاعــت؟.. 

ذروة  إلى  التســاؤلات  وتصــل  أدري”.  لســت 

التفلســف عندمــا تتحــول الأســئلة الوجوديــة 

إلى أســئلة معرفيــة ذات طابــع صــوفي تتّحــد 

الــذات المتطلعــة إلى المعرفــة بموضــوع  فيهــا 

المعرفة، فيغني”لي ذات غر أني لست أدري 

ذاتي؟..  كونهــا  ذاتي  تعــرف  فمتــي  هــي..  مــا 

أدري”. لســت 

هــي  “ليــه”  الاســتفهام  أداة  أن  ويُلاحــظ 

مــا  الشــعبية،  الأغنيــة  في  اســتخداماً  الأكــر 

التســاؤلات،  لهــذه  الفلســفي  الطابــع  يؤكــد 

تحــاول  معــروف،  هــو  كمــا  فالفلســفة، 

تبحــث  لأنهــا  ب”ـلمــاذا”  التســاؤل  عــن  الإجابــة 

في  يبحــث  الــذي  للعلــم  خلافــاً  العلــة،  عــن 

الكيفيــة  في  يبحــث  لأنــه  ب”ـكيــف”  التســاؤل 

أو الطريقــة التــي تتحقــق بهــا الظاهــرة محــل 

البحــث.

وبالرغم من أن التساؤل بـ”ليه” يأتي غالباً في 

ســياقات عاطفيــة واجتماعيــة، غــر أن ربطــه 

والحيــاة  الزمــن  قبيــل  مــن  كليــة  بمفاهيــم 

التســاؤل  يجعــل  أن  شــأنه  مــن  والدنيــا 

فلســفياً. فيغنــي خالــد عجــاج، مــن كلمــات 

مصطفى كامل، “ليه يا دنيا الواحد بيقرّب 

من ناس بيعاه؟.. ليه يا دنيا الواحد يتغرّب 

عن ناس شرياه؟..”. ويغني مصطفى كامل 

مــن حصــار  أهــرب  مــا  “ليــه كل  مــن كلماتــه 

وأطلــع  ويــأسي  انكســاري  وأرفــض  الوهــم 

للنهار.. وأفرح بيّ الشمس ليه بتغيمي؟.. 

ليــه يــا دنيــا ليــه.. ليــه ســاكته ليــه؟.. اتكلمــي”..

وأخــراً يمكننــا أن نقــول إن علاقــة الفلســفة 

بنحــو  الشــعبية  والأغنيــة  بعامــة،  بالأغنيــة 

جــداً، لأن  وطيــدة  علاقــة  هــي  إنمــا  خــاص، 

الحيــاة  عــن  وعميــق  مباشــر  تعبــر  الأغــاني 

والإنســان، والفلســفة، خلافــاً لمــا هــو شــائع، 

وحياتــه،  الإنســان  همــوم  عــن  تنفصــل  لا 

تطــوراً  يعكــس  الــذي  منهــا  اليومــي  خاصــة 

لحظيــاً في علاقاتــه بالبشــر والعالــم دون أن 

يدرك ذلك. وما أوردناه هنا من أغنيات إنما 

هو محض أمثلة ومقاطع قليلة ضمن تراث 

إلى  يحتــاج  والمواويــل،  الأغــاني  مــن  ضخــم 

دراســة موسّــعة تتجــاوز هــذا المقــال القصــر.

ناقد من مصر
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مسرح

إشكالية التواصل 
في المسرح

عواد علي

حــول  جــدل طويــل  عــن  يكشــف الســجال الــذي شــهدته النظريــات النقديــة الحديثــة 

وجــود التواصــل أو عدمــه في المســرح عــى غــرار التواصــل اللغــوي، وذلــك لأن عمليــة 

التواصل تفترض تبادل الأدوار بن قطبيها بحيث يتحول المسُتقبِل بدوره إلى مُرسِل، 

وهــذا مــا دفــع بعــض الباحثــن، وخاصــة جــورج مونــان، إلى نفــي وجــود التواصــل في 

المســرح كتبــادل متناظــر بــن القطبــن، وفي الاتجاهــن، عــى الرغــم مــن تــازم الوجــود 

المــادي للمُرسِــل والمسُــتقبِل معــاً، وتــازم التطابــق الزمنــي لعمليــة الإنتــاج المســرحي 

وإنتــاج التواصــل، كمــا بــن دو ماردينــي في دراســته حــول التواصــل، لكــون المتلقــي في 

المسرح ليس مُستقبِاً يتحول إلى مُرسِل كما في مجال الحوار العادي، وحتى عندما 

يبث بدوره رســالة، فإن رســالته تكون من طبيعة مختلفة عن الرســالة الأولى، إلاّ في 

حال المســرح القائم عي مشــاركة الجمهور بشــكل فعال كما في المســرح التحريضي، 

وخاصــة بعــض عــروض بســكاتور، ومنهــا عرضــه المســمي “المــادة 218” )العنــوان يشــر 

إلى قانــون مــدني ألمــاني يتعلــق بالإجهــاض( الــذي نجــح في إقامــة حــوار مــع الجمهــور 

تغيــراً سياســياً، فقــد شــارك الجمهــور في هــذا  بــل وأحــرز أيضــاً  حــول هــذا القانــون، 

العــرض  نهايــة  للقانــون، وفي  نظــر معارضــة  قــدم وجهــات  كمــا  بتعليقاتــه،  العــرض 

صــوّت ضــده. وأدّى هــذا العــرض إلى مظاهــرات وشــغب في الشــوارع. وكان بمقــدور 

بسكاتور استخدام العمال من جمهوره عنصراً في عروضه، وقد سمح لهم بالفعل 

بــأن يكــون لهــم دور في الفعــل الدرامــي. وعــى الرغــم مــن تأثــر بريشــت ببســكاتور فقــد 

نبــذ هــذا التحريــك الهســتري للجماهــر.

عــى  القائــم  المســرح  أشــكال  من 
أيضــاً، مســرح  الجمهــور  مشــاركة 

اســتخدامه  ارتبــط  الــذي  الحيــة  الجريــدة 

بظــروف تاريخيــة محــددة اســتدعت التوجــه 

توجيههــا  بهــدف  كبــرة  جمــوع  إلى  المباشــر 

أيديولوجيــاً مــن خــلال تقديــم أحــداث اليــوم 

في نهايــة النهــار عــى شــكل اســتعراض كبــر، 

باريــس  كومونــة  فــترة  في  الحــال  هــي  كمــا 

الأحــداث  تقديــم  أو  بعدهــا،  ومــا   1871

مــن  قــراءة مقتطفــات  عــى شــكل  الســاخنة 

الصحــف، أو عــرض مشــاهد تمثيليــة قصــرة 

بهــدف إعلامــي أو تحريــي، كمــا هــي الحــال 
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اســتقصاء  أو  الروســية،  الثــورة  بدايــة  في 

الظــرف الاجتماعــي الســياسي، وخلــق فــرص 

الولايــات المتحــدة  حــدث في  كمــا  لمعالجتــه، 

إبــان فــترة الإصــلاح في الثلاثينــات مــن القــرن 

المســرحي  الشــكل  هــذا  أفــرز  وقــد  المــاضي. 

أشــكالاً أخــرى أهمهــا: المســرح الوثائقــي الــذي 

ظهر في الستينات خلال الحرب الفيتنامية، 

أســلوب  اعتمــدت  التــي  الهابننــغ  وعــروض 

التعامــل المباشــر مــع الجمهــور، ودفعتــه إلى 

التفاعل مع الأحداث.

يرفــض المنظــر المســرحي  الســياق  هــذا  ضمــن 

نظريــة  مقاربــة  بافيــس  باتريــس  الفرنــسي 

المعلومــات، وســيميولوجيا وســائل الاتصــال 

للعرض المســرحي بوصفه رســالةً مكونةً من 

لمتلــقٍ  المســرح  خشــبة  عــن  صــادرة  علامــات 

)وهــو  الشــفرات  محلــل  مــكان  في  يجلــس 

موضــوع إشــكالي بحــث فيــه كــر إيــلام بشــكل 

تفصيــي(، ويصــف هــذه المقاربــة بأنهــا مقيــدة 

ليــس وســيلةً ومصــدراً  ومزيفــة لأن المســرح 

للمعلومــات المرســلة كمــا يحــدث في الرســالة 

لفظيــةً  وســيلةً  ليــس  أنــه  كمــا  التلغرافيــة، 

خطابــاً  يظــل  إنــه  بــل  نفعيــة،  طبيعــة  ذات 

لعلاقــة  التأويــي  التنــاول  دون  مــن  ميتــاً 

)القارئ/المتلقــي(. ولذلــك يؤكــد بافيــس عــى 

عــى  التلقــي  دراســات  تطويــر  إمكانيــة  عــدم 

أسس سايكولوجية، أو اعتبارات اقتصادية 

الشــامل  المســح  خــلال  مــن  تقــام  اجتماعيــة 

أن  مــن  الرغــم  فعــى  المتلقــي،  للجمهــور 

المتلقــي،  لــه  يســتجيب  الــذي  المؤثــر  معرفــة 

يصنــع  تجعلــه  التــي  الاقتصاديــة  والمعايــر 

ذلك مسألة لها أهميتها، فإن هذه البيانات 

عــى  الضــوء  تلقــي  لا  الكميــة  الإحصائيــة 

الجماليــة  الأيديولوجيــة  العلاقــات  طبيعــة 

انتباهــه. تجــذب  التــي 

بافيــز،  حســب  المســرحي،  العمــل  تلقــي  إن 

شيء مباشــر ومفيــد، ولكــن بســبب طبيعــة 

المســرحي  للعــرض  مواجهــاً  المتلقــي  كــون 

ربمــا ينشــأ تصــور أن علاقتــه بالعــرض علاقــة 

خارجية ثابتة، أو أنه هدف لإشــارات جاهزة 

أن  حــين  في  المســرح،  خشــبة  مــن  صــادرة 

محاولــة  تجــب  إذ  الصحيــح،  هــو  العكــس 

تبادليــة  ســيطرة  إلى  العلاقــة  هــذه  إيصــال 

كان  ســواء  والمتلقــي،  المســرح  خشــبة  بــين 

التفاعــل يحــدث مــع العــرض، أو مــع النــص 

يــزال  فــلا  للمتلقــي،  الكامــل  غــر  الوعــي  في 

موقــع المتلقــي المواجــه للعــرض هــو أهــم شيء 

مسرح

)أمــام – في داخــل – منفصــل عــن(، في حــين 

أن العمــل القائــم عــى موضــوع المعرفــة هــو 

العــرض. ينــئ  الــذي 

عــن  الحديــث  بافيــس  يَعــدّ  ذلــك  ضــوء  وفي 

وســيلة اتصــال بــين المتلقــي وخشــبة المســرح 

فــإذا  اللغــوي،  المصطلــح  إســاءة لاســتخدام 

الصــادرة  للرســالة  يســتجيب  المتلقــي  كان 

بنظريــة  والمحــددة  المســرح،  خشــبة  مــن 

فمــا  الاتصــال  وســائل  ونظريــة  المعلومــات، 

يحــدث  وكيــف  الاســتجابة؟  شــروط  هــي 

لــكل  كان  إذا  والممثــل  المتلقــي  بــين  التبــادل 

منهمــا منطلقاتــه الخاصــة؟ ولكــن بافيــس لا 

التســاؤلين،  يقــدم إجابــةً وافيــةً عــى هذيــن 

بل يكتفي بذكر نقطتين تتسمان بالعمومية 

همــا:
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المنظومــات  خــلال  مــن  القصــة  انتقــال   1-

المختلفــة. الدلاليــة 

بــين  الإيهــام  كســر  بمعنــى  الحــدث،   2-

أجســادهم  تكــون  الذيــن  والممثلــين  المتلقــي 

مثل الدعائم المادية للقصة )وليست القصة 

نفســها(.

وإذا كان ثمــة أيّ تبــادل بــين المتلقــي والممثــل 

فإنــه يحــدث في أنــدر الأحــوال )المســرح الحــي 

بــل  بــأداء دور،  مثــلاً( حيــث لا يقــوم الممثــل 

عــى  بــه  ويتصــل  للمتلقــي،  نفســه  يقــدم 

فــن الممثــل. حــول  النظــر  مســتوى وجهــات 

ســيميولوجيا  قــدرة  عــدم  بافيــس  ويعــزو 

نفســها  تشــغل  التــي  الاتصــال،  وســائل 

العمــل  مــن  المنقولــة  العلامــات  بتشــكيل 

المتلقــي  بــين  التبــادل  حصــر  عــى  الفنــي، 

هــذا  تــدرك  لا  كونهــا  إلى  المســرح  وخشــبة 

التبادل كعملية جدلية بين المتلقي وخشــبة 

المسرح الواضحة تماماً أمامه. فهذه المقاربة 

تقطــع الدائــرة التأويليــة، إذ لا تمكــن إقامــة 

كوميديــاً  الفعــل  كان  )ســواء  مباشــر  تبــادل 

قــد  بأنــه  لــم يشــعر المتلقــي  إن  تراجيديــاً(  أو 

أســتثر مــن رؤيــة القيــم والإجــراءات الفكريــة 

والجمالية، وبذلك تفشل في أن تتطابق مع 

أدوات  وتزعــج  لهــا،  العــادي  المتلقــي  إدراك 

الفهم عنه، فحينما يقوم بمشاهدة فاصل 

كوميــدي لــن يفهــم شــيئاً، ولــن يضحــك عــى 

خشــبة  بنفســه،  هــو  يواجــه،  لــم  إن  شيء 

وشــعوره  الذاتيــة،  بمعايــره  ككل  المســرح 

بالتفوق عى الشخصية الفجة الماثلة أمامه 

نفســه  الوقــت  وفي  المســرح،  خشــبة  عــى 

أن  الواضــح  ومــن  العلامــة.  لهــذه  تقييمــه 

بافيس يتبنى في رؤيته للكوميديا هنا نظرية 

نورثــروب فــراي، التــي تذهــب إلى أن القــارئ، 

أو المتلقــي يرتفــع، في المرحلــة الخامســة مــن 

الكوميديــا  بهــا  )ويقصــد  الكوميديــا  مراحــل 

التي يكون عالمها أشد إيغالاً في الرومانسية( 

فــوق مســتوى الفعــل، ويــراه مــن وجهــة نظــر 

وأنظــم. أعــى  عالــم 

وعى النقيض من آيزر، الذي يرى أن وضع 

الأحــداث  عــن  منفصــل  موقــع  في  المتلقــي 

يمكنــه مــن أن يــرى نفســه كلاعــب لشــخصية 

القيــام  إلى  تدفعــه  دور  وهــو  كوميديــة، 

يؤكــد  المشــاهدة،  في  الســابقة  خبراتــه  بــه 

بافيــس أن وضــع متلــقٍ مــا في ســياق متوحــد 

مــن  مــع الشــخصية الكوميديــة يخلــق نوعــاً 

يضــع  إنســان  المســرح:  خشــبة  مــع  التبــادل 

الشــخصية. مــكان  نفســه 

إلى  إيــلام  كــر  الإيطــالي  الســيميائي  ويذهــب 

التعبــر،  جــاز  إذا  يفوضــون،  المتلقــين  أن 

الاتصــال،  بمبــادرة  المســرح  عــى  الممثلــين 

هــؤلاء  بموجبــه  يمنحــون  اتفاقــاً  ويعقــدون 

الممثلــين نســبةً مرتفعــةً مــن النطــق. ويملــك 

هــؤلاء المتلقــون حــق الانســحاب مــن الاتفــاق 

يســيئون  الممثلــين  أن  يكتشــفون  لحظــة 

ويوضــح  إليهــم.  الموكلــة  المبــادرة  اســتعمال 

إيلام، في هذا السياق، أن لرد فعل المتلقين 

العــرض نفســه، وفي تلقيــه معــاً،  تأثــره في 

فاتصــال المتلقــي – المــؤدي يمكــن أن يؤثّــر، في 

غيــاب أيّ تأثــر آخــر، في درجــة التــزام الممثــل 

بوصفــه  الاتصــال،  لهــذا  ويحــدد  بعملــه. 

مسرح

كير إيلامباتريس بافيسآيزر

عاملاً ســيميائياً، ثلاثة تأثرات رئيســة مهمة 

بالنســبة إلى تجانــس الاســتجابة الإجمــالي، 

هــي: الإثــارة )الضحــك في ناحيــة مــن القاعــة 

أخــرى(،  ناحيــة  في  مماثــلاً  فعــل  رد  يثــر 

لاســتجابتهم  دعمــاً  المتلقــون  )يجــد  التثبــت 

من الآخرين(، والتوحد )يلاقي أحد المتلقين 

عــن  لذلــك،  نتيجــة  فيتنــازل،  تشــجيعاً 

وظيفتــه كفــرد مــن أجــل الانخــراط في وحــدة 

منهــا(. جــزءاً  نفســه  يعــدّ  أكــبر 

أثــاره  الــذي  الرئيــس  الارتبــاك  إيــلام  ويعــزو 

إنكار مونان للتواصل بين المتلقي والعرض، 

تحديداتــه  إلى  الســابق،  الســبب  عــن  فضــلاً 

يعتمــد  التــي  للاتصــال، وللشــفرات  نفســها 

المرسِــل  يكــون  أن  عــى  أصــرّ  فقــد  عليهــا، 

يســمح  وضــع  في  ســواء  حــد  عــى  والمتلقــي 

واحــدةً،  شــفرةً  يســتخدم  أن  منهمــا  لأيّ 

ثــم  ومــن  الماديــة،  القنــوات  مــن  ومجموعــةً 

بنقــل رســائل متشــابهة، في حــين أن التصــور 

الأشــمل لعمــل الاتصــال، الــذي يعــدّه إيــلام 

أن  هــو  اليــوم،  عــام  بشــكل  مقبــولاً  تصــوراً 

يكون المتلقي ملمّاً بشفرة المرسِل وكفى لكي 

الرســالة. وفي  فــك شــفرة  عــى  قــادراً  يصبــح 

أن المتلقــي  إيــلام  يعتقــد  التصــور  هــذا  ضــوء 

المجــرب إلى حــد معقــول يســتطيع أن يفهــم 

العرض بلغة الشــفرات الدرامية والمســرحية 

المــؤدون. يســتخدمها  التــي 

عــى  إيــلام  اعــتراض  مــن  الرغــم  عــى  ولكــن 

التحــدي  يأخــذ  فإنــه  مونــان،  نظــر  وجهــة 

الجــد،  محمــل  عــى  أثــاره  الــذي  الجــريء 

فهــو ينبــه إلى صعوبــة تحديــد تعامــل الممثــل 

خطــورة  إلى  ذلــك،  مــن  وأكــر  الحضــور،   –

اعتبار العرض لغةً مماثلةً للكلام مباشــرةً، 

موضوعــاً  اعتبــاره  خطــورة  إلى  ثــم  ومــن 

مباشــرةً  مأخــوذة  تحليليــة  لنمــاذج  مناســباً 

اللســانية. مــن 

المســرحي   للاتصــال  نموذجــاً  إيــلام  ويقــترح 

يبين فيه، أولاً، أن العرض المسرحي يتسبب 

في تكاثــر عوامــل اتصالــه، ففــي كل مرحلــة 

مــن مســاره يــبرز مركــب مــن المكونــات الكاملــة 

يــبرز عنصــر فــرد، إذ مــن الممكــن،  أكــر ممــا 

في  المســرحي  الإعــلام  مصــادر  تعيــين  مثــلاً، 

نــص  ثمــة  يكــون  )حيــث  المســرحي  الكاتــب 

درامــي يشــكل مــا قبــل – النــص، ويكــون في 

الوقــت نفســه مكونــاً أساســياً للعــرض. وأرى 

أن هــذه الفكــرة تتعامــل مــع النــص بوصفــه 

بــذور  فيــه  توجــد  للعــرض  عميقــةً  بنيــةً 

الإخراج، الذي يمكن أن يكون بمثابة المكون 

إلى  اســتناداً  ســطحية(،  بنيــة  التحويــي: 

النظرية التوليدية التحويلية في علم اللغة، 

الــذي  الأســاسي،  المكــون  مــن  يُشــتق  كونــه 

المســتوى  عــى  للمســرحية  تنظيمــاً  يشــكل 

المجرد قبل حصول أيّ عملية تحويل تتوافر 

والســمعية  المرئيــة  العــرض  معطيــات  عــى 

المضافــة،  الإخراجيــة  بالبنــى  تتمثــل  التــي 

أو  رة،  المطــوَّ أو  المســتبدلة،  أو  المبتكــرة،  أو 

بــين المكونــين:  المرجعيــة. وينتــج عــن الجمــع 

الأســاسي والتحويــي مكــون ثالــث هــو المكــون 

التركيبــي. ويضيــف إيــلام إلى مصــادر الإعــلام 

المسرحي كلاّ من: المخرج الذي تحدد قراراته 

كبــر،  حــد  إلى  المرســلين  اختيــار  وتعليماتــه 

إشــاراتهم،  تأخــذه  الــذي  الشــكل  وكذلــك 

الديكــور،  ومصمــم  الرســائل،  وتشــفر 

الموســيقى،  ومؤلــف  الإضــاءة،  ومصمــم 

والممثلــين  والتقنيــين،  المســرح،  ومديــر 

أنفســهم بوصفهــم صانعــي قــرار، قادريــن، 

لا  ذلــك  وعــى  أفــكار.  ومــوارد  ومبادريــن، 

هــذه المصــادر  مــن  أيّ  عــن  يمكــن الاســتغناء 

تأثراتهــا  جميعــاً  لهــا  تكــون  التــي  الممكنــة 

المســرح  أشــكال  في  العــرض  عــى  الكبــرة 

الممثلــين  أجســاد  تقــوم  حيــث  غنــى،  الأكــر 

بــدور المرســلين، في الدرجــة  وأصواتهــم فيــه 

المجازيــة  خصائصهــا  إلى  إضافــة  الأولى، 

ثــم  الأخــرى(،  واللــوازم  )كالملابــس  المجــاورة 

التقنيــة. المجموعــة  عناصــر  ســائر 

ونتيجةً لتكاثر المكونات والأنساق في العرض 

المسرحي، فإن من المستحيل، حسب إيلام، 

بــل  التحــدث عــن رســالة مســرحية مفــردة، 

عــن رســائل متعــددة تســتخدم في آن واحــد 

مــن أجــل إنشــائها قنــوات كثــرة، أو ضــروب 

كثرة من ضروب استعمال قناة في الاتصال 

تجتمع في تركيب جمالي، أو إدراكي. ويمكن 

للمتلقــي أن يفسّــر هــذا المركــب مــن الرســائل 

والشــفرات  يتفــق  بمــا  موحــد  نــص  أنــه  عــى 

المسرحية والدرامية التي في حوزته، ويمكنه 

أن يقــوم ، أيضــاً، بإرســال الإشــارات صــوب 

المؤديــن )الضحــك، التصفيــق، والهمهمــة… 

إلــخ(، عــى طــول قنــوات بصريــة وســمعية، 

المؤديــن  مــن  كل  يفســرها  أن  يمكــن  والتــي 

والتلقــين كتعبــر عــدائي، أو تقريــظ، أو مــا 

شــابه ذلــك.

ولكــن إيــلام يســتدرك هنــا، وكأنــه تذكــر إنــكار 

والعــرض،  المتلقــي  بــين  للتواصــل  مونــان 

فيشر إلى بروز عامل أكر تعقيداً في معظم 

أشــكال المســرح، وهــو كــون اتصــال المــؤدي – 

المتلقي لا يأخذ شكلاً مباشراً )عدا ما يحصل 

والــكلام  والأبيلوجــات،  المونولوجــات،  مــع 

عــى انفــراد، والمناجــاة( بــل مــن خــلال توســط 

متكلــم  يتوجــه  حيــث  الدرامــي،  الســياق 

تخيي إلى مستمع تخيي، فما يجري إبانته 

الاتصاليــة  الحــال  هــذه  هــو  الجمهــور  أمــام 

يلــزم  الاســتدراك  هــذا  ضــوء  وفي  الدراميــة. 

إيــلام أيّ نمــوذج للاتصــال المســرحي أن يأخــذ 

في اعتبــاره التــواء علاقــة الممثــل – المتلقــي.

كاتب من العراق
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يتســارَعُون  الرّاجلــين،  بعْــضِ  مــن  الشــارع؛ خاليَــة إلا  ناصيــة  تبْــدو 

مــنْ أجْــل امْتطــاءِ آخــرِ حافِلــة تُقلُّهُــمْ نحْــو وجهاتهــم المختلفــة. إنّهــا 

ــابعة مســاء لــم يبْــق سِــوى ســاعَة واحِــدة عــى ضــرُورة الِامْتِثــال  السَّ

السّادســة  السّــاعة  الجــزئي والــذي يســتمرّ إلى غايــة  الحَجْــر  لقانــون 

صَباحــاً في هــذه المدينــة.

 في حضْرَة الوَجَع

ــن بِمــنْ سيسْــقُط  َــكان، ومــا عــاد بالإمْــكان؛ التكهُّ تفاقــمَ الوبــاء في الم

تشــتدّ  المــوت  يــدُ  الشــاحبة،  أحياءهــا  تبــكي  المدينــة  ســينْجو.  وبمَــنْ 

أيْــنَ  “رشــيد”؟  الحــلّاق  أيــن  فجيعَــة.  مِــنْ  بيْــتٌ  يخْــلُ  لــمْ  وتشــتدّ. 

صاحِبُ الفُرْن “معطى الله”؟ أين النّجّار “فريد”؟ أين طبيب الحيّ 

الجامعيــة  الطالبــة  “مــراد”،  المهنــدس  طويلــة  القائمــة  “إبراهيــم”؟ 

“سعدية”، “منصور”، مدير مؤسّسة، “نجيب”، سائق طرامواي، 

الِالتِحــاق  حديثــة  إعلاميــة  “زينــب”،  إذاعــي،  ــط  مُنَشِّ “مجيــد”، 

خــردوات،  بائــع  “قــادِرُو”،  مسْــرَحِي،  ــل  مَُمثِّ “رفيــق”،  بالوظيفــة، 

“زينــو”، عامــل نظافــة، “لميــاء”، شــرْطِية، “وَهِيبــة”، مُوَظّفــة بالبنْــك 

أســتاذ  “عبدالســلام”  إطفــاء،  رَجُــلا  و”مهــدي”  “عزيــز”  المرْكــزِي، 

يــدُ المــوت؛  جامعــي، المدينــة؛ وَشــمَتْها النُّعُــوش، تقيّــأتْ أحْزانَهــا، 

الطقــوس  تلــك  وغابــت  القبــور  فاضــتِ  المحاصيــل،  قطــف  نوّعَــتْ 

الجنائزيــة، أيــنَ الجمــوع التــي كانــتْ ترُافِــقُ الميّــت حتّــى آخــرِ توَاجُــدٍ 

لــه عــى ســطح الأرض..؟! لا انْدِهــاشَ بعْــد اليــوم، أدْرك الجميــع أنّ 

الموَُاجَهــة هــي شــرْط البقــاء، وكمــا يتناســلُ المــوت ستتناســلُ الحيــاة!

الوقــت،  هــذا  مثــل  في  كعادتهــا  ــود،  السُّ الأفارِقــة  مِــنَ  “اخْدِيوْجَــا” 

ملاءَتهــا  ترْتيــبَ  تُعيــدُ  المدَيــدة،  بقامتهــا  تنْهَــض  أشــياءَها،  تُلَمْلِــمُ 

هَــا بإِحْــكام حــوْلَ جســدِها الهَزِيــل، القَدَمــانِ تســتقِرّان  السّــوْداء، تلُفُّ

مِــنَ  المتَُــدَلّي  الغُصْــن  إلى  تمْتــدّانِ  اليَــدَان  المهُْــترئ..  الشّبْشِــب  داخــل 

الشــجرة، تَجُــرّان قطعــة قمــاشٍ كبــرة؛ أعطتْهــا إياّهــا هــذا الصّبــاح 

إحْدى الماَرّات، فعلّقتْها عى الغُصْن وكأنها أشْفَقَتْ عليْها من غبار 

الأقــدام. وزحْمَــة  الأرض 

بن قهوة “خليل” ونغمة الوتر     

قدِمــتْ “اخْديوْجــا” إلى هــذه المدينــة منْــذ ســنتيْن أوْ أكــرَ بقليــل. بعْــد 

الرئيســية؛  ومراكزهــا  المدينــة  وأحيــاء  شــوارع  أغلــب  عــى  اطّلاعهــا 

عــى  الجديــد؛  الشــارع  هــذا  في  كامــلاً  يومهــا  تقــي  أن  اختــارتْ 

مــن  مَــلاذ المبيــت رفقــة جماعــة  تعــود عنــد كل مســاء إلى حيــث  أن 

الأفارقــة الســود المتجوّلــين طــوال النهــار بــين الأزِقــة والمحــلّات والمرَافِــق 

ينتشــرون  جَماعــات،  فُــرادى،  نِســاء،  صِبْيــان، رِجــال،  العُمومِيــة. 

حــول الطرقــات؛ في عــزِّ الــبْرد وفي قيــظ الهجــر. اعتــادت “اخديوْجــا” 

الجلــوس تحــت تلــك الشــجرة الباســقة والتــي تتوسّــط عــدة محــلاتٍ 

تجاريــة ومقهــىً ؛ جُمِعَــتْ كل كراســيه بســبب الجائحــة، واقتصــرتْ 

خدماتُــه عــى توصيــل القهــوة المحمولــة إلى مَــنْ يطلبهــا مــن أصحــاب 

الطريــق  يقطعــون  الشــباب،  مــن  المــارّة  يقتنِيهــا  وقــدْ  المحــلات، 

الكبــرة عــى  أيديهــم، يرســمون أحلامهــم  بــيْن  الصّغــرة  والأكــواب 

حــواف الأكــواب في تحــدٍّ واضــح للوبــاء! يتلــذّذون بالرّشــفة والنّكهــة 

الممَُيّــزَة لقهــوة “الحــاج خليــل” الفلســطيني الأصــل الجزائــري المولــد.. 

لا قهــوة تعْلــو عــى قهْــوة هــذا الســيّد، قبــل الجائحــة؛ كانــت المقهــى 

تغصّ بالناس من مختلف الأعمار يرتشفون ويستمعون إلى الأغاني 

الفلســطينية الثوريــة، بــل وأصبحــوا يحفظونهــا ويتغنّــوْن بهــا مثلمــا 

يتغنوْن بأغاني الزمن الجميل، “رابح درياسة”، الشيخ “عبدالمولى”، 

“الشــيخ الحــاج محمــد العنْقــى”، “الهاشــمي قروابــي”، “عبدالقــادر 

لــم  وغرهــم.  مســعودي”  “كمــال  مســكود”،  “عبدالمجيــد  شــاعو” 

يســتطع “الحــاج خليــل” التفريــط في المقهــى رغــم إلحــاح أبنائــه عــى 

ضرورة الراحة لِمنْ هُمْ في مِثلِ سِــنّه. كان يجد فيها السّــلوى وجمال 

ومُختلــف  الجزائريــين  مــن  العُمْــر  أصْدقــاء  مــع  والحكايــا  الجلســة 

أبْنــاء الجاليــة العربيــة المقُيمــة في هــذه المدينــة. أبنــاء “الحــاج خليــل”؛ 

الجامعــي؛  الأســتاذ  ومنْهــم  المحُاميــة،  ومِنْهــم  الطبيــب،  منْهــم 

قص

تحت الشجرة
شميسة غربي

خيــارَ  ويحْترمــون  والدِهــم  لرَغْبــة  ينْصاعــون 

بإشــراف  أمــورِه  وتســير  بالمقَهــى  الاحْتفــاظ 

الوالد “خليل” وبُمساعدَةِ شابّيْن؛ يتكفّلان 

بــكل المسُْــتلزمات مــن شــراءٍ للمــوادّ وتنظيــفٍ 

للمــكان وتوْصيــل للزبائــن..

“اخْديوْجا” مَنارَةُ الحَائر!

اعتــاد النــاس عــى تواجــد “اخْدِيوْجــا” تحــت 

الشــجرة. فالتُّجّــار وزبائــن المقهــى والمحــلّات؛ 

في  أقدميتُهــا  تيسّــر.  بمِــا  عليهــا  يبخلــون  لا 

بــه  يَهتــدي  المــكان؛ تجعــل منهــا “مَعْلَمــاً”؛ 

الشــارع.  هــذا  زوايــا  يعــرف  لا  الــذي  الوافــد 

فالباحــث عــن التاجــر فــلان؛ يقولــون لــه “إنــه 

مقابــل شــجرة كبــرة تجلــس تحتهــا أفريقيــة 

للصيدليــة؛  والقاصــد  اخْديوْجَــا،  تُدْعــى 

عــى  يُســهّلُ  الأجــرة؛  ســيارة  بواســطة 

“اخديوْجــا”،  باِسْــمِ  المــكان  نعْــت  الســائق 

الصّفقــات؛  أصْحــاب  بعــض  موَاعِيــد  حتّــى 

المقهــى  عنــد  اللقــاء؛  بنِِيَــةِ  تُضْــرَب  أصبحــتْ 

أحــد  لا  “اخْديوْجــا”..  لِشــجَرَة  المحُــاذي 

الاســم.  هــذا  عليهــا  أطلــق  الــذي  مَــنِ  يعْلــم 

قــد تكــون إحْــدى ســيّداتِ العِمــارة المجُــاوِرة. 

مــن  تنتقــل  “اخْديوْجــا”  كانــت  المطــر؛  أيــام 

تحــت الشــجرة إلى مدخــلِ العِمــارة، تجلــس 

البّراقتــان  الكبرتــان  والعيْنــان  الزاويــة؛  في 

تُتابعــان قطــراتِ المطــر الســاقطة فــوق أوْراق 

نحــو  المشــهد  بهــا  يطــرُ  الصّامــدة.  شــجرَتها 

أرضٍ بعيــدة، غادرتْهــا يــومَ غــدرَتْ بهــا أيــادي 

يُشْــبهُ  هُنــا،  المطــرُ  “هــلِ  تتســاءل  الظــلام. 

خَدّهــا  عــى  كفّهــا  “تضــع  هنــاك..؟  المطــرَ 
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يرْتســمُ المشــهد كامــلاً  عــى إحْــدى رُكْبَتيْهــا،  مِرْفقهــا  ثبّتــتْ  أنْ  بعْــد 

أمــامَ عينيْهــا. تشــعرُ بدمْــعٍ ســاخن يجْــري تحــت كفّهــا. يــوم زفافهــا، 

عينيْهــا،  أمــامَ  عريسُــها  قُتِــل  جماعيــة،  لِإبــادَة  قبيلتُهــا  تعرّضَــتْ 

مُقيّــداتٍ  هنــاك  وترُِكْــنَ  العَــرَاء؛  إلى  الفتيــاتِ  وبعْــضُ  هِــيَ  سِــيقتْ 

بــيْن جُثــث الـمـوْتى ونعِيــقِ الغرْبــان. ينْتشِــلها مِــنْ هــذا المشــهد؛ صــوت 

لتفقّــد  وَلديْهــا  تدعــو  وهــي  الأرضي  الطابــق  في  الســاكنة  “فتيحــة” 

طلبــات بعــض سُــكان العِمــارة قبــل أن تبــدأ هــي و”سُــكينة” ابنتُهــا؛ 

في تنْظيــفِ السّــلالم وجمــع أكْيــاس النِّفايــات المنزِْليــة الموْضوعــة عنــد 

أبــواب ســتة طوابــق. “فتيحــة” في ســنّ الأربعــين، زوجُهــا “إدريــس”؛ 

حــارسُ العمــارة؛ تــوفّي منــذ ســنوات بِسَــكتة قلبيــة، فاقــتَرح الســكان 

ــكان خاصــة  أن تظــل “فتيحــة” وأولادهــا في المسْــكن وفي خدمــة السُّ

ــنّ  بيْنما تولّى الابْنُ الأكبر مســؤولية أمْنِ العِمارة.. تنْتفِضُ  كبار السِّ

لِ  “اخْديوْجَا” لِلَحظاتٍ عى صوْتِ المرْأة؛ ثمّ تغرق من جديد في تأمُّ

برِْكــة  الشــجرة وقــد غســلتْها الأمطــار وتجَمّــعَ الـمـاء تحتهــا في شــكل 

يحــين  حتــى  العمــارة  مدخــل  عنــد  بالبقــاء  نفســها  ث  تُحــدِّ صغــرة. 

وقــت انصرافهــا إلى مــكان مبيتهــا. لقــد حــوّلَ رِفاقُهــا حَيّــاً مهْجــوراً في 

ضواحــي المدينــة إلى مهاجــع، يتكدّسُــون فيهــا. في هــذا الحــيّ؛ ينْتشــرُ 

بعــض الصّبْيــة الســود، يلعبــون طــوال اليــوم، يُغَنّــون، يتدافعــون، 

وكلهــم ثقــة؛ بــأن المســاء ســيكون أحــى عندمــا يعــود الكبــار مُحَمّلــين 

بالطعــام واللبــاس والفــراش والأحذيــة وحتــى بعْــض الألعــاب التــي 

مــن  الآخــر  البعــض  أمــا  داخــل المدينــة..  الأحيــاء  أطفــال  فيهــا  يُفــرّطُ 

الشــوارع  يجوبــون  الكبــار،  مســالك  فيســلكون  الأفارقــة؛  الصبيــة 

أيْديهــم؛  بــين  البلاســتيكية مختلفــة الألــوان  في حمــاس، والأوعيــة 

غــار البريئــة؛ لــكل مُتصــدّق.  يعْرضونهــا عــى المــارّة ومعهــا أدعيــة الصِّ

التــي يســمعونها  البلــد، وحفظــوا أغلــب الأدعيــة  لغــة  لقــد تعلّمــوا 

سلاســة  بــكل  ينْطقــون  الدّكاكــين.  وداخِــل  والمنُْتزهــات  الأسْــواق  في 

وبإلحــاح شــديد، مِنْهُــم مَــنْ يدعــو ويقــول “اللــه يْزَوْجَــكْ!” دون أن 

يُدركــوا إن كان المــارُّ حوْلهــم مُتزوّجــاً أمْ لا. ومنهــم مــن يدعــو “اللــه 

الوالديــن”. “صدقــة،  يرحــم  “اللــه  يـُـردّد  مَــنْ  ومنهــم  عليــك”  يْفَــرَّجْ 

صدقة، الله يْفَرْحَكْ”. هؤلاء يعتمدون عى أنفسهم وعى برَاءَتِهمْ 

آن. القلــوب والعقــول في  تمــسُّ  التــي 

تقديــم  إلى  ــكّان  السُّ يتســارع  البركــة.  كل  عنــوان  هــذه،  المطــر  أيــام 

ثــم  تــأكل.  العمــارة.  بمدْخــل  المحُْتميــة  للمــرأة  الســاخنة  الوجبــات 

في  تضعهــا  الأحجــام،  متفاوتــة  بلاســتيكية  عُلَــبٍ  في  الباقــي  تجمــع 

الثيــاب؛  مــن  تيسّــر  مــا  تطــوي  ثــمّ  الغليــظ،  القمــاش  مــن  كيــسٍ 

فــوق ظهْرِهــا وتنْطلــق في أرْيحيــة  تُكَوّمُهــا  رزَُمٍ،  وتجعلهــا في شــكل 

صحَــتِ  وقــدْ  جديــد  مــن  رأيْتَهــا  الغــد؛  حــلّ  إذا  حتــى  واطمئنــان، 

كارتــون  قطعــة  تفــترش  الشــامخة،  شــجرتها  إلى  تحــجُّ  الســماء، 

وتتأمّــل النّــاس. فتتلهّــى حينــاً بمتابعــة المشــاجرات بــين التجــار الجُــدُد 

الفــوضى  ألِفــوا  الذيــن  بعــض المتســكّعين  بــين  أو  القُدامــى.  والتجــار 

والصّخب. وقدْ تتلهّى بمتابعة منظر الأمّهات وهنّ يرافقن أبناءَهُنّ 

وعليْهــا  زاهيــة؛  بألــوانٍ  الكمامــات  يرتــدي  وجميعُهُــمْ  المتاجــر،  إلى 

صَتْ للأطفال؛ فأصبَحَتْ مجالاً للتَّبَاهِي بيْنهُمْ. وفي  رُسومات خُصِّ

هــات بســؤالٍ مُفاجِــئ “هــلْ حقّــاً  عــزِّ التّباهــي؛ قــد تصْطــدمُ إحْــدى الأمَّ

ــي..؟ أمِّ يــا  ســنموتُ 

دموع الشجرة

منــذ أســبوع تقريبــا؛ً لــم تظهــر “اخْديوجــا” في المــكان. تســاءل التُّجّــار. 

أيــن  شيء.  ينْقصُهــا  هــذه؛  البقعــة  وكأن  العِمــارة.  ســكّانُ  تســاءل 

غابتْ! الشــجرة أصبحتْ تحْملُ اسْــمَها، لذلك يصعبُ نســيان المرأة 

وعــدم تفقّدهــا. لهــا مــن العلاقــات الطيبــة مــع النّــاس مــا يشــهد بــه 

المــارّة والســاكنة. تراهــا تعــود؟!

مــا  لهــا  مَ  لِيُقــدِّ أيــام؛  منــذ  ينْتظرُهــا  الــذي  وهــو   – أحدُهــم  يهْتــدي 

حــيّ  في  عنهــا  البحــث  إلى  المجُــاور-  الشــارِع  في  ســيّداتٌ  بــه  تبّرعَــتْ 

الأفارقــة المعــروف.. يذهــب بصُحْبــة أحــدِ أصدقائــه وعنــد مصادفتــه 

لأوّل امْــرأة؛ يحْتــار كيْــف يسْــألها ومــاذا لــوْ فهِمتْــهُ خطــاً. تنظــر إليْــه 

الـمـرأة بِسَــهْوٍ غريــب ثــمّ تتابــع طريقهــا وفــوق ظهْرِهــا صبِــي؛ تجمّــع 

لا  ثــم  يَطــرُدُهُ،  الصّغــرة.  بأناملــه  يُحارِبُــه  وهــو  فــوْق رأسِــه  الذبــاب 

يلبــث أنْ يحُــط عــى أنْفــه الــذي هــو في حجْــم حَبّــةِ القرُنْفــل. يتوغّــلُ 

بلهجــة  يســألهما  أفرِيقــي،  شــابٌّ  يُوقفهُمــا  الحــيّ.  في  الصديقــان 

مُكسّرة عن مُرَادِهِما.. يُبلّغانِه أنّ بحِْوزَتِهما “أمانة” يجب تسليمها 

إلى صاحبتهــا “اخْديوْجــا” المعروفــة في شــارعنا؛ بـ:صاحبــة الشــجرة. 

يطــول صمــت الشــاب قبــل أن يضــع يــدهُ عــى جبينــه. تخونــه رُكبتــاه. 

يتهاوى عى حجَر كبر. يراه بعض السود، يهْرعون إليْه، يُحاوِلون 

إنْهاضــه. يســمع الصديقــان أحدَهُــم وهــو يُتمْتــم بنــبرة حزينــة: “إنــه 

مــوْتُ “اخْديوْجــا”. لقــد رحلــتْ أخْتُــه الوَحِيــدة. طالتْهــا يــدُ الجائحــة. 

الوَبــاء. راحــتْ، وظلّــتْ ذِكرَاهــا في القلــوب، و باتــتْ  لــم تسْــلمْ مــن 

ســتعود  أنهــا  البعْــض  إلى  يُخيّــلُ  حتــى  بالشــجرة،  تطــوف  روحهــا 

الســوداء وشبشــبها المهُــترئ وأكياســها الممتلئــة. بملاءتهــا 
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الحكايات الشعبية والهوية الثقافية
خالد غربي

تصنف مجالات التراث الشعبي وموضوعاته حسب الدكتور محمد الجوهري الى الأدب الشعبي، العادات والتقاليد، المعتقدات 

والمعــارف الشــعبية، الثقافــة الماديــة والفنــون الشــعبية، وتعــد الحكايــات الشــعبية مــن أكــر فنــون الأدب الشــعبي انتشــاراً، وأهــم 

قصــص  التاريخيــة،  الحكايــات  اليوميــة،  التجــارب  حكايــات  حكايــة المعتقــدات،  الخرافيــة،  الحكايــة  إلى  تصنــف  والتــي  أنواعهــا 

الحيــوان، الحكايــات الهزليــة، والقصــص الدينيــة.. وهــي إحــدى الوســائل التــي تحافــظ عــى الإرث الثقــافي وترســيخ الهويــة الثقافيــة 

ومــن أهــم الأشــكال التعبريــة وهــي خاصــة تجــارب الأجيــال مصوغــة في قالــب قصــي مشــوق، زاخــر بالعــبر والقيــم النبيلــة وهــي 

مــن إبــداع الخيــال تتجــى فيهــا حكمــت المجتمــع، فهــي مــرآة عاكســة للمجتمــع التــي نبتــت فيــه بحيــث تعتــبر الحكايــة الشــعبية أحــد 

أجنــاس الأدب الشــعبي المحببــة للكبــار والصغــار، وذلــك لمــا تتضمنــه مــن عناصــر جــذب وتشــويق وإثــراء للخيــال بالإضافــة إلى مــا 

تتضمنــه مــن قيــم إيجابيــة تســعى إلى بثهــا في نفــوس الأطفــال.

مقال

مــن  جــزءاً  تعــدّ  الشــعبية  الحكاية 
الشــعبي،  موروثنــا 

مــع  النــاس  لتفاعــلات  إفــرازات  وخلاصــة 

التــي عاشــها الإنســان. حيــث  ظــروف الحيــاة 

كانت هذه الحكايات، إحدى الدعائم المهمة 

في صقــل شــخصية الطفــل، فقــد كانــت كل 

قصة تهدف إلى قيمة يتم غرسها في نفوس 

الأبنــاء، ليصــروا رجــالا قادريــن عــى تحمــل 

المســؤولية ومجابهة ظروف الحياة المتغرة، 

وكذلــك إعــداد نســاء يعتمــد عليهــن في بنــاء 

التحديــات  ضمــن  المســتقبلية  الأســرة 

الاجتماعية، والاقتصادية المختلفة.

تناقلهــا  التــي  تلــك  هــي  الشــعبية  والحكايــة 

منــذ  الشــفوية  الروايــة  طريــق  عــن  النــاس 

القدم، ويؤثر الخيال الشعبي في صياغتها، 

التاريخيــة  الأحــداث  بعــض  تطايــر  وفي 

تأثــرا  بالمبالغــة والغرائبيــة،  والشــخصيات، 

الإطــار  في  الخرافيــة  الحكايــة  وتــأتي  كبــرا 

نفســه، وإن تميــزت عــن الحكايــات الشــعبية 

بــأن أبطالهــا هــم مــن البشــر أو الجــن، بينمــا 

تقــف الحكايــة الشــعبية عنــد حــدود الحيــاة 

العاديــة. الدنيويــة  والأمــور  اليوميــة 

كمــا  أدبيــا  أثــرا  باعتبارهــا  الحكايــة،  تأخذنــا 

تقــول جوليــا كریســتیفا، إلى حافــة الوجــود، 

القــارئ  المتخيلــة،  مشــاهدها  تدعــو  حيــث 

أو الســامع، إلى أن يصبــح مســافرا مملــوءا 

مشــاهد عجيبــة،  مــن  فيهــا  بمــا  بالدهشــة، 

الســؤال. وتحــرك  الخيــال  تــذكي 

الأثر التربوي للحكاية الشعبية

تســهم الحكايــة الشــعبية عــى اعتبارهــا فنــاً 

مــن فنــون أدب الأطفــال في نموّهــم العقــي 

والأخلاقــي  والاجتماعــي  والنفــسي  والأدبــي 

والعاطفيــة  الجســمية  حاجاتهــم  ويلبّــي 

فضــلاً عــن القيــم الجمالية، تســاعد الطفــل 

وتعلمــه  والمهــارات  المعــارف  كســب  عــى 

ليشــق  الصحيحــة  والمســالك  النبيلــة  القيــم 

تلــك  وتقديــم  وتطــور  بســلام  حياتــه  طريــق 

المتعــة  تؤطــره  شــيق  بأســلوب  الأهــداف 

أســلوب  عــن  والابتعــاد  الواســع  والخيــال 

يثــر  لا  الــذي  الســطحي  والتعليــم  الوعــظ 

خيــال الطفــل وانبهــاره، وعــى العكــس يــرى 

والقصــص  “الحكايــات  معظــم  أن  البعــض 

والأســاطر المقترحة للصغار تحل معضلات 

الحيــاة اليوميــة بضربــة عصــا ســحرية مــع أن 

ينبغــي  الحيــاة حركــة وكفــاح ونضــال  واقــع 

يعيشــه في  أن  لا  فعــلاً  يعيشــه الإنســان  أن 

التحكــم  مــن  يتمكــن  لــكي  والخيــال  الوهــم 

فيــه والســيطرة عليــه وهــذا مــا يدفعهــم إلى 

تحذيرنا من تبسيط الأمور أو جعلها مثالية 

الواقــع. عــن  بعيــدة 

بوضــع  الســابق  الــرأي  دحــض  الممكــن  ومــن 

الصحيــح  موضعهــا  في  الشــعبية  الحكايــة 

وكيفيــة اســتخدامها والفائــدة التــي تقدمهــا 

يؤيــد اســتخدام  للأطفــال، فالمربــي فيلينــون 

في  متكــررة  بصــورة  والقصــص  الحكايــات 

البنــات”  تربيــة  في  “بحــث  المعــروف  كتابــه 

الرقــة  بالــغ  بأســلوب  يؤكــد أهميــة اختيارهــا 

ليعــبّر  “صــورة”  كلمــة  يســتخدم  مــا  وكثــراً 

بهــا عــن الانطبــاع الناجــم عــن الحكايــة التــي 

تثــر صــوراً في مخيلــة الطفــل “هــذه المــادة مــن 

دمــاغ )الأولاد( تجعــل كل شيء لينطبــع بهــا 

الحســية  الأشــياء  صــور  أن  كمــا  بســهولة، 

كلهــا تصبــح حيــة فيهــا وعــى هــذا الأســاس 

يجــب أن تســرع في غرســها أدمغتهــم.. ولكــن 

يجــب علينــا ألاّ نمــلأ الوعــاء الصغــر بســيط 

)الكعبــي،  اللطيفــة”  بالأشــياء  إلا  الثمــن 

الســاحرة، دراســة  الحكايــة  فاضــل عبــاس، 

الكتــاب  اتحــاد  مطبعــة  الأطفــال،  أدب  في 

)  32 ص   ،1985،1985 العــرب، 

العاكســة  المــرآة  الشــعبية  الحكايــة  تعــد      

بشــتى  والحيــاة  وتقاليــده  المجتمــع  لعــادات 
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المجتمــع  لأفــراد  تمنــح  لا  فهــي  صورهــا 

إلى  الصــبر وتشــر  الحســنة وتعلّــم  الموعظــة 

العوامــل الســلبية والإيجابيــة في المجتمــع أو 

الفــرد وهــي ذات أطــر قريبــة جــداً مــن دوافــع 

التربيــة  إطــار  في  وخاصــة  الســليم  التوجيــه 

والتعليم حيث تشــكل عمقا موســوعيا غنيا 

أنهــا  كمــا  والحضــارة  والفنــون  بــكل المعــارف 

وســيلة  اعتبارهــا  يمكــن  إذ  للتاريــخ  صــورة 

والهــدف  المعنــى  لإيصــال  تعليميــة  تربويــة 

الــذي  الخــر  الهــدف  للأذهــان  تقــرّب  حيــث 

الخصــب  خيالهــا  خــلال  مــن  إليــه  تطمــح 

التربويــة  بالعمليــة  الإخــلال  دون  ووعظهــا 

مــن  أخــذوا  المســرح  كتّــاب  لأن  العميقــة، 

رســم  عــى  يعينهــم  مــا  الشــعبية  الحكايــة 

يتــم  حيــث  الطــرق  بأبســط  الخــر  حــدود 

يليــق  لا  مــا  ونبــذ  والأجمــل  الأصلــح  اختيــار 

بالتوجيــه التربــوي “ينبغــي أن يكــون تفكرنــا 

دائماً هو: ألاّ نعنى بسرد القصص للأطفال 

فقــط ، بــل نســعى لجعــل الأطفــال يبتكــرون 

بتمثيــل أحداثهــا  ويســهمون  القصــة  عوالــم 

وتمكينهــم مــن وضــع القصــص والعمــل عــى 

كتابتها لتنمية قدرة الكتابة والموهبة في ربط 

الأحداث وسردها وتكثيفها في كتابة مبتكرة 

 ، ســابق  )الكعبــي، مرجــع  القصــة”  تســمى 

.)191 ص 

تطلعــات  عــن  الشــعبية  الحكايــة  عــبّرت 

الإنســان وتــراث الشــعوب ووجــدت طريقهــا 

إلى قصــص الأطفــال فاســتهوتهم واســتقرت 

واســتمتعوا  معهــا  فتفاعلــوا  وجدانهــم  في 

ومــن  البديعــة  الرائعــة  الخياليــة  بأجوائهــا 

الأساســية  العوامــل  مــن  تعــد  المنطلــق  هــذا 

المســاعدة عــى تربيــة الطفــل وتنميــة قدراتــه 

وقابلياتــه وبنــاء شــخصيته وينمــو إحساســه 

الشــعبية. الحكايــة  بأهميــة 

        تلعــب الحكايــة الشــعبية دوراً كبــراً في 

والتلقــين  والتعليــم  الثقافيــة  القيــم  تثبيــت 

والتــلاؤم مــع أنمــاط الســلوك فتأخــذ شــكل 

آراء إصلاحية في الغالب حيث ترتبط النزعة 

إلى الإصــلاح وتحقيــق تلــك النزعــة مــن خــلال 

للحكايــة  الأخلاقيــة  والتطلعــات  النصائــح 

الشــعبية لذلــك فهــي تتجــه اتجاهــاً إصلاحيــاً 

جــاداً. كمــا تعــرض الحكايــة الشــعبية فصــولاً 

دروســاً  مــن خلالهــا  الطفــل  يتلقــى  أخلاقيــة 

في المبــدأ مــن أبطــال التضحيــة ورجــال الخــر 

الخالــق والعائلــة  لينحــو نحوهــم في خدمــة 

ووعظــاً  دروســاً  الحكايــة  فتكــون  والوطــن 

مباشراً وإيضاحاً لأمور تاريخية واستعراض 

نحــو  للاندفــاع  الطفــل  ودفــع  والشــر  الخــر 

بالنصيحــة المباشــرة وغــر  الشــر  الخــر ونبــذ 

الشــعبية  الحكايــة  تصــوّر  فقــد  المباشــرة 

بنــاء  في  أســاس  كمبــدأ  العمــل  موضــوع 

الحيــاة.

الحكاية الشعبية وصراع الهوية

تفطنت الشــعوب مع بدايات القرن التاســع 

عشــر إلى خطــر الحكايــات الشــعبية ودورهــا 

القوميــة  الهويــة  عــى  الحفــاظ  في  المحــوري 

وحفظهــا مــن الذوبــان والتــلاشي أمــام طفــرة 

عظمــى  دول  ومحــاولات  الإعــلام  وســائل 

طمس هويات الشعوب وإذابة خصوصياتها 

يســهل  حتــى  تاريخهــا،  وإلغــاء  وتنميطهــا 

ابتلاعها، يقول الباحث الأمركي جورج لافي 

ونســون “ليــس أخطــر عــى الشــعب الأمــركي 

مــن أهزوجــة أو حكايــة هنديــة، تتنــدر بهــا أمّ 

أمركيــة. ليــس أخطــر عــى الشــعب الأمــركي 

مــن تــراث الهنــود الحمــر!”. مــن هــذا المنطلــق 

والحكايــة  عمومــا،  الــتراث  مباحــث  صــارت 

خصوصــا مرتبطــة بســؤال الهويــة وأصبحــت 

مدخــلا خطــرا للبحــث في ثقافــة أي شــعب 

أكيــدا.  بهــا  الاهتمــام  وصــار  الشــعوب،  مــن 

ففي بداية القرن التاسع عشر في سنة 1806 

أقبل الأخوان جاكوب وفلهلم  الألمانیان عى 

جمع مئتي حكاية شعبية من مدينة كاسل 

الألمانية كان لبعضها صلة بألف ليلة وليلة، 

بحكايــات  تعــرف  وصــارت  ودمنــة،  وكليلــة 

الحكايــات:  هــذه  مــن  الخرافيــة.  جریــم 

الأحمــر،  الــرداء  وذات  الســبعة،  الأقــزام 

وســندريلا. ترجمــت هــذه القصــص إلى 140 

النســاء  مــن  جمعاهــا  حكايــات  وهــي  لغــة 

لأطفالهــن  يروينهــا  كــن  حيــث  الألمانيــات 

ليــالي  البيــوت والأكــواخ في  حــول المدافــئ في 

الشــتاء الطويلــة. وكانــت غايتهمــا مــن ذلــك 

تأصيــل الهويــة الألمانيــة والحفــاظ عليهــا مــن 

الذوبــان. اعترفــت الحكومــة الألمانيــة بخطــورة 

لــه  ومــا  الأخــوان،  بذلــه  الــذي  الجهــد  هــذا 

الألمــاني  الشــعب  ثقافــة  تأصيــل  في  دور  مــن 

فكرّمتهمــا خــر تكريــم حيــث أقامــت متحفــا 

للــتراث باســمهما، ووضعــت صورتهمــا عــى 

أعــى ورقــة نقديــة ورقــة الألــف مــارك )شــاكر 

عبــد اللطيــف، الحكايــة الشــعبية ودورهــا في 

تنمية الحس الجمالي والفني لدى الطفل، 

الهيئــة  القاهــرة:  الشــعبية،  الفنــون  مجلــة 

أبريــل/   ،51 عــدد  للكتــاب،  العامــة  المصريــة 

.)3 2003، ص   ،1996 يونيــو 

أهمية الحكايات الشعبية

ودورها في التنشئة الاجتماعية

تعــد الحكايــات الشــعبية أحــد أهــم مصــادر 

تزخــر  حيــث  للطفــل،  الاجتماعيــة  التنشــئة 

والتقاليــد  والأعــراف  القيــم  مــن  بالعديــد 

نفســيًا،  ســوي  طفــل  خلــق  في  تســهم  التــي 

لذلــك  مجتمعــه،  مــع  التكيــف  عــى  وقــادر 

مســرح  درامــا  كتــاب  مــن  العديــد  يســعى 

الشــعبية  الحكايــات  اســتلهام  إلى  الطفــل 

الحكايــات  وتتســم  المســرحية،  أعمالهــم  في 

الأطفــال،  وجــدان  مــن  بقربهــا  الشــعبية 

بالاســتماع إلى  يوجــد طفــل إلا ويســعد  فــلا 

تلــك الحكايــات لمــا تتســم بــه مــن بســاطة في 

مقال

التركيــب وخلوّهــا مــن التعقيــدات، كمــا أنهــا 

الإنســان،  في  الفطريــة  الأحاســيس  تمثــل 

ويجــد كتــاب مســرح الطفــل جمهــورًا مولعًــا 

بالإصغــاء إلى الحكايــات الشــعبية لمــا تتســم 

بــه مــن أحــداث غريبــة ومثــرة كوجــود الجــان 

أنهــا  كمــا  والســاحرات،  والمــردة  والعفاريــت 

القيــم  مــن  العديــد  أحداثهــا  في  تتضمــن 

والمعــارف. التربويــة  والمضامــين 

وتتعــدد وتتنــوع القيــم والمضامــين في مســرح 

الطفل، سواء كانت قيما ومضامين تربوية 

مرتبطــة  ومضامــين  قيمــا  أم  وتعليميــة 

ومضامــين  قيمــا  أم  الاجتماعيــة  بالتنشــئة 

فكرية وسياسية، أم قيما ومضامين ثقافية 

الطفــل  مســرح  كاتــب  يعــي  حيــث  ودينيــة، 

أنــه مــربّ في المقــام الأول يســعى إلى تقديــم 

الأسوة الحسنة والقيمة التربوية من خلال 

أعمالــه المســرحية، والتــي يبغــي أن يبثهــا في 

أذهان أطفالنا من أجل بناء شــخصية طفل 

المســتقبل.

الحكايــات  أهميــة  نســتخلص  أن  ويمكــن 

الاجتماعيــة  التنشــئة  في  ودورهــا  الشــعبية 

يــي: فيمــا  للطفــل 

• إمتــاع الطفــل وتســليته: تهــدف الحكايــات 

الشــعبية إلى التســلية والترفيــه وبــث المتعــة 

في نفــوس الأطفــال، ولا نجــد طفــلاً يرفــض 

في  عالقــة  تظــل  والتــي  حكايــة،  أيّ  ســماع 

أذهان الأطفال لفترة طويلة من العمر، فلا 

يمكــن أن ينســوا حكايــة عــي بابــا والأربعــين 

الســحري،  والمصبــاح  وعلاءالديــن  حرامــي، 

وعقلــة  والســندباد،  حســن،  والشــاطر 

الإصبع، وغرها من القصص المستمدة من 

الحكايــات الشــعبية، وذلــك نظــرًا لمــا تحتويــه 

من متعة وترفيه للأطفال إلى جانب ما تبثه 

يســتمتعون  قيــم وســلوكيات ومعــارف  مــن 

بهــا ويحرصــون عــى متابعتهــا.

بالعديــد  الشــعبية  الحكايــات  تزخــر  كمــا 

المتعــة  للأطفــال  تقــدم  التــي  الحكايــات  مــن 

المرحــة  كالحكايــات  والتســلية،  والفكاهــة 

والنــوادر،  والمغفلــين  الحمقــى  وحكايــات 

شــخصيات  الحكايــات  تلــك  تتنــاول  حيــث 

تصرفاتهــا  في  والحمــق  بالغبــاء  تتســم 

للســخرية،  مســارًا  يجعلهــا  ممــا  وأفعالهــا 

فالأطفــال يســخرون مــن تلــك الشــخصيات، 

مــن  يتعلمــون  نفســه  الوقــت  في  ولكنهــم 

. خلالهــا

• التأكيــد عــى القيــم الأخلاقيــة: كمــا تهــدف 

التواصــل  تحقيــق  إلى  الشــعبية  الحكايــة 

تــبرز  حيــث  الأجيــال  بــين  واللغــوي  الثقــافي 

التراث الإنساني عى مر العصور ليتعرف كل 

جيل عى تراث أســلافه وثقافتهم، وتســعى 

الحكايــات الشــعبية لبــث العديــد مــن القيــم 

الأخلاقيــة مــن خــلال العديــد مــن حكاياتهــا، 

وتقديم نماذج من الســلوك القويم وأنماط 

والقيــم  بالمثــل  تتســم  الشــخصيات  مــن 

بهــا،  والاهتــداء  الاقتــداء  إلى  تهــدف  والتــي 

فالعديد من الحكايات الأخرى تبث فضائل 

والشــفقة  والحنــان  كالتواضــع  متعــددة 

والمســاعدة والصــبر والتعاطــف والشــجاعة، 

والنجــاح  المكافــأة  تجــد  وقيــم  فضائــل  وهــي 

أهــداف  يعكســان  والمكافــأة  والنجــاح  دائمًــا، 

الحيــاة الطويلــة للإنســان، وتؤكــد القصــص 

معايــر  موضوعاتهــا  خــلال  مــن  الشــعبية 

بــه. يجــب الاقتــداء  الــذي  للســلوك 

وتتضمن معظم حكايات الجان العديد من 

كالأمانــة  والفضائــل  الأخلاقيــة  التربيــة  قيــم 

والإخــلاص  والشــجاعة  بالوعــد  والوفــاء 

والمشــاعر  العاطفــة  ســموّ  إلى  تهــدف  والتــي 

الحكايــات  تخلــو  لا  حيــث  والأحاســيس، 

مــن توجيــه الأطفــال إلى الســلوك الحســن، 

فحكاية التاجر والعفريت تبرز قيمة تربوية 

هامــة مــن خــلال وفــاء التاجــر بالعهــد الــذي 

قطعــه عــى نفســه أمــام العفريــت، بعــد أن 

أراد قتلــه ليقتــص منــه لأنــه رمــى نــواة التمــر 

منــه  وطلــب  قصــد،  دون  فقتلــه  ابنــه  عــى 

يســدد  حتــى  عــام  فرصــة  يمهلــه  أن  التاجــر 

ديونــه ويعــود إليــه بعــد ذلــك ليقتــص منــه، 

وعــى الرغــم مــن أن التاجــر يعلــم مســبقًا أن 

العفريــت ســوف يقتلــه إلا أنــه أوفــى بعهــده 

مســرح  كتــاب  يجتهــد  قيمــة  وهــي  إليــه، 

الأطفــال، وتنتهــي  نفــوس  في  لبثّهــا  الطفــل 

بعــد  التاجــر  عــن  العفريــت  بعفــو  الحكايــة 

مــن  لثلاثــة  حكايــات  ثــلاث  إلى  اســتمع  أن 

الرجــال، فيهــب لــكل رجــل ثلــث دم التاجــر 

وذلك وفاء لإنسانية الإنسان، أما في حكاية 

بــث  إلى  تهــدف  فنجدهــا  وزوجتــه  الصيــاد 

قيمــة تربويــة هامــة، وهــي أن القناعــة كنــز لا 

يفنى، وأن الطمع يجعل صاحبه يفقد كل 

شيء.

تعــبّر  الاجتماعيــة:  القيــم  عــى  التأكيــد   •

الجماعــة  ضمــر  عــن  الشــعبية  الحكايــات 

الشعبية، لذا تقوم بدور هام في تأكيد القيم 

الاجتماعيــة التــي تعــبّر عــن الجماعــة، وذلــك 

بصــورة  الحكايــات  أبطــال  إبــراز  خــلال  مــن 

مقبولــة، فالبطــل يحــب مــن حولــه ويســعى 

إلى  والمســاعدة  العــون،  يــد  لتقديــم  عــادة 

كل محتــاج، كمــا يتســم بالصفــات الحســنة 

يفــوز  لذلــك  والأمانــة،  والصــدق  كالــذكاء 

نتيجــة لخصالــه  بالمكافــأة  النهايــة  البطــل في 

المثاليــة  الصفــات  هــذه  وتــأتي  الحســنة، 

أن صفــات  كمــا  قيــم المجتمــع،  عــى  تأكيــدًا 

لبطــلات  تمنــح  التــي  والجمــال  الحســن 

الحكايــات الشــعبية هــي صفــات تمنــح لهــن 

مــن الطبيعــة نتيجــة حســن ســلوكهم، ففــي 

ســت  إلى  النبــات  يدعــو  الغولــة  أمنــا  حكايــة 

لفعلهــا  جــزاء  جمــالاً  أكــر  فتصــر  الحســن 

عــى أختهــا  النبــات  يدعــو  حــين  الطيــب، في 

عليــه  كانــت  ممــا  قبحًــا  أكــر  فتصــر  زليخــة 

للبطــل  كانــت  فــإذا  ســلوكها،  ســوء  نتيجــة 
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صفــات مخالفــة لقيــم المجتمــع، فإنــه عــادة 

التــي  الســيئة  الصفــات  تلــك  جــزاء  يلقــى  مــا 

المجتمــع. ينكرهــا 

كبــرًا  تأثــرًا  الشــعبية  الحكايــات  تؤثــر  كمــا 

وذلــك  ووجدانهــم،  الأطفــال  مشــاعر  عــى 

مــن خــلال توحــد الطفــل مــع البطــل المظلــوم 

وكراهيته للظلم، فالأطفال يتعاطفون مع 

ست الحسن فيما تواجهه من قسوة وظلم 

مــن زوجــة أبيهــا وأختهــا غــر الشــقيقة، كمــا 

يتعاطفــون مــع الشــاطر حســن ويخشــون أن 

يصيبــه أذى مــن المــارد الشــرير، ويــأتي انتصــار 

في  المجســدة  الغاشــمة  القــوى  عــى  البطــل 

شــخصيات لا تعــرف الرحمــة مــن أجــل نيــل 

المكافــأة.

الحكايــات  تســاعد  الأطفــال:  خيــال  إثــارة   •

مــن  الأطفــال  خيــال  تنميــة  عــى  الشــعبية 

تبلــوره  الــذي  الرحــب  الخيــال  عالــم  خــلال 

الحكايات الشعبية إلى جانب عالم الواقع، 

الخرافيــة  بالشــخصيات  ينبهــر  فالطفــل 

تتعامــل  وهــي  والســحرة  والمــردة  كالجــان 

جنــب،  إلى  جنبًــا  الآدميــة  الشــخصيات  مــع 

لخدمــة  تســخّر  التــي  الخرافيــة  وبــالأدوات 

البطــل مــن أجــل الانتصــار عــى الشــخصيات 

الإخفــاء  وطاقيــة  الريــح  كبســاط  الخرافيــة، 

الحيوانــات  تظهــر  كمــا  الســحرية،  والعصــا 

الشــعبية والنباتــات  الحكايــات  الخرافيــة في 

عــى  القــدرة  تمتلــك  والتــي  والجمــادات، 

الأحــداث. وتطويــر  الفعــل 

التفكــر:  عــى  الأطفــال  قــدرة  تنميــة   •

عناصــر  عــى  الشــعبية  الحكايــات  تشــتمل 

كثــرة، كالصــوت، والحركــة والشــخصيات، 

والتاريخيــة،  الجغرافيــة  والمعلومــات 

والرمــوز،  والخياليــة،  الواقعيــة  والعناصــر 

وتداخل الأزمنة، والحكاية داخل الحكاية، 

والموتيفات أو التيمات التي هي أصغر وحدة 

في المضمــون الــروائي، وهــي يمكــن أن تكــون 

كالعصــا  مــادة  أو  كالغــول،  خرافيًــا  حيوانًــا 

السحرية، أو حادثة مثل الهروب السحري 

العناصــر  مــن  ذلــك  وغــر  بالعوائــق،  المــيء 

التــي تســاهم في تنميــة المفاهيــم والتصــورات 

والمــكان  الزمــان  عــن  الطفــل  لــدى  الأساســية 

والحركة والإنسان والواقع والحياة )شاكر، 

.)90 ص   ،1996

الشــعبية  الحكايــات  مــن  العديــد   وتهــدف 

إلى تدريــب الطفــل عــى التفكــر الســليم لأن 

طريــق  عــن  تــأتي  مــا  عــادة  الأزمــات  حلــول 

الخــرة  الشــخصيات  واســتخدام  الحيلــة 

لذكائها للانتصار عى القوى الشريرة، ومن 

وليلــة  ليلــة  ألــف  في  الجــان  حكايــات  أشــهر 

والتــي تــبرز حــدة الــذكاء وقوتــه والقــدرة عــى 

حيــث  والعفريــت،  الصيــاد  حكايــة  التفكــر 

نجــح الصيــاد في الإفــلات مــن العفريــت الــذي 

خرج له من القمقم وكاد يقتله، وذلك عن 

طريــق الخدعــة والمكيــدة، حيــث قــال الصيــاد 

للعفريــت إنــه لــم يصــدق أنــه كان محبوسًــا 

في هــذا القمقــم، وعندمــا أراد العفريــت أن 

يثبــت لــه صحــة هــذه الحقيقــة تحــول وصــار 

وعندئــذ  القمقــم،  في  ودخــل  كثيفًــا  دخانًــا 

ولــم  فوهتــه،  غلــق  بإحــكام  الصيــاد  ســارع 

يحــرر الصيــاد العفريــت مــن حبســه إلا بعــد 

أن وعده بأن يفعل شيئًا يغنيه مدى حياته.

لــدى  الاســتطلاع  حــب  دوافــع  إشــباع   •

الأطفال: غالبًا ما يكون الأطفال مشدودين 

تشــبع  الشــعبية لأنهــا  الحكايــة  كلمــات  إلى 

وتبعــث  لديهــم،  الاســتطلاع  حــب  دافــع 

فيهــم الرغبــة في الانطــلاق مــن حياتهــم التــي 

المثــرة  المــاضي  فحكايــات  الرتابــة،  تســودها 

الغامــض  بســحرها  دائمًــا  المســتمعين  تشــد 

الرحيــب،  العالــم  هــذا  مــن  مــكان  كل  في 

وهــي تنتقــل مــن عصــر إلى عصــر، ولكنهــا في 

الحاجــات  نفــس  بخدمــة  تقــوم  مــكان  كل 

الاجتماعيــة والسياســية، كمــا تقــوم بخدمــة 

نفس الاحتياجات الفردية، وأخصها إشباع 

دافــع حــب الاســتطلاع والتشــويق للأحــداث 

الغامضــة التــي حدثــت في غابــر الزمــان )هــدى 

قنــاوى، أدب الأطفــال، ط1، القاهــرة. مركــز 

.)187 ص   ،1995 البشــرية،  التنميــة 

مــن  المســتمدة  الشــعبية  الحكايــة  وتعتــبر 

الــتراث الشــعبي هــي أكــر الحكايــات مناســبة 

خيــال  إثــارة  عــى  لقدرتهــا  وذلــك  للطفــل، 

مختلفــة  عوالــم  مــن  تقدمــه  بمــا  الطفــل 

فيمــا  فواصــل  أيّ  دون وجــود  معًــا  تتفاعــل 

تلغــي  حيــث  واحــد،  عالــم  وكأنهــا  بينهــا 

الزمنيــة  الفواصــل  الشــعبية  الحكايــات 

والمكانية والاجتماعية بين البشر، وذلك من 

أجــل خلــق عالــم واحــد يحقــق فيــه الطفــل مــا 

الواقعــي. عالمــه  في  تحقيقــه  عــن  يعجــز 

ومــن هنــا ينبــع ســر الإعجــاب بمــا في الحكايــة 

الســحري،  الطــران  ظواهــر  مــن  الشــعبية 

يهــزم  الــذي  والبطــل  المــوت،  بعــد  والحيــاة 

التــي  الظواهــر  تلــك  الــخ،  بالســحر..  أعــداءه 

تحقــق للمتلقــي الوظيفــة البيولوجيــة حيــث 

يخــرج فيهــا مــن قيــده الزمــاني والمــكاني ومــن 

عجــزه الفيزيــائي، كل هــذا إلى جانــب وظيفــة 

التسلية والإمتاع، فالحكاية أيًا كانت تؤدي 

الوظيفتــين معًــا، التســلية والتثقيــف، وكل 

مــا قــد يلتمــس هنالــك مــن فــرق بــين حكايــة 

يكــون  أن  يعــدو  لا  الصــدد  هــذا  في  وأخــرى 

الديــن  )كمــال  نوعيًــا  فرقًــا  لا  كميًــا  فرقًــا 

حســين، الــتراث الشــعبي في المســرح المصــري 

المصريــة  الــدار  القاهــرة،  ط1،  الحديــث، 

.)79 ص   .1993 اللبنانيــة، 

باحث من الجزائر

مقال
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يوسف وقاص
الصوت المهاجر

 Eks & Tra“ يوسف وقاص، روائي وقاص من مواليد سوريا عام 1955. بدأ الكتابة عام 1995 من خال مشاركته في مسابقة
– الأجانب بيننا” الأدبية، وهي مسابقة مخصصة للمهاجرين المقيمن في إيطاليا. في عام 1998 نال ميدالية استحقاق أدبي 
 Rai3 2003 أنجزت القناة الثالثة الحكومية  من رئيس الجمهورية الإيطالية لمساهماته في أدب المهاجرين الإيطالي. في عام 
فيلماً وثائقياً يتحدث عن نقطة تحوله الأدبية وحياته بشكل عام، وفي عام 2004 قام التلفزيون الإيطالي السويسري بإنجاز 

ريبورتاج عن نفس الموضوع.
في عام 2005، اضطر إلى مغادرة إيطاليا للعودة إلى سوريا، ثم عاد إلى إيطاليا في أواخر عام 2015 )بعد فراره من وطنه( 

بسبب الأحداث المأساوية التي بدأت تشهدها سوريا منذ اندلاع الثورة في عام 2011.

الأعمال باللغة الإيطالية:
 “أوراق مشطّبة – رحلة سريالية بن السجناء والمهاجرين” )دار نشر إكس & ترا 2002(، “الأرض المتحركة” )دار نشر كوزمو 
يانوّني – سلسلة أدب المهاجرين والدراسات عبر الثقافات 2004(، “الخلد في السقيفة” )دار نشر ديل آركو 2005(، “الرجل 
الناطق”  )دار نشر ديل آركو 2007، “أوبرا 99. حافلة الأحام” )يوكانبرينت 2016(، “في الطريق إلى برلن” )دار نشر كوزمو 

يانوّني – سلسلة أدب المهاجرين والدراسات عبر الثقافات 2017(. وله قيد الإصدار “أرض الغار”.

الأعمال المترجمة إلى العربية:
ميانو   – )دار المتوسط   ،“ كاتوتسيا  هْ  جوزيبِّ  – ستفعل  2017(، “لكنك  ميانو   – )دار المتوسط  كولّودي”  كارلو   – “بينوكيو 
2019(، “قطار الأطفال – فيولا أردونهِْ” )دار الساقي – بروت – لبنان 2019(، “قصة القصص – جامباتيستا بازيلِهْ” )ترجمة 
يوسف وقاص وأمارجي 2020 – دار المتوسط – ميانو – قيد الطيع(، “في الطريق إلى برلن” )دار المتوسط – ميانو – 2021(، 

“جدار عى الحدود” – قصص من أدب المهاجرين في إيطاليا )2021 قيد الإصدار(.

في هذا الحوار مع الكاتب والقاص نتعرّف عى روائي وقاص من طراز خاص في تكوينه وتطلع ورؤاه، كاتب يستند إلى تجربة 
طويلة ومتشعبة في العيش العابر للجغرافيا والكتابة العابرة للأجناس. وهو صاحب تجربة أدبية فريدة نأمل أن يمكن القارئ 

العربي من التعرف عليها عن قرب من خال ترجمة المزيد من أعماله إلى العربية.

هذا الحوار يشق النافذة لنتعرف عى أفكار وتطلعات كاتب من طراز استثنائي ما كان لنا أن نتعرف عى نماذج من أدبه لولا دار 
“المتوسط” التي أطلقت من ميانو مشروعا نشرياً طموحا لترجمة ونشر الأدب المكتوب بالإيطالية.

قلم التحرير 
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الجديد: متى بدأت الكتابة؟ لطالما تساءلت عن مسار الكتابة 

الذي يبدأ من الطفولة

أن  إلا  الكتابة،  بدأت  متى  بالضبط  أعرف  لا  وقاص:  يوسف 
الذاكرة تقودني إلى أكثر من مرحلة، بدءاً من سن الطفولة، ثم 

مصادفة في وقت متأخر نسبياً، أي في عام 1996، عندما فزت 

مخصصة  أدبية  مسابقة  في  التحكيم  للجنة  الخاصة  بالجائزة 

الأولى  قصتي  كانت  إيطاليا.  في  المقيمين  المهاجرين  للكتاب 

 Io( الكاف”،  بحرفي  مغربي  “أنا  عنوان  تحمل  الإيطالية  باللغة 

marokkino con due kappa(، تقمصت فيها شخصية مهاجر 

الكتابة  مغربي، لما رأيته من أحكام مسبقة بحقهم. ثم تابعت 

على نفس المنوال، متوغلاً أكثر فأكثر في عالم المهاجرين وما 

يعانونه من مشاكل في حياتهم، بأسلوب غرائبي بعض الشيء، 

وبسخرية سوداء، مقتفياً بطريقة ما أسلوب الكاتب التركي الكبير 

عزيز نسين، الذي كنت قد ترجمت له قصة قصيرة أثناء مرحلة 

 Havadan( الهواء والماء”  “من  بعنوان  الإعدادية  الدراسة 

sudan( ونشرتها في مجلة العربي الكويتية. إلا أنه من الضروري 

التوقف عند مصدر إلهامي الذي يعود بلا شك إلى مرحلة الدراسة 

أمّي  قصص  إلى  كبير  باهتمام  أصغي  كنت  عندما  الابتدائية، 

كان  الذي  طوروس وجدّي  جبال  في  صغيرة  قرية  من  القادمة 

قد حارب مع الجيش العثماني في الحرب العالمية الأولى على 

الجبهة البلغارية والرومانية. كانت أمي تروي لنا قصصاً مدهشة 

عن الدببة الذين يطرقون باب منزلهم الريفي، الموصد بعارضة 

أو  الطعام،  بعض  متوسلين  خشبية، 

في  كن  اللاتي   ”Periler“ النبع  حوريات 

منتهى اللطف ولا يتوانين عن مساعدتهن 

في حمل جرار الماء إلى بيوتهن. ثم، في 

أذهب  كنت  الصلاة،  بعد  الجمعة،  أيام 

الجامع لأقرأ  من  القريب  منزل جدّي  إلى 

له بعض الفصول من كتاب “حضرتي علي 

جانكلر Hazreti Ali Cenkleri” )حروب 

القديمة(.  العثمانية  باللغة  علي،  سيدنا 

المقاطع  إلى  بالقراءة  أصل  كنت  عندما 

التي تتسم بالبطولات الخارقة للإمام علي، 

الفراش  على  مكانه  من  يقفز  جدّي  كان 

الله!  يا  مثيله:  قلّ  بحماس  يصرخ  وهو 

دورمادان صالْدِر كَهْرَمانيم، صالْدِر. )اهجم دون توقف يا بطلي، 

اهجم(.

ثم كانت هناك القصص العجيبة التي كان الناس يتداولونها في 

المواكب  أثناء  تطير  كانت  التي  البيارق  والأسواق حول  المقاهي 

في  تظهر  التي  الغريبة  والمخلوقات  مزار،  إلى  مزار  من  الدينية 

ليالي الشتاء الحالكة وتسلب الأفكار من عقول الأشخاص، فتراهم 

يعانون من الخرف )كان مرض الزهايمر المبكر غير معروف بعد، 

على الأقل لدينا( ويهيمون على وجوههم في البراري للبحث عن 

ذواتهم التي سرقها الشيطان في لحظة سهو، أو نتيجة عمل أثيم 

ارتكبوه خلسة لتحل عليهم لعنة النسيان إلى أبد الآبدين.

وتدفعني  الأسئلة،  داخلي  في  تثير  كانت  القصص  هذه  كل 

للبحث والاستقصاء، وهذا ما كان يجعلني أقضي معظم وقتي 

الكتاب  كبار  أفكار  على  مبكر  وقت  في  والتعرف  الكتب،  مع 

والفلاسفة، إلا أن هذا الحماس كان ينطفئ من وقت إلى آخر، 

فقد اضطررت للعمل في سن يافعة، في الثانية عشرة من العمر 

لإعالة إخوتي بعد وفاة والدي.

على  يتوافدون  كانوا  الذين  الأتراك  الحجّاج  مع  البداية  كانت 

تستهويني  الحدود. كانت  عبورهم  بعد  نملكه  كنا  الذي  المقهى 

عاداتهم، ألبستهم، لهجاتهم المختلفة، وفوق كل شيء هوسهم 

في تناول الشاي مع الخبز السوري الطازج والتمر والبصل الأخضر. 

كنت أصغي إلى حكاياتهم بانتباه شديد، وكانوا يبدون حنوّاً بالغاً 

تجاهي، حتى أن جلّهم كان يناديني، أسوة بإحدى قصص عزيز 

نسين: الله كوروسون، بيزيم طورونيميزن ماشالّاهِ فار! )ما شاء 

الله، حفيدنا فلتة(.

المدينة والكاتب

فيها،  ولدت  التي  المدينة  الجديد: 

أن  يجب  مهم.  تاريخي  إرث  لها  حلب، 

يكون لهذا الإرث العظيم تأثير كبير في 

كتاباتك. ما هو أكبر مصدر إلهام لك. ما 

الذي يثيرك أكثر في مدينتك؟

 

دائماً،  المدن  تلعب  وقاص:  يوسف 
بإرثها وتاريخها وعادات سكانها، دوراً مهماً 

في حياة كل كاتب. أذكر في هذا الصدد ما 

كتبه أورهان باموق عن إسطنبول، أو لوركا عن غرناطة. وحلب 

طورت  العالم،  في  المأهولة  المدن  أقدم  من  واحدة  تعد  التي 

مع الزمن مناخاً ثقافياً قوياً أدى إلى ولادة شعراء وكتّاب وأطباء 

زالت  ولا  العربي،  الأدب  إغناء  في  ساهموا  ومفكرين  وفلكيين 

أعمالهم متداولة على ألسنة الناس حتى اليوم، مثل أشعار أبي 

فراس الحمداني. وكان آخرهم خيرالدين الأسدي، مؤلف “تاريخ 

كتابتها  في  استغرق  النحو  في  موسوعة  وهي  العربي”،  القلم 

تراث  فيها  التي سجل  المقارنة”  و”موسوعة حلب  عاماً،  ثلاثين 

حلب الثقافي من حِكَمٍ وأمثال وعادات وأخبار. إرث هائل، وتمازج 

المدينة،  التي شهدتها هذه  الحضارات  بين مختلف  له  مثيل  لا 

ابتداء من العصور القديمة وحتى زمننا الحاضر. قد لا أذكر حلب 

مباشرة في كتاباتي، إلا أنها حاضرة دائماً في كل ما أكتبه، برموز 

أو إشارات خفية، أو حتى في الأسلوب الذي هو في النهاية خلاصة 

ثقافة عريقة تراكمت عبر القرون ويمكن رؤية آثارها في العادات 

معماريةً  أنماطاً  تجمع  إذ  المعمارية،  الطرز  تعدّد  اليومية وفي 

والعثمانية  المملوكية  الطرز  إلى  إضافةً  وبيزنطيةً  سلجوقية 

إلى  بالإضافة  السنين،  مر  على  عليها  تعاقبوا  ممن  والفرنسية، 

الفنون، إذ لا يمكن ذكر الفن في كافة أرجاء البلاد العربية، دون 

ذكر حلب. ورغم ابتعادي عنها لفترة طويلة، إلا أن ارتباطي بها لم 

يتأثر أبداً، فهي المدينة التي تعرفت فيها على السينما والمسرح 

الترام، ولمً لا، تعرفت في إحدى لياليها  وركبت فيها لأول مرة 

على الحب أيضاً، الذي جلب لي الأرق لأيام وأيام.

لكل مسافر إيثاكا

 

إيطاليا  في  عشت  أنك  نعلم  الجديد: 

لسنوات عديدة. هل يمكنك إخبارنا قلياً 

عن رحلتك إلى إيطاليا؟

 

بذاكرتي  اعود  عندما  وقاص:  يوسف 
الوراء، لا تلبث أن تنفرج شفتاي عن  إلى 

والإعجاب،  الرأفة  بين  تجمع  ابتسامة 

الذي يمشي  الفتى  إلى حد ما، أمام ذلك 

يقارن  وهو  ميلانو،  أزقة  بين  مشدوهاً 

المارين  وجوه  مزعج  وإصرار  بفضول 

بوجوه الأشخاص الذين لطالما تأملهم في 

اللوحات التي تعود إلى عصر النهضة الإيطالية، أو في 

أفلام الواقعية الجديدة لفيلليني وأنطونيوني وبازوليني، 

وغيرهم من المخرجين الإيطاليين الكبار. ورحلتي كان مبعثها 

الذات عبر  تكوين  بالأحرى  الذات، أو  للبحث عن  الشغف  ذلك 

عوالم جديدة. فكما نعرف، كلنا يحمل في داخله “إيثاكا” يخفيها 

عن الآخرين، الجزيرة المفقودة التي يكرّس حياته للبحث عنها، 

ولا يتردد أحياناً في مواجهة المخاطر للعثور عليها بأية طريقة 

كان.

سافرت من بلدتي الصغيرة القريبة من الحدود التركية، ووجدت 

لوجه مع عالم كنت أعتقد أنني أعرفه جيداً  نفسي فجأة وجهاً 

أبدأ كل شيء  أن  اضطررت  أنني  إلا  الكثيرة،  قراءاتي  من خلال 

من نقطة الصفر. لم تكن البداية سهلة، وما تزال، لكنني أيقنت 

المنافذ  كل  أجرّب  وأن  هوادة  بلا  أعارك  أن  عليّ  كان  أنه  حالاً 

الغابة  هذه  زحمة  في  أضيع  ولا  قدميّ  على  لأقف  المتاحة، 

الإسمنتية وبذخها الذي يبدو جلياً في كل ما تراه العين. طبعاً، 

مثل هذه البيئة، والاندفاع والتهور لإثبات الذات بشتى الطرق، لا 

بد أن يخلقوا مشاكل كثيرة، وهو ما جعلني أجد نفسي فجأة في 

عالم كان أبعد ما يكون عن تصوري. عالم شرس، يسوده قانون 

الغاب، ولا مكان فيه للضعيف. غامرت، لكن دون أن أتخلى عن 

قناعاتي، ففي هذه الرحلة الشائكة، كان حماس جدّي ووداعة 

أي  الحرجة،  اللحظات  في  أنني،  حتى  دائماً،  يصاحبانني  أمي 

عندما كنت أقوم بعمل لا يتوافق مع تعاليمهم، كنت أعاني كثيراً 

من عذاب الضمير، وألجأ إلى وسائل غير محبذة للتخفيف من 

التي تعصر صدري. مسيرة طويلة،  الآلام 

بعدها  اضطررت  كثيرة،  بإشكالات  مليئة 

لكن   .2005 عام  في  سوريا  إلى  للعودة 

بعد اندلاع الثورة السلمية في عام 2011، 

وتحولها فيما بعد إلى حرب طاحنة، عدت 

أن  بعد   ،2016 عام  في  إيطاليا  إلى  ثانية 

قضيت سنة ونصف في تركيا أعمل منادياً 

ثم  أنطاليا،  فنادق  أمام  الأجرة  لسيارات 

سمسار عقارات في إسطنبول.

المهمشون في الأرض

شاكرافورتي  غاياتري  كانت  الجديد: 

 ابتسامة تجمع بين الرأفة 
والإعجاب، إلى حد ما، 
أمام ذلك الفتى الذي 

يمشي مشدوهاً بين أزقة 
ميلانو

كانت البداية مع الحجّاج 
الأتراك الذين كانوا 

يتوافدون على المقهى 
الذي كنا نملكه بعد 

عبورهم الحدود
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سبيفاك تبحث عن إجابة للسؤال التالي في مقالتها الشهيرة 

الاجئين  اعتبرنا  إذا  المهمّش؟”  للإنسان  صوت  “أثمة 

جعل  في  الأقوى  العامل  هو  الأدب  أليس  اليوم،  مهمّشي 

أصوات المهمّشين مسموعة، تمامًا كما في قصصك؟

لديه  من  تدفع  التي  العوامل  هي  كثيرة  وقاص:  يوسف 
الموضوع  يتناول هذا  يميل نحو الآخر، وأن  أن  إحساس مرهف 

بجدية، بل أن يجعل منه محور كتاباته. كان لا بد لي في البداية أن 

ألتقي بهؤلاء وأن أعيش همومهم وقصصهم عن قرب. كل واحد 

منا كان يبحث عن الأمل في عيون الآخرين، وعندما كانت تأتي 

الشرطة لطردنا من محطة القطار حيث كنا نأوي بحثاً عن مرقد أو 

مكان نحتمي فيه من برد الشتاء، كنا نتحول إلى بهائم مذعورة، 

تهرب في كل اتجاه، ولا تملك حتى الجرأة لمد يد العون إلى رفيق 

الدرب الذي كان يقاسمه الخبز لبضع دقائق خلت.

التي يمكن  الطريقة  أفكر في  ما كنت  الحوادث، غالباً  بعد هذه 

كان  الذي حتماً  الجانب الآخر،  إلى  الصورة  نقل هذه  بواسطتها 

يعرف القليل أو لا شيء عن حياة المهمّشين، من المهاجرين أو 

حتى من السكان الأصليين. من هنا بدأت محاولاتي في الكتابة عن 

إلى ذلك سوى  نفسي وعنهم، بعد أن أدركت أنه ما من سبيل 

والمجتمع  الأفراد  على  ومستدام  قوي  تأثير  من  له  لما  الأدب، 

بشكل عام. ولعل أفضل قصة كتبتها في هذا الشأن، هي قصة 

تُترجم وتجد طريقها  التي أتمنى أن  إلى الجنة”،  “أبوبكر يذهب 

إلى القارئ التركي أيضاً.

عالم المهاجرين

 

لم  أنك  من  بالرغم  أنه  أعتقد  الجديد: 

بعد،  الإيطالية  الجنسية  على  تحصل 

أصل  من  إيطاليًا  كاتبًا  تُعتبر  فأنت 

تكتب  لأنك  إقامتك  بلد  في  سوري 

قصصك باللغة الإيطالية. ومعظم هذه 

القصص تدور حول حياة المهاجرين في 

للسفر  الفرصة  لنا  أتيحت  لقد  إيطاليا. 

منطقة  في  وبقينا  قبل  من  إيطاليا  إلى 

بها كثافة عالية من المهاجرين الأفارقة. 

موقف  عن  قلياً  التحدث  يمكننا  هل 

المجتمع الإيطالي تجاه هؤلاء المهاجرين؟

 

على  بعد  أحصل  لم  صحيح،  هذا  نعم،  وقاص:  يوسف 
الجنسية الإيطالية، وربما لن أحصل عليها أبداً لأسباب شتى، تعود 

الكثيرة  البدايات والأخطاء  في الأصل إلى اندفاعي المحموم في 

التي ارتكبتها أثناء مسيرتي العسيرة على هذه الدروب، سواء هنا، 

أو في اليونان أو في يوغسلافيا. ويا للمفارقة، ما زلت اعُتبر كاتباً 

إيطالياً من أصول سورية. واختياري الكتابة باللغة الإيطالية ينبع 

في الأصل من تحد لنفسي بالدرجة الأولى، والوصول مباشرة إلى 

البداية معاناة  لقد راعتني منذ  الثانية.  بالدرجة  القارئ الإيطالي 

المهاجرين القادمين من مختلف دول العالم الثالث، وتلك الهوة 

الكلمة،  كانت  المحليين.  السكان  عن  تفصلهم  التي  الشاسعة 

المعاناة  الوسيلة الأجدى والأقوى ليس لترجمة هذه  وما تزال، 

الذي  الإحساس  ذلك  وايقاظ  جذورها  في  للتعمق  إنما  فقط، 

فقده الأوربيون بعد أن استعمروا العالم برمته تقريباً، وتمكنوا 

عبر استغلال موارد هذه الدول وخيراتها، من الحصول على كل 

مكونات الرفاهية. رفاهية ما زالوا يرفضون تقاسمها مع أحد، إلا 

من فتات لا يُسمن ولا يُغني، يمنحونه تحت شعارات مختلفة، 

إلا أنها سرعان ما تتبخر أمام أول شعور بالخطر، خطر الإنسان 

كانوا  عادات وتقاليد  ثقافة مختلفة، من  بعيد، من  القادم من 

يتمتعون برؤيتها لدى زيارتهم لتلك البلدان كسياح أو منقبين عن 

الآثار، إلا أنهم لا يريدون رؤيتها هنا، بينهم.

الطريق إلى برلين

الجديد: روايتك “في الطريق إلى برلين” 

السوريين  من  مجموعة  قصة  تسرد 

محاولاتهم  أثناء  الحرب  من  الفارين 

من  أنها  أعتقد  برلين.  إلى  للوصول 

الاجئين  عن  النادرة  الأدبية  الأعمال 

إيطاليا،  في  والمنشورة  السوريين 

أليس كذلك؟

“في  رواية  تتألف  وقاص:  يوسف 
الطريق إلى برلين” من كوابيس حقيقية عن 

الحرب، يقود خلالها، “ميلاد بن كنعان”، 

بازدواجية حادّة، مجموعة  الرواية، وهو شخصية مصابة  بطل 

من لاجئي الحرب نحو ألمانيا. إنها مسيرة غرائبية حيث، بالإضافة 

إلى الواقع الهلامي الذي يصعب ادراكه، تقودهم بطريقة لا مفر 

حثيث  سعي  في  ما،  حدّ  إلى  غامض  ماض  مع  للتعامل  منها 

لإدراك جذور كل تلك الوحشية التي دفعته هو ومئات الآلاف من 

الأشخاص لترك أرضهم والبحث عن مأوى في بلدان أخرى.

يتغيّر  والماضي،  الحاضر  بين  يتأرجح  الذي  المريع  السيناريو 

باستمرار  مُحرّفاً  ومجزّأة،  دائرية  بنية  في  آخر،  إلى  فصل  من 

دلالات وأداء الشخصيات، ومُسنداً في كل فصل أدواراً جديدة 

ميلاد دي كورينثوس  راهناً.  أو حدثاً  تاريخية  تعكس حقبة  لهم 

الأوروبية  الرابطة  أسطول  بين  التاريخية  “ليبانتو”  معركة  في 

الذي  الفصل  في  بوغدانوفيتش  ميلاد  أو  العثماني،  والأسطول 

يروي حادثة صفقة سلاح لم تُسدّد قيمتها للمهرّبين للروس، هما 

إلى تسليط الضوء على  التي تهدف  التحوّلات  مثالان فقط لهذه 

لجميع  الهشّة  النفسية  البنية  بشدة  ضعضعت  حرب  مجريات 

الشخصيات.

“نادية” )سوريا(، بهذا الصدد، مثال آخر لهذه التحوّلات المتكرّرة 

بين كونها ضحية، ومحاولاتها المستمرة، وسط تقلبات عاصفة، 

الجلادين،  أيدي  على  لها  تعرّضت  التي  المعاناة  من  للتخلّص 

كل ذلك ضمن بيئة لا تهمل جوهر السلوك الإنساني. أثناء هذه 

الرحلة، التي تخفي في الظاهر مهمّة سرية، وهي نسف سفارة 

جزر فيجي، تجد الشخصيات نفسها مضطرة أيضاً للتعامل مع 

كيانات إلهية، كما في الرحلة التي قام بها “ميلاد” و”نادية” إلى 

يروي  الذي  الفصل  في  السابعة،  السماء 

 Paolo( داللوليو باولو  الأب  اختطاف 

الحلف  أو  الرقة،  مدينة  في   )Dall’Olio

أحادي الجانب مع عزرائيل، ملك الموت 

الذي يدفع “ميلاد”، من غير قصد، لقتل 

“نادية”.

وباللجوء إلى الحكايات الشعبية المتداولة 

ريبيكّا  ثوب  مثل  السوري،  الشمال  في 

في  مستوحاة  حكاية  )وهي  السحري 

قصة  تروي  غنائية  ملحمة  من  الأصل 

عاشق  الجوّال  التركي  والمطرب  الشاعر 

كريم مع محبوبته أسَْلي، ابنة قسّ أرمني 

أيضاً  الرواية  تعرّج   ،)Kerem ile Asli(

على القضية الفلسطينية التي تُشكّل جزءاً لا يتجزأ من 

مجتمع  وبناء  الحرية  نيل  في  العربية  الشعوب  نضال 

مدني يسوده العدل والقانون.

الرواية، ربما هي الأولى باللغة الإيطالية التي تتحدث عن مأساة 

سواء  أيضاً،  كثيرة  تجارب  هناك  أنّ  إلا  السوريين،  المهاجرين 

باللغة العربية أو باللغات الأوربية الأخرى.

مهمة قتل

الذي  الأدب  ممثلي  أهم  وأحد  مهاجر  نفسك  أنت  الجديد: 

خاصان.  ومكان  تجربة  لديك  لذلك  المهاجرين.  حياة  يصف 

تمامًا  ناجي العلي حنظلة، شخصية مستوحاة  مثلما رسم 

من كيانه، هل سبق لك أن استلهمت من نفسك أثناء كتابة 

الشخصيات في قصصك ورواياتك؟

يوسف وقاص: حقيقة أجد صعوبة بالغة في تحديد أيّ من 
الشخصيات التي تماهت أو قاربت شخصيتي في خضم كتاباتي 

مني،  شيئاً  شخصية  كل  في  وضعت  أنني  بد  لا  الأدبية، ولكن 

بمعاناتهم ومحاولاتهم  العميق  أي من وجداني ومن إحساسي 

البائسة للنهوض بأنفسهم نحو حياة أفضل. هنالك أكثر من قصة 

نعتبرهم  الذين  أولئك  لدى  حتى  الإنساني  الجانب  أيضاً  تجسد 

أفراداً لا يمكن إصلاحهم بأيّ حال، أو أن نظرتهم لحياة الكائن 

 Palta“ قصة  في  كما  شفقة،  أو  إحساس  أي  من  تخلو  الحي 

مأجور  قاتل  عن  تتحدث  التي   ،”Kerim

لقتل أحد  ميلانو  إلى  يرسله زعيمه  تركي 

ثمن  يسدد  لم  لأنه  الإيطاليين  المهربين 

البضاعة التي حصل عليها منهم. “كريم”، 

حياة  على  قرب  عن  يتعرف  أن  بعد 

ضحيته، فيرأف بحاله ويتراجع عن قتله، 

بل يصبحان في النهاية صديقين حميمين.

 

العنف والرقة

أيضًا.  مهم  مترجم  أنك  أعلم  الجديد: 

من  هو  طفيل  لابن  يقظان”  بن  “حي 

من  بترجمتها  قمت  التي  الأعمال  بين 

حقيقة أجد صعوبة 
بالغة في تحديد أيّ من 
الشخصيات التي تماهت 

أو قاربت شخصيتي

غالباً ما كنت أفكر في 
الطريقة التي يمكن 
بواسطتها نقل هذه 

الصورة إلى الجانب الآخر
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العربية إلى الإيطالية. حقا عمل كبير. هل لديك روتين معين 

عند الكتابة أو الترجمة؟

يوسف وقاص: في الحقيقة، ليست لديّ طقوس معينة في 
الكتابة، أكتب في أيّ وقت، حتى في الأماكن المليئة بالضجيج، 

مثل المقاهي، أو عربات المترو. ألجأ أحياناً إلى المكتبات العامة، 

المفضلة في  إلى أماكني  لكنني أجد هذه الأجواء مملة، فأعود 

والمناقشات  الأطفال  زعيق  بين  العامة  الحدائق  في  أو  البيت، 

من  أو  اللاتينية  أميركا  من  القادمين  المهاجرين  بين  الصاخبة 

الحجارة  قذف  تبادل  من  ذلك  يتبع  ما  مع  الشرقية،  أوروبا 

وزجاجات البيرة الفارغة. كل هذا يؤكد لي مرة أخرى، أن الحياة 

هي مزيج من تفاعلات متعددة الجوانب، عنيفة أحياناً، ورقيقة 

أحياناً كثيرة، خاصة عندما ألمح من بعيد فتاة في عمر الزهور، 

أراهما  قليل،  بعد  ثم  دموعها،  تكفكف  وهي  تبتعد عن حبيبها 

يتعانقان من جديد. فصول تتتابع، ونحن لا نملك إلا أن نعيشها 

إلى  ننظر  لم  إذا  ذلك  إدراك  يمكن  وتعاستها، ولا  بهجتها  بكل 

الحياة النظرة التي تستحقها بالفعل.

ضفتان تتناظران

قوية  تاريخية  عناصر  هناك  الجديد: 

ورواياتك.  قصصك  من  كل  في  للغاية 

قلت في مقابلة سابقة: يعود اهتمامي 

المدينة  في  طفولتي  أيام  إلى  بالتاريخ 

التي أعيش فيها على الحدود السورية 

أن  يجب  درس  أكبر  هو  ما  التركية.   –

نتعلمه من تاريخنا المشترك؟

 

يمتد  مشتركاً  تاريخاً  نملك  أننا  مع  وقاص:  يوسف 
لمئات السنين، إلاّ أن تحولات العالم المعاصر، بعد الحرب 

العثمانية، وضعت حاجزاً  العالمية الأولى وانهيار الإمبراطورية 

بيننا، بدا من الصعب اجتيازه لسنوات طويلة. ثم اندلعت الحرب 

في سوريا، واكتشف الطرفان أن هناك عوامل كثيرة تجمعهما، 

يمكن  لا  التي  الصغيرة  العادات  وحتى  والمطبخ  اللغة  من 

التقاطها عن قرب. بدأ هذا الاكتشاف منذ عبور المجموعة الأولى 

وقبول من  ترحيب  وما لاقوه من  التركية  الحدود  اللاجئين  من 

الطرف الآخر. لم يمر هذا الأمر بسلام مع كثرة الوافدين، الذين 

وصل عددهم خلال فترة سنة أو سنتين، إلى ثلاثة ملايين ونصف 

لاجئ، وكان الصدام، تحت ذرائع مختلفة، لا بد منه، وهو ما 

حدث في أكثر من مناسبة، ولا تزال هناك أطراف تمارس دعاية 

شرسة ضد وجود اللاجئين في تركيا. مع ذلك، نجد أن الأغلبية، 

اختارت  تربطهما،  التي  القوية  للأواصر  نظراً  الطرفين،  كلا  من 

السلمي والتعاون في أكثر من مجال، وخاصة  التعايش  طريق 

التعليم  مجال  ننسى  أن  دون  والأعمال،  التجارة  مجال  في 

يمكنها  جديدة  أجيال  خلق  في  برأيي،  سيساعد،  الذي  أيضاً، 

سوريا  بين  ليس  الشائكة  العلاقات  صفحة  الأبد  إلى  تطوي  أن 

هناك  أن  صحيح  العربية.  البلدان  كل  مع  بل  فحسب،  وتركيا 

بعض الأمور السياسية التي تزيد من حدة التوتر، ولكنها مرتبطة 

بالوضع الآني، وحتماً سوف تتغير بدورها مع انحلال الأزمة وبدء 

فصل جديد من العلاقات بين البلدين. شكّلت الحرب في سوريا 

درساً كبيراً لكل الأطراف، وفرضت بالتالي إعادة النظر في كل ما 

سبق، وبدء علاقة مبنية على الاحترام المتبادل بين الجميع.

 

السوريون يكتشفون أنفسهم

الجديد: اليوم الشعب السوري ضحية 

التاريخ.  في  المآسي  أكبر  من  واحدة 

السوريين  الكتاب  معظم  أن  أعلم 

هذا  أن  وأعلم  المنفى،  في  يعيشون 

الأمر لربما سيستغرق وقتًا طوياً. ومع 

ذلك، هل تعتقد أن هؤلاء الأدباء لديهم 

القوة الكافية لنقل الأحداث في سوريا 

التي  الأعمال  تجد  وكيف  العالم؟  إلى 

الأعمال الأدبية التي 
أنتجها الكتاب السوريون 

في المنفى خلال 
السنوات العشر الأخيرة، 

تدعو للدهشة حقاً



127 العدد 80 - سبتمبر/ أيلول 1262021 aljadeedmagazine.com

حوار

تم إنتاجها خاصة في السنوات العشر الماضية؟

يوسف وقاص: الأعمال الأدبية التي أنتجها الكتاب السوريون 
في المنفى خلال السنوات العشر الأخيرة، تدعو للدهشة حقاً. إذ 

لم يقتصر الأمر على الكتابة السردية من شعر ورواية فحسب، 

تجارب سينمائية  في ذلك  بما  الفنون الأخرى،  بل شمل جميع 

السياسي  للوضع  نتيجة  مكبوتاً  كان  الذي  مهمة. هذا الانفجار، 

له في بلدان المهجر. ربما من السابق  في سوريا، وجد متنفساً 

لأوانه الحكم على التأثير الذي سوف تشكّله هذه الفورة الكبيرة 

في كل المجالات، إلا أنني أستطيع القول إن ثمارها، كما البراعم 

تقريباً،  الغربة  بلدان  كل  في  تتشكل  بدأت  الربيع،  مقتبل  في 

مردّ ذلك إصرار الكتاب والفنانين على متابعة هذا الطريق بثبات 

وشغف، رغم صعوبته والعوائق الكثيرة التي تعترضه.

المهاجرون يعولمون إيطاليا

الجديد: نستضيف العديد من العائات السورية في بلدنا. أن 

نكون معًا يشكّل ثروة كبيرة بالنسبة إلينا. وهي أيضًا فرصة 

عظيمة لنا. معظم الوقت لا يسعني إلا التفكير في هذا. من 

يدري مدى عظمة المواهب الأدبية في بلدنا الآن، لكن ربما 

وما  المواهب،  هذه  تجاه  هو واجبنا  ما  شيئاً.  عنها  نعرف  لا 

الطريق لاكتشافها؟ هل لديك رسالة تريد إرسالها إلى تركيا؟

 

يوسف وقاص: أصبح من البديهي أن امتزاج الثقافات يخلق 
بالك  فما  وغنية،  متنوعة  جديدة،  ثقافة 

التركية  كالثقافة  عريقتين  بثقافتين 

مشتركة  أواصر  بينهما  العربية  والثقافة 

قديمة. لا شك أن هناك الكثير من المواهب 

تنتظر من يكتشفها، أو يمد لها يد العون 

إيطاليا  في  حدث  كما  الأدنى،  حده  في 

في  الأخرى.  الأوروبية  الدول  من  وغيرها 

إيطاليا مثلاً، يعود الفضل إلى اكتشاف هذا 

العدد الكبير من الكتاب الذين ينتمون إلى 

دول وثقافات مختلفة، إلى مبادرة جمعية 

مقاطعة  في  صغيرة  نشر  ودار  ثقافية 

مسابقة  طرحتا  اللتين  رومانيا،  إميليا 

من  أكبر  النتيجة  وكانت  إيطاليا،  في  المقيمين  للأجانب  أدبية 

كل التوقعات. سبق ذلك بعدة سنوات، في بداية التسعينات، 

اهتمام دور النشر الكبرى، بعد موجات الهجرة الكبيرة، في إنشاء 

نوع من التعاون بين صحفيين إيطاليين وكتاب مهاجرين، وهكذا 

صدرت عدة روايات كان لها صدى كبير في الأوساط الأدبية، مثل 

بالتعاون مع الصحفيين  “اسمي علي” للمغربي محمد بوشان، 

كارلا دي جيرولامو ودانييل ميتشّوني، “مهاجر” للتونسي صلاح 

خوما  بَبْ  للسنغالي   ” الفيلة  و”بائع  فورتوناتو،  وماريو  مثناني 

سعيدو  للسنغالي  حمادي”  “وعد  ورواية  بيفيتّا،  وأوريستِهْ 

أنها كانت  النصوص، رغم  پا وأليسّاندرو ميكيليتّي. هذه  موسى 

كانت  أنها  إلا  الذاتية،  بالسيرة  تتعلق  أو  بيوغرافية  غالبيتها  في 

الجمهور  مع  مباشرة  للتواصل  الماسة  الحاجة  أيضاً  تعكس 

والعنصرية،  بالعنف  تضجّ  بيئة  في  الصوت  وإسماع  الإيطالي 

إلى  وبالإضافة  الطرفين.  بين  المتزايد  بالنفور  شيء  كل  وفوق 

تأثيراً  عولمة الأدب الإيطالي، فأعمال الكتّاب الجدد تملك أيضاً 

مهمّاً ومتجدداً من ناحية الشكل والمضمون، وأقصد هنا تهجين 

ذلك  في  بما  أخرى،  أدبية  بخصائص  واثرائها  الأدبية  الأنواع 

الاغتراف من ثقافاتهم الخاصة وتقديمها باللغة الإيطالية. يقول 

المقارن  للأدب  مدرساً  كان  الذي  نييشي،  أرماندو  البروفيسور 

في جامعة “لا سابيينسا” في روما، قبل رحيله عنّا منذ عامين 

ستساهم  مختلفة  ثقافات  من  القادمين  الكتّاب  “أعمال  تقريباً 

بقوة في نشر الأدب الإيطالي عالمياً، وإخراجه من حيزه الضيق. 

نحن نملك الحظ والثراء في امتلاك كتّاب من 92 بلداً مختلفا، 

وسنمتلك بفضلهم أدباً جديداً ذا تطلعات تتجاوز الإقليمية، وهي 

ظاهرة ليست أوربية فقط، ولكنها عالمية 

العقلية  “يُعَوْلِم”  سوف  الأدب  هذا  أيضاً. 

الإيطالية أيضاً، لأنه سيجعلنا نتعرف على 

قصص من العالم المعاصر الذي غالباً ما 

نجهله”.

مُوتْ  بيرسايغيلي  بيرين  أجرت الحوار: 

)Peren  Birsaygılı Mut(  ونشرته 

 )Dünya Bizim بيزيم”)  مجلة “دُنيا 

والنص  إسطنبول،  في  الإلكترونية. 

العربي ينشر بالاتفاق مع الكاتبة.

 أصبح من البديهي أن 
امتزاج الثقافات يخلق 
ثقافة جديدة، متنوعة 

وغنية، فما بالك بثقافتين 
عريقتين كالثقافة التركية 

والثقافة العربية
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 )صالــة شــقة “منــي”، المــكان غــر مـُـــنظم ومـُـــزدحم بالأشــياء، 

توجد كومة من المابس القديمة، منضدة بثاثة أرجل وكرسي 

برجل واحدة، حقيبة مُـغلقة، أربعة عرائس قماشية، تلفزيون 

قديم.

الصحــف  مــن  مـُـــقطعة  جميــات  لنســاء  صــور  الحائــط  عــى 

والمجــات، بينهــا تظهــر صــورة “”منــي”” وإلى جوارهــا صــورة 

وظهرهــا  بإهمــال  مُـــلقاة  مُعطلــة  ســاعة  توجــد  بوليــي،  كلــب 

بــاب  مــن  “منــي”  يدخــل  مشــروخة..  مــرآة  قطعــة  للحائــط، 

وراءه..( بعنــف  البــاب  يُغلــق  بشــقته،  الوحيــدة  الحـُـجـــرة 

“منــي”: )مـُـــوجهاً كلامــه إلى شــخص مــا داخــل الحـُـــجرة التــي خــرج 

منها(

ليــس لــديّ طعــام آخــر لــك، إمــا أن توافــق بــه أو تمــوت، ليــس لــديّ 

نقود لأشتري لك أنواع الطعام التي تفضلها، الخبز والجـُـن هو كل 

ما أستطيع شرائه، هذا طعام الفقراء.. أنتم من جعلتمونا فقراء.. 

الحُجــرة( لا  ينظــر إلى داخــل  الحقيقــة )وهــو  الآن فقــط أدرك هــذه 

كمــا  تمامــاً  مباشــرةً،  بفمــك  طعامــك  تنــاول  قيــودك،  فــك  تحــاول 

يفعــل الــكلاب )صارخــاً( هيــا ضــع فمــك عــى الأرض والتقــط رغيــف 

الخبــز… هــل تعــرف يــا شــاهين أننــي كنــت أحترمــك، كنــت أعتقــد أنــك 

إنســان، كنــت بالنســبة إلّي رجــلاً ناجحــاً ومُهمــاً، النــاس كلهــا كانــت 

تحنــي رؤوســها بمجــرد أن تــراك… التحيــة لــك كانــت دائمــا واجبــة، 

وأنــا  يومــاً  نفــسي  أضبــط  لــم  فقــر،  وأنــا  غنــي  أنــك  يهمنــي  يكــن  لــم 

أنظــر في طعــام غــري، الحســد لــم يعــرف طريقــه لي، كنــت قانعــاً إلى 

حــدِ الزهــد ولكــن مــا فعلتــه بــي أهــدر كرامتــي، أفقدتنــي آدميتــي يــا 

رجل، هل تسمح لي بأن أناديك بكلمة “يا رجل” وذلك حتى يثبت 

العكــس، كيــف تســتمتع بــكل هــذه الحمولــة مــن المهانــة التــي كنــت 

تكيلها لغرك..؟ هل تستمتعون كأصحاب سلطة ومال بإهانتنا..؟ 

لــك.. أعــرف  الــكلام ليــس موجهــاً  لمــاذا، أجبنــي.. الآن تســكت وكأن 

أن رجالــك ســيأتون كي يخلصــوك مــن الأســر، تعجبنــي كلمــة الأســر 

عندما تطلق عليك وتشعرني ببعض السعادة.. أنا أقوم بأسر رجل 

مهــم، إذن أنــا مهــم )بســخرية( لا أصــدق ذلــك، مازلــت مجــرد كلــب 

شــارع حقــر يــأكل مــن بقايــا طعــام الآخريــن.

معــي،  وســيحققون  عنــي  الشــرطة  ســيبلغون  يــأتي رجالــك  عندمــا 

كنــت أتمنــى أن يكــون لــديّ مــكان آخــر يُـــمكنني أن أذهــب بــك إليــه، 

مكان لا يصل إليه رجالك، من حقي أن أستمتع بإهانتك كما كنت 

ُـــحقق بــلا أي خــوف. تفعــل معــي، ســأجيب عــن كل أســئلة الم

ُـحقق فيسأل أسئلته ويُـجيب عنها مع تغير في  )يتقمص شخصية الم

طبقة الصوت ودرجته..(

 – لماذا قـُـمت بأسر ذلك الرجل يا “مني”..؟
– لأنه أهانني وجرح كرامتي جرحاً كبراً

– ألم يعـوّضك ببعض المال عن تلك الإهانه العابرة..؟

– لم تكن الإهانة عابرة، أتحفظ عى ذلك.

– والمال..؟

– نعم أعطاني بعض المال، لكن أيّ مال لن يُـعيد لي كرامتي المهُدرة.

– هل أهدر كرامتك بفعلٍ فاحش لا يمكن نسيانه…؟

بــك تفكــرك إلى تلــك النوعيــة مــن الجرائــم، أنــا  – أرجــو ألا يذهــب 

مـُـــهدرة. بكرامــةٍ  لكننــي رجــل  مازلــت رجــلا، 

– هــل لــك أن توضــح عــى وجــه التحديــد كيــف أهــدر هــذا الرجــل 

كرامتــك…؟

– لن أتكلم عن هذا الأمر إلا أمام المحكمة.

– لماذا..؟!

– القضــاء هــو مــا ســرُد لي مــا فقدتــه، مازلــت رغــم فقــداني لثقتــي في 

كل مــن حــولي أثــق في قضاتنــا…

)يـُـــخرج مــن بــين كومــة الملابــس شــريط لاصــق ويذهــب بــه للحجــرة 

للرجــل المقُيـّـــد بداخلهــا…( موجهــاً كلامــه 

مادُمــت لا تريــد الــكلام ولا الأكل فــلا داعــي لأن يبقــى فمــك مفتوحــاً 

الشــريط  مــن  جــزءا  )يقـــطع  نغلقــه  أن  يجــب  الحُجــرة(  إلى  )يتجــه 

مونودراما
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اللاصق ويخرج للحجرـة، نراه كشبحٍ ضخم من خلال جدار الحُـجرـة 

والــذي يُســتخدم كســلويت أو كشاشــة خيــال ظــل، ثــوان ثــم يعــود 

داخــلاً للصالــة، يرمــي بكـــرة الشــريط اللاصــق بعيــداً( هــذا أفضــل لي 

ولك )يـُـــحاول الجلوس عى الكرسي وهو يســتند بيديه عى المنضدة 

ويتجوّل بنظره في أرجاء المكان ثم يعود بنظره للحجرة( لقد تنازلت 

لــك عــن حجــرة نومــي، ســأنام هنــا وســط هــذه الفــوضى، هــي أفضــل 

عى أيّ حال من حُجرة الكلب )يـُـعاود تأمل محتويات شقته( لست 

ُـتناقضة والغريبة،  مريضاً نفسياً حتى تمتلئ شقتي بهذه الأشياء الم

لكــن كل هــذه الكراكيــب تشــبه حيــاتي…

)يتقمص شخصيته أمام المحقق(

– لو دخلت إلى رأسي يا سيدي المحقق ستجدها بهذه العشوائية.

لــديّ هنــا منضــدة بثلاثــة أرجــل وكــرسي برجــلٍ واحــدة، أجلــس عــى 

الكــرسي هكــذا وأضــع طعامــي فــوق المنضــدة، أســند نفــسي بيــد وآكل 

بالأخرى، أنا والمنضدة والكرسي كل منا يستند عى الآخـر، يجب أن 

أكــون مُنتبهــاً جــداً طــوال الوقــت كي أحافــظ عــى تــوازني )ســاخراً( لــو 

حرصــت عــى هــذه الحالــة مــن الانتبــاه التــي أكــون عليهــا وأنــا أتنــاول 

أيضــاً  لــديّ  الآن…  عليــه  أنــا  ممــا  أفضــل  حيــاتي  طعامــي لأصبحــت 

كربــاج )يُـــخرجه مــن بــين كومــة الملابــس ويتجــه للحُـــجرة( لــو ســمعت 

تتذكــره، كنــت  هــل  الكربــاج..  بهــذا  مــرّة أخــرى ســأضربك  صراخــك 

تســتمتع بضربــي بــه وأنــت تروضنــي وتطلــب منــي نباحــا جيــدا…

)يتقمص شخصية شاهين(

– أريد نباحاً جيداً يا “منسي”

لــم تكــن ملابــسي تعجبــك، قديمــة ومتســخة لكننــي تعــوّدت عليهــا، 

الملابــس  ســوق  مــن  بهــا  أتيــت  لقــد  غرهــا،  أمتلــك  لا  أننــي  لاحــظ 

المســتعملة وصنعــت مــن بعضهــا أربعــة أصدقــاء كي لا أبقــى وحيــداً 

أراجــوز،  قماشــية(  عرائــس  بأربــع  الأشــياء  رُكام  بــين  مــن  )يــأتي 

جاويــش، غانيــة، والدُميــة الأخــرة لــك يــا شــاهين، هــذه أنــت، إنهــا 

تشبهك، لم أكن أستطيع النوم كل ليلة من دون أن أناديها بأقذر 

ســاديتي. عليهــا  وأمــارس  الكلمــات 

)يُـحدث أصدقاءه الثلاثة وهو يُـجلسهم فوق المنضدة(

أحمــق  يــا  وأنــت  “شــاهين”(  لـــدُمية  )ثــم  أصدقــائي  يــا  هنــا  اجلســوا 

اجلس معهم ولكن بأدب وفي صمتٍ شديد، والآن يا كل أصدقائي 

قــدوم  موعــد  يحــين  حتــى  الرجــل  هــذا  مــع  حكايتــي  لكــم  ســأحكي 

الشــرطة، لا تقلقــوا ســآخذكم معــي إلى المحكمــة، أعــرف أن القــاضي 

لــن يأخــذ بشــهادتكم لكنكــم كل أصدقــائي وكل شــهودي أيضــاً، ولــن 

يقــف إلى جــواري غركــم.

)يتركهــم ويتجــه للتلفزيــون القديــم ويُحــاول تشــغيله، يضربــه بقـــوّة 

كي يعمــل(

حــوالي عشــر  فتحــه  عنــد  يســتغرق  أبيــض وأســود،  قديــم  تلفزيــون 

دقائــق كي تظهــر الصــورة عــى شاشــته وبعدهــا بثــلاث دقائــق أخــرى 

يأتي الصوت )يفتحه ويُـعاود ضربه( هيا اعمل، دائماً تخذلني أمام 

يـُـــشبهني هــذا الجهــاز  نفــسي، شــأنك في هــذا شــأن كل مــن حــولي.. 

كثــراً فحيــاتي هــي الأخــرى بالأبيــض والأســود وأيضــاً صــورة بــلا صــوت 

)يذهب إلى باب حـجُرة “شاهين”( أما أنت فقد قضيت حياتك كلها 

صوتــا وصــورة وبالألــوان الطبيعيــة.

)يتجه إلى الحقيبة المغُلقة، يحملها ويضعها عى المنضدة المسنودة 

بالكرسي(

هــذه الحقيبــة هــي أنــا، هــي مــا صــرت إليــه بعــد أن قدمتنــي الغانيــة 

ذات ليلــة )يُـــشر للحُـــجرة( لهــذا الرجــل، فيهــا كل مــا كنــت أحتاجــه 

هــي  هــذه  شــاهين..  يــا  انظــر  الحُـــجرة(  إلى  )يتجــه  معــه  عمــي  أثنــاء 

التــي أرســلتها لي، ســآخذها معــي إلى المحكمــة. الحقيبــة 

عاليــاً  “منــسي”  صــوت  ينطلــق  وســريعة،  مُـتغيّـــرة  إضــاءة  )لحظــة 

محكمــة..( حاجــب  شــخصية  مُـــتقمصاً 

– محكمة..

)يعود إلى شخصيته مُمثلا وقوفه خلف القضبان الحديدية(

– ســيدي القــاضي أنــا هنــا ومعــي ثلاثــة شــهود يعرفــون قصتــي جيــداً 

مــع شــاهين وســيحكونها معــي لهيئــة المحكمــة الموقــرة.

)يدق بيده عى المنضدة ثلاث دقات مـُـتقمصاً شخصية القاضي(

– مــاذا حــدث يجــب الدخــول في الموضــوع مباشــرةً، هيئــة المحكمــة 

ليــس لديهــا الوقــت.

– نعم سأفعل وسأوجِـز في الحكي.. أن تكون فقراً يا سيدي القاضي 

في بلادنــا فهــذا يعنــي أنــك مُـــستباح وليــس لــك أيّ حقــوق، صوتــك 

لــن يســمعه غــرك، الــكل يفــرّ منــك، ضيــق ذات اليــد جعلنــي أقــوم 

بأعمــال كثــرة، تقاضيــت منهــا جنيهــات لــم تكــن تكفــي إلا لشــيئين:

)يتحدث بصيغة الأراجوز(

– رغيف خـُـبز وقطعة جـُـن في اليوم وإيجار هذه الحُـجرة.

)يعود إلى صوته(

وذات صبــاح كئيــب لــم أجــد عمــلاً فلــم أســتطع تنــاول رغيــف الخـُـــبز، 

ظللــت جائعــاً لثلاثــة أيــام، ليــس لي أحــد غــر أصدقــائي )يُـــشر للدُمــى 

واحــدة  مـــرّة  فعلتهــا  بالتســول،  تســمح لي  لا  القماشــية( وكرامتــي 

وقبل أن يضع الرجل يده في جيبه ويُـخرج لي جنيها وجدتني أهرب 

من أمامه سريعاً، لم أتحمل نظرته، جلست بعيداً أبكي، وبعد أن 

فتحــت عينــيّ وجــدت إلى جــواري كثريــن يبكــون.. هــل يؤلمهــم الجــوع 

مثــي..؟!

)مـُـتقمصاً شخصية الغانية(

– هل تحتاج شيئاً..؟

لحظتها لم أعرف من أين أتت تلك المرأة، قــُلت لها أنا جائع وأكّدت 

لهــا أننــي لســت مـُـــتسولاً، منحتنــي آخــر قضمــة مــن تفاحــة معطوبــة 

كانــت في حقيبتهــا وذهبــت بــي إلى شــاهين…

)مـُـتقمصاً شخصية شاهين(

– يجب أن تعمل بدلاً من هذا التسول…

– أنا لم أتسوّل.

– لديّ لك وظيفة، لقد مات حارس البوابة في شركتي.

– أقبل بالوظيفة.

– هذه هي ملابسك وهذا الكلب هو رفيق عملك، دعه يتشمم كل 

الســيارات التــي تدخــل إلى الشــركة، إنــه مُــدرّب جيــداً عــى اكتشــاف 

المـُـــتفجرات.. هــذا طعــام الكلــب، دعــه يــأكل كلمــا أراد.

)يتناول “منسي” عـُـلبة طعام الكلب من عى الأرض ويحتضنها(

قالها وتركني… لم أستطع أن أقول له:

– هل يوجد من سيضع لي الطعام..؟

)يفتح علبة طعام الكلب وهو ينظر حوله(

نباحــاً  أصــدر  لقــد  الكلــب لي،  نظــرة  لحظتهــا  أتذكــر  فعلتهــا،  نعــم 

أشعرني أنه يلعنني، لم أحتمل كل هذا الخجل وبكيت مرّةً أخرى، 

في اليــوم التــالي فتحــت علبــة طعــام الكلــب وأكلــت، شــعرت بالخجــل 

أيضــاً هــذه المـــرّة لكننــي لــم أبــك، في اليــوم الثالــث لــم أشــعر بالخجــل 

ولــم أبــك، في الأيــام التاليــة أصابتنــي الدهشــة عندمــا ضبطــت نفــسي 

أســتمتع بحــلاوة أكل الكلــب.

)يتقمص شخصية الجاويش(

– القاضي ليس لديه وقت لسماع حكاياتك عن طعام الكاب.. 

اختصر…

– نعم يا سيدي الجاويش سأختصر.

لــم  الكلــب… لا..  أتقــاضى أول راتــب لي مــات  مــرّت الأيــام وقبــل أن 

يمُـت لأنني أكلت طعامه، لقد ضربه أحد التجار الكبار بالنار، قتله 

التاجــر برصاصــة واحــدة بــين عينيــه.

)بشخصية الأراجوز(

– الكلب قــُتِـل.. قتله التجار ولم يمشوا في جنازته.

دائمــاً  أفعــل  وكمــا  الفارهــة  بســيارته  أحدهــم  جــاء  النهــار  ذلــك  في 

فعلــت، دُرت بالكلــب حــول الســيارة وفجــأة توقــف الكلــب وأصــدر 

هــي  هــذه  كانــت  لقــد  الســيارة،  تفتيــش  طلبــت  مـُـدويّـــاً،  نـُـــباحاً 

بالتفتيــش  قـُـــمت  وعندمــا  وظيفتــي،  عــيّ  تـُـــمليها  التــي  التعليمــات 

ُـخدرات، ثار الكلب وهاج وماج وثار أيضاً  وجدت حقيبة مملوءة بالم

الكلــب. قتــل  عــى  وصمــم  الفارهــة  الســيارة  صاحــب 

)يتقمص شخصية الغانية(

– ليــس لــك شــأن، الكلــب كلبهــم، والكبــار لــن يعضــوا بعضهــم 

البعــض…

– أنــا مســؤول عــن الكلــب، لقــد أصبحنــا أصدقــاء تشــاركنا الطعــام 

والســهر… والشــراب 

– أنت لا تعرف ماذا دفعت لشاهن من أجل أن يقبل بتوظيفك 

هنا، لا تخسر عملك من أجل كلب، سيأتون لك بآخر.

– لماذا تفعلن ذلك معي…؟

– لا أعرف..

يجــري  كان  الكلــب  كلــب،  مــع  عــداوة  في  يقــع  رجــل  للأســف  يــا   –

وكان يســتغيث بــي والرجــل الســمين صاحــب الســيارة الفارهــة كان 

مُـصمماً عى قتله، احتمى الكلب بي وكأنه كان يعرف ما سيفعله 

بــه الرجــل، نهــرني الرجــل وطلــب منــي الابتعــاد عــن الكلــب وأطلــق 

رصاصــة فــوق رأسي أفقدتنــي تــوازني ووقعــت، الكلــب والرجــل أمــام 

بعضهمــا، أطلــق الرجــل رصاصتــه بــين عينــي الكلــب فأوقعــه ميتــاً.

)مُـتقمصاً شخصية الأراجوز(

– قتل الكلب ولم يستطع “منسي” حمايته…

آخــر نظــرة للكلــب كانــت تلومنــي، مــا كل هــذا القهــر الــذي أتعــرض لــه 

من نفسي، كيف يمكنني أن أتجاوز تلك اللحظة..؟

)يجري وينتزع صورة الكلب من عى الحائط(

– لمــاذا لــم تـــدافع عنــي…؟ ألــم أتقاســم معــك طعامــي وشــرابي 

طيلــة شــهر كامــل..؟ لمــاذا تركتنــي يــا منــي..؟!

)يركــع “منــسي” عــى الأرض ويمــي عــى أربــع مـُـــقلدًا مشيــــة الكلــب 

ونباحــه، يتوقــف ثــم يتكـّـــوم عــى الأرض كمــا لــو كان جنينــا، جهــاز 

صــوت  يظهــر  صــوت،  بــلا  صــورة  ولكــن  فجــأة  يعمــل  التلفزيــون 

مُـــسرعاً ويجــري باتجــاه دُميــة شــاهين  نبــاح لكلــب، يقــف “منــسي” 

ويُحدثهــا(

– تحت أمرك يا شاهين بيه.

– الكلب مات ولا يمكن ترك البوابة دون حراسة أيها الأراجوز.

– يجب أن نبحث عن كلب جديد يا سيدي.

– ليــس مــن الســهل علينــا أن نجــد ذلــك الكلــب، الكلــب الــذي قتــل 

كان كلبــاً بوليســياً أصيــلاً، لقــد اشــتريته مــن مــزاد أقامتــه مصلحــة 

مونودراما
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الســجون.

– هل سننتظر حتى يـُـعقد مزاد مصلحة السجون مرّة أخرى…؟

– لا نستطيع الانتظار، هل تفهمني أيها الأراجوز.

الحقيبــة  )يتنــاول  الحقيبــة  هــذه  أعطــاني  شــاهين  يتركنــي  أن  وقبــل 

لي: وقــال  المنضــدة(  عــى  ويضعهــا 

)مُـتقمصاً شخصية شاهين(

– عندما تفتحها ستفهم ما أريده منك.

)يفتح الحقيبة ويُـخرج محتوياتها(

مــا هــذا..؟ جلــد كلــب، قنــاع كلــب، حــزام كلــب، مــاذا يـُـــريد شــاهين 

منــي..؟ لا.. لا بــد أننــي مخطــئ، كيــف أفكــر في ذلــك الأمــر، بالتأكيــد 

شــاهين لا يـُـــريد منــي أن أحــل محــل الكلــب..!

)مُـتقمصاً شخصية شاهين(

– ســأرتب لــك معاشــاً جيــداً، مـُـــرتب مُـــزدوج لــك وللكلــب، وبمــا 

أنكمــا أصبحتمــا واحــداً ســيكون المبلــغ كلــه لــك.

– ولكن…

بيــت  وســأعطيك  يــوم  كل  ســاخنه  غــذاء  وجبــة  بخــاف  هــذا   –

فيــه. لتنــام  الكلــب 

– أنا لست كلباً يا سيدي، كيف تطلب مني..!

– اسمع يا مني، سيكون ذلك الأمر لفترة مؤقتة.

– لكنني لن أستطيع أن أقوم بعمل الكلب..

– ليــس مطلوبــاً منــك القيــام بعملــه، فقــط قــدم لنــا نباحــاً جيــداً 

ودع الســيارات تمــر.

– ولكن…

– تذكر غضبي يا مني…

)يُـخـــرج “منــسي” ملابــس الكلــب، يــتردد في ارتدائهــا، يتذكــر كلمــات 

“شــاهين”(

– تذكر غضبي يا مني.

)يحسم أمره أخراً ويرتدي ملابس الكلب(

– لماذا يضع هذا الرجل كرامتي في مقابل غذائي وبعض الأمان..؟!

)يمــي “منــسي” عــى أربــع، يقتلــع صورتــه ببدلــة الحــارس المعُلقــة 

عــى الحائــط ويجــري بهــا باتجــاه الحـُـــجرة مـُــخاطباً “شــاهين”(

– هل ترى يا شاهين الفرق…؟

)يُـقارن بين وصورته وبين وضعيته ككلب(

– هذا هو الرجل الذي كـنته وهذا هو الرجل الذي صنعته أنت.

ألا يستحق هذا الكلب مزيداً من الغذاء والأمان داخل شركتك…؟ 

نحن نتشارك نفس الأرض ونعيش تحت نفس السماء يا شاهين، 

الشــمس لا تـــشرق لــك وحــدك والنــاس مهمــا صغــر شــأنهم لا يمكــن 

أن تجبرهم عى التسبيح بحمدك.

)مـُـخاطباً شاهين(

– هــل تـــريد أن تشــرب..؟ لا.. لــن أرفــع الشــريط اللاصــق عــن فمــك، 

يـُـمكنك أن تهز رأسك بالإيجاب، تــُـريد أن تأكل أيضاً، امتلأت بطنك 

بالفضــلات وتـُـــريد إخراجهــا…؟ لقــد كان الطعــام أمامــك وأنــت مــن 

رفضته، للأسف لا يـُـمكنني الموافقة… لست المـُـتحكم الوحيد في هذا 

الأمر )يرفع دُمية الغانية( هذه المرأة التي دفعت لك رشوة جنسية 

مقابــل تعيينــي لا تريــد، وهــذا الجاويــش الــذي يحميــك تخــى عنــك 

بمجــرد اختفائــك وذهــب لحمايــة رجــل آخــر، الأراجــوز أيضــاً يرفــض، 

أطلب من دُميتك القماشية علها تستطيع تقديم الماء والطعام لك 

ومســاعدتك عــى قضــاء حاجتــك.

)يتقمص شخصية شاهين(

– لا لن أفعل.

لهــذا الحــد وصــل كارهــوك، دُميتــك هــي الأخــرى تتفــق معنــا.. هــل 

تذكــر ذلــك اليــوم الــذي رآني فيــه أبنــاؤك وأنــا أجــري بــزي الكلــب حــول 

الســيارة قالــوا:

– ما أروع هذا الكلب.

يومهــا طلبــت منــي شــيئاً جديــداً، وأجبرتنــي عــى الموافقــة مــع مزيــد 

من الإغراءات. منذ تلك اللحظة أصبحت أعمل لفترتين… أعمل في 

الصبــاح في حراســة البوابــة، وفي المســاء يركــب أطفالــك فــوق ظهــري 

وهــم يطلبــون منــي نباحــاً جيــداً، وكنــت أنــت تضحــك كثــراً، ومــا أن 

يــدي عشــرة جنيهــات  تــدس في  بالدمــوع حتــى  عينــيّ مليئتــين  تــرى 

وتهمــس في أذني بــلا رحمــه:

– لا تنى أن تقي حاجتك في الإناء المملوء بالرمل، يجب أن ترفع 

ساقك لأعى حتى لا تبلّل نفسك.

)يأتي “منسي” بإناء الرمل ويقوم بحركة قضاء الحاجة(

هــل تعــرف يــا شــاهين أننــي كنــت إنســاناً قبــل أن أصبــح كلبــاً…؟ لقــد 

مســختني، طــوال النهــار أســر عــى أربــع، أضــع فمــي في إنــاء الطعــام 

وأخــرج لســاني لأرتشــف الـمـاء… كنــت أطلــق نباحــاً جيــداً كلمــا رأيــت 

عندمــا  إغــراء  حالــة  في  نفــسي  ضبطــت  أننــي  تعــرف  هــل  أحدهــم، 

ســمعت نباحــاً أنثويــاً مــن كلبــات الشــارع…؟هل تعــرف أننــي أخفقــت 

في علاقتي مع الغانية…؟ ذات ليلة تزيـّـنت وتعطرـّت وفردت شعرها 

عــى صــدري وقالــت لي:

– أريــد أن أمــارس الجنــس بــلا مقابــل مــادي وبــإرادتي الحــُــرة مــع رجــل 

اخترتــه بنفــسي.

– هل أنا ذلك الرجل..؟

– أنت هو…

لحظتها شعرت بالرجفة تسري في كل كياني، عيناي زائغتان ويداي 

ترتعشــان، مشــاعر مـُـــلتهبة مــن الخــوف والرهبــة وعــدم القــدرة عــى 

يمــارس  كلهــا  حياتــه  قــى  يفعــل رجــل  أن  يمكــن  مــاذا  التصديــق. 

الاســتمناء مــع مجموعــه مــن الصــور المـُـــعلقة عــى الحوائــط أن يفعــل 

ذلــك مــع امــرأة حقيقيــة..؟!

)يُـربت عى دُمية الغانية وهو يتقمص شخصيتها(

– لما هذه الرعشة يا – مني..؟

– إنها المرّة الأولى…

– طوال خمسة وثاثن عاماً لم تجرب هذا الأمر..؟!

– جربته لكن..

– إذن جربه هذه المرّة بشكل طبيعي.

– لكنني أخجل منكِ، هل يمكن..

– ماذا..؟ قل لا تخجل.

– هل يمكن أن تغمي عينيكِ…؟

– لماذا..؟ لا ترتبك.. سأنفذ… ها أنذا قد أغمضت عينيّ.

– أشعر أنك ترينني.

– هل تريد أن أربط مندياً فوق عينيّ أم نطفئ النور..؟

– نطفئ النور.

ودُميــة  “منــسي”  برؤيــة  يســمح  الــذي  الحــد  إلى  تدريجــي  )إظــلام 

الغانية وكأنهما شــبحان يمارســان الجنس، يظهر صوت نباح كلب 

وكأنــه صــراخ، تعــود الإضــاءة ويقــف “منــسي” مفزوعــاً وهــو يرمــي 

بعيــداً..( الغانيــة  دُميــة 

– لا أســتطيع، جســدي كلــه يقــف ضــد رغبتــي، لقــد حاولــت لكننــي 

عاجز يا سيدتي، لماذا أستطيع أن أفعلها بمفردي ولا أستطيع ذلك 

معــك، لا تنظــري إلّي هكــذا أنــتِ تعرفــين أننــي أبادلــك نفــس الرغبــة 

لكــن تنقصنــي القــدرة.

الآن.. صرت كلباً حقيقياً..

)لدُمية الجاويش(

– هل ترى ما صرت إليه..؟ ألن تفعل شيئاً..؟ إن لم توّفر لي الحماية 

سأشكوك أنت أيضاً للقاضي… لماذا الصمت..؟!

سأشكوكم جميعاً، كلكم رأيتم وعرفتم وكلكم تصمتون، سرقت 

أدفــع  إنســانيتي كي  وفقــدت  الجــوع،  مــن  أهــرب  الكلــب كي  طعــام 

إيجــار الحُجــرة، وضاعــت رجولتــي مــع الـمـرأة الوحيــدة التــي شــعرت 

بــي، مــاذا تبقــى منــي..؟!

)يذهب إلى لمرآه ويتأمل نفسه(

– كل ما أملك سُـرِق مني، ملامحي وهويتي وجواز آدميتي.

)يعود إلى دُمية شاهين(

الخامــل  الجســد  لهــذا  عــاد  فلربمــا  شــاهن  يــا  الآن  ســأقتلك   –

الــروح. بعــض 

مــن كومــة الملابــس ويــأتي بالدُمــي الأربــع ويضعهمــا  )يُـــخرج ســكيناً 

المنضــدة( عــى 

– اجلسوا هنا… راقبوا ما سيحدث، ستكونون شهود العيان…

)يذهب باتجاه الحُجرة، يفتح بابها، ينظر(

ســتموت الآن يــا شــاهين، ســيأتي رجالــك بعــد قليــل ليجــدوك فارقــت 

الحياة، سيـُـــسلمون جثتك للشــرطة، والشــرطة ستــُـــسلمها لأهلك، 

سأفتخـــر أمــام الجميــع أننــي قتلتــك… كثــرون ســمعتهم يتحدثــون 

عــن ضــرورة موتــك لكنهــم كانــوا يتحدثــون فقــط، أنــا مــن ســيفعلها، 

وعندمــا أمثــل أمــام المحكمــة ســآخذ شــهودي معــي )يـُـــشر للدُمــى( 

وسيشــهدون بأننــي كلــب.. مـُـجـــرّد كلــب…

– أنا كلب يا سيدي القاضي… كل عـُـمال الشركة وحـرُـّاسها يعرفون 

ذلك… فهل ستعدم كلباً..؟!

المحكمــة لــن تعــدم كلبــاً… اســتعد الآن، تهيــأ لموتــك، هــل تريــد شــيئاً 

قبل أن تموت..؟ ســأنفذ أوامرك للمرّة الأخرة، ســأنفذها بطريقتي 

وليس بطريقتك، دعني فقط أقول لك شيئاً واحداً قبل أن تموت:

– أنا لست كلباً يا شاهين، أنا رجل حقيقي من لحمٍ ودم يستطيع 

أن يمــارس الرفــض ولــو مـــرّة واحــدة في حياتــه، ســأقتلك ليــس لأنــك 

رجـل غني بل لأنك اتخذت من أموالك سلاحاً أجبرت به البشر من 

حولــك لأن يكونــوا كلابــاً.

)يقــوم “منــسي” بســن الســكين عــى قطعــة حجــر ويتجــه ناحيــة بــاب 

الحُجــرة ويدخلهــا، يظهــر “منــسي” كخيــال ظــل عــبر حائــط الحُجــرة 

شــاهراً ســكينه… نســتمع لصوتــه(

أن  أتمنــى  ســريعاً،  ســتموت  تقــاوم،  لا  شــاهين…  يــا  ســأذبحك   –

النــاس. قتــل  في  لســت محترفــاً  فأنــا  ألــم  بــلا  ذلــك  يحــدث 

)لحظــة صمــت، تتبعهــا صرخــة عاليــة، يخــرج “منــسي” بعدهــا مــن 

الحُجــرة كثــورٍ هائــج، يرمــي الســكين مــن يــده، يقــوم في ثــورة انفعالــه 

بتحطيــم كل الأشــياء مــن حولــه..(

– كيــف يفعلونهــا.. كيــف يقتلــون..؟ كيــف يمــد أحدهــم يــده ليذبــح 

آخــر بقلــب مطمــئن..؟! كيــف يصوّبــون رصاصاتهــم ويقتلونهــم بــدمٍ 

بــارد..؟ كيــف تفعلــون كل هــذه الجرائــم دون أن يهتــز لكــم جفــن..؟ 

تســتطيبون  هــل  للموســيقى..؟  تســتمعون  هــل  تنامــون..؟  كيــف 

مونودراما



135 العدد 80 - سبتمبر/ أيلول 1342021 aljadeedmagazine.com

طعامكم وتستمتعون بنسائكم وقد أزهقتم للتو روحاً خلقها الله 

تعيــش. كي 

– أنــت تســتحق المــوت يــا شــاهين لكننــي لــن أســتطيع أن أفعلهــا.. مــا 

كل هــذا العــذاب الــذي يصُـــب فــوق رأسي، مــاذا ســأقول للقــاضي..؟

لم أستطع أن أقتله يا سيدي القاضي لأنني شعرت في تلك اللحظة 

التــي كنــت أســتعد فيهــا لغــرس الســكين في رقبتــه بأنــه مــازال داخــي 

قفــزت ارتعاشــة ذكرتنــي  ينبــض، في آخــر نقطــة داخــل روحــي  قلبــاً 

بأننــي مازلــت إنســاناً )بفــرح( أنــا إنســان، إنهــا الإشــارة… لــم أســتطع 

قتــل ذلــك الرجــل وهــذا يعنــي أن هنــاك جــزءاً منــي ينتمــي للإنســانية 

)يتراقص فرحاً( أنا إنســان ولســت كلباً، يجب أن أتذكر ذلك دائماً.. 

أنــا إنســان ولســت..

بــؤرة مــن الضــوء عــى وجــه “منــسي”، يلتفــت حولــه صارخــاً  )تركــز 

القــاضي( شــخصية  مــع  شــخصيته  ومـُـــتقمصاً 

– محكمة… أنا لم أقتله يا سيدي القاضي.

والشــراب  الطعــام  عنــه  ومنعــت  وقـيّـــدته  اختطفتــه  ولكنــك   –

قتلــه. في  بالفعــل  وشــرعت 

– وما عقوبة ذلك..؟

– قد تصل عقوبتك للإعدام..

– أنا لم أقتله يا سيدي القاضي.

والشــراب  الطعــام  عنــه  ومنعــت  وقيـّـــدته  اختطفتــه  ولكنــك   –

قتلــه. في  بالفعــل  وشــرعت 

) تتكرر المتوالية(

تلــك دائــــرة لــن أســتطيع الإفــلات منهــا )يُـــحاول أن يرفــع قيــداً وهميــاً 

هــل  أمــام وجهــه(  أعــى  مــن  مشــنقة  حبــل  يتــدلى  رقبتــه،  عــى  مــن 

أنــا..؟ هــل ستشــنقونه  ستشــنقونني لأننــي اختطفتــه..؟ ومــاذا عنــي 

هــو أيضــاً لأنــه اســتغل ظــروفي ومســخني إلى كلــب..؟ )يُـــحاول ســماع 

أيّ إجابــة بــلا فائــدة( أنــا لا أســمع أي إجابــة بشــأني، هــل يمكــن رفــع 

قليــلا: الصــوت 

……………-

– مازلت لا أسمع، أرى شفاهكم تتحرك لكنها لا تقول شيئاً.

مُختلطــة  للعســاكر  وهمهمــات  أقــدام  أصــوات  الخــارج  في  )تظهــر 

الســكين  عــن  “منــسي”  يبحــث  الشــرطة،  ســيارة  ســارينة  بصــوت 

الحجـــر( عــى  ســنّه  ويُـــعاود 

– لن أسمح لكم بأخذي حتى لو كلفني ذلك فقد إنسانيتي، سواء 

كنت كلباً أو إنساناً لن أسمح لكم بأخذي.

)يقترب وقع الأقدام، يجري إلى الشباك، ينظر من وراء الشيش(

– أتى رجالك يا شاهين.. لم يأتوا وحدهم، جاءت الشرطة معهم.

لتذهــب الإنســانية إلى الجحيــم، مــا يحــدث في العالــم الآن لا يعــرف 

أيّ معنــى للإنســانية، أنــا ابــن هــذا العالــم وهــذه اللحظــة المرتبكــة، أنــا 

نتيجة طبيعية لما يحدث من حولنا )يجري باتجاه الحُجرة( سأقتلك 

يا شاهين وسأقتل كل من يمنعني… )صارخاً صرخة مكتومة وهو 

تطاوعنــي  لا  لمــاذا  الســكين(  تحمــل  التــي  يــده  مــع  صــراع  في  يدخــل 

يدي..؟! جزء مني يُـعارضني ويرفض قتلك )يتجه إلى حبل المشنقة( 

لا فائــدة مــن كل هــذا، العالــم لا يـُـــساعد الضعفــاء والمتردديــن عــى 

الأخــذ بثأرهــم، لا يـُـــساعد هــؤلاء المهووســين بالإنســانية عــى فعــل أي 

شيء، يجــب أن أخلــص العالــم مــن أحــد هــؤلاء الآن.

)مُـتردداً يضع رقبته داخل حبل المشنقة، ثم ينظر إلى أعى(

– هل أستطيع أن أطلب منك الرحمة وأن تُصبر أمي عى فراقي…؟

)يُحــاول شــنق نفســه لكنــه لا يســتطيع، يُجاهــد مــن أجــل فعــل ذلــك 

فــلا تٌطاوعــه يــداه… تظهــر أصــوات طرقــات عنيفــة عــى البــاب، يُخــرج 

العــين  مــن  ينظــر  للبــاب،  ويتجــه  المشــنقة  حبــل  فتحــة  مــن  رأســه 

للبــاب..( الســحرية 

لقد وصلوا يا شاهين.. ماذا أفعل..؟ لن أسمح لهم بأخذي )يُحاول 

عــبر  يظهــر  شــاهين،  حجــرة  إلى  يذهــب  يســتطيع،  فــلا  نفســه  ذبــح 

شاشة خيال الظل وهو يرفع سكينه لكنه لا يستطيع قتل شاهين، 

يعــود إلى الصالــة مُســرعاً( مازلــت لا أســتطيع.. )يضــع رأســه داخــل 

تــزداد  الكلــب،  وقنــاع  جلــد  يحتضــن  بســرعة،  ويُخرجهــا  المشــنقة 

بــاب  بــين  مــا  بعنــف  الجــري  يواصــل  البــاب،  عــى  الدقــات  أصــوات 

الشقة وباب الحُجرة من دون توقف( ماذا أفعل…؟ )يوجه كلماته 

إلى مــن يقفــون خــارج البــاب( هــل يُمكــن أن تصمتــوا دقيقــة واحــدة، 

مــن الإنســانية..؟ أرجوكــم توقفــوا دقيقــة واحــدة  تبقــى فيكــم  مــاذا 

حتــى أحســم أمــري.. دقيقــة واحــدة فقــط..

بــاب  المشــنقة،  حبــل  الشــقة،  بــاب  بــين:  مــا  عنفــاً  حركتــه  )تــزداد 

يُحطمهمــا  والكــرسي،  بالمنضــدة  مســرته  في  يصطــدم  الحُجــرة، 

ويُمزق الصور الموجودة المعلقة عى الحائط، يلتقط الساعة ويخلع 

البــاب  عــى  الدقــات  تــزداد  القماشــية…  بالدُمــي  يُلقــي  عقاربهــا، 

وتتوحــش، تتواصــل ثورتــه وحالــة الهيــاج العصبــي لديــه وكأن قـــوّة 

مــا خارجــة عــن إرادتــه هــي التــي تــُــحركه… إظــلام تدريجــي وهــو مــازال 

الحالــة..( هــذه  عــى 
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الســجن نعمــة، لــم تــدرك أبعادهــا وتتلمــس آثارهــا إلا بعــد حــين. في 

حياة سابقة.. كانت الشمس ترسل أشعتها لتوقظك مذعورا عجلا 

إلى عملــك، ثــم تغيــب.. فتُحِــلُّ عــى الدنيــا العتمــةَ والظــلام، وعليــك 

التعــب والإنهــاك، فتعــود إلى دارك خائــر القــوى نافــد الرصيــد، عمــل 

دوامــة حياتــك  هــي  هــذه  كانــت  نكِــدة،  قليــل، وعيشــة  شــاق، أجــر 

البائســة، قبــل أن تلــوح في الأفــق بارقــة أمــل ســرعان مــا غابــت، أي 

حيــاة تلــك؟ تبتســم في مــرارة، كل شيء تغــر الآن.

الذكريــات  عالــم  مــن  الحــاد  الضابــط  نــداء  أعــادك  الغــداء”   “وقــت 

الأولى  تململــك  أيــام  كانــت  بينهمــا.  مــا  وشــتان  الواقــع،  أرض  إلى 

وتســخطك قــد ولــت غــر قريــب، كنــت حينهــا كالطائــر الجريــح الــذي 

اقتيــد قســرا إلى قفصــه، يصــرخ ويثــور ويتمنــع، قبــل أن يهــدأ مــدركا 

مهانــا.  جريحــا  خارجــه  كان  وأنــه  ذهــب،  مــن  مريــح  قفــص  في  أنــه 

فراغــك  أوقــات  في  بهــا  تتســى  ذكــرى  مجــرد  أصبــح  عملــك المضنــي 

يفيــد المــالُ  وفيــمَ  أصبــح معدومــا،  القليــل  هــي، أجــرك  مــا  وكثــرة 

خلفَ القضبان؟ كنت تلهث خلفه لتطعم وتلبس وتسكن، واليوم 

اليــد. مــن كان  البــال ناعــم  لــك الســجنُ كلَّ ذلــك وأنــت خــال  يوفــر 

يتخيــل هــذا العالــم وهــذه الحيــاة عندمــا كنــت خارجهــا؟ تبتســم في 

سخرية، حقا للحياة وجهان، أو ربما ألف وجه. المهم أنها لا تملك 

وجها واحدا كما قد يظن كثرون، تُطل عليهم به فيحسبونه دائما 

لهــم لــن يتغــر عليهــم.

تتنهد بعمقٍ يعيدك إلى الماضي، تتذكر الجسر الذي عبرت عليه إلى 

هنــا، كنــت بعيــدا عــن تلــك الأشــياء، لكنــك تعلــم أن الحيــاة صعبــة 

تغــاضٍ  صغــرة،  برشــوة  الأمــر  بــدأ  مرتــين،  تتكــرر  لا  الفرصــة  وأن 

وكل  والمراجعــة  الجــرد  يــأتي  ذلــك  بعــد  اختــلاس،  ثــم  فتســهيل، 

هــذه الأمــور التــي تــودي بأمثالــك إلى مــا أنــت فيــه اليــوم. الكثــر مــن 

المســاجين في عنــبرك، تتنــوع أشــكالهم وألوانهــم وتختلــف مذاهبهــم 

ومشــاربهم، ويشــترك جلهــم في التهمــة معــك، هــذا رغيــد العيــش 

أن  فــأراد  دنيــاه  بــه  ضاقــت  وآخــر  الســجن،  قســوة  إلى  رغــده  جــره 

يوسعها فإذا بهذه السعة تُفي به إلى الضيق، وثالثٌ عى عتبات 

الحيــاة، أراد أن يقفزهــا بخطــوة فهــوى لأقــل ممــا كان عليــه. يختلــف 

الســالكون والســبيل واحــدة، لــم تكــن تكــترث بهــم، ربمــا شــاركتهم 

شــيئا مــن لهوهــم أحيانــا لتمــي وقتــك ثــم تنســاهم. شــخصٌ واحــدٌ 

فقط كان مختلفا عن ذلك قليلا، أو ربما كثرا؟ كان جارَك الملاصق 

لزنزانتك، شيخٌ كبر ذو لحية بيضاء كثة، كأنما قُدّ من صخرٍ وكأن 

روحــه تحلــق في أفــلاك بعيــدة، لــم يكــن يــرد الســلام ولا ينظــر إليــك 

بــادئ الأمــر مــن أنــه يفعــل  أو إلى غــرك، رغــم مــا كان يُخيّــل إليــك 

ذلك خلســة، فتلتفت إليه لتجده عى حاله الســاهم فتصرف عنك 

أوهامــك، أســوأ جــارٍ ممكــن في الســجن لــولا أنــك قــد فضلــت العزلــة، 

لكنهــا لــم تمنعــك مــن أن تــأتي عــى حقــه قليــلا، نصيــب الطعــام، أو 

وقت الاستحمام.. إذا لم يكن البقاء للأقوى في السجن، فأين؟ لم 

يبدِ أيّ اهتمام ولم تبدِ أيّ تعاطف حتى أصبح هذا الوضع معتادا، 

وأصبحت في السجن وكأن لك نصيب اثنين، تبتسم.. ألم تقل بأن 

الســجن نعمــة!

***

ما كان يقضُّ مضجعك ويؤرق خلوتك في نزلك الهادئ هذا إلا فراق 

أهلــك وأحبابــك، كانــت ذكراهــم تَحــلّ عليــك كغيمــة مثقلــة تحجــب 

مــن  نفســك  عــى  وتمطــر  البــال،  وراحــة  الطمأنينــة  شــمس  عنــك 

الحزن والأسى والشوق ما لم تمنعك عنه تلك الزيارات الخاطفات 

قلبــك  أســبوع،  كل  البــاردات في  والكلمــات  واللمســات المســروقات 

كان يعــجّ بالكثــر، تفكــر طــوال الأســبوع في كلماتــك التــي ســتقولها 

لهــم، وكأنــك تنتــزع زهــورا عطــرة مــن أرض خرِبــة، لكــن مــا إن يحــنِ 

اللقــاء حتــى تتوقــف هــذه الكلمــات عــى عتبــات شــفتيك، وتمتنــع عــن 

الخــروج إلى صوتــك، لعلهــا تخــاف أن يخذلهــا فتســقط.

ستكتب لهم، لا حلّ سوى ذلك، يتراقص قلمك بنعومة، ليُفيض 

مــا أكنّــه قلبــك عــى تلــك الورقــات، وكأنــه يســتودعها ســره الــذي طالمــا 

أثقله، ولكن ما يدريك أنهم سيقرؤونها أو يعرونها اهتمامًا؟ تقول 

قص
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إنهم كذلك لا يجدون ما يتكلمون به سوى تلك العبارات الباهتة، 

ا عى رسائلك إذن، علّ الأقلامَ أن تحيي القلوب  فستطلب منهم ردًّ

بعــد إذ أخفقــت الألســن. حــان الميعــاد ونفّــذت مــا انتويتــه، ســلمتهم 

رسالتك وشدّدت عليهم بالقراءة والرد. خلافا لما كنت تظنه، زادك 

مــا فعلــتَ توجســا وقلقــا، ولــم يمنحــك مــا طمعــت فيــه مــن راحــة 

وســكينة، لكــن لعــل الترقــب والانتظــار مــا فعــلا بــك كل ذلــك. تمــرّ 

عليك الأيام كأبطأِ ما تكون، تنتظر الزيارة القادمة بلهفة، وعقلك 

يصور لك كل ردود الفعل الممكنة وغر الممكنة. يحين اليوم الموعود 

فتخرج عليهم بحماسة يشوبها شيء من الحرج، سرعان ما بدده 

إلى  ذاهبــون  العــادة،  غــر  عــى  الأنيقــة  وطلتهــم  الباســم  محياهــم 

خالهــم في المصيــف؟ حســنا، الحيــاة تمــي بــك أو مــن غــرك، ليــس 

الرســالة؟  عــن  مــاذا  حــال.  أيّ  عــى  تمــي  الســهولة، ولكنهــا  بهــذه 

تتساءل بخيبة أمل.. سيأتي البواب لزيارتك في هذه الأسابيع، جالبا 

لك ما يقوّي عظمك من طعام. ماذا عن الرســالة؟ تتســاءل بيأس.. 

أيّ رســالة؟ آه ذلــك المظــروف، لــم يفتحــوه بعــد، ســيفعلون ذلــك إذا 

رجعــوا، لقــد نســوا الموضــوع تمامــا، مــا قَلَــب.

كيانك وعبث بوجدانك طوال أيام كان بالنسبة إليهم لا شيء. لربما 

تركوها في بنطال أحدهم تخوض معركة خاسرة في قلب الغسالة، 

كما كنتَ تفعل في قلوبهم.

مكثت بعدها أياما يأسرك فيها الحزن وتغشاك الكآبة، راثيا حالك 

سو
 ح

شد
را



139 العدد 80 - سبتمبر/ أيلول 1382021 aljadeedmagazine.com

بــأس..  لا  لكــن  نِعــم،  مــن  الســجن  بــه  غمــرك  مــا  وناســيا  ومآلــك، 

ستستمر في كتابة الرسائل، خيط أملك الوحيد لتفرّج عن نفسك.

مــن  مــع الآتــين  الــكلام  مــن  قليــلا  لتتبــادل  البــواب في موعــده،  يــأتي 

مــا  جلهــا،  يعنيــك  لا  التــي  الأحــوال  عــى  بــه  تطمــئن  الآخــر  العالــم 

 ،)11( الصنــدوق  يأخذهــا،  بــأن  توصيــه  هــو رســالتك،  يعنيــك الآن 

أحــد عشــر.. الرقــم الــذي ارتبــط بــك في ســجنك أكــر مــن اســمك الــذي 

كدت تنساه، جميعكم هنا مجرد أرقام في سجلات، تُجمع وتطرح 

وتضــرب، ليكــون الناتــج مــا يريــدون! تُكــرر عليــه، فيهــز رأســه مــرارا 

بعــدم اكــتراثٍ يــكاد يقفــز مــن عينيــه، ثــم يمــي.

***

لم يأتِ البواب في الأسبوع التالي، ليس أمرا مستغربا، لكنك ترجو 

أن يكــون قــد أخــذ الرســالة عــى الأقــل. تذهــب مــع الضابــط لتتفقــد 

صندوقــك.. مــا زالــت الرســالة في مكانهــا، آهٍ منــه ذلــك الرجــل، ولكــن 

مهلا.. تبدو هذه رسالة أخرى، أتراهم قد ردوا عى رسالتك؟ تفتح 

الورقــة متلهفــا وآنــت عائــد إلى زنزانتــك:

“الدنيــا ســجنٌ، بــل ربمــا هــي الســجن الأكــبر، وإن تباعــدت جدرانهــا 

أضيــق  إلى  وتضطرنــا  اتجــاه،  كل  مــن  نــا  تَحدُّ ســقوفها،  وارتفعــت 

الســبل.. يكبِّلنــا المــال والقانــون والعــادات والمجتمــع، بعضنــا يغامــر 

آمــلا في حــظ أوفــر.. لكــن العبــث مــع الدنيــا رهــانٌ خاســرٌ يــا صديقــي، 

انظــر حولــك.. هنــاك مــن دخــل الســجن مــن بابــه، بعــد أن مــشى في 

طريقــه مقامــرا حتــى بَعــرت أمانيــهِ صخــورُ الحيــاة، وهنــاك مــن وجــد 

ــا فيــه عــى حــين غــرة، أيهــم أســعد هنــاك وأيهــم أشــقى؟  نفســه مَلقيًّ

في  حــرة  تســرح  الآمــال  وحدهــا  ســواء،  الأســر  في  الــكل  صدقنــي.. 

الآفــاق، قبــل أن يقيدهــا واقــع الحــال. بــل مــن يــدري.. ربمــا تكــون قــد 

تحــررتَ مــن ســجنك بقدومــك إلى هنــا”.

وقفتَ مشدوها أمام هذه الرسالة الغريبة، ما هذا الكلام وما هذه 

الــكلام؟  بهــذا  ومــا علاقتــك  مــن وضعهــا في صندوقــك؟  الفلســفة؟ 

اســتبعدت أن تكــون مــن أهلــك، فــلا أســماء ولا عنــوان، فضــلا عــن 

محتواهــا العجيــب، أيكــون صاحبهــا في الســجن أم خارجــه؟ تعرفــه 

أم تجهلــه؟ شــغلت الرســالة بالــك حينــا قبــل أن تنســاها كمــا يحــدث 

رغــم  الزيــارات،  عنــك  انقطعــت  التاليــة  الأســابيع  في  شيء.  لــكل 

ذلــك اســتمررت في الكتابــة.. لأهلــك أولا ثــم لنفســك، ثــم أصبحــت 

تكتــب للغريــب، كان يــرد كل أســبوع عــى رســائلك التــي تضعهــا في 

تنتظــر رســائله  بــل ويعرفــك، أصبحــت  الصنــدوق، وكأنــه يحــاورك 

رغــم غمــوض كلامهــا وجهلــك بصاحبهــا.

كمــا  الرســالة  عــى  لتحصــل  صندوقــك  إلى  تذهــب  الزيــارات،  يــوم 

اعتــدت لأســابيع، ولكــن.. تتفاجــأ بــأن الصنــدوق فــارغ، تجــر أقدامــك 

الغريــب  يبعــث  لــم  لمــاذا  تتســاءل  وأنــت  زنزانتــك  إلى  عائــدا  بخيبــة 

برسالته، أتراه قد سئم من ملاعبتك بعد أن اعتدت عليها؟ طلبت 

مــن الضابــط أن يتابــع صندوقــك ليومــين، ولكــن دون جــدوى. تســلل 

إليــك فتــور غريــب، ســحابة مــن الكآبــة تغيــم عــى روحــك وتنشــر في 

أرجائك التيه والسأم والضياع، وكأن فراغ السجن قد غلبك أخرا، 

وابتلعــك في متاهاتــه!

***

بحالتــه  ليــس  الســجن  مختلــف،  بشــعور  اليــوم  هــذا  تســتيقظ 

الســجن  لأيــام، ولكــن  متاهتــك  في  غائــبٌ  أنــك  صحيــح  الطبيعيــة، 

كان كمــا هــو، بخــلاف اليــوم.. أقــدام كثــرة تغــدو وتــروح مســرعة، 

الشــيخ   )10( رقــم  النزيــل  جــارك  مستفســرا..  أحدَهــم  تســتوقفُ 

الكبــر، تــوفي في زنزانتــه، ويقومــون بعمــل الــلازم.. بالمناســبة، عليــك 

أن تنتقــل إلى زنزانتــه بعــد أن ينهــوا عملهــم. تنتابــك قشــعريرة بــاردة 

وتشعر بتوجس شديد، رائحة الموت تريبك، تذكّرك بأشياء لا تريد 

تذكّرهــا، تبعــث في نفســك التائهــة خوفــا وفزعــا، ومــا أبشــع الخــوف 

الضيــاع. إذا رافقــه 

تنتقــل إلى زنزانتــك الجديــدة، المعبقــة بأنفــاس المــوت.. تجلــس عــى 

الســرير الأبيــض بعــد تــردد، تتحســس عنقــك وصــدرك بحــذر.. هنــا 

فارقــت روحٌ جســدَها قبــل أيــام، فهــل..؟ تهــز رأســك بعنــف لتنفــض 

عنــك كل تلــك الهواجــس، تُفــرِغُ حاجياتــك في الخزانــة، هــذه الأقــلام 

والأوراق، لــم تعــد تســتخدمها مــن أيــام، لكــن يبــدو أنــك ســتعود إلى 

أحضانهــا عمّــا قريــب، لتبــثّ شــكواك وتؤنــس وحشــتك، ســتضعها 

هنــا حتــى يحــين ذلــك.. تفتــح الــدرج الصغــر، مهــلا مــا هــذا؟ ورقــة 

مطوية تقبع داخله في سكون، تمسكها بحذر، لكن.. هذه الرائحة 

وهذا الورق المصفر، تعرفهما جيدا، تبهتك الصدمة.. تفتح الرسالة 

بأصابــع مرتجفــة، وتقــرأ كلماتهــا بتمعــن…

***

تفتقــد  لا  حتــى  بهــذا  أخــبرك  محكوميتــي،  وتنتهــي  قلائــل  “أيــام 

رسائي، قد تتعرف عى هويتي حينها، ولكن من يهتم لهذا؟ يجدر 

بــي أن أكــون ممتنــا لمراســلاتنا في الأســابيع الماضيــة، فقــد أخرجتنــي 

مــن عالــم الصمــت إلى عالــم الــكلام، والــكلام يــا صديقــي نعمــة حُــرم 

هــا  لســاني مــن نطقهــا، وأذني مــن ســماعها، ثــم حُــرم قلمــي مــن خطِّ

منــذ دخــولي إلى هــذا الســجن الصغــر، حتــى أتى ذلــك اليــوم الــذي لــم 

يأخــذ فيــه زائــرك الرســالة كمــا طلبــتَ منــه، ففعلــتُ ذلــك بــدلا عنــه، 

أكذب إن قلت إنني لم أتحين لذلك الفرص، ولكن لا تلمني، فمن 

زِيــدَ عليــه ظلــمٌ  يــلام، فمــا بالــك إن  الــذل في حياتــه لا  ألــوان  عــاش 

وســجنٌ؟”.

لا  الذيــن  أولئــك  مــن  النظافــة،  شــؤون  أتــولى  بائسًــا  عامــلا  “كنــتُ 

تراهم الحياة، فهم يعيشون عى هوامشها، أغُلق بابي عى الدنيا 

لتكفيني أذاها وأكفيها همي، بَيد أن الأذى يأبى إلا أن يطرق أبواب 

أمثــالي، بــل ويقتحمهــا عنــوة دونمــا اســتئذان. كان موظفــا صغــرا، 

تزيّنــت لــه الفرصــة عــى حــين طمــع، شــخص مهــم يحتــاج تســهيلاتٍ 

لإتمــام أمــوره، تتــم الصفقــة، والمتهــم الــذي ستدوســه أرجــل الغــدر 

والجشــع عامــلٌ بائــس يتــولى شــؤون النظافــة!”.

“أن تكون بائسا متألما مظلوما، كل هذه المشاعر تسكن في جنباتك، 

ولا تفــرق بــين الأماكــن، صدقنــي.. مــرارة الظلــم داخــل الســجن هــي 

لــم أعــد أتــذوق طعمهــا، ولا أدري أمــا  نفسُــها خارجَــه، حتــى أننــي 

زالــت موجــودة في حلقــي، أم أن الأيــام قــد داوتهــا باعتيــادي لهــا”.

“ومــن طبــع الأيــام يــا صديقــي أنهــا تــدور، فــلا تُبقــي شــيئا عــى حالــه.. 

أتى أحــد )الســكرتارية( إلى صديقنــا الــذي أصبــح موظفــا أكــبر قليــلا، 

التــي كان مشــرفًا عــى حســاباتها، فالحيــاة  الخزنــة  وأغــراه بســرقة 

فيمــا  الأمــر  وســرتبون  كثــرة،  والمتطلبــات  – صعبــة،  تعلــم  كمــا   –

أن  لــولا  كادت..  أو  بســلام،  الخطــة  ونفــذت  الاتفــاق،  تــم  بينهــم، 

قدِمــت الشــرطة بعــد ســاعات وألقــت القبــض عــى صديقنــا، بوشــاية 

مــن الســكرتر الــذي كوفــئ بأخــذ مكانــه”.

“نعم كانت خدعة، ولكن هذه هي الحياة كما أخبرتك، بالمناسبة.. 

هــذا الســكرتر هــو ابنــي، أراد أن ينتقــم لي دون طلــب منــي، لكننــي 

مــن  مثــل  الطريــق  تلــك  في  انزلــق  لأنــه  لمــاذا؟  أتعلــم  راضيــا،  لســت 

ســبقه، لا أدري.. ألا يتعلّــم النــاس مــن أخطــاء غرهــم……”.

تتــلاشى الســطور مــن أمــام عينيــك، تميــد بــك الأرض، وتكــف قدمــاك 

عــن حملــك، ويتوقــف عقلــك عــن التفكــر، لا تســتطيع أن تصــدق! 

هــذه  هــي أولى خطواتــك في  تلــك  ذاك الموظــف، وكانــت  أنــت  كنــت 

الطريــق الوعــرة، التــي قادتــك إلى هنــا في النهايــة.. بفعــل فاعــلٍ، أو 

الــذي  وقلبــك  ضمــرك المهــترئ  بفعــل  نفســك،  مــع  صادقًــا  لتكــون 

انتعــل الدنيــا فجرّتــه ليكــون خلــف القضبــان.
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ر والشرير العالم والجاهل والخيِّ
عبدالكريم يحيى الزيباري

لا  إبــداع  أهــل  فالعلمــاء  الحضــارة،  الدنيــا، ونهضــت  ارتقــت 

م
عل

أهل اتّباع، والعلماء لا يمارون عى الحق ولا يبنون أفعالهم بال

حقيقيــة  معرفــة  عــى  بــل  مســبقة،  وانفعــالات  أحــكامٍ  عــى 

بالخر والشر، ولهذا يمنع العالم في الغرب ظلم الضعيف، 

وعلماؤنا يبّررونه، وفي أفضل الحالات يصمتون عن الظلم.

كتــب أرســطو في كتابــه السياســة أنَّ الإنســان لا يفعــل الشــر إلا عــن 

وبالعكــس.  خــراً،  الشَــرَّ  نعتــبر  قــرون  منــذ  ونحــن  بحقيقتــه!  جهــلٍ 

والطاغيــة شَــرٌّ لا بــدَّ منــه، و”مــا مِــن مُسَــتَبِدٍّ ســياسي إلا ويتخــذ صفــة 

 )344 )الكواكبــي، طبائــع الاســتبداد، ص  اللــه”  بهــا  قدســية يشــارك 

وهــذه الصفــة القدســيَّة لــن يحصــل عليهــا دون معونــة علمــاء الســوء.

بعــد قــرونٍ طويلــة مــن فســاد العلمــاء، بانفعــالات وأحــكام مســبقة لا 

دليل عليها، وغياب المعرفة الصحيحة بالخر والشر، جُبِلَ مواطنونا 

عــى انفعــالات تتعلــق بالمــاضي الســحيق أو المســتقبل المجهــول، أكــرُ 

الرَّاهــن،  والواقــع  بالحاضــر  الانفعــالات المتعلقــة  مــن  قــوةً وحضــوراً 

كتــوارث فكــرة أنَّ كلَّ محاولــةٍ للإصــلاح عَبَــثٌ وجنــون. وهــذه الأحــكام 

المسُْبَقة لا تزول إلا بظهور أفكارٍ وانفعالاتٍ أشدُّ منها حضوراً وقوة، 

تؤيــد وجــود الإصــلاح كضــرورة لإنقــاذ مــا يمكــن إنقــاذه.

الواقــع مــن حولنــا يكشــف عــن معرفتنــا المغلوطــة بــه، خيالاتنــا عنــه. 

العــام  بالنظــام  مُنقــاداً  يعيــش  الــذي  الإنســان  بأفــكار  متأثّـِـراً  ويظــلُّ 

ائدة. بالانفعالات التي لا ينفكُّ عنها، بمخاوفهِ  للسلطة والمعرفة السَّ

التي تتزايد باســتمرار قوةً وانتشــاراً، بازدياد الضغوط الخارجية التي 

تفرضهــا الســلطة، مــع انكمــاش القــوة الذاتيــة للفــرد وتضاؤلهــا.

علماؤنا وُعّاظ السلاطين، يرون الأفضل ويعرفونه جيداً، ويقومون 

وأهدافهــم  ائفــة،  الزَّ ومخاوفهــم  انفعالاتهــم،  عبيــد  دومــاً!  بالأســوأ 

الــذي تقهــره انفعــالات نفســهِ، إزاءَ مســتقبلٍ  الشــخصية. والإنســان 

إصــلاح  مــن  يتمكــن  لــن  مــاضٍ ســحيق أو حاضــرٍ مؤلــم  مجهــول، أو 

نفســه، فكيــف يصلــحُ لإصــلاحِ الســلطة؟ وإنَّ أكــر المخــاوف في حيــاة 

الإنســان، هــي مخــاوف تافهــة ولا تقــع! وهــذه المخــاوف تدفــع الإنســان 

ــا هــو ثابــت وحقيقــي مــن أجــلِ مــا لــم يثبــت بعــد. للتنــازل عمَّ

ةِ الْمسُْلِمِيَن رَحِمَهُمُ  كتبَ الآجُرِّيُّ البغدادي قبل ألف سنة، “وَعَنْ أئَِمَّ

ــنْ طَلَبَــهُ  ــهُ باِلْعِلْــمِ، مِمَّ اهِــرِ، لَــمْ يَنْفَعْهُــمُ اللَّ ــهُ بصِِفَــةِ عُلَمَــاء فِي الظَّ اللَّ

نْيَــا،  يَــاءِ، وَجَالَــسَ بـِـهِ الْملُـُـوكَ، وَأبَْنـَـاءَ الْملُـُـوكِ، لِيَنَــالَ بـِـهِ الدُّ لِلْفَخْــرِ وَالرِّ

فَهُــوَ يَنْسِــبُ نَفْسَــهُ إلَِى أنََّــهُ مِــنَ الْعُلَمَــاءِ، وَأخَْلَاقُــهُ أخَْــلَاقُ أهَْــلِ الْجَهْــلِ 

لِــكُلِّ مَفْتُــونٍ، لِسَــانُهُ لِسَــانُ الْعُلَمَــاءِ، وَعَمَلُــهُ عَمَــلُ  وَالْجَفَــاءِ، فِتْنَــةٌ 

ــفَهَاءِ” )أخــلاق العلمــاء، ص 83(. السُّ

ــة  الخِفَّ وأصلــه  الحلُــم،  ضِــدَّ  ــفَهُ  والسَّ منهــم؟  أســفهُ  نحــنُ  لمــاذا 

ــخافة. قــال النَبِــيُّ محمــد لأشَــجِّ عَبْــدِ الْقَيْــسِ “إنَِّ فِيــكَ لَخَصْلَتَــيْنِ  والسَّ

الحِلْــمِ  عــى  أقــوى  تحريــضٍ  ــة  ثمَّ أ  وَالْأنَــاة”.  الْحِلْــمُ،  اللــه:  يُحِبُّهُمــا 

ندرتهمــا. بســبب  إلا  بقــوة،  عليهمــا  التحريــض  يــأتي  ولا  فــق؟  والرِّ

لون في إشــارات المــرور.  لا يوجــد في بــلاد الغــرب، إلا نــادراً، يتامــى يتســوَّ

أشــجعهم،  فــرة،  بعــد  كــرة  وأوشــكهم  ظالمــة!  غاشــمة  ســلطة  ولا 

فالشجاع لا يفِرُّ إلا ليعاود الهجوم، والجبان يفر لا يلوي عى خر، 

لحماقتــه وجهلــه. هكــذا ســقطت بغــداد في عشــرين يومــاً فقــط.

ــكَن. وهــي مُتحَقِقــة في الحالتــين:  العِلَّــة الغائيــة لبنــاء بيــت هــي السَّ

سواء كان منزلاً أو قصراً منيفاً، والكثرون يستغرقون أكر من عشر 

ــكَنِ فيــه،  ســنوات في بنــاء قصــرٍ كبــر، فيمــوت ولا تتحقــق غايتــه بالسَّ

ليخسره ابنه في تجارةٍ بائرة أو لعبة خاسرة، أو يتقاسمه الورَثة، أو 

اً لهــا. تتخــذه ميليشــيا مقــرَّ

شــخصيَّة  أهــداف  أجــلِ  مــن  شيء  كلَّ  يفعــل  الفاســد،  ــلطوي  السُّ

سفيهة! يُخَرِّبُ وطناً بأكملهِ ليبني لنفسه قصراً، أو لتأمين مستقبل 

أبنائه. وكَمْ من ابن رئيسٍ انتهى سجيناً أو هدفاً شاخصاً للرصاص، 

والــكلُّ أعظــمُ مــن الجــزء، وإذا فَسَــدَ الــكل، لــن ينجــوَ الجــزء، والــكلُّ 

هــو الوطــن. فــإذا اقــترنَ فــردان برغبــةٍ واحــدة، ســيكونان أقــوى مِــنْ أيِّ 

مِــنْ أنْ يتَّفِقــوا في رغباتهــم  فــردٍ بمفــرده. ولا شيءَ أكــر نفعــاً وخــراً 

بالخــر.
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 عروض كتب، رسائل ثقافية

 أهم ما يميز أطروحات الناقد الطليعي خلدون الشمعة أنها كانت منفتحة على الحداثة، وفي الآن ذاته مخلصة 

لانتمائها الحضاري، ما جعله يخوض معاركه النقدية والفكرية على أكثر من جبهة، وما صدر من مؤلفات له خال 

نصف قرن من البحث والكتابة يؤكد استمرارية هذا الموقف الذي ينطلق منه في سجاله النقدي مع الثقافتين الغربية 

والعربية، بغية تصحيح العاقة مع الأولى، وتعزيز روح الإبداع والتطور في الثانية 

»سهم الناقد وكعب الثقافة«
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عادة مــا نعــر في الأعمــال الروائيــة التــي تُنعــث 
تبديــل  مقومــات  عــى  بـ”الاختراقيــة” 

القناعات، ذلك ما تسعى إلى إنفاذه الرواية الأخرة 

)منشــورات  وطــين”  خشــب  “مــن  الأشــعري  لمحمــد 

المتوسط، ميلانو، 2021( التي كتبت بوصفها سرة 

بالاختيــار  المــآلات المنتهيــة، المحكومــة  عــى  للخــروج 

والســلطة  والأرض  للتصاريــف  ســرديةٌ  الفــردي؛ 

لِ المدينــة، وعُتُــوِّ التقنيــة،  والشــجر والصمــت. وتَغَــوُّ

في مجابهة البدائية الساكنة في جوهر الفرد، رواية 

“الغابة” مجازا وحقيقة، وطبقات معنى.

وتنتســج تفاصيــل هــذه المحكيــة عــبر خطــين تخييلــين 

في  المستشــري،  الحاضــر  مــن  جــزءا  تبــدو  لوقائــع 

مغــرب المــدن العاتيــة، والأريــاف البدائيــة، والغابــات 

عجائبيــة  وأحــداث  المؤبــدة،  والأســاطر  المنتهكــة، 

تعيــد تركيــب الوقائــع ذاتهــا بســن مجــازي، ناضــح 

فيــه  الــروائي  يعيــد  كابــوسي  وبعمــق  بالســخرية، 

جــدل هوامــش المــدن بالحــركات الاحتجاجيــة والولــع 

الســلوك  وتحــولات  الأوبئــة  وانتشــار  بالافــتراضي 

الســياسي والاجتماعــي، بتــآكل الغابــات عــبر عقــود 

منــذ  داخلهــا  والســلطة  القبائــل  ونزاعــات  طويلــة، 

أحــلام  عــاش  جيــل  بمــآلات  عشــر،  الســابع  القــرن 

مــا بعــد الاســتقلال، وتطلّــعَ إلى التغيــر وانتهــى إلى 

الخــروج مــن الحصيلــة بحلــول فرديــة، تراهــن عــى 

مزيــج مــن رعويــة ونزعــة صوفيــة مســتحدثة. وبعــد 

مختلفــة  ملامــح  تطريــز  الــروائي  يعيــد  وذاك  هــذا 

المركــب،  الاختفــاء  والرمــزي،  الحــسي  لـ”الاختفــاء” 

ذي الجوهــر الدرامــي، الأثــر لــدى جيــل الســبعينات 

المغاربــة. الروائيــين  مــن  والثمانينــات 

تحــكي الروايــة عــبر فصولهــا الثلاثــة، المعنونــة تباعــا 

الغابــة”،  يــا  وحشــك  و”وَرِّنِي  الدابــة”،  ب”ـخــروج 

“إبراهيــم”  البطــل  تحــولات  الشــجرة”،  و”محنــة 

الريــاض  بحــي  القاطــن  المرمــوق،  البنــكي  الموظــف 

بالعاصمــة، ورفيقتــه “بريجيــت” الطبيبــة البيطريــة 

زمنــه  فســولة  مــن  الهــارب  فرنســية،  أصــول  مــن 

المستنســخة،  الأحــلام  لقوالــب  المستســلم  المرتّــب، 

لطبقة تعيد إنتاج تفاصيل نهمها للرفاه، بانضباط 

غابةٌ ومدينة 
وكابوسٌ روائي

“من خشب وطين” لمحمد الأشعري

شرف الدين ماجدولين

يمكن أن نقف في العشرات من الروايات عى الجوهر الشخي، ممتدا في 

نسوغ الضمائر، والحوارات، والمواقف والتأمات؛ حيث تشتغل الرواية 

بوصفها مَصْهَرًا لشظايا منسيةٍ أو مهملة، وتحتاج الذاكرة للتطهر من 

ثقلها. لهذا ليست حالة عادية تلك التي تنتاب الروائين بعد إتمام بعض 

أعمالهم، عندما يحس عدد كبر منهم أنهم بصدد الانتهاء تماما من 

الكتابة. قد تكون الرواية منذورة لصياغة حكمة عن مكابدة العيش، بما 

أنها تتعلق بأقدار البدايات والمصائر، رؤىً لا تتأتى في اليَفَاعَةِ ظاهريا، إذ 

تكتب الرواية برغبة لاعجة لفهم ما مضى، وما تحصل في جراب العمر من 

خطوب وتحولات، فتتجى بما هي تأملٌ في النوازع  الإنسانية، ومساءلةٌ 

للمعتقدات والأفكار المتراسلة عبر التاريخ، عن الكون والطبيعة والجبلة 

البشرية.

كتب

ي
هد

 م
حة

ض
و

تعلــم  تعيــد  فطريــة  حيــاة  إلى  وحَرْفيــة، 

والاســتغناء،  والمكابــدة  العيــش  أبجديــات 

التمــدن  خــارج  بــل  العاصمــة،  خــارج 

وتوابعــه جملــة؛ في الغابــة المجــاورة للربــاط: 

خشــب  مــن  كوخــا  بنــى  حيــث  “المعمــورة”، 

وتعهــد  مثمــرة،  أشــجارا  وغــرس  وطــين، 

خلايــا نحــل، وصــادق الصمــت ولحــاء الفلــين 

والــدواب، قبــل أن تقــوده مجريــات الأحــداث 

عــين  عــبر  مــن خــارج عزلتــه،  تركيبهــا  المعــاد 

نامــوس  عــى  بالتمــرد  اتهامــه  إلى  الرقيــب، 

الســلطة، فيجــد نفســه في أجــواء كابوســية 

كأنها خارجة من نص لكافكا، معتقلا لأزيد 

مــن ســنة، خاضعــا لتحقيــق طويــل لا يخلــو 

للقنافــذ  معاشــرته  عــن  عبثــي،  منطــق  مــن 

وعيشه في الغابة وحيدا دون سائر الناس.، 
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وهــل الثــورة إلا خــروج فــردي واختيــار للحــل 

وصيغــة العيــش؟ كمــا تحــكي الروايــة مســار 

محيطه الشخصي، رفيقه في الغابة الشيخ 

عبدالله، الذاكرة المسترسلة من زمن تناحر 

الغابــة،  عــى  أحســن  وبنــي  زمــور  قبائــل 

وصديقه سليمان خريج السوربون وأستاذ 

الفلســفة بالجامعــة، ومــدون وقائــع ســرة 

الخــروج الى البدائيــة. لكــن البطولــة الرمزيــة 

أفــردت للقنافــذ والغابــات بالمطلــق، وأحيانــا 

بالتعيــين، إذ ثمــة قنفــذ رئيــس هــو “ينــسي” 

التــي  “المعمــورة”،  هــي  مركزيــة  وغابــة 

واقعيــة وتخييليــة  شــخصيات  مــع  تشــتبك 

وتفاصيــل  تاريخيــة،  ومواقــف  وفضــاءات 

تســكن  وكوابيــس  وعقائديــة،  سياســية 

للمغاربــة. العميــق  الداخــل 

رعوية مستحدثة بنفس ثوري

حــي  مــن  إبراهيــم  البطــل  خــروج  يكــن  لــم 

ســعي  مجــرد  الغابــة  إلى  الراقــي  الريــاض 

ســردي إلى تشــييد عوالــم فنطازيــة مغريــة، 

لتبجيــل البدائيــة، لقــد مثــل في العمــق رهانــا 

الاختيــار،  عــى  القــدرة  كنــه  امتحــان  عــى 

إلى  المستســلم  الفــردي  المســار  وتغيــر 

إحــداث:  جامعــة  بمفــردة  المرســوم،  قــدره 

“قطيعــة”، مــع “مــا قبــل”، وتــرك “المــا بعــد” 

يشق احتمالاته دون تخطيط، هو تشخيص 

وتحمــل  والقــوة  الإرادة  لجوهــر  روائي 

الروايــات  ذاكــرة  مــع  يتصــادى  الخــروج، 

الكــبرى في تمثيــل التــوق إلى كســر الضــرورة، 

الــذي  “كويتــزي”،  إلى  مــان”  “تومــاس  مــن 

بــه  يرتقــي  ثوريــا،  نفســا  الأســلوب  يمنــح 

في  وشــح  قصــرة،  جمــل  النــر،  مقــام  إلى 

بــين مفــردات  تنســرب  المجــاز وبلاغــة ســرية 

الاحتمــالات  في  غــارق  ومضمــر  الوصــف، 

الوجــود  مــأزق  تبيــين  قصاراهــا  المعنويــة، 

والمواضعــات  والقيــم  والمدينــة  المجتمــع  قيــد 

وضحة مهدي
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تكــون  مــا  أقــرب  الحصيلــة  وبــدت  المنتهيــة، 

تعيــد  الغابــة  حيــث  مســتحدثة،  إلى رعويــة 

والمــي  الصمــت  العيــش؛  قاعــدة  تشــييد 

والثمــار  والنحــل  والـمـاء  والطــين  والوحــدة 

الجســد المســتغني، والغــوص  البريــة وعــرق 

والأشــجار”  “النحــل”  الكائنــات:  ملكــوت  في 

أجســاد  هــي  بمــا  وتمثيلهــا  و”القنافــذ”…، 

باطنهــا  واســتجلاء  شــعورية،  وكتــل 

يعــري  إنســانيا،  كنهــا  ومنحهــا  العاطفــي، 

المؤبــد. وعنفــه  ومخاتلتــه  التمــدن  زيــف 

هــذا  في  النــري،  الفحــوى  توصيــف  يمكــن 

السياق، بما هو تخييل لقيمة “الاستغناء”، 

إذ لا تســتقيم حريــة دون انعتــاق مــن رغائــب 

تبجــل  لــذا  الزائــد،  الاســتهلاك  في  الجســد 

مــن  أثيلــة، ممتــدة  الســردية ســجايا رعويــة 

إلى  “الصمــت”  إلى  الأرض”  في  “العمــل 

المفــرغ  المحايــد  مطلقهــا  في  ليــس  “المــي”، 

ذاكــرة  مــع  اشــتباكها  في  بــل  معنــى،  مــن 

الرفــاه والــكلام وتيســرات  بقيــم  مضغوطــة 

الفنانــين  بمســعى  شــبيه  شيء  التقنيــة، 

ومواضعــات  القواعــد  لنســيان  التوحشــيين 

شــخصته  مــا  نحــو  عــى  الأوروبــي،  الفــن 

روايــة ماريــو بارغــاس يوســا “الفــردوس عــى 

مدخــل  هنــا  الرعويــة  الأخــرى”،  الناصيــة 

مغــزى  لتبيــين  تخيليــة،  وذريعــة  أســلوبي، 

الثــوري”. “النَّفَــس 

يقــول الســارد عــى لســان إبراهيــم في مقطــع 

تكــن  “لــم  الروايــة  مــن  الثالــث  الفصــل  مــن 

فكــرة ســيئة تلــك التــي خطــرت لي وأنــا أعــود 

منهــكا، خاويــا،  البنــك في أول المســاء،  مــن 

لا  ولمــاذا  المــرآب،  أدخــل  وأنــا  لنفــسي  فقلــت 

أتــرك كل شيء؟ فأجبــت نفــسي عــى الفــور: 

ســأترك كل شيء! قيــل لي مــرات كثــرة إنهــا 

يقــين  عــى  ناضجــة. ولكننــي  فكــرة  تكــن  لــم 

بأنني لم أنضج في حياتي فكرة كما أنضجت 

فكــرة هــذه القطيعــة )…( أليــس لــكل واحــد 

مــن الخلــق نصيبــه مــن ثــورة أو مــن أوهامهــا؟ 

أو  الماركســية  اســتطاعت  هــل  بربــك،   )…(

القوميــة أو حتــى الظلاميــة الدينيــة أن تفعــل 

شــيئا بهــذا الحســم الثــوري؟ الثــورة الوحيــدة 

التــي تســتحق هــذا الاســم هــي التــي يقــوم بهــا 

فــرد واحــد ضــد العالــم أجمــع!” )ص 219(.

ولعل الاستغناء عن الناس واصطفاء سرب 

يقــع في  الجــدوى،  لمبادلتــه أحاســيس  نحــل 

الثــوري للبطــل المنقــاد ليــس  صلــب الحســم 

الإمــكان،  لمنطــق  مفارقــة  عشــرة  إلى  فقــط 

وإنمــا لمصاحبــة عوالمهــا، ومــا يتصــل بهــا مــع 

ذاكرات، تتغلغل في صميم سلوكه المفارق، 

والحاسم في الاستغناء عن جني ثمار نجاح 

لحظــة  النحــل  بســلوك  شــبيه  ظاهــر، شيء 

بقــدَر  وتســليمه  منــه،  العســل  اغتصــاب 

البــدء مــن جديــد، في مســار  الفَقْــد، وتكــرار 

تعمــر الشــهد، هكــذا تتجــى الرعويــة مــرآة 

عــن  وبُعدهــا  للأشــياء،  الأصليــة  للقيمــة 

والــكلام  الحيــاة  تضفيــه  الــذي  التعقيــد، 

والنــاس عــى المشــاعر والأحــلام ومُواضعــات 

العيــش.

الكون الروائي ومجاز الغابة

الــروائي،  الكــون  يتماهــى  وتدريجيــا 

أزمنتــه،  وشــظايا  وفضاءاتــه،  بشــخوصه، 

المسترســل،  الغابــة  مجــاز  مــع  المتقاطعــة 

لتتحــول مشــاهد الفعــل والحركــة ومواقــف 

الامتــداد  ووقائــع  والاســتحضار،  التخاطــب 

معقــد،  غابــوي”  “نســيج  إلى  الدرامــي، 

التمثيليــة  المكونــات  كل  بالرمــوز؛  ومفعــم 

داخلــه تســتند إلى مرجعيــة الشــجر والزمــن 

المفــردات  مــن  والمتاهــة،  والبدائيــة  الموحــش 

التأمليــة،  والمقاطــع  الصــور  إلى  النريــة 

والمحيــط  والسياســة  التاريــخ  وتأويــلات 

مســتقرّه  إلى  البطــل  فانطــلاق  المجتمعــي. 

غابــوي  كائــن  خــروج  مــع  يتــوازى  البــدائي 

صغــر إلى المدينــة، قُنفُــذٌ حملــه البطــل ذات 

أن  قبــل  ســاقه،  في  كســر  مــن  للعــلاج  يــوم 

في  المناقضــة  رغبتــه  وتشــغله  عالمــه،  يســكن 

البطــل  قــرر  التــي  العاصمــة،  في  الاســتقرار 

أمــام  الســرد  تضــع  تمفصــل  نقطــة  هجرهــا. 

يهجــرُ  حيــوانٌ  متعارضــة؛  نــوازع  تقاطــب 

أكــر  أحــد  في  مســتقرا  المدينــة  إلى  الغابــة 

ســوق  رمزيــة،  فيهــا  الاســتهلاك  علامــات 

تجــاري كبــر، حيــث يعشــش ويفــرّخ ســلالة 

يحســم  الــذي  ذاتــه  الآن  في  تتكاثــر،  تفتــأ  لا 

فيــه إبراهيــم أمــر اســتقراره في الكــوخ الطينــي 

إلى  المــكان  روح  فتهــرب  الغابــة.  شــجر  بــين 

مقابله المديني وتتسرب المدينة بتعقيدها إلى 

الغابة، حديث في السياسة والتاريخ وقصة 

والنحــل،  الشــجر  بمصــر  وانشــغال  حــب، 

بينمــا تتوالــد جحافــل القنافــذ في الهوامــش، 

تتكاثــر في الغابــة المجازيــة التــي باتتهــا المدينــة 

في  هــي  صفيــح…  ودور  ببراريــك  المحاصــرة 

النهايــة جــزء أصيــل مــن ذلــك العالــم البــارد 

والصقيــل والطاحــن للأجســاد والمهــج. ليــس 

تبادل أدوار إذن ذلك الذي كان بين إبراهيم 

والقنفــذ “ينــسي”، بــل تقليبــا لزاويــة الرؤيــة 

و”الغابــة/ “المدينة/الغابــة”،  حقيقــة  إلى 

والمفارقــة  والعطــب  الــرزء  لوعــي  المدينــة”، 

الموجعــة.

الفصــل الأول  مــن  الســارد في مقطــع  يقــول 

تربـِـط  التــي  أشــجارها  فقــط  ليســت  “الغابــة 

كل  أرواحهــا.  أيضــاً  ولكــن  بالســماء  الأرض 

للغابــة  معنــى  لا  التــي  الحيوانــات  تلــك 

بدونهــا، ولا معنــى لهــا إلا في الغابــة )…( لا 

يتحــول  أن  الغابــة إلا  خــارج  للقنفــذ  معنــى 

البوكيمــون  مــن  نــوعٍ  إلكــتروني،  كائــن  إلى 

تصــاب  غابــة  تتصــور  هــل   ،)…( الشــائك، 

والأرواح  واد  في  الأشــجار  بالشــكيزوفرينيا؟ 

إرهاصاتــه  نشــهد  مَــا  رُبمــا  هــذا  آخــر  واد  في 

الأولى، وإذا حصل فإن أحداً لن يعرف ماذا 

الغابــة  ســتموت  هــل  ذلــك،  عــن  ســيترتب 

أم  أشــجار،  بــدون  شــعوباً  ونصبــح  مثــلاً، 

الخــاص أرواحــاً جديــدة،  ســتطور لحســابها 

فتظهــر أصنــاف وحشــية مدهشــة، أو تعــود 

وحــوش  تتناســل  أو  المنقرضــة،  الوحــوش 

ذكية مثل الهواتف النقالة …؟!” ) ص 59(.

والاسترســالات  الســردية  المقاطــع  تؤكــد 

تنبــع  العجائبيــة  أن  مــرة  كل  في  الوصفيــة 

لا  والتــي  الصاعقــة،  الحقيقــة  صميــم  مــن 

تكــف عــن وضعنــا أمــام احتمــالات الخــارق، 

الــذي  مرجعهــا،  مــن  الفطريــة  فخــروج 

اتخــذت لــه الروايــة رمــز الغابــة، إلى نقيضهــا 

المديني، وهروب الوعي المديني إلى الرعوية، 

“ينــسي”  والقنفــذ  إبراهيــم  تقاطــع  عــبر 

اللامحتمل، يُكثّف، في كون سردي محدود 

الوقائــع، مــا لا حــد لــه مــن التقاطعــات بــين 

الهجــرات والهجــرات المضــادة. هــل هــو بحــث 

مرفهين عن سكينة الغابة؟ في مقابل سعي 

طِ فضــلات المــدن؟  هامشــيين جيــاع إلى تَسَــقُّ

عــن  وباحثــين  ســائحين  بــين  مواقــع  تبــادل 

رزق؟ ثم ماذا أيضا؟ أهو تقليب بلورة المعنى 

في عالــم كان في الأصــل مجــرد غابــة قبــل أن 

انتهاكاتهــا ومســارات  مــع  تتشــعب دلالاتهــا 

وتدجينهــا،  وإفراغهــا  واجتثاثهــا  احتلالهــا 

ثــم احتراقهــا؟ مثلمــا يحــترق الــكلام ويجثــم 

الشــفافية  تســعى  “الــذي  النهــائي  الصمــت 

للإقامــة فيــه” )دافيــد لوبروطــون، الصمــت 

.)268 ص  والوجــود،  المعنــى  لغــة 

رحلــة  ومضــت  الغابــة،  كانــت  الأصــل  في 

والخــروج  دخولهــا  بــين  الروايــة  في  الانتمــاء 

بــين القبائــل وســلطة المخــزن، مــا  منهــا، مــا 

والوافديــن  الأصليــة  ســاكنتها  أرواح  بــين 

أن  قبــل  وصبرهــا،  بمقاومتهــا  اللائذيــن 

يحــثُّ  عالــم  ملامــح  احتراقهــا  صــور  تصــوغ 

نهايتــه. إلى  الخطــى 

ففــي مقطــع مــن الفصــل الثــاني نقــرأ مــا يــي 

“هــي النــار إذا اشــتعلت في الغابــة.. وأيــا كان 

رقطــاء،  حيــة  أو  إنســاناً  أو  قنفــذا  الكائــن، 

فإنــه لــن يتحمــل أكــر مــن مــرة واحــدة هــذه 

القيامة المروعة، وإذا نجا منها فإنه سيمتلئ 

مــن  مُظْلمــاً  بقيــة حياتــه  ليعيــش  برمادهــا، 

.)81 )ص  الداخــل..” 

اختفاءات وكوابيس

الحرائــق  يُطــوّع  الــروائي  الكــون  لكــن 

وســكينة  والصمــت  الغابويــة  والصراعــات 

الرعــوي  الخــروج  يحــول  مــا  بقــدر  الحــل، 

تخييــل  لعبــة  في  مرتكــز  مجــرد  إلى  الكبــر 

والكشــف،  الحجــب  جدليــة  عــن  أشــمل، 

اختفــاءات متتاليــة ممتــدة مــن بدايــة الروايــة 

إلى نهايتها؛ اختفاء البيت القديم، واختفاء 

المرتــع الأول )دوار الضبابــة(، واختفــاء والــدة 

تلاحقــه،  امــرأة  هيئــة  في  وبروزهــا  ســليمان 

الزئبقــي،  “ينــسي” وظهــوره  القنفــذ  اختفــاء 

ثــم الاختفــاء الملغــز لبريجيــت، رفيقــة البطــل 

ثــم  الغابــة، في ظــروف ملتبســة،  في تجربــة 

دهاليــز المعتقــل  للبطــل في  الأخــر  الاختفــاء 

الحكايــة  تركيــب  تعيــد  اختفــاءات  الســري. 

عــى مقــام الحلــم القاتــم، كابــوسٌ بالأحــرى 

لا يمنــح معنــاه بيســر، تتيــه فيــه التفاصيــل 

تصــل  أن  إلى  مدوّخــة،  احتمــالات  داخــل 

الروايــة في فصلهــا الأخــر إلى أشــبه مــا يكــون 

ابراهيــم  مــع  التحقيــق  يتــم  حــين  بمتاهــة، 

وبيــان  الغابــة،  إلى  المختــل  خروجــه  لتبريــر 

المقاطــع  تتجــى  بريجيــت؛  اختفــاء  ســبب 

الأخــرة في الروايــة أشــبه مــا تكــون بمقاطــع 

خطــاب  فيهــا  يتقاطــب  عابثــة،  مســرحية 

والمجتمــع  البداهــة  منطــق  مــع  الحلــم 

فيهــا  الســوية، وتُكشــف  والســلطة والحيــاة 

أوراق الهجــاء الــروائي عــبر صيــغ العجائبــي، 

ــا أن نعــرف مصــر  وفي النهايــة لا يعــود مُهمًّ

المختفــين، بقــدر مــا يهــم أن نكتشــف مصــر 

مختــف واحــد هــو البطــل نفســه، الــذي رُهــن 

الســوية،  للحيــاة  بعودتــه  ســراحه  إطــلاق 

لكوخــه  الأخــر  الــوداع  لحظــة  في  ليختــار 

إلى  ينضــاف  قنفــذ  إلى  يتحــول  أن  الغابــوي 

مــن  والنافــرة  الشــاردة  القنافــذ  جحافــل 

كبــر  بتعبــر  إنهــا  لهــا،  والغازيــة  المدينــة 

المحققــين “نهايــة المتاهــة بالنســبة إلينــا وربمــا 

نهايــة الكابــوس بالنســبة إليــك” )ص 226(.

تركيب     

قــد يكــون التقاطــب لعبــة ســهلة في الروايــة، 

هي قاعدة متاحة ويسرة التحقيق، ما بين 

الشــخصيات والفضاءات وســجلات الكلام، 

بيــد أنهــا عســرة في بنــاء عوالــم صوريــة، هــي 

الأســاس في ضمــان بلاغــة نريــة للروايــة. هــل 

ترتقي الروايات اليوم إلى مقام النر؟ صعب 

جــدا الإقــرار بذلــك، وحــين يكــون لنــص روائي 

مــا نفــس نــري، فلأنــه تحقــق خــارج قواعــد 

داخــل  اختراقــي  وبرِِهــانٍ  المأثــورة،  التخييــل 

إمكانيــات الأســلوب؛ ذلــك مــا تؤكــده روايــة 

مــا  الأشــعري.  لمحمــد  وطــين”  خشــب  “مــن 

بــين مديــح البدائيــة، وهجــاء التمــدن تتجــى 

بمــا هــي روايــة الرعويــة المســتحدثة والنفــس 

روايــة  والتقنيــة.  التمــدن  وهجائيــة  الثــوري 

مــن  القصيــة،  المــدن  وتفاصيــل  الذكريــات، 

“تيفلــت” إلى “أزرو” إلى “والمــاس” إلى “دوار 

الضبابــة” إلى قبائــل “زعــر” و”زمّــور” و”بنــي 

وأســماء  غابــة  لتبجيــل  كتبــت  أحســن”… 

ضوضــاء  مــن  بالخــلاص  أثيــل  وإحســاس 

العالم، بنرية ساخرة تعيد غسل الكلمات 

يمكــن  مــا  فتختصــر  القديــم،  درنهــا  مــن 

تســميته بحكمــة خريــف العمــر.

ناقد وأكاديمي من المغرب
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الشــمعة  الدكتــور خلــدون  الناقــد  إســهامات  لكن 
الفكريــة والنقديــة التــي بــدأت منــذ ســبعينات 

الفكــري في  مــا زالــت تحافــظ عــى خطهــا  القــرن المــاضي 

والنقــد  الثقافــة  مــع  والعلمــي  النقــدي المنفتــح  حوارهــا 

الغربيين من جهة، ومع أصحاب الاتجاهات المحافظة 

في الثقافــة العربيــة مــن جهــة أخــرى، رغبــة في تصحيــح 

العلاقة بين الثقافة الغربية والثقافة العربية، وتحقيق 

الرؤيــة  ســياق  في  بينهمــا  والموضوعــي  الحــي  التفاعــل 

العــرب  فيــه  الــذي ســاهم  الحضــاري  للتطــور  الإنســانية 

بدور هام وأصيل.

***

خلــدون  الطليعــي  الناقــد  أطروحــات  يميــز  مــا   أهــم 

الحداثــة، وفي الآن  عــى  منفتحــة  كانــت  أنهــا  الشــمعة 

ذاتــه مخلصــة لانتمائهــا الحضــاري، مــا جعلــه يخــوض 

مــن جبهــة، ومــا  عــى أكــر  النقديــة والفكريــة  معاركــه 

البحــث  مــن  قــرن  نصــف  خــلال  لــه  مؤلفــات  مــن  صــدر 

والكتابــة يؤكــد اســتمرارية هــذا الموقــف الــذي ينطلــق منــه 

والعربيــة،  الغربيــة  الثقافتــين  مــع  النقــدي  ســجاله  في 

بغيــة تصحيــح العلاقــة مــع الأولى، وتعزيــز روح الإبــداع 

الثانيــة. في  والتطــور 

إن هــذه الــروح المنفتحــة عــى العالــم والعصــر والمؤمنــة 

الشــمعة في  دفعــت  التــي  هــي  والعدالــة  الحريــة  بقيــم 

مرحلة اشــتداد القمع الســلطوي في ســوريا قبل أربعين 

عامــا إلى مغــادرة دمشــق إلى المنفــى الــذي لا يــزال يقيــم 

صــادر  الــذي  الأمنــي  التغــول  هــذا  عــى  احتجاجــا  فيــه 

لممارســة  معقولــة  إمكانيــة  كل  وألغــى  المجتمــع  حريــة 

الــرأي والتعبــر. لكــن هــذه المعانــاة عــى قســوتها  حريــة 

والثقــافي  النقــدي  انشــغاله  مواصلــة  مــن  تمنعــه  لــم 

بقضايا النقد الحديث والمعرفة والترجمة والاستشراق. 

حتــى  صــدرت  التــي  أعمالــه  عناويــن  عــى  نظــرة  ولعــل 

هــذا الانشــغال  المركّــز، وعــن  عــن طبيعــة  الآن تكشــف 

الموقف النقدي حيالها بما يسهم في تعميق الوعي بها، 

واقــتراح ســبل الحــوار معهــا وحولهــا، لاســيما مــا يخــص 

قضيــة اســتعادة التــوازن في العلاقــة المختلــة مــع الآخــر 

بنيــة خطابــه الاســتعلائي وتصحيــح  تفكيــك  مــن خــلال 

مقولاتــه التــي يســعى عبرهــا لتكريــس مركزيتــه وفــرض 

سهم الناقد وكعب الثقافة
خلدون الشمعة في جديده “كعب آخيل”

مفيد نجم

الجدل الذي ما يزال يدور داخل أروقة الثقافة العربية حول إشكالية 

العاقة بن الحداثة والأصالة والشرق والغرب وما يتفرع عنها من 

قضايا أدبية وفكرية يعكس حالة الاستقطاب المستمرة في المواقف والرؤى 

والخيارات بن التيارات والنخب الثقافية العربية المختلفة لأسباب 

أيديولوجية وسياسية وثقافية. وإذا كانت حدة هذا الجدل قد خفتت الآن 

فلأن الحماس الأيديولوجي الذي كان يقف وراء تصاعد هذا الجدل تراجع 

حضوره في الحياة الثقافية والسياسية العربية مع انحسار مسبباته.

كتب

لي
 ع

يل
نب

ثقافتــه ومنظومــة قيمــه عــى العالــم.

يعــبر انشــغال الناقــد الشــمعة بقضايــا النقــد 

والاستشــراق  الغربيــة  والثقافــة  الحديــث 

رؤيــة  عــن  وســواها  والعولمــة  والأصوليــات 

منهــا  نقــدي  موقــف  وعــن  متقدمــة  حداثيــة 

مــن  العديــد  ذهــب  أن  بعــد  معــا،  آن  في 

المثقفــين والدارســين العــرب إلى التماهــي مــع 

مناكفتهــا  أو  الغربيــة  الحداثــة  أطروحــات 

عــى  يعمــل  زال  ومــا  عمــل  لذلــك  العــداء. 

إطــار  في  وتعميقهــا  العلاقــة  هــذه  تطويــر 

تتخلــص  لــكي  والنقــدي  الحــي  التفاعــل 

آن  في  والانغــلاق  التبعيــة  معادلــة  مــن 

العربيــة  ليكــون في وســع المجتمعــات  معــا، 

الــذات  بــين  المتوازنــة  العلاقــة  اســتعادة 

والعصــر. والعالــم 

كتابــه الأخــر “كعــب  يمكــن اعتبــار  هنــا  مــن 

المعــرفي”  والنقــض  الثقــافي  النقــد  آخيــل: 

 2021 وخطــوط”  ظــلال  “دار  عــن  والصــادر 

مســاهماته  إلى  تنضــاف  جديــدة  مســاهمة 

المعاصــر  النقــد  قضايــا  تنــاول  في  الســابقة 

والأدب. والترجمــة  والــتراث  والاستشــراق 

إن قراءة عناوين موضوعات الكتاب يمكنها 

الأساســية،  شــواغلها  عــى  القــارئ  تــدل  أن 

التــي توزّعــت عــى النقــد الثقــافي والشــعبوية 

والمتحــول  الثابــت  مفهومــي  بــين  والعلاقــة 

وفي  حســين،  طــه  عنــد  الأولى  إشــاراتها  في 

تطبيقاتهــا اللاحقــة عنــد عــي أحمــد ســعيد 
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الإســلامي،  الأدب  ومصطلــح   ، )أدونيــس( 

والمحــو  المعياريــة  مفهــوم  إلى  إضافــة 

والأدب  المــوارب  والاستشــراق  والتطريــس 

الشــرقي والأســطورة  واللاهــوت والاســتبداد 

ومفهــوم  الترجمــة  وقضايــا  الفرويديــة 

النــر. وقصيــدة  الفلســفة 

إن أول ما يلفت نظر القارئ لهذا الكتاب هو 

هذا التنوع الواسع في العناوين والموضوعات 

ذات الطبيعة الإشكالية التي يقاربها، والتي 

تغطي حقلا واسعا من قضايا النقد والأدب 

والشــعر والفلســفة وعلــم النفــس، مــا يــدل 

عــى موســوعية ملحوظــة في اهتمــام الناقــد، 

ورغبة في الإحاطة والربط بين أجزاء الشبكة 

المعرفيــة للثقافــة، فــلا حــوار عميقــاً مــن تلــك 

دون نظــرة شــمولية نحــو الفسيفســاء التــي 

العالــم،  في  الثقافــة  لوحــة  منهــا  تتشــكل 

إدراك  العربيــة  الثقافــة  إمــكان  في  ليكــون 

ذاتهــا، وتحديــد موقعهــا مــن الآخــر.

ينطوي اختيار عنوان الكتاب الرئيس “كعب 

يــأتي  حــين  في  دلاليــة  مقاصــد  عــى  آخيــل” 

العنــوان الثــاني مكمــلا لــه لــكي يوضــح معنــاه 

ويشــرحه، فهــذا العنــوان الــذي هــو اســتعارة 

الإغريقيــة  الأســطورة  مــن  مســتمدة  رمزيــة 

قريــن  محــو  المؤلــف  يشــر  كمــا  يتضمــن 

المعرفيــة  الحقيقــة  مواجهــة  في  الانكشــاف 

النقــد  إحــلال  يقــين،  عــن  البحــث  لأجــل 

النقــد  باعتبــار  الأدبــي  النقــد  محــل  المعــرفي 

تأويــلا والبرهــان نقضــا، بهــدف الوصــول إلى 

وضــع النقــد الأدبــي قبــل أن يتحــول إلى نقــد 

المعــرفي. النقــد  محــك  عــى  ثقــافي 

 لكــن الناقــد وعــى الرغــم مــن هــذا العنــوان 

الفرعــي يقــدم طيفــا مــن القــراءات في قضايــا 

الثقافــة  هامــة في  تشــغل مســاحة  مختلفــة 

والنقــد والأدب والمعرفــة. ففــي دراســته حــول 

الســائدة  المعايــر  أهــم  يوجــز  الثقــافي  النقــد 

التعيــين  غيــاب  في  تتجــى  النقــد  هــذا  حــول 

لذلــك  عربيــا  النقــد  هــذا  لبدايــة  التاريخــي 

القائلــة  ســعيد  إدوارد  نظريــة  عــى  يعتمــد 

بدايــة  وليــس  النقــد  لهــذا  بدايــات  بوجــود 

واحــدة.

البدايــة  مفهومــي  بــين  الناقــد  يميــز  كذلــك 

والأصل باعتبار أن الأصل يحيل عى مفهوم 

بــين  يميــز  كمــا  وأســطوري.  عاطفــي  قــداسي 

فســحة  أو  كتوطئــة  والتنقيــد  الأدبــي  النقــد 

نقلــة  تشــكل  لــكي  يقــترح،  كمــا  افتراضيــة، 

التنفيــذ.  الشــامل  النقــد  في  كاملــة  معرفيــة 

ولأجــل تحقيــق الغايــات في اســتيضاح أصــل 

عــى  الدراســة  هــذه  تقــوم  ومعنــاه  المفهــوم 

العلاقــة  تنــاول  في  كبــؤرة  والســؤال  الشــك 

بــين  ودلالتــه  الأصــل  بهــذا  الإبســتمولوجية 

كل مــن النقــد الأدبــي والتنقيــد وبــين مفهــوم 

الأزمــة.

الرحلــة  وأدب  الأولى  العولمــة  موضــوع  في 

شــيوع  حقيقــة  حــول  الســؤال  مــن  ينطلــق 

المصطلــح في النصــف الثــاني مــن القــرن المــاضي 

انطلاقــا مــن دراســة واســعة في كتــب الرحالــة 

يربــط  كان  الــذي  الحريــر  وطريــق  العــرب 

أهميــة  إن  الشــرق.  بأقــصى  الغــرب  أقــصى 

دراســة هــذه المخطوطــات تنبــع مــن الخزيــن 

والفينولوجــي  والأســطوري  الأنربولوجــي 

الــذي تحتــوي عليــه مــا يشــكل مرجعــا مهمــا 

هــذه  وأن  خاصــة  إليــة  العــودة  يســتوجب 

بشــكل  بالآخــر  بالعلاقــة  تحتفــي  المؤلفــات 

لافــت.

الناقــد في موضــوع الأدب واللاهــوت  ويفــرد 

الثابــت  مقولــة  لمناقشــة  واســعة  مســاحة 

والمتحــول عنــد أدونيــس بوصفهــا ذات منــزع 

اختزالي أيديولوجي غر مطابق للتاريخ. وفي 

هــذا الســياق يحــاول فحــص بعــض خصائــص 

الأصــل  حيــث  مــن  والإبــداع  الاتبــاع  جدليــة 

أوغســت  عنــد  ظهــرت  كمــا  المغفــل  المعــرفي 

عــى  ذكرهــا،  أدونيــس  أغفــل  والتــي  كونــت 

كتابــه  في  حســين  طــه  بــه  قــام  مــا  خــلاف 

“ألوان” الذي ورد فيه للمرة الأولى مصطلح 

فيــه  يحتــل  والمتحــول”،  وحيــث  “الثابــت 

تطبيــق  صعيــد  عــى  مركزيــا  موقعــا  كونــت 

نبيل علي
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العربــي. الأدب  عــى  الجدليــة  هــذه 

إن الحــدود بــين الثابــت والمتحــول كمــا يراهــا 

الناقــد لا يمكــن أن تقــوم عــى الفصــل التــام 

بل الافتراضي لوجود تداخل بينهما يتسرّب 

إلى  والمتحــول  المتحــول  إلى  الثابــت  بموجبــه 

الثابــت، الأمــر الــذي يجعــل أدونيــس يدشــن 

وصايــة فقهــاء تتمثــل الحداثــة فيــه بقرمطيــة 

وأنســنة  والصوفيــة  الاشــتراكية  إنتــاج  تعيــد 

الوجــود. وهــذه هــي الـمـرة الأولى، ربمــا، التــي 

أصــل  مصــدر  إلى  بإصبعــه  ناقــد  فيهــا  يشــر 

لمصطلح سرتبط باسم أدونيس ويشتهر به 

هــو “الثابــت والمتحــول”!

التيــارات  ظهــور  مســألة  الناقــد  ويبحــث 

الشــعبوية بوصفها ظاهرة آخذة في الاتســاع 

حســاب  عــى  والبيــان  البلاغــة  عــى  تعتمــد 

العقل والحوار وتستخدم القولبة والتنميط 

الســلبي لتحقيــق أهدافهــا. إن هــذه الظاهــرة 

الوســطى  القــرون  إلى  بجذورهــا  تعــود  التــي 

تــدل عــى الجهــل بالآخــر كمــا ظهــر ذلــك في 

كتابــات الغربيــين آنــذاك مــن حيــث نمذجــة 

الصــورة وقولبتهــا والتــي مــا تــزال قائمــة حتــى 

الحاضــر. زمننــا 

أوســع  مســاحة  النقديــة  القضايــا  وتأخــذ 

المعياريــة  مســألة  الشــمعة  فيهــا  يناقــش 

لهــذا  ســعيد  إدوارد  تعريــف  مــن  انطلاقــا 

المفهوم الذي يدمجه النقاد بالكتابة بطرائق 

تمنــح الأدب والفــن أهميتــه ودلالتــه. إن هــذا 

الشــعر  نقــد  في حالــة  يبــدو مشوشــاً  الفهــم 

التــي تتســم بغيــاب المعيــار وحضــور  العربــي 

وغيــاب  الأيديولوجيــا  حضــور  أو  الافتعــال، 

إلى  العربيــة  الشــعرية  يحيــل  مــا  النــص، 

تتمثــل في  الثنائيــات المتقابلــة  مــن  مجموعــة 

الأنــا والآخــر، والداخــل والخــارج، والفصــل 

هــذه  أن  يــرى  الشــمعة  الناقــد  والوصــل. 

المســتمر  الجــدل  مســألة  إلى  تمتــد  القضيــة 

ذلــك  في  والســبب  والحداثــة،  الــتراث  حــول 

الحمولــة المعرفيــة  ذات  غيــاب المعياريــة  هــو 

هــذه  ولحــل  مباشــرة.  النــص  عــن  الصــادرة 

ســعيد  إدوارد  نظريــة  في  يجــد  الإشــكالية 

مــا  البنــوة والتبنــي، المــوروث والمكتســب،  في 

يعــين عــى التأســيس لمعياريــة نقديــة شــديدة 

الشــعرية. بالنصــوص  الصلــة 

وفي قضايا الأدب والنقد يتناول تقنيتين غر 

مألوفتين في النقد العربي هما تقنيتا البطء 

والشــعري.  القصــصي  الســرد  في  والســرعة 

المصــرّ  المعاصــر  العربــي  الناقــد  بــين  ويقــارن 

عــى التمذهــب، وبــين ميــداس في الأســطورة 

الإغريقيــة الــذي دفعــه جشــعه إلى أن يتمنــى 

تحويــل كل شيء إلى ذهــب، حتــى لــم يعــد 

يســتطيع أن يقضــم تفاحــة أو يتجــرع كأس 

ماء. وفي هذا السياق يتوقف عند الفكرة التي 

شــاعت في النقــد الأدبــي المعاصــر عــن العلاقــة 

التقليديــة  الأدبيــة  والأشــكال  الثــورة  بــين 

بوصفها استجابة لحركة التاريخ ما يقتي 

تقنيــات  وتطــور  المجتمــع  تطــور  بــين  التــلازم 

يتوقــف  الدعــاوى  هــذه  عــى  وكــرد  الكتابــة. 

الفنــي والأصالــة  الناقــد عنــد قضيــة الصــدق 

مــن  ويتخــذ  المعاصــرة.  مفهــوم  خــلال  مــن 

القعيــد  ويوســف  الغيطــاني  جمــال  تجربتــي 

مثالــين يكشــفان عــن الســعي لإيجــاد تقنيــة 

تستمد أصولها من الحياة والتاريخ العربيين 

القصصيــة  التقنيــة  عــى  الاعتمــاد  مــن  بــدلا 

تــتراءى  الســرد كمــا  الســرعة في  العالميــة. إن 

لخلدون الشمعة يجرى توظيفها في خدمة 

التشــويق وليــس لخدمــة جوهــر القصــة عــى 

خــلاف البــطء الــذي يعكــس إيقــاع الحيــاة في 

الزمــن المــاضي. ويخلــص الناقــد مــن دراســته 

زال  مــا  العربــي المعاصــر  النقــد  أن  إلى  هــذه 

أســرا للمفاهيــم المســتمدة مــن  ثقافــة النقــد 

الغربــي.

ناقد من سوريا مقيم في برلين

نبيل علي
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ينشــغل عبدالفتــاح كيليطــو بأعمــال هــؤلاء  لم 
بأســاليبهم،  تأثــر  لكنــه  فقــط،  وعوالمهــم 

واســتلهم صيغهــم الســردية وطرائقهــم في الكتابــة، 

وَرِثَ  ربمــا،  وهنــا،  بالفرنســية…  يؤلــف  وهــو  حتــى 

العربيــة  الكتابــة  “أخلاقيــات”  مــن  واحــدة  عنهــم 

التراثيــة الخلاقــة، وهــي “الســرقات الأدبيــة”، كيــف 

يحــظ  لــم  التــي  النبيلــة  التهمــة  أنهــا  والحــال  لا، 

بشــرفها إلا قلــة قليلــة وغالبــة، منــذ امــرئ القيــس 

مــرورا بحســان حتى الفــرزدق، ومــن البحــتري وأبــي 

تمام وأبي نواس إلى غاية المتنبي.

فعــن منشــورات المتوســط صــدر في ميلانــو الإيطاليــة 

كتــاب جديــد لعبــد الفتــاح كيليطــو بعنــوان “في جــو 

المؤلــف،  أخــذه  عنــوان  وهــو  الفكــري”.  النــدم  مــن 

حرفيا، من مقولة لفيلسوف الشعريات والقطائع 

أخــذ  مثلمــا  باشــلار،  غاســتون  الإبســتيمولوجية 

وهكــذا…  كافــكا،  فرانــز  مــن  الســابق  كتابــه  عنــوان 

ذلك أن “الفنان الجيد يستعر، أما الفنان العظيم 

كيليطــو  وســرقات  بيكاســو.  يقــول  كمــا  فيســرق”، 

كتبــه،  في  ومدونــة  معلنــة  هــي  بــل  ســرية،  ليســت 

رُ بهــا أعمالــه، ومنهــا  بــدءا بالاســتهلالات التــي يُصَــدِّ

منــه  نهــل  الــذي  المقطــع  يتضمــن  الــذي  هــذا  كتابــه 

عنــوان الكتــاب، منســوبا إلى باشــلار، ومطلعــه “إذا 

مــا تحررنــا مــن مــاضي الأخطــاء، فإننــا نلفــي الحقيقــة 

في جو من الندم الفكري”. ألم يقل غاستون باشلار 

في سياق آخر “إن تاريخ العلم هو تاريخ الأخطاء”؟، 

“أن  معلنــا  ســابق  لقــاء  في  كيليطــو  يخبرنــا  مثلمــا 

تكتــب معنــاه أن تخطــئ”. )مخلــص الصغــر، مجلــة 

.)2016 مــارس  ثقافــات، 

سرة قارئ

في جــو مــن النــدم الفكــري، يكاشــفنا الناقــد المغربــي 

عبدالفتــاح كيليطــو وهــو يكشــف عــن أســرار صنعتــه 

مطلــع  فمنــذ  بســواء.  ســواء  كمــا الأدبيــة،  النقديــة 

كتابه الجديد يحدد المؤلف جوهر الفرق بين الناقد 

باســمه  يكتــب  فــالأول  الأدبيــة.  الكتابــة  وصاحــب 

مباشــرة،  يقــول  مــا  عــبء  ويتحمــل  الشــخصي، 

سرقات كيليطو
مخلص الصغير

يتماهى عبدالفتاح كيليطو مع أصدقائه من الكتاب القدامى كما 

المحدثن.. لكن، ومهما بقي صاحبنا منشغا بصداقة ثرفانطيس 

وشكسبر وكافكا وبالزاك وبورخيس وبارت، وأقرانهم، سوى أنه 

يظل أكر انجذابا إلى أسافه في تاريخ الأدب العربي الكاسيكي، من 

الجاحظ إلى التوحيدي، ومن الهمذاني إلى المعري، ومن ابن حزم إلى 

ابن رشد، ومن ابن عربي إلى ابن الزيات المغربي.

كتب

ول
رس

دال
عب

د 
عا

س
بينمــا يخاطــب صاحــب الكتابــة الأدبيــة قارئــه 

بصفــة غــر مباشــرة، لأنــه ينســب الــكلام إلى 

كان  آخريــن… وكذلــك  شــخوص  وإلى  رواة 

كيليطــو، صاحــب كتابــة أدبيــة، في تجربتــه 

النقدية، كما في أعماله التخييلية السردية.

أو  ســرته،  الكتــاب  هــذا  في  كيليطــو  يحــكي 

أن  أدرك  منــذ  كيليطــو”،  القــارئ  “ســرة 

بمفــرده،  كتــاب  مطالعــة  اســتطاعته  في 

إنــه  المتاحــة.  الكتــب  كل  قــراءة  “وبالتــالي 

مكســب تحــرزه وحــدك، دون أن يســاعدك 

الأخ  الأب ولا  الأم ولا  المعلــم ولا  لا  أحــد، 

الأكــبر”. وهنــا، تبــدأ مرحلــة جديــدة في حيــاة 

الكتــاب  قــراءة  مــن  ينتهــي  عندمــا  الإنســان 

الأول، فيشــرع في البحــث عــن كتــب أخــرى 

بــك  “وإذا  القــراءة،  شــغف  لاســتئناف 

تخصــص وقتــك كلــه لــلأدب، فرافقــك منــذ 

يفتــح  دونــه”.  الوجــود  تتصــور  ولا  صغــرك 

قــرأ في طفولتــه،  مــا  كيليطــو أمامنــا خزائــن 

مــن النصــوص الفرنســية أو المترجمــة إليهــا، 

في مقابل النصوص العربية. كأني به يواصل 

الــذي  المبحــث  ذلــك  القــراءة،  تاريــخ  كتابــة 

أســس لــه تلميــذ بورخيــس ألبرتــو مانغيــل، 

وهو يعتبر أن “التاريخ الحقيقي للقراءة هو 

القــراءة”. مــع  قــارئ  كل  تاريــخ  الواقــع  في 

ســرته  في  طريفــة  بواقعــة  كيليطــو  يذكرنــا 

الآداب  إلى  تعــرف  حــين  الكتــب،  مــع 

الفرنســية،  طريــق  عــن  الأنجلوسكســونية 

بينمــا تعــرف إلى الآداب الفرنســية عــن طريــق 

للمنفلوطــي،  قــرأ  حــين  العربيــة،  اللغــة 

والــذي كان ينقــل قصصــا فرنســية لــم يقرأهــا 

في الغالــب، ولكنــه كان يســمع بهــا شــفاهة، 

ثــم يحــرر مــا بــدا لــه، ولكــن بأســلوب متميــز 

جعلــه يفــرض نفســه كمؤلــف أصيــل. مثلمــا 

القــراءات  في  أخــرى  بتجربــة  المؤلــف  يذكرنــا 

بالفرنســية،  الأمــركي  قــرأ الأدب  ّــا  لم الأولى، 

لــه  وبــدا  فطالــع عوالــم وأمكنــة لا يعرفهــا، 

أن الروايــات الأمركيــة، مثــلا، إنمــا تــدور في 

نائيــة… وبحــار  موحشــة  فضــاءات 

بعدمــا ألــف مانغيــل “تاريــخ القــراءة”، قــدم 

كقــارئ،  ســرته  عــن  كتــاب  مــن  أكــر  لنــا 

القــراءة”،  “يوميــات  كتــاب  بالذكــر  أخــص 

أن  يؤكــد  وفيــه  القــراءة”،  “فــن  كتــاب  ثــم 
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كتب

الإنســان حيوان قارئ، وأن القراءة هي التي 

تميــز الإنســان عــن غــره، إنهــا جوهــر الكائــن 

الإنســاني.

المهنة قارئ

هــو  الطفولــة  منــذ  بالقــراءة  الولــع  هــذا 

وحــدد  كيليطــو  الطفــل  مصــر  رســم  الــذي 

فــكان مــن الطبيعــي أن يمــارس  مســتقبله، 

وبينمــا  يقــول.  كمــا  الأدب،  تدريــس  مهنــة 

تخصص صاحب “الأدب والغرابة” في الأدب 

الفرنــسي، ســوى أنــه ســيعد أطروحــة حــول 

مقامات الهمذاني والحريري. هنا، يستأنف 

أحــد  أن  يخبرنــا  حــين  ســرقاته،  كيليطــو 

الباحثين )لا أتذكر اســمه ولا ســياق إشــارته، 

بالإنجليزيــة(،  كان  النــص  أن  فقــط  أتذكــر 

الحريــري  مقامــات  أن  مــدة  قبــل  كتــب 

الخمســين كادت تكــون روايــة لــو راعــى فيهــا 

مؤلفها ترتيبا زمنيا محكما… ثم يستعرض 

كيليطــو طــرح الباحــث، وهــو يشــبّه المقامــات 

قبــل  مثــلا،  الإســبانية،  الشــطارية  بالروايــة 

أن يخلــص إلى أن الحريــري كاد يكــون كاتبــا 

أوروبيــا، وأنــه كتــب مــا يشــبه وعــدا بالروايــة. 

هكــذا، ينــى كيليطــو الباحــث ودراســته عــن 

الحريــري، لـ”يســرق” أفــكاره ويقدمهــا لنــا في 

صيغــة مبتكــرة. ألــم يقــل خلــف الأحمــر لأبــي 

مــن  بيــت  ألــف  يحفــظ  أن  عليــه  إن  نــواس 

الشعر، فلما حفظها طلب منه أن ينى ما 

يكتــب… حتــى  حفظــه 

يحدثنــا المؤلــف في “ســرته” أيضــا، عــن فشــله 

في  وإعمالهــا  اللســانيات  مجــال  في  الموفــق 

تحليل النصوص الأدبية. ويقر صاحبنا بأنه 

لــم يجــد نفســه مؤهــلا للخــوض في التنظــر 

مــن  كثــرا  أفــاد  أنــه  والأدبــي، رغــم  اللســاني 

أعمــال المتخصصــين في هــذا المضمــار. كمــا يقــر 

دراســة  كتابــة  عــن  واضحــا  عجــزا  عجــز  بأنــه 

المعهــودة.  الجامعيــة  المعايــر  وفــق  رصينــة 

قــادرا  “لســت  المؤلــف،  يقــول  أننــي،  كمــا 

عــى تأليــف بحــث مســتفيض لموضــوع مــا في 

فوصــل متراصــة البنــاء”. ليذكرنــا هنــا بقصــة 

منســجمة  روايــة  كتابــة  في  الحريــري  فشــل 

الحكايــا متصلــة الفصــول… وهــذا مــا يحــدد 

وطريقتــه  كيليطــو”،  “أســلوبية  اليــوم 

عــى  القائمــة  النقديــة،  الكتابــة  الخاصــة في 

في  التأويــل  وإعمــال  والحــكي،  الاســتطراد 

في  ونكايــة  والتحليــل.  والمقارنــة  القــراءة 

مــا  نســوق  أن  يمكــن  هــذا،  كيليطــو  تواضــع 

وهــو  الخطيبــي،  عبدالكبــر  المفكــر  أورده 

لكيليطــو،  والغرابــة”  “الأدب  كتــاب  يقــدم 

معتــبرا أن هــذا “المتواضــع” بقــدر مــا “يتمثــل 

عليــه  يتحتــم  التحليــل،  ومناهــج  نظريــات 

بــأن يكــون أديبــا، وذلــك باســتبطان الأشــكال 

الإســتطيقية لتحليلــه، حتــى يتمكــن، ليــس 

مــن  بــل،  بدقــة،  عنهــا  الحديــث  مــن  فقــط 

مــا  الخصوصيــة”…  للكتابــة  فنــا  يصبــح  أن 

بالمعنــى  نقديــة  “كتابــة  الخطيبــي  أســماها 

العميــق”.

جــرى  قــد  آدم”  “لســان  صاحــب  كان  ولــئن 

في  القدامــى  المغاربــة  المؤلفــين  مَجْــرَى 

الكتابــة  آنــاء  الحــر  والتداعــي  الاســتطراد 

الأســلوب  هــذا  يرفــع  لكنــه  التأليــف،  وحــين 

الرفيع إلى الجاحظ، وهو سيد المستطردين 

مــن المؤلفــين العــرب. وكان الجاحــظ قــد بــرر 

هــذا الاختيــار الأســلوبي في أكــر مــن ســياق، 

ّــا أرجعــه إلى تخوفــه الشــديد مــن أن يمــل  لَم

الموضــوع  في  الخــوض  رتابــة  مــن  القــارئ 

يشــبّه  الممــل.  والتفصيــل  والإطنــاب  الواحــد 

أبــرز  بمذهــب  الجاحــظ  مذهــب  كيليطــو 

وهــو  فرنســا،  في  النهضــة  عصــر  كتــاب 

رافــق  الــذي  الكاتــب  مونتــين،  دي  ميشــيل 

الملك شــارل التاســع، وكتب أدب الاســتطراد 

بالقفــز  الكتابــة  طريقــة  عــى  الكلاســيكي، 

“الكتابــة  )انظــر كتــاب:  بتوصيفــه.  والوثــب، 

بالقفــز والوثــب” لعبدالســلام بنعبدالعــالي، 

.)2020 ميلانــو،  المتوســط،  منشــورات 

الموســوعي  هــذا  كان  بالجاحــظ،  علاقــة 

الســرقات  عــن  تحــدث  مــن  أول  العربــي 

كتــاب  في  “طــردا”  لهــا  عــرض  وقــد  الأدبيــة، 

“إغــارة  عــن  فصــلا  عقــد  لمــا  “الحيــوان”، 

“المعــاني  بــأن  مقــرا  المعــاني”،  عــى  الشــعراء 

ســرقها  شــاعر  إليهــا  ســبق  كلمــا  الأصيلــة 

الذين يأتون من بعده. إذ لا يعلم في الأرض 

وفي  تــام،  مصيــب  تشــبيه  في  تقــدم  شــاعر 

معنــى غريــب عجيــب، أو في معنــى شــريف 

مــن  وكل  إلا  مخــترع،  بديــع  في  أو  كريــم، 

جــاء مــن الشــعراء مــن بعــده، أو معــه، إن 

أو  بعضــه  فيســرق  لفظــه  عــى  يعــد  لــم  هــو 

يدعيــه بأســره”. بهــذا المعنــى “الخــلاق” يمكــن 

الحديــث عــن ســرقات كيليطــو، وهــو يغريــك 

أيضــا بســرقته، كلمــا تحدثــت عــن عمــل مــن 

أعمالــه.

 

ليالي كيليطو

جديــد،  كتــاب  تأليــف  في  كيليطــو  يشــرع 

لموضوعــه.  الثــاني  أو  الأول  الفصــل  فيعقــد 

بــين  الجاحــظ وكافــكا،  بــين  مقارناتــه  يقيــم 

وفــن  المقامــة  فــن  بــين  وبورخيــس،  المعــري 

الروايــة، وهكــذا… ثــم ســرعان مــا يعــود إلى 

ألا  المرجعــي،  نصــه  وإلى  الأثــر،  موضوعــه 

صــار  هكــذا  وليلــة”.  ليلــة  “ألــف  نــص  وهــو 

شــأنه في مصنفاتــه وتآليفــه النقديــة الأخــرة. 

لــم  مــا  جفــن  لــه  يــرفّ  ولا  كيليطــو  ينــام  لا 

يســتحضر الليــالي، مــا لــم يســتمع لحكايــة، 

ومــا لــم يســتمتع بهــا. ســبق أن شَــبَّهْتُ هــذا 

الناقدَ بشهريار. كل ناقد هو شهريار بمعنى 

إلى  يســتمع  لــم  مــا  ينــام  أن  يمكــن  لا  مــا، 

حكايــة، كي مــا يحللهــا حينمــا يدركــه النهــار. 

مــن  ســؤالا  كيليطــو  يطــرح  الكتــاب  هــذا  في 

هــذا القبيــل: لمــاذا لا ينــام النــاس في الحكايــة؟ 
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كتب

لمــاذا لا ينــام شــهريار ولا تنــام شــهرزاد وأختهــا 

دنيــازاد. في ترجمــة أنطــوان غــالان، وهــي أول 

ترجمــة لليــالي تعــود إلى بدايــة القــرن الثامــن 

ترجميــة  روايــة  كيليطــو  يكتشــف  عشــر، 

أخــرى، تقــول إن دنيــازاد كانــت توقــظ أختهــا 

الحــالات،  جميــع  وفي  الحكايــة.  تــروي  لــكي 

ينصــت  ومــن  الحكايــة  يــروي  مــن  يســتيقظ 

الليــالي. ينــام في  إليهــا، ولا أحــد 

في الفصــول المواليــة مــن هــذا الكتــاب، يعــود 

كيليطــو ليتوقــف عنــد ألــف ليلــة وليلــة أكــر 

مــن مــرة، عــى عادتــه في جــل كتبــه. يتحــول 

كيليطــو إلى “شــهريار نقــدي”، وهــو يســعى 

في ســماع حكايــة أخــرى مــن الليــالي حتــى لا 

الليــالي  يــؤول  لــه جفــن، وهــو  يرتــد  ينــام. لا 

الســابقون،  كتبــه  مــا  ويعيــد  جديــد،  مــن 

ويقــارن مــع مــا كتبــه الآخــرون، فــإذا لــم يجــد 

يســرق  وهــؤلاء،  هــؤلاء  مــن  “يســرقه”  مــا 

الجيــد  الناقــد  لأن  الســابقة،  دراســاته  مــن 

يســتعر، أمــا الناقــد العظيــم فيســرق، كمــا 

تقدم مع بيكاسو. في كل مرة يقدم كيليطو 

ولغرهــا،  لليــالي،  جديــدة  وتآويــل  قــراءات 

وهو يعترف أحيانا، بل كثرا، و”في جو من 

النــدم الفكــري”، بأنــه طالمــا أخطــأ، ومــا كان 

ليكتــب لــو لــم يخطئ…هكــذا، يعيــد كيليطــو 

قــراءة الليــالي مــن جديــد، اســتنادا إلى رؤيــة 

جديــدة، أو تمثــل آخــر، أو طبعــة أو ترجمــة 

تنــام شــهرزاد ومــن  أخــرى… وذلــك حتــى لا 

معهــا، وحتــى لا تنــام الحكايــات وتطمــئن إلى 

متعــة واحــدة. ذلــك أن “النــص جمــال نائــم 

إيكــو. القــارئ”، بتوصيــف أمبرتــو  يوقظــه 

يختــم المؤلــف كتابــه هــذا بالحديــث عــن الليلــة 

الواحــدة  الليلــة  أي  الليــالي،  مــن  الأخــرة 

بعــد الألــف. هــي حكايــة تنســبها شــهرزاد إلى 

شــخص آخــر، فــرد عليهــا شــهريار “الحكايــة 

لحكايــة  تشــبه  صاحبــك  إليــك  حــكى  التــي 

طبعــة  في  وردت  كمــا  أعرفــه”،  أنــا  ملــك 

أن  إلى  شــهريار  ينتبــه  ثــم  ماكســيمليانوس. 

روتهــا  وقــد  هــو،  هــي حكايتــه  إنمــا  الحكايــة 

أعــادت  ثــم  الغائــب…  بضمــر  شــهرزاد  لــه 

عــى مســامعه القصــة الأولى مــن الليــالي، أي 

القصــة الإطــار، حيــث “غــدت القصــة الأولى 

ببدايتــه”. الكتــاب  واختتــم  الأخــرة،  هــي 

الثانيــة  الليلــة  يتنــاسى  أو  كيليطــو  ينــى 

فيهــا شــهرزاد  تحــكي  الســتمئة، والتــي  بعــد 

تقريبــا.  مباشــر،  بشــكل  شــهريار  حكايــة 

بورخيــس  عنهــا  يقــول  التــي  الحكايــة  وهــي 

إلى  يســتمع الملــك شــهريار  أن  “أليــس رائعــا 

تــروي  شــهرزاد؟”.  لســان  عــى  هــو  قصتــه 

اختــى  ملــكا  أن  الحكايــة  هــذه  في  شــهرزاد 

بجاريــة فوجدهــا بكــرا، وأغــرم بهــا، لكنهــا لــم 

تتكلــم في حضرتــه، فــازداد ولعــا بهــا، وأســرّ 

يــرث  ولــدا  منــه  تنجــب  أن  يتمنــى  بأنــه  لهــا 

الملُــك مــن بعــده. فلمــا تكلمــت وأخبرتــه أنهــا 

مــنّ  الــذي  للــه  “الحمــد  فقــال  منــه،  حاملــة 

عــي بأمريــن كنــت أتمناهمــا، الأول كلامــك، 

والثــاني إخبــارك إيــاي بالحمــل منــي”. هكــذا، 

كان الملك متشــوقا إلى ســماع كلام الجارية، 

خــبر  ســماع  قبــل  بحكايتهــا،  والاســتمتاع 

الحمل، الذي سيضمن للملك الاستمرارية 

والخلــود.

والتــي  الأخــرة،  بعــد  مــا  الليلــة  إلى  لنعــد 

تحــكي هــي الأخــرى حكايــة الملــك شــهريار. فلــو 

لأعــادت  ســكرته  مــن  شــهريار  يســتيقظ  لــم 

الليلــة  مــن  أن حكتــه  ســبق  مــا  شــهرزاد كل 

المتلقــي  يقــع  هكــذا،  الأخــرة.  إلى  الأولى 

تحــت تأثــر الحكايــة و”تخديــر” الــراوي، فــلا 

يستيقظ من سكرته، ولا ينام. وفي كل ليلة 

ويرويهــا  الحكايــة،  ليســرق  أحدهــم  يدخــل 

جديــد. مــن 

كاتب من المغرب
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لتأثر الهجرة الفردية )كحالة العراق  كان 
)كحالــة  الجماعيــة  أو  نموذجًــا( 

سوريا( نتائجهما السلبية في ما أصاب الإنسان 

العربي )من المحيط إلى الخليج( من هوان وذل 

اســتقرار،  وعــدم  ومطــاردة،  وغربــة  واغــتراب 

وافتقــاد معنــى الأوطــان، فلــم يَعُــد الوطــن كمــا 

والمــلاذ  الموئــل  العاطفيــة  الأغنيــات  صورتــه 

المــكان  بــل  أبنــاؤه،  بــه  يحتمــي  الــذي  والحضــن 

يحمــل  الــذي  واحــد،  آن  في  والطــارد  القاهــر 

الــذي  الأمــر  وهــو  وأوجاعــه،  الإنســان  عذابــات 

انعكــس – برمّتــه – عــى الخطــاب الأدبــي الــذي 

تفاعــل مــع حراكيــة الهــروب مــن المــكان والبحــث 

عــن بديــل يجــتر فيــه الإنســان مآســيه وذكرياتــه، 

مــع  معالمهــا  تحــددت  بديلــة  ســردية  فتكوّنــت 

صــار  التــي  والأزمــة  الجديــد،  الوضــع  إشــكالية 

/المــلاذ  الجديــدة  المجتمعــات  في  الفــرد  عليهــا 

حالــة  مــن  أحدثتــه  بمــا  لتصورهــم(،  )وفقًــا 

بمثابــة  صــارت  لأوطــان  الحنــين  بــين  الانقســام 

أغلال وقيود بسبب المعاناة في الحياة المعيشية 

الأوطــان  وقســوة  بالأمــان،  الشــعور  وعــدم 

البديلــة التــي مارســت هــي الأخــرى ســطوتها في 

التنكيــل والتغريــب والقهــر بكافــة أشــكاله المــادي 

والمعنوي.

بن المنفَى واللجوء

أو  )الهــارب  المواطــن  يعــد  لــم  عامــة  وبصفــة 

الجديــدة،  الأوطــان  داخــل  بــه  بًــا  مُرحَّ اللاجــئ( 

وفي المقابــل لــم يتضاعــف شــعوره بالانتمــاء إلى 

تمامًــا،  العكــس  عــى  بــل  الأصليــة،  الأوطــان 

عــن  ذكريــات  مجــرد  القديمــة  الأوطــان  صــارت 

القهــر والمطــاردة والتنكيــل، وفي بعضهــا مجــرد 

مقابــر أو توابيــت إلكترونيــة – كمــا عــبرت روايــة 

“النبيذة” )2017( لإنعام كجه جى – للراحلين.

ومــن ثــم لــم ينفصــل الخطــاب الأدبــي الناتــج عــن 

كُتّاب قرروا الهجرة أو اللجوء إلى أوطان بديلة 

وتشــكّل  تترســخ  راحــت  التــي  المعــاني  تلــك  عــن 

جنة الغرب 
التي صارت جحيمًا

“الوقائع المربكة لسيدة النيكروفيليا“ 

لحازم كمال الدين

ممدوح فرّاج النّابي

في  العربيــة  المنطقــة  تشــكيل  أعــادت  التــي  السياســيّة  المتغــرات  لعبــت 

الحقبــة الأخــرة، بــدءًا مــن حــرب الخليــج الأولى ثــم الحــرب عــى العــراق، 

وصــولاً إلى الحــرب الســورية، والحــرب في اليمــن والإبــادة الجماعيــة التــي 

في  فاعــاً  دورًا  الصومــال،  في  الأهليــة  والحــرب  دارفــور  إقليــم  في  حدثــت 

تشــكيل طبوغرافيــة المــكان مــن ناحيــة، ومــن جانــب آخــر في تشــكيل هويــة 

الأنظمــة  اســتبدادية  لمقاومــة  وحيــد  كحــلّ  لجــأ  الــذي  العربــي،  الإنســان 

العربيــة إلى اتخــاذ الهجــرة واللجــوء كمنقــذ لــه مــن الوقــوع ضحيــة لأجهــزة 

الأيديولوجيــة. الدكتاتوريــن 
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الجديــد،  العربــي في موطنــه  وعــي الإنســان 

في  فاطّــرد  تتضاعــف،  مأســاته  يــرى  وهــو 

كتاباتهــم مــا يشــر إلى معــان تتجــاوز مســألة 

الاغــتراب والمنفــى التــي كانــت ثيمــة أساســية 

مــن  والتســعينات  الســتينات  ســرديات  في 

لوا تجاربهم في المنافي بعدما  قبل كُتَّاب ســجَّ

ضاقــت بهــم رحابــة أوطانهــم، عــى نحــو مــا 

“موســم  صالــح  الطيــب  ســرديات  في  رأينــا 

وحليــم   ،)1967( الشــمال”  إلى  الهجــرة 

وبهــاء   ،)1988( الحــوم”  “طائــر  بــركات 

)1995(، وفيصــل  طاهــر “الحــب في المنفــى” 

 ،)1999( أجانــب”  “عراقيــون  عبدالمحســن 

يعــودون  “الدراويــش  الدرغــوثي  وإبراهيــم 

 ” نصراللــه  وإبراهيــم   ،)1998( المنفــى”  إلى 

طيور الحذر” )1999(، وأبوالمعاطي أبوالنجا 
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والحبيــب  المنفــى”)1999(  إلى  “العــودة 

)2013(، وعــي  الســالمي “عواطــف وزوارهــا” 

بــدر “الكافــرة” )2015( وغرهــا مــن مرويــات 

محنتــي   – بأخــرى  أو  بصــورة   – تعكــس 

الإنســان  يعانيهمــا  اللتــين  والمعانــاة  اللجــوء 

مخيــال  شــكّل  التــي  الأوطــان  في  العربــي 

الــذي  الغــرب(  جنــة  )حُلــم  الأمــركي  الحُلــم 

يوتوبيــا  الثمانينــات  أوائــل  في  ســائدًا  كان 

الصدمــة؛  كانــت  لكــن  لأفرادهــا،  جديــدة 

فأضحــت الأوطــان الجديدة/البديلــة وكأنهــا 

بعقــد  المهجــورة  الأوطــان  مــع  تعاقــدت 

ضمني، عى اســتمرار تغريبة هذا الإنســان، 

والعمــل عــى محــو هويتــه، فصــارت الجنــة 

بمثابــة الجحيــم، ولكــن هــذه الـمـرة هــو الــذي 

اختارهــا بعكــس الأوطــان المهجــورة التــي كان 

ينتسب إليها بأفعال قدرية كالميلاد والنشأة 

وغرهــا.

اللجــوء  بــين ســردية المنــافي وســردية  الفــارق 

في  كانــا  اللجــوء  أو  الهجــرة  أن  المتأخــرة، 

بالحــروب  الســردية الأولى لأســباب مرتبطــة 

التــي تجرعتهــا المنطقــة العربيــة منــذ احتــلال 

فلســطين عــام 1948 مــرورًا بنكســة حزيــران 

وفقــدان  هوياتيــة  أزمــة  مــن  أحدثتــه  ومــا 

الثانيــة  الســردية  في  اللجــوء  أمــا  للثقــة، 

توغــل  بعــد  بامتيــاز  وطنــي  بفعــل  فــكان 

الحكــم، وتنكيلهــم  الدكتاتوريــين في  قبضــة 

عــودة  بســبب  أو  المعارضــة،  الأصــوات  بــكل 

بمصطلحــات  ولكــن  جديــد  مــن  الاســتعمار 

جديــدة تناســب إيقــاع العصــر، كالدفــاع عــن 

الإرهــاب. محاربــة  أو  الديمقراطيــة، 

الوطن المقبرة

في روايــة العراقــي المهاجــر إلى بلجيــكا حــازم 

لســيدة  المربكــة  “الوقائــع  الديــن  كمــال 

 – بــالأردن  فضــاءات،  )دار  النيكروفيليــا” 

مأســاوية  صــورة  ملامــح  نتلمــس   )2020

لفعــل اللجــوء، فالروايــة تصــوّر مــآل اللاجــئ 

عــن  مأســاة  تقــل  لا  جديــدة  بنكبــة  العربــي 

منتهكــة  فاللاجــئ  اللجــوء،  قبــل  حالــه 

آدميته، ومفروضة عليه شروط لاإنسانية، 

ويعيــش في مســغبة حقيقيــة، يــده ممــدودة 

مجحفــة،  بشــروط  المكبِّلــة  للمســاعدات 

للتوجهــات  خاضعــة  مســلوبة  وإرادتــه 

الطــرف الأقــوى عــى  التــي يفرضهــا  الفوقيــة 

. لضعيــف ا

اللجــوء  فعــل  بشــاعة  تصــور  وهــي  الروايــة 

الــذي لــم يعــد ترفًــا كمــا كان مــن قبــل، بــل 

اللاإنســانية  الظــروف  تفرضهــا  ضــرورة  صــار 

والســوريون  العراقيــون  منهــا  يعــاني  التــي 

تديــن  الأخــرة(؛  الأحــداث  بعــد  )الآن 

وحالــة  الوحشــية،  العربيــة  السياســات 

القمــع التــي تفرضهــا الأجهــزة الأمنيــة ويدهــا 

الباطشــة مــن جهــة، وفي نفــس الوقــت – مــن 

جهــة ثانيــة – تديــن السياســات النزقــة التــي 

ناقــة  لا  حــروب  أتــون  في  الشــعوب  أدخلــت 

لهــم فيهــا ولا جمــل، لكنهــم اكتــووا بنارهــا 

بالاضطــرار  أو  الجبهــة،  في  الأبنــاء  بفقــد 

الفقــر  جحيــم  مــن  والهــروب  الهجــرة  إلى 

والتنظيمــات  الطائفيــة،  والصراعــات 

التكفريــة، هكــذا كان فعــل اللجــوء بمثابــة 

التــي  الخاطئــة  للسياســات  طبيعيــة  نتيجــة 

مورســت عــى الشــعوب المغلوبــة وهــذه الـمـرة 

ليس بفعل الاســتعمار وسياســاته التنكيلية 

وإنمــا – مــع الأســف – بأيــادٍ وطنيــة، اللافــت 

أن اللجوء )أو الهجرة( لم يكن حلاً للمأساة 

ر  بــل فاقــم )/ ت( المأســاة عــى نحــو مــا تُصــوِّ

الروايــة قصــة بطلــة الروايــة وزوجهــا )الملقــب 

بالرئيــس( اللذيــن فــرّا مــن مطــاردة الأنظمــة 

)المــكان  بلجيــكا  إلى  العــراق  في  الاســتبدادية 

الحُلــم(، فوقعــا في حبائــل منظمــات اللجــوء 

وشــروطها اللاإنســانية، ثــم في شــراك مافيــا 

والبشــر. المخــدرات  في  الاتجــار 

أنهمــا  عــى  الروايــة  بطــلا  الروايــة  مُ  تقــدِّ

في  ثــم  الاســتبدادية،  للأنظمــة  ضحيتــان 

مرحلة لاحقة تجعلهما ضحايا الظلم الذي 

وقــع عــى الــزوج عندمــا قــدم طلــب اللجــوء، 

في  فشــلت  فتــاة  أو  امــرأة  الروايــة  فبطلــة 

البحــث عــن الأحــلام الرومانســية في وطنهــا، 

غادرت وطنها لحظة “إبصار أحلامها تغرق 

في طوفــان الهبــاء” )الروايــة: ص 48(. تنتمــي 

علمانيــة  أيديولوجيــا،  متناقضــة  أســرة  إلى 

الوقــت ذاتــه تطلــب الشــفاعة  ملحــدة، وفي 

من الله؛ فأسرتها دينيّة ظاهريًّا وماركسيّة 

ــا، ماركســيتها ولــدت مــن “البحــث عــن  باطنيًّ

العــدل الــذي استشــهد مــن أجلــه الحســين” 

)الروايــة: ص 50(، وهــو الأمــر الــذي انعكــس 

بــين  تجمــع  فصــارت  شــخصيتها،  عــى 

“الملحــدة  بأنهــا  نفســها  فتصــف  النقيضــين، 

.)131 ص  الروايــة:  بالإيمــان“)  تتشــبع 

بســبب هــذا التناقــض عــى مســتوى التكويــن 

لمجتمعهــا  المشــكّل  والأيديولوجــي  الفكــري 

مــن جانــب، ومــا نشــأت عليــه في أســرتها مــن 

جانــب ثــانٍ، خايلهــا – ظــن أقــرب إلى اليقــين 

الغــرب  إلى  الوصــول  بــأن  طفولتهــا،  منــذ   –

بمثابــة العثــور “عــى التــوازن مــا بــين العمــر 

والعقــي”. العاطفــي 

متاهة سردية

محجــوزة  وهــي  الروايــة  ببطلــة  الســرد  يبــدأ 

في بيــت خفــي مــن ضواحــي المدينــة القديمــة 

لراغبــي المتعــة  م كســلعة  تُقــدَّ في “خينــت”، 

الأمــوات  جمــاع  ومفضّــي  الشــواذ،  مــن 

)النيكروفيليا(، ثم ينفتح الخطاب السردي 

عــى تفاصيــل أســباب هــذا التواجــد، وحكايــة 

الغــرب،  بجنــة  لائــذة  بلدهــا،  مــن  هروبهــا 

وســط  لــه،  مثيــل  لا  جحيــم  في  فتســقط 

عصابــات بيــع الأجســاد التــي بــدأت مبكــرًا مــع 

خالهــا الــذي اســتباح جســدها لنفســه تحــت 

كلبهــا  نبــاح  صــوت  عــى  الكــروم  تعريشــة 

لــوسى.

هكــذا يدخلنــا الــراوي في متاهــة ســردية غــاب 

فيهــا اســم البطلــة، الــذي لا يظهــر إلا متأخــرًا 

بنفســها  تُعــرّف  حيــث  الخامــس،  البــاب  في 

في مضمــار اســتغاثة بصــوت تنامــى إليهــا مــن 

وراء الجدران هكذا “يا أخت أنا داليا رشدي 

لاجئــة عراقيــة” ويبــدأ الــراوي عــبر صــوت الأنــا 

في إزالة اللبس عن هويتها، فنعرف أنها من 

يســارية معارضــة   ،1978 عــام  بابــل  مواليــد 

هربــت مــع زوجهــا أيــام حكــم الرئيــس صــدام 

حســين، حاصلــة عــى ماجســتر في التمثيــل 

مــن كليــة الفنــون الجميلــة، كمــا أنهــا كاتبــة 

روائيــة.

هكذا يفصح الســرد عن هوية تلك المجهولة 

جســد  أنهــا  عــى  معهــا  التعامــل  كان  التــي 

في غرفــة يمــارس عليهــا البغــاء، مــع بعــض 

الهلوســات  مــن  تتســرب  التــي  الشــذرات 

البــاب  مــع  لكــن  ماضيهــا.  عــن  وهنــاك  هنــا 

الخامــس، تبــدأ صــورة المجهولــة في الانجــلاء 

ذاتي/اعــترافي  ســرد  في  هويتهــا  وتنكشــف 

أثنــاء  بــه  شــعرت  مــا  عــى  نقمتهــا  يتضمــن 

وهــي  اللاآدميــة،  المعاملــة  حيــث  اللجــوء، 

وإن  زوجهــا،  فيهــا  يُشــاركها  التــي  النقمــة 

فيحــدث  مضاعفًــا،  عليــه  الحنــق  تأثــر  كان 

انتســابه  بعــد  تمامًــا،  النقيــض  إلى  التحــول 

فيمــارس  بالتهريــب،  تقــوم  جماعــة  إلى 

كافــة الموبقــات، بمــا فيهــا خيانــة زوجتــه وفي 

ســريرها، وفعــل الخيانــة يُضاعــف مــن أزمــة 

البطلة/الزوجــة، فتدخــل في مرحلــة انتقــام 

مــن الــزوج، فتســقيه مــن نفــس الــكأس التــي 

الــزوج  تجرعــت منهــا، فيزيــد فعلهــا جنــون 

لهــا. جــلاد  إلى  يتحــول  الــذي 

تكشــف الروايــة بــذكاء شــديد مــآل اللاجئــين 

ومــا يتعرضــون إليــه مــن انتهــاكات جســدية، 

لكــن  والرجولــة،  الكرامــة  بإهــدار  ومعنويــة 

عنــد  وقفــت  أنهــا  الروايــة  ســلبيات  مــن 

بــلاد  في  انحرفــت  لشــخصيات  محطــات 

تقــدم  أن  دون  عليهــا  وركــزت  اللجــوء، 

النماذج الإيجابية التي استطاعت أن تجعل 

لتحقــق  عبــور  محطــة  مجــرد  اللجــوء  مــن 

بهــا  تعــج  والأمثلــة  أحلامهــا،  مــن  الكثــر 

المواقــع الإخباريــة عــن لاجئــين نبغــوا وقدمــوا 

ابتكارات، ومنهم من اندمج وصار مواطنًا، 

مجتمعاتهــم  في  مهمــة  أدورًا  لعبــوا  بــل 

سياســية  قياديــة  مناصــب  وتبــوؤوا  البديلــة 

سياســية. وغــر 
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س
قي
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كتب

تشوهات الرجل الشرقي

يشــخص الخطــاب الــروائي في لمحــات خاطفــة 

عبر الشذرات التي تحدث بفعل الهلوسات 

الناتجــة عــن الحقــن، أمــراض الشــرق الماثلــة 

عنهــا  ينتــج  ومــا  الذكورية/الفحولــة،  في 

مــن زنــا المحــارم الــذي كانــت إحــدى ضحايــاه 

البطلة/داليــا رشــدي بفعــل خالهــا، وكذلــك 

هنــاك  أن  مــن  الرغــم  عــى  الـمـراث  أمــراض 

تشــريعًا ســماويًّا ينظم القســمة بين الأبناء، 

الآبــاء  يحــدده  الــذي  الأقــارب  زواج  وبالمثــل 

وبالمثــل  العــرق،  نقــاوة  عــى  حفاظًــا  ســلفًا 

الـمـرأة،  جســد  عــى  يُمــارس  الــذي  الامتهــان 

واســتلاب حريتهــا، تــارة بفعــل الأبويــة التــي 

تفــرض وصاياهــا عليهــا، وتــارة بفعــل النســق 

داليــا  )أي  عليهــا  الخــال  فاعتــداء  والعــرف 

تهديــد  يقابلــه عقــاب، أو حتــى  لــم  رشــدي( 

أن  دون  بجريمتهــا  تدثــرت  وإنمــا  بفضحــه، 

الفاعــل. باســم  تنطــق  أن  عــى  تجــرؤ 

عنــد  الـمـرأة  عــى  الجســدي  الاعتــداء  أن  كمــا 

فالمخــرج  يســوّغه؛  مــا  لــه  الشــرقي  الرجــل 

تقرأهــا  كانــت  التــي  الخماســية  في  المســرحي 

داليــا عــى الــلاب تــوب، قتــل زوجتــه بســيف 

إســلامي عتيــق عقابًــا لهــا عــى فعــل الخيانــة، 

والرئيــس زوّج داليــا رشــدي يعتــدي عليهــا، 

نهايــة  في  كان  وإن  فحولتــه،  دنســت  لأنهــا 

المطــاف يعتبرهــا ســلعة يتاجــر بهــا لمــن يدفــع 

فعــل  مــن  نشــوة  مــن  بــه  يحظــى  مــا  مقابــل 

ذلــك،  إلى  إضافــة  الأمــوات،  مضاجعــة 

النظــرة الذكوريــة للمــرأة، فالـمـرأة )أيًّــا كانــت( 

مــا دامــت غــر الزوجــة – في نظــره – ليســت 

كمــا  الأســطول”  مــن  “واحــدة  وإنمــا  امــرأة، 

زوجتــه  الــذي وجدتــه  المســرحي  المخــرج  عــبّر 

عــن فعلــه المشــين. يدافــع  مــع ممثلــة وهــو 

التــي  الشــرقي  الرجــل  صــورة  تشــوهات 

عنــد  تقــف  لا  الــروائي  الخطــاب  يجســدها 

عامــة  نظــرة  إلى  تتعــداه  بــل  الحــد،  هــذا 

يتمثــل في محاولــة  مــا  للمــرأة، وهــو  ســلبية 

محــو ذاتهــا، والتقليــل مــن شــأنها بمقارنتهــا 

بغرها كزوجة المخرج الذي برر إقدامه عى 

حــين  الجنــس، في  بفنــون  بجهلهــا  خيانتهــا 

“هــو يعشــق الجنــس” )الروايــة: ص 146(، 

وهــذا تكريــس لفعــل الفحولــة التــي يتباهــى 

احتقــاره  أن  اللافــت  الشــرقي،  الرجــل  بهــا 

فنــون  تجيــد  لا  بأنهــا  ووصمهــا  لجســدها، 

فقــد  العكــسي،  تأثــره  لــه  كان  الجنــس، 

دفعتهــا رغبتهــا في تــلاشي القصــور الجنــسي 

الســقوط  إلى  الــزوج(  منــه  اشــتكى  )الــذي 

الجنــس، كمــا  فنــون  تعلُّــم  جــرّاء  الأخلاقــي 

المثليــة  ظاهــرة  تفــي  عــن  الروايــة  تكشــف 

الجنســية بــين النســاء في المجتمــع الشــرقي، 

وإن كان بصــورة مواربــة عــبر رســالة الكاتبــة 

العراقية التي أرسلتها لداليا ووصفتها بأنها 

“لبــؤة ســمراء ولهيــب داكــن” )الروايــة: ص: 

149(، وهــو الشــعور الــذي تنامــي إلى داليــا، 

لأنهــا  الفعــل  عــى  إقدامهــا  عــدم  وبــررت 

الشــرقي. التابــو  تخــشى 

عــبر مواقــف الشــخصيات مــع الـمـرأة تكشــف 

الروايــة عــن صــورة ســلبية للرجــل الشــرقي، 

مهــووس  ذكــوري  وأنــاني  مســتبد  فهــو 

الذهنيــة  الصــورة  يؤكــد  )وهــذا  بالجنــس 

الراسخة بفعل الاستشراق، والتي تجاوزت 

لــو  الكريــم( حتــى  الرســول  عــى  إلى الافــتراء 

فعــل  مــا  نحــو  عــى  المحــارم  زنــا  إلى  اضطــر 

خــال داليــا، أمّــا تذرعــه بالرجولــة والفحولــة، 

فيكــون كــردة فعــل لمقاومــة ثــورة النســاء كمــا 

في صــورة المخــرج المســرحي بطــل الخماســية 

الــلاب  عــى  رشــدي  داليــا  وجدتهــا  التــي 

يغــدق  رومانــسي  أنــه  مــع  فالمخــرج  تــوب، 

عليهــا بالأشــعار الرومانســية، ويعــزف عــى 

الخماســية،  في  وُصــف  مــا  نحــو  عــى  جيتــار 

ويرفــض أن يــوأد حبــه بفعــل مــراث الحقــد 

بــين الآبــاء عــى الـمـراث، إلا أن هــذه صورتــه 

العلاقــات  كثــر  فهــو  حقيقتــه  أمــا  ظاهريًّــا 

إطــار  خــارج  الـمـرأة  مــع  ويتعامــل  النســائية، 

المؤسسة الزوجية عى أنها أسطول، وما إن 

تتمــرّد عليــه زوجتــه بعــد اكتشــاف خياناتــه، 

الــذي جرعــه  ومحاولــة عقابــه بنفــس الســم 

لها، أي الخيانة، حتى يتحول إلى ثور هائج 

يتكــرر  مــا  وهــو  قتلهــا.  إلى  بــه الأمــر  وينتهــي 

اليســاري،  المناضــل  العراقــي  اللاجــئ  مــع 

مومــس،  مــع  زوجتــه  بــه  أمســكت  إن  فمــا 

حتــى لطمهــا عــى وجههــا وقــال “إنهــا قحبــة 

زوجتــي  أنــتِ  امــرأة،  ليســت  إنهــا  أكــر،  لا 

وحبيبتــي وابنــة عمــي!” )الروايــة: ص 156(.

تفكيك صورة الغرب المثالية

إذا كانت صورة العرب جاءت سلبية إلى حد 

بعيــد، فالروايــة في المقابــل لــم تمــدح الغــرب 

عى حساب الشرق، بل عى العكس تمامًا 

الجنــة  أو  الغــرب،  صــورة  تفــكك  فالروايــة 

التــي كانــت ســائدة في فــترة التســعينات مــع 

تنامــي الحلــم الأمــركي، فتكشــف عــن واقــع 

فجّ، ميء بالعنصرية والتطرف، والإقصاء 

صــورة  في  واختزالــه  الآخــر،  إنــكار  حــد  إلى 

أحاديــة مقيتــة، انبنــت عــى أطــلال الصــورة 

الإعــلام  كرّســها  التــي  والمســتهلكة  النمطيــة 

الزمــان،  قديــم  منــذ  الإســلام  عــن  الغربــي 

الجهاديــة  الحــركات  تنامــي  مــع  وتأكــدت 

عــى  فعــل  كــردة  خرجــت  التــي  المتطرفــة 

الديمقراطية المزعومة التي بشّر بها الرئيس 

الأمــركي جــورج بــوش الأب في العــراق، فلــم 

“الإرهــاب  ســوى  الصــورة  مخــزون  في  يعــد 

وتقطيــع الــرؤوس وتفجــر البرجــين، وتغــوّل 

المســاجد في أوروبــا”، هكــذا اخُتــزل الإســلام 

مــع  اســتحضارها  الغــرب  يريــد   – صــورة  في 

الأسف – مزرية تجرد الإسلام من كل قيمه 

الإخــاء  عــن  الســامية  ودعواتــه  الحضاريــة، 

والمساواة وحُسن معاملة أصحاب الديانات 

المكانــة  وإعطائهــا  الـمـرأة  واحــترام  الأخــرى، 

اللائقــة.

دُ الخطــاب الــروائي – في أحــد أهدافــه  كمــا يُبــدِّ

مــن  ويجــرده  للغــرب،  الــولاءات   – المهمّــة 

مــآل  أو  الحُلْــم  يَعُــدِ  فلــم  المثاليــة،  صورتــه 

لا  هــو  وإنمــا  عــدن،  بفراديــس  الحالمــين 

للآدميــة  وانتهــاكًا  واســتبدادًا  بشــاعة  يقــل 

الأوطــان  مــن  للهًويّــة  وتبديــدًا  والحقــوق، 

في  البلــدان  تســاوت  فقــد  منهــا.  فــروا  التــي 

وهويتــه.  إنســانيته  وســلبه  الإنســان  دحــر 

ــد دعــاوى حريــة الـمـرأة التــي تجــأر  وبالمثــل يفنِّ

 – عــن حقيقــة  ويفصــح  الغــرب،  أبــواق  بهــا 

مؤســفة – مفادهــا أن الغــرب لا يــرى في المــرأة 

العربيــة إلا جســدًا، وعندمــا يحتفــى ويــولي 

اهتمامــه بهــا، فهــذا ليــس لإيمانــه بعقلهــا أو 

مــا ينتجــه مــن فكــر، وإنمــا لمــا تثــره لديــه مــن 

رغبــات وغرائــز، عــى نحــو مــا حكــت صاحبــة 

تلقــي المثقفــين  عــن كيفيــة  الصــوت المبحــوح 

الغربيــين لهــا، وإصرارهــم عــى تنميــط الـمـرأة 

في صــورة واحــدة، فيجبرونهــا عــى الحديــث 

عــن الجنــس عنــد العــرب، ووصــول المــرأة إلى 

“الفيمينيســت”  إلى  فالدعــوة  الأورجــازم؛ 

مــا هــي إلا برافانًــا أو ســتارًا يحجــب الأغــراض 

حريــة  إلى  بالدعــوة  يســترونها  التــي  الدنيئــة 

فكرهــا. واحــترام  الـمـرأة 

الاجتماعيــة  الأمــراض  الروايــة  تشــخص 

تعقــدات  إثــر  انتشــرت  التــي  والنفســية 

العصــر، ومــا تخللــه مــن حــروب وصراعــات، 

الأحيــاء  أجســاد  باســتباحة  البشــر  وتســليع 

ظواهــر  فرأينــا  ســواء،  حــد  عــى  والأمــوات 

كانــت  )أيّــا  رجــال  عــن  كشــفت  اجتماعيــة 

عــى  فوكــو  العلميــة،  ومكانتهــم  ســلطتهم 

ســبيل المثــال( منحرفــين ومعقديــن نفســيَّا، 

يُمارســون البغــاء مــع الأطفــال أو مــا يعــرف 

بـ”البيدوفيــل” أي اشــتهاء الأطفــال الصغــار 

التــي لاحقــت  الجريمــة  تلــك  وهــي  جنســيًّا، 

فوكو حتى بعد وفاته، بعدما أعلن صديقه 

قُصّــر  مــع أطفــال  البيدوفيــل  عــن ممارســته 

أيضًــا  وهنــاك  الجزائــر،  إلى  رحلتهمــا  أثنــاء 

جثــث  )مضاجعــة  والنيكروفيليــا  البارافيــل 

الأمــوات(، الغريــب أن هــذا الفعــل يمــارس 

منــه  تجعــل  واحتفاليــة  دينيــة  طقــوس  عــبر 

ظاهرة مجتمعية خطرة تهدد أمن وسلامة 

المجتمــع.

أن  دون  القضيــة  المؤلــف  يقــدم  لا  بالطبــع 

يفند دوافعها فيذكر أن وراء كل نيكروفيل 

الشــذوذ،  هــذا  ممارســة  إلى  تدفعــه  أســبابًا 

وهــو مــا اســتغله تجــار الأجســاد البشــرية، في 

تجــارة رابحــة تــدر عليهــم أمــوالا طائلــة.

لحظات التنوير

في  التشــويق  آليــات  مــن  الروايــة  تتخــذ 

فالنــص  لهــا،  تقنيــة  البوليســية  الســرديات 

المشــاهد  مــن  للمتلقــي  نفســه  يقــدم  لا 

الغمــوض  إلى  يعمــد  بــل  الاســتهلالية، 

وتجهيــل  التخفــي  في  البوليــسي  والإطــار 

فيهــا،  المفعــول  وأيضًــا  الفاعلــة  الشــخصية 

فــلا تســمح لنــا الحكايــة المرويــة بالضمــر الأنــا 

العائد )في معظم أجزاء النص( عى البطلة 

المســجية كالأمــوات بفعــل الحقــن، بمعرفــة 

ولا  عليهــا،  هــي  التــي  الحالــة  هــذه  أســباب 

عــى هويتهــا، ومــن المســؤول  التعــرف  حتــى 

ومــا  عليهــا،  صــارت  التــي  الحالــة  هــذه  عــن 

النــص،  مــن  الأخــر  الثلــث  في  إلا  أســبابها، 

وبذلــك نكــون – بــادئ ذي بــدء – أمــام نــص 

مبهــم عــى مســتوى الأحــداث التــي ســنعرف 

مكانــه  الاســتهلالي  المشــهد  أن   – لاحقًــا   –

الثلــث  مــن  الحــكائي  المــن  حســب  الأصــي، 

الأخــر مــن الروايــة، إلا أنــه تــمّ تقديمهــا وفقًــا 

لترتيب الأحداث حسب المبنى الحكائي، كما 

أن أســباب الفعــل التــي رأينــا عليهــا شــخصية 

البطلة مجهولة لنا حتى قرب نهاية الرواية. 

الروايــة،  شــخصيات  مســتوى  عــى  وأيضًــا 

والســاردة،  الرئيــس  الشــخصيات:  فجميــع 

ــد،  بتعمُّ مجهّلــة  المبحــوح،  الصــوت  وذات 

ولــم تقــدّم لهــا لحظــات التنويــر إلا في وقفــات 

ثــم  ومــن  الســرد،  حركــة  داخــل  مفصليــة 

يتأخــر بالنســبة إلينــا كقــراء معرفــة شــخصية 

هــذه  الـمـرأة  بهــذه  يفعــل  ولمــاذا  “الرئيــس” 

الملاحــق  التنويــر  لحظــات  ومــن  الأفاعيــل؟ 

فقــد  النــص،  بهــا المؤلــف  يُذيّــل  التــي  الثلاثــة 

جاءت كاشفة للشخصيات، وعن تدخلات 

داخــل  الشــخصي  بحضــوره  ذاتــه  المؤلــف 

النص، وإضاءته لنهاية الرواية وكيف نجت 

داليــا رشــدي مــن مصرهــا، بحســب اطّلاعــه 

البوليــس. تحقيقــات  محاضــر  عــى 

تنجــي لحظــة التنويــر، وهــي تقنيــة مرتبطــة 

الإبهــام  عــن  بامتيــاز،  القصــرة  بالقصــة 

والغموض للشخصيات، عندما تسرد داليا 

في منولــوج ذاتي تحــت عنــوان “أنــا العاهــرة” 

وزوجهــا  هــي  ومعاناتهــا  اللجــوء،  قصــة 

الإمــلاءات  ثــم  اللجــوء،  طلــب  قبــول  حتــى 

حســب   – وكانــت  عليهمــا،  فُرضــت  التــي 

للتحــولات  دافعــا   – والبطلــة  الــروائي  رؤيــة 

المناضــل  الــزوج  لشــخصية  حدثــت  التــي 

اليســاري الرومانــسي، فنتعــرف عــى طبيعــة 

بدايــة  مــع  التــي كانــت هلاميــة  الشــخصيات 

أحــداث الروايــة، كالرئيــس وآيــة اللــه يوهــان 

دو فريــز، والفلســطيني ســمر الأشــقر الــذي 

البــارون. لقــب  يحمــل  كان 

تتكــرّر لحظــات التنويــر داخــل النــص، وهــي 

اكتنــف  الــذي  للغمــوض  إضــاءات  بمثابــة 

الــذي  للقــارئ  إضــاءات  أو  الروايــة،  ثلثــي 

تطــارده أســئلة مَــن ولمــاذا؟ فتكــون الاســتغاثة 

لحظــة  بمثابــة  المبحــوح  الصــوت  بصاحبــة 

تنويــر تُجْــي بهــا لنــا تاريــخ حياتهــا المجهــول، 

أشــبه عبرهــا  تقــدم  بــل 

كانــت  أن  منــذ  عنهــا  مقتضبــة  ذاتيــة  بســرة 
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في العــراق، ثــم وصولهــا إلى مــكان اللجــوء، 

حقنهــا  تــم  أن  بعــد  لــه  تتعــرض  بمــا  انتهــاء 

يســتغلون  ميتــة،  تبــدو  كي  غريــب  بســائل 

هكــذا: القــوادة،  في  الميــت  جســدها 

أنجدينــي!  آنســة!  يــا  ســيدة!  يــا  أخــت!  “يــا 

اللبـــ.،  اســمي  أنــا لاجئــة.  مثلــك!  عراقيــة  أنــا 

يــوم  بابــل  داليــا رشــدي، مولــودة في  اســمي 

1978م.  عــام  ســبتمبر  مــن  عشــر  الحــادي 

أنــا يســارية مُعارضــة هربــت مــع زوجــي أيــام 

حُكــم صــدام حســين. في بلجيــكا اصطدمــت 

الأمــر  بلــغ  حــين  اللاجئــين.  مــع  بتعاملهــم 

عنــا  الشــهرية  الماليــة  الإعانــات  إيقــاف  حــدّ 

أصبحــت )كــذا(. أنــا أحمــل شــهادة ماجســتر 

في فــن التمثيــل مــن كليــة الفنــون الجميلــة. 

أنــا كاتبــة روايــة. قصــة وصــولي إلى هنــا مليئــة 

بتفاصيــل لا تقــوى عــى حملهــا الجبــال )كــذا 

زوجــي  اســم  تســمعينني؟  هــل  وكــذا وكــذا( 

)فلان الفلاني(. أنا أســكن بروكســيل. عنواني 

شارع موريس )الفلاني( رقم )كذا(. أرجوك! 

أنجدينــي! بلّغــي الشــرطة عــن وجــودي! إنهــم 

إنهــم  ميتــة.  فأبــدو  عجيبــة  حقنــا  يزرقوننــي 

يقــوّدون  أنــا.  هــي  التــي  الميتــة  عــى  يقــوّدون 

عى ما يسمونه جسد عاهرة فارقت الحياة 

حديثــا. هــل تقبلــين أن يفعــل أحــد بــك هــذا؟ 

باللغــة  العراقيــة؟  باللهجــة  معهــا  حكيــت 

الإنجليزيــة؟ باللهجــة الفلامانيــة؟ لا أتذكــر! 

صــوتي لا يصــل  بــأن  مــن إدراكي  الرغــم  عــى 

أبعد من أسناني، وزفري لا يتعدى شفتي، 

ما فتئ شيء غامض ينكش فّي الصراخ. ولم 

أعترف بفشل محاولاتي إلا بعد ساعات من 

مُغادرتهــا وحلــول الصمــت الــذي ظــل صــوتي 

)الروايــة:  نــداء”  تلــو  نــداء  أرجائــه  يجــول في 

.)117 ص 

وهــذه الاســتغاثة التــي تقصــد طرفًــا غائبًــا هــو 

الآخــر “صاحــب الصــوت المبحــوح”، بقــدر مــا 

أنهــا في المقــام  الشــخصية، إلا  تاريــخ  تــيء 

الأول منحــت الســاردة القــدرة عــى اســتعادة 

ذاتهــا التــي كانــت غائمــة بفعــل تأثــر الحقــن، 

وتأكيــد نجاحهــا عــى اســتعادة وعيهــا كامــلاً 

باســتثناء الحركــة، والأهــم هــو إعــلان هويتهــا 

ــرة( بذكــر اســمها  التــي كانــت مُبْهَمــة )أو منكَّ

الثقــافي  وتكوينهــا  وميلادهــا،  مــرة،  لأول 

والعلمــي، وتاريخهــا النضــالي، ومــا تعرضــت 

لــه مــن انتهــاك عــى يــد زوجهــا.

الغريــب أن تدخــل المؤلــف في الملحــق الأول في 

اختتــام الروايــة، والــذي حمــل اســمه “حــازم 

في  المجهــول  عــن  ليكشــف  الديــن”،  كمــال 

عــن  تنويريــة  إضــاءة  بمثابــة  جــاء  الحكايــة، 

لحظــة  في  الرئيــس  دفعــت  التــي  الأســباب 

المــوت،  مــن  عمــه  ابنــة  ينقــذ  لأن  مفاجئــة 

فغطــى جســدها ليــزود عنهــا المــوت، يرتــد بنــا 

إلى طفولــة الــزوج ومشــاهدته للحظــة إعــدام 

داليــا  مــع  يتــوازى  وهنــا  يكرهــه،  الــذي  عمــه 

أنــه  إلا  لــه  كرهــه  ومــع  أيضًــا،  يكرههــا  التــي 

اندفع إلى عمه وهو واقف أمام حائط تنفيذ 

بجســده  وغطــاه  العــم  إلى  فهــرع  الإعــدام، 

كي يحميــه مــن طلقــات الرصــاص التــي كانــت 

أخــذت فصيلــة الإعــدام الأوامــر بتنفيــذ حكــم 

فيــه. الإعــدام 

تعددية الخطاب الروائي

تميــز الخطــاب الــروائي بخطــاب لغــوي يمتــح 

مــن روافــد عديــدة مــا بــين خطــاب فصيــح عــبر 

الســرد الــذاتي والغــري، وقــد تجــىّ في أبهــى 

صوره عبر تمريره للكثر من الآيات القرآنية 

داخل السياق دون تمييزها، فصارت وكأنها 

لغة الخطاب الروائي ذاته، وأحيانًا يستعر 

كلماتهــا  لبعــض  تحويــر  مــع  الآيــات  بعــض 

بعــض  ترديــد  إلى  إضافــة  النــص،  داخــل 

أبيات الشعر العربي، وبين خطاب التداول 

حيــث  العراقيــة  العاميــة  مــن  الشــفاهي 

لغــوي  وبــين خطــاب  بوفــرة،  تطــرد  الأمثــال 

ثالــث هجــين يمــزج العربيــة بالأجنبيــة، وهــو 

مــا بــدا واضحًــا في عتبــة العنــوان الرئيســية إذ 

تشــكل العنــوان مــن كلمــات عربيــة وأســفلها 

)الوقائــع المربكــة  للعنــوان  إنجليزيــة  ترجمــة 
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يمهــد  الــراوي  وكأن   )NECROPHILIA

لهــذه الهجنــة منــذ البدايــة، إضافــة إلى تناثــر 

الكثــر مــن الكلمــات التــي تــرد إلى البطلــة في 

أجنبيــة  بكلمــات  ممزوجــة  وهــي  غرفتهــا، 

عربــي. وبعضهــا 

يســتفيد حــازم كمــال الديــن مــن فــن كتابتــه 

القصــرة،  المشــاهد  حيــث  المســرحية  لفــن 

شــخصيتين،  بــين  الحــوار  عــى  القائمــة 

بإضــاءات  أشــبه  التــي  المونولوجــات  وكذلــك 

كاشفة لجوهر الشخصية، وما تكشفه من 

استبطان للاوّعي، وإن كان الحوار يتميز بأنه 

مدغم في الســرد داخل بنية النص، فتغيب 

حتــى  أو  وقالــت،  قــال:  الحــوار:  مســتهلات 

يبــدو كخطــاب غــر مباشــر. كمــا يقــدم نصًــا 

يتحاور مع فنون بصرية وسمعية وكتابية، 

البصريــة  الصــورة  مــع  يتماهــى  نــراه  فتــارة 

مــع  يتماهــى  وتــارة  مارغريــت،  رينيــه  عنــد 

موتســارت.  وموســيقى  لشكســبر،  ماكبــث 

شــكل  تقســيمه  في  يأخــذ  ذاتــه  النــص  كمــا 

القصة القصرة، حيث الوحدات القصرة، 

الكاشــفة،  الوحــدات  عــى  والاعتمــاد 

أحــد  شــرح  بغــرض  ســردية  وحــدة  فيقــدم 

المفاهيــم التــي مررهــا داخــل مرويتــه فيقطــع 

ــا للعــدّادة أو  الســرد، ويقــدم شــرحًا تفصيليًّ

الملايــة، وبالمثــل عندمــا يقطــع الســرد ليقــدم 

يصفــه  الــذي  مريــدي  ســوق  عــن  معلومــات 

لنــا هكــذا “فهنــاك ســوق كبــر متخصــص في 

شــرقي  يقــع  مريــدي  اســمه  التزويــر  شــؤون 

شــراء أي  يمكنكــم  بغــداد، وفيــه  العاصمــة 

أعضــاء  مــزورة،  وثائــق  بــه،  تحلمــون  شيء 

بشرية، أسلحة متطورة وغرها“، لا يكتفي 

بتحديد مكانه كنوع من التوثيق والمرجعية، 

الســوق  بمعالــم  ــا  تفصيليًّ وصفــا  يقــدم  بــل 

مــن  وأقســامه هكــذا “يتكــوّن ســوق مريــدي 

ثلاثــة شــوارع تضــم عشــرات المحــلات الفارغــة 

إلا مــن شــخص يجلــس خلــف مكتــب بســيط 

يستمع لما تريدون الحصول عليه، فيخبركم 

أن مــا تريدونــه متوفــر لديــه، أو لــدى المحــل 

الفلاني في نفس الشارع أو الثاني أو الثالث” 

.)165 ص  )الروايــة: 

التاليــة  الوحــدة  في  يشــر  ينتهــي  أن  وبعــد 

بغــرض  جــاء  فالقطــع  للســياق،  عودتــه  إلى 

غــر  الهامــش  أن  كمــا  فقــط.  التوضيــح 

منفصــل عــن المــن، فيقــدم تعريفــات لبعــض 

الكلمــات، ويحــدّد بعــض الأماكــن التــي ورد 

ذكرهــا داخــل النــص، وإن كان تكــرار تعريفــه 

بــأن  تشــديده  مــع  الفلامانيــة،  اللغــة  لمعنــى 

داعــي  لا  ظنــي  في  التذكــر،  غرضــه  التكــرار 

التعريــف،  التكــرار والاســتطراد في  لمثــل هــذا 

وإن كان غــاب عنــه تعريــف بعــض الكلمــات 

مثل البادفيل والبارافيل عى غرار مع فعل 

مع النيكروفيليا وأحال القارئ إلى موسوعة 

ويكيبيديــا دون إشــارة إلى المعــاني المقصــودة.

مســتوى  عــى  الــروائي  الخطــاب  يتبنــى  كمــا 

الشــكل تقنيــات مــا بعــد حداثيــة بمســتويات 

داخــل  الصــورة  إقحــام  مــن  بــدءًا  متعــددة 

الــروائي،  المــن  مــن  جــزء  فالصــورة  النــص، 

التوضيحيــة  والأشــكال  الصــور  فتتكاثــر 

مــدى  وبيــان  النــص،  داخــل  وشــروحاتهما 

تأثرهما عى الشــخصية، وأيضًا باســتخدام 
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الميتاسرد، فتحل شخصية المؤلف الحقيقي 

داخــل النــص، واعتبارهــا شــخصية لهــا دور 

حيوي في ربط أجزاء النص؛ فيفرد للمؤلف 

نهايــة  في  ســردية  وحــدة  الشــخصي  باســمه 

الرواية، ليضع المتلقي في لعبة قوامها اللغة 

الــراوي الأنــا،  بتماهــي ذات المؤلــف مــع ذات 

بعــد أن ســحبه إلى داخــل المتاهــة الســردية، 

الروايــة. الروايــة داخــل  وأيضًــا عــبر تقنيــة 

داخــل  المبحــوح  الـمـرأة  صــوت  يلعــب  كمــا 

عناصــر  مــن  كعنصــر  محوريًّــا  دورًا  الروايــة 

أشــبه  فهــو  المؤلــف،  اعتمدهــا  التــي  التنويــر 

البــوح،  عــى  الــذات  ــز  يحفِّ الــذي  بالقريــن 

وعــن  للــذات،  الاســتعادات  تطــرد  ثــمّ  ومــن 

ماضيهــا وهــي تســعى للتعــرف عــى صاحبــة 

داليــا  ذات  تتقاطــع  بــل  المبحــوح،  الصــوت 

رشــدي مــع ذات صاحبــة الصــوت المبحــوح، 

وهي تسرد حكايتها التي تتوازى في كثر من 

تفاصيلهــا مــع حيــاة داليــا، فالأخــرة روائيــة، 

شــهد لهــا الجميــع، هربــت مــن العــراق بعــد 

الأمنيــة  الســلطات  الأدبــي  محررهــا  بلّــغ  أن 

بأنها في روايتها تهاجم السلطات العراقية، 

إلى  بينهمــا  انتهــت  علاقــة  مــن  تنصلــه  بعــد 

بلجيــكا،  إلى  الهــروب  إلى  فتضطــر  فــراش، 

بعد أن هددها بإبلاغ السلطات عن كتاباتها 

المعارضة، ثم يكشف لنا الروائي أن صاحبة 

الصــوت المبحــوح مــا هــي إلا الروائيــة شــبعاد 

البابي، وفي ملحق أخر تأتي مقتطفات من 

حياتها عى لسان داليا رشدي، عى نحو ما 

ورد في يومياتهــا التــي كتبتهــا بنــاء عــى طلــب 

الطبيــب النفــسي المكلــف مــن المحكمــة.

أو  إلى  يحيــل  الــروائي  الخطــاب  أن  كمــا 

متعــددة  ثقافيــة  مرجعيــات  مــع  يتداخــل 

وأغــاني  موتســارات،  )موســيقى  موســيقية 

وموسيقى دُوا ليپا(، وفكرية )أدبيات كانط 

وديــكارت وبريخــت وجروتوفســكي(، وفنيــة 

أنجلــو(  ومايــكل  مارغريــت،  رينيــه  )لوحــات 

وأدبيــة )كأشــعار امــرئ القيــس وبــدر شــاكر 

بولــص،  وســركون  قبــاني،  ونــزار  الســياب 

ونصــوص مســرحية وروائيــة لكتــاب عالميــين( 

وغرهــا، والأهــم هــو حضــور القــارئ كعنصــر 

أساسي في عملية السرد، لا باعتباره متلقيًّا 

شــيفراته  وفــك  الخطــاب،  بانتظــار  ــا  خارجيًّ

عنصــرًا  باعتبــاره  وإنمــا  دلالاتــه،  واســتنطاق 

حركــة  مســار  ــع  تتبُّ في  مشــاركًا  ــا،  داخليًّ

فيحــرص  الأحــداث،  وتفاعــل  الســرد، 

الروائي/الســارد، عــى إخبــاره بحركــة الســرد 

ردة  مــبررات  لــه  يقــدم  بــل  وتفصيلاتــه، 

الفعــل التــي وقــع فيهــا البطــل، فمثــلا عندمــا 

تبــدأ البطلــة وهــي تســرد بضمــر الأنــا في ســرد 

د اســتحالة الســرد الناتجــة عــن  شــخصي يُبــدِّ

روي مــا لا يمكــن أن يرويــه الســارد العليــم، 

تاريــخ  عــن  مرجعيــة  واقعيــات  تســرد  نراهــا 

العــراق،  فتقــول “بلدنــا لا توجــد فيــه طبقــة 

تعلمــون”  كمــا  عاملــة  طبقــة  رأســمالية ولا 

ثــم تســتفيض في شــرح   ،)48 )الروايــة: ص 

أســباب الغيــاب بتقديــم تقريــر أشــبه بتقريــر 

الأزمــة  الحالــة/أو  يشــخص  اقتصــادي 

وصعــود  الغيــاب  هــذا  وأســباب  العراقيّــة، 

الطبقــات  حســاب  عــى  الوســطى  الطبقــة 

والعاملــة. الرأســماليّة 

عــبر  موضــوع  إلى  الــذات  تحويــل  يتــمُّ  كمــا 

التــي  الــذات  فتصــر  الضمائــر،  تبديــل  لعبــة 

يعــود الســرد إليهــا بالأنــا إلى مخاطــب وكأنهــا 

تحاورهــا  إليهــا،  تنتمــي  لا  عنهــا  منفصلــة 

وتســتثرها بالأســئلة علّهــا تقــف عــى حــدود 

هويتهــا، ومعرفــة وضعيتهــا في تلــك اللعبــة 

بجعلــه  فيهــا،  جســدها  أقحمــوا  التــي 

النيكروفيــل. مــن  المتعــة  لطالبــي  مســتباحًا 

تتجــى  أناتهــا،  لاســتعادة  الــذات  محاولــة 

كثــرا  تطــرد  التــي  الســمعية  الهلوســات  في 

في  تــي  والتــي  الســردية،  الوحــدات  داخــل 

تواجدهــا  قبــل  الــذات  حالــة  عــن  منهــا  كثــر 

كلمــات  فتطــرد  الأخــر،  الــوداع  غرفــة  في 

متغــرّ  ثقــافي  بواقــع  تتصــل  ومصطلحــات 

ومتطــور متابعــة لحالــة حداثتــه اللاهثــة عــى 

نحــو: ديالكتيــك، فائــض القيمــة، التناصــات 

لهــا  يــأتي  ثــم  وغرهــا،  للميتاســرد  البنيويــة 

صــوت الـمـرأة المبحــوح الــذي يأتيهــا مــن خلــف 

إلى  بــه  ترتــد  نجــاة  كطــوق  غرفتهــا  جــدار 

فــكأن  ذاتهــا،  عــى  التعــرف  بغيــة  ماضيهــا 

ورود الصــوت إليهــا بمثابــة تثبيــت لهــا بأنهــا 

لــم تصــب بلوثــة، فنراهــا تســتغيث بهــا أكــر 

مــن مــرة، وتقــول لهــا انقذينــي، وأنجدينــي:

عــى  الرقيــب  دور  “حفــزت حــواسي ولعبــت 

تفقــدي عقلــك،  لــم  بأنــك  أثبتــي لي  نفــسي: 

وبــأن مــا تســمعين أصواتــا حقيقيــة! انتزعــت 

حيــاتي  في  جوهريــة  أحداثــا  ذاكــرتي  مــن 

وأخرى هامشية؛ الوقائع الدقيقة للهروب 

مــن العــراق. تفاصيــل رعــب التهديــد برفــض 

طلــب اللجــوء في بلجيــكا وإعادتنــا مخفوريــن 

إلى العــراق. شُــرب الشــاي في كافتريــا كليــة 

مــن  الســقوط  بغــداد.  في  الجميلــة  الفنــون 

منصة قاعة الخلد البغدادية لحظة تسلمي 

جائــزة أحســن مُمثلــة. التــواء وســقوط كعــب 

والشــارع  الرصيــف  بــين  بالوعــة  في  حــذائي 

البغــدادي.  الرشــيد  شــارع  عبــوري  أثنــاء 

منطقــة  في  كهربــاء  بعمــود  اصطدامــي 

الوزيريــة البغداديــة. تمثيــي في فرقــة المســرح 

مســرحية  نــورا في  حــوارات  الحديــث.  الفنــي 

عــى  أجُــبرت  قرآنيــة  آيــات  الدميــة.  بيــت 

أثنــاء  أمّــي  ضحــكات  طفولتــي.  في  حفظهــا 

الطعــام.  مائــدة  عــى  أبــي  مُداعبــات  الطبــخ. 

وغنــاء  صغــر  بقــارب  الفــرات  نهــر  عبــوري 

’البــلّام’. كلبــي الضخــم الأمــين لاسي. عرائــش 

الكروم في بساتين خالي عى شاطئ الفرات” 

.)59  ،58 ص:  ص  )الروايــة 

المســجّى  جســدها  اســتعادة  محــاولات  بعــد 

رحلــة  في  تأخذنــا  الأخــر،  الــوداع  غرفــة  في 

الحــالي،  الســرد  زمــن  قبــل  لزمــن  ارتداديــة 

زمــن اســتعادي بامتيــاز تســرد فيــه مأســاتها، 

واحــد،  آن  في  وطنهــا  ومصــر  ومصرهــا 

فمأســاتها الشــخصية لا تنفصــل عــن مأســاة 

وطنهــا، بــل حــالات الانتهــاكات التــي حدثــت 

لهــا ســواء كانــت معنويــة أو جســدية كانــت 

لشــعارات  ورفعهــا  لتبنيهــا  طبيعــة  نتيجــة 

دنيــا  في  أرضي  مــردود  لهــا  ليــس  يوتوبيــة 

واقعهــا.

فتســرد وقائــع جوهريــة مــن حياتهــا وأخــرى 

مــن  لهروبهــا  الدقيقــة  الوقائــع  هامشــية؛ 

الوقــوف  اللجــوء، وحالــة  العــراق، ومأســاة 

عى الأعراف خشية الخوف من رفض طلب 

اللجوء في بلجيكا وإعادتهم “مخفورين إلى 

كممثلــة  )عملهــا  المجــد  لحظــات  العــراق”، 

مسرح وحصولها عى جائزة أفضل ممثلة( 

أثنــاء  كعبهــا  والتــواء  )تعرهــا  والســقوط 

الرشــيد(. عبورهــا في شــارع 

السرد العنيف

يتمثّــل الخطــاب السّــردي عنفًــا عــى مســتوى 

الاغتصــاب،  القتــل،  )الضــرب،  الفعــل 

الحقــن بالســائل المجهــول، تنــاوب اغتصــاب 

الجثــة( وعــى مســتوى اللغــة )الألفــاظ التــي 

يــشى  مــا  وهــو  الجنــسي(،  الفعــل  تصــف 

آلياتــه  فــرض  الــذي  الواقــع  مــع  بالتماهــي 

الجديــدة، وشــكل هويــة أفــراده، وخطابهــم 

اللغوي، وهو الأمر الذي يمثل ظاهرة لافتة 

في الســردية الجديــدة، فالعنــف مُستشــرٍ في 

ضحايــا  عــن  تســرد  التــي  المرويــات،  معظــم 

المتشــددة،  الدينيــة  والتيــارات  الحــروب 

والانتهــاكات  الأيديولوجيــة،  والصراعــات 

التــي تحــدث في معســكرات الاعتقــال، وهــو 

مــا يشــر إلى أزمــة مجتمعيــة راحــت تترســخ 

خطابهــا. وتفــرض  واقعنــا  في 

أصــداءً  لــه  وجــد  العنيــف  الخطــاب  وهــذا 

التــي  العربيــة  الدرامــا  ســوق  في  واســعة 

قــوة  كفعــل  البلطجــة  لأســاليب  كرســت 

المراهقــين،  ذهنيــة  عــى  يســتحوذ  وهيمنــة 

الخــارج  البطــل  صــار  الســينما  في  وبالمثــل 

دخــلا  يــدر  الــذي  النمــوذج  هــو  القانــون  عــن 

للمنتجــين ويجعــل شــباك التذاكــر مفتوحًــا 

البشــعة  الجرائــم  إلى  بالإضافــة  لأســابيع، 

آليــات  انتشــرت في مجتمعنــا، وغرابــة  التــي 

مــن  ضــد  الأفــراد  يســتخدمها  التــي  الانتقــام 

ناقــوس  يــدق  مــا  وهــو  معهــم.  يختلفــون 

الخطــر لحلــول قيــم بعيــدة عــن قيمنــا، ومــع 

بــل  الخــارج  مــن  مســتوردة  ليســت  الأســف 

نْــع،  تفنَّنــا في صناعتهــا وجعلهــا محليــة الصُّ

الخطــاب  وســاد  الســلوكيات  فانحــدرت 

بــين  فــرق  لا  الأفــراد  بــين  الدامــي  العنيــف 

أفــراد ينتمــون إلى نفــس العائلــة أو يرتبطــون 

وغرهمــا. والصداقــة  بالجــرة 

فشــاهدنا  الخطــاب،  لهــذا  الروايــة  تمثلــت 

القتــل والضــرب وكذلــك التنكيــل بالجســد، 

تمريــر  إلى  إضافــة  مقــزّزة  صــور  مــن  وغرهــا 

الســباب  بألفــاظ  يعــج  لغــوي  شــريط 

والكلمات الجنسية، في تمثل لواقع يعكس 

شــخصياته وخطابهــم عــى الخطــاب الأدبــي.

في النهايــة نحــن أمــام مرويــة قدمــت ســردية 

محنة اللجوء وتأثراتها السلبية، مستعينة 

بتقنيــات حداثيــة، ومــا بعــد حداثيــة، أدانــت 

الوقــت  نفــس  وفي  العربيــة،  البــلاد  واقــع 

لــم تتغــاضَ عــن أفعــال الغــرب، وانتهاكاتــه 

دة  وعنصريتــه، تحــاورت مــع نصــوص متعــدِّ

ــا بالإحالــة إلى روابــط  ــا تفاعليًّ كمــا قدّمــت نصًّ

تفاعلية، ومواقع إلكترونية تقدم معلومات 

تســعى إلى ســدّ ثغــرات النــص، كمــا اســتفاد 

الافــتراضي،  الواقــع  تفاعــلات  مــن  النــص 

كبديــل  حلــت  التــي  الإيموشــنات  باســتعارة 

والفــرح،  والدهشــة  التعجــب  علامــات  عــن 

وهو ما يكشف عن انفتاح النصوص الكتابية 

الحديثــة، عــى أشــكال متنوعــة مــن العوالــم 

الواقعية والافتراضية، وهذا بفضل الفضاء 

الســيبراني الــذي وسّــع مِــن تفاعــل النصــوص 

مــع وســائل التواصــل الاجتماعــي وتقنياتهــا، 

تعــد  فلــم  الحياتيــة،  الأمــور  مــع  وتداخلهــا 

محيطهــا  عــن  بمعــزل  الكتابيــة  النصــوص 

ومــا يلاحقــه مــن تطــور وتحديــث عــى كافــة 

المســتويات.

شــخصية  إلى  النظــر  يمكــن  الجملــة  عــى 

اســتلاب  مــن  لــه  تعرضــت  ومــا  الفتــاة 

واغتصاب وتدمر لذاتها وجسدها – عى يد 

القريــب والبعيــد عــى حــد ســواء – إلى دروج 

أو   – بأخــرى  أو  بصــورة   – تجســيدًا  المــوت، 

معــادلاً موضوعيّــا – بتعبــر إليــوت – للعــراق 

مــن أوطــان مســتباحة كســوريا  )ومــا يوازيــه 

الجميــع  تكالــب  مســتباح،  كوطــن  مثــلا( 

عــى طمــس  انتهاكــه ومحــوه والعمــل  عــى 

هويتــه، لا فــرق بــين عــدو داخــي أو خارجــي، 

عجيــب  وبتفــانٍ  بطريقتــه،  أســهم  الــكل 

ومريــب، فيمــا وصلــت إليــه مــن حالــة مزريــة 

الإيمــان  هــذه  كان  وربمــا  المــوات،  حــدّ  وتــردٍّ 

بهــذا النتيجــة المأســاوية، مــا دفــع الــروائي لأن 

اللاجئــين  لمــآل  قاتمــة  ســوداوية  رؤيــة  يتبّنــى 

دون النظــر إلى أيّ إيجابيــة حتــى ولــو كانــت 

فرديــة، وإزاء هــذا – فمــع الأســف – لــم يقــدم 

ضــوء،  نقطــة  أو  أمــل  بصيــص  مجــرد  ولــو 

بــل  المســتفحل،  المــأزق  هــذا  مــن  للخــروج 

ســحيقة  هــوة  أســقط جميــع شــخصياته في 

مــن المخــازي والانهيــار الخلقــي، وكأنــه يشــعر 

آمــال  بأهــداب  التعلُّــق  مــن  جــدوى  لا  بأنــه 

الصــورة  كانــت  ثــم  ومــن  كاذبــة،  أو  خادعــة 

الســوداوية التــي رأينــا عليهــا نظرتــه للجــوء، 

ومصائــر الشــخصيات القاتمــة، في إشــارة إلى 

يأســه المطلــق مــن أي خــروج مــن هــذا المــأزق!

ناقد وأكاديمي من مصر مقيم في تركيا
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المجموعة القصصية “قط يعرّي العالم”  تعد 
ســرور  محمــد  المصــري  للكاتــب   )2021(

الســردية  القوالــب  عــى  التمــرد  عــى  واضحــا  مثــالا 

التقليديــة وارتيــاد أفــق التجريــب القصــصي. تشــمل 

بــين  تــتراوح  قصــرة  قصــة  عشــرة  اثنتــي  المجموعــة 

بــين  جدليــة  علاقــة  وتطــرح  والفانتــازي،  الواقعــي 

المعقول واللامّعقول من خلال حكايات تجمع بين 

وعلاقــات  والحــروب  كالمــوت  الطبيعيــة  الظواهــر 

الحب والزواج، ومواضيع غرائبية كالمسخ والتحول 

وصوت الظل وغرها من مستويات سردية تجعل 

والوهم/غــر  الواقع/المألــوف  بــين  حائــرا  القــارئ 

المألوف.

وقد جاءت قصة “قط يُعرّي العالم”، التي حملت 

)الاســتهلال(  البرولــوج  بمثابــة  عنوانهــا،  المجموعــة 

الذي يكشف عن تيمات المجموعة ويعلن عن بداية 

الســرد، وتهيئــة المتلقــي إلى الدخــول إلى عالــم جديــد 

يخرق آفاق المحتمل – عى مستوى البنية والحدث 

ســرد  عــبر  الواقــع  فســاد  يعــرّي  خطــاب  لتمريــر   –

بداخلــه  العالــم  يحملــه  مــا  قــط يستكشــف  يحركــه 

مــن قبــح مســتتر.

حــول  المجموعــة  قصــص  بقيــة  تمحــورت  بينمــا 

موضوعــات بــارزة مثــل “المــوت” الــذي امتلــك حضــورا 

“الدخــان  مثــل:  القصــص  مــن  العديــد  في  نصيًــا 

الــورد”  بائعــة  عــن  افتراضيــة  و”قصــة  الأبيــض” 

مــن  كان  الــذي  “الاغــتراب”  أو  عمــر”،  يــا  و”اركــض 

هــذه المجموعــة كمــا  نصــوص  الملامــح الأساســية في 

الظــل  “صاحبــة  قصــص  شــخصيات  في  تجســد 

شــاذة”. و”رائحــة  الخشــبي”  و”الرجــل  المحنــي” 

مــن  الواقــع  مــع  وتعالقهــا  الغرائبيــة  كانــت  كمــا 

بعــض  في  ظهــرت  التــي  تجديــدا  الأكــر  الموضوعــات 

نصــوص المجموعــة مثلمــا نجــد في قصــص “صاحبــة 

الظــل المحنــي” و”الرجــل الخشــبي” و”ســؤال بســيط 

عــن أمــر معقــد” و”وجبــة حمــراء” وغرهــا. وكذلــك 

والتــي   – والشــعب  الســلطة  بــين  العلاقــة  كانــت 

يشــوبها الخــوف والشــك والصــراع – مــن الموضوعــات 

الطاغيــة بوضــوح عــى قصــص المجموعــة كمــا لمســنا 

مظاهر التجريب القصصي
في “قط يُعرّي العالم” لمحمد سرور

نهلة راحيل

إن التجريب ممارسة فنية حداثية تهدف، في الأساس، إلى 

المغايرة الإبداعية وكسر المألوف في عالم الكتابة السردية، 

وقد كان الإبداع القصي من أكر الفنون الأدبية استجابة 

للتحولات الجمالية واستيعابا لمظاهر التجديد، فانفتحت 

مضامن القصص عى موضوعات جديدة غر مألوفة 

واستعارت بنيتها مكونات الفنون الأخرى )كالمسرح والسينما 

والتصوير وغرها( لإثراء المتخيل السردي.

كتب

ول
رس

دال
عب

د 
عا

س

عــى ســبيل المثــال في قصتــي “اركــض يــا عمــر” 

و”ســؤال بســيط عــن أمــر معقــد”.

مستويات التجريب

تكشــف قــراءة قصــص المجموعــة عــن تعــدد 

المســتويات الســردية التــي مسّــها التجريــب، 

حيــث بنيــت نصــوص المجموعــة عــى أنمــاط 

خلخلــة  عــى  تقــوم  التعبــر  مــن  مختلفــة 

آفــاق  وفتــح  التقليديــة  الفنيــة  القوالــب 

أهــم  ومــن  القصــة.  بنــاء أحــداث  جديــدة في 

المســتويات: هــذه 

•لعبة الميتاسرد

والخيــال  الواقــع  بــين  المــزج  طرائــق  مــن 

عــى  نصوصهــا  بعــض  انفتــاح  بالمجموعــة 

عــن  الانزيــاح  عــى  تعمــل  عديــدة  تقنيــات 

رأســها  وعــى  التقليديــة،  الســرد  تقنيــات 

توظيف خطاب الميتاسرد الذي يُخرج المتلقي 

الحكايــة كي يعمــل ذهنــه في مســاراتها  مــن 

وكيفية حدوثها بدلا من الانغماس التام في 

المتخيلــة. أحداثهــا 
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كتب

الابتعــاد  عــى  الميتاســرد  تقنيــة  وتعتمــد 

للأحــداث  والممــارس  التقليــدي  الفهــم  عــن 

ومحاولــة  والمــكان،  والزمــان  والشــخصيات 

الاتجاه إلى التجريب والتحديث الذي يكفل 

والانتقــال  الســرد،  قيــود  مــن  التحــرر  لهــا 

إلى مســتوى ســردي آخــر يقــدم فيــه الكاتــب 

إبــداع  حــول كيفيــة  تعليقــات أو تصريحــات 

ذلــك العالــم المتخيــل؛ حيــث يصبــح المتلقــي 

والكتابــة. التخييــل  عمليــة  في  طرفــا 

ولعبــة  التجريــب  جــرأة  اتضحــت  وقــد 

التــي  مغايــرة”  “أقــدار  قصــة  في  الميتاســرد 

بطــل  يكتبهــا  روايــة  شــخصيات  فيهــا  تخــرج 

القصــة عــن ســلطته وتبــدأ في فــرض وجودهــا 

تلــك  فيــه  تحــاول  طويــل  صــراع  بعــد  عليــه 

تختلــف  جديــدة  أقــدار  كتابــة  الشــخصيات 

عن المصر المكتوب لها عى صفحات الرواية 

المتخيلــة، حيــث كان عــى كل شــخصية أن 

تغــر قدرهــا وتتمــرد عــى المصــر الــذي حــدده 

كاتبهــا. لهــا 

بــين  جــدل  حالــة  في  المتلقــي  يدخــل  وهنــا 

بالحكايــة  مختلفــة  تخييليــة  مســتويات 

والمتخيــل،  الواقعــي  بــين  التأرجــح  أحدثهــا 

الســردية  الشــخصية  بــين  والصــراع 

والشــخصيات الميتاســردية، كمــا اتضــح مــن 

القصــة: الكاتب/بطــل  تصريــح 

“في الصبــاح التــالي، كان كل شيء قــد تغــر. 

قــرأ الكاتــب روايتــه الجديــدة والدهشــة تعلــو 

هــو  مــا  تغيــر  حــاول  كلمــا  وكان  وجهــه، 

كل  مــع  تلقائيــا  الكلمــات  تُمحــى  مكتــوب، 

جملــة… وفي النهايــة، بعــد عــدة محــاولات، 

يئــس، بعدمــا أدرك اللعبــة، فكتــب جملــة 

وحيــدة وأغلــق الــلاب تــوب: أبطــالي يتمــردون 

عيّ، يكتبون أقدارا مغايرة” )أقدار مغايرة، 

ضمــن: قــط يعــري العالــم، ص 28(.

• توظيف الظل

عــى  المجموعــة  قصــص  بعــض  اعتمــدت 

تقنيات مسرحية تجلت – عى سبيل المثال- 

قصــص  لعــرض  كوســيلة  الظــل  توظيــف  في 

الاجتماعيــة/ الحيــاة  ولانتقــاد  إنســانية 

السياســية دون الاحتــكاك المباشــر بالواقــع؛ 

مــن  شــكلا  الأســاس  في  يعــد  الظــل  فخيــال 

أشكال الفرجة يرى فيه المتفرج العلاقة بين 

غــر  أو  خيــالي  وآخــر  ظاهــر  أو  واقعــي  عالــم 

تفســرها. ويحــاول  ظاهــر، 

البعــد  مــع  الدرامــي  الطابــع  تجــاور  وهنــا 

السردي عبر توظيف الظل في قصة “صاحبة 

الظل المحني”، ليصبح النص – بهذا – مثالا 

قصصيــا  وتفعيلهــا  المســرح  آليــات  لتجريــب 

الســردي  المحــكي  بتداخــل  يســمح  بشــكل 

داخــل  معــا  وتضافرهمــا  المســرحي  بالمحــكي 

المــن، حيــث تنفــرد كل شــخصية بخيالاتهــا 

تحاورهــا  ظــلال  شــكل  في  لهــا  تظهــر  التــي 

وتراقصهــا.

النفســية  الأبعــاد  بالقصــة  الكاتــب  فيقــدم 

لشخصياته عبر لقائها مع ظلالها المستدعاة 

محــددة  أدوارا  تــؤدي  جاهــزة  كشــخوص 

للشــخصيات  النفــسي  بالوضــع  تتعلــق 

مــا  وهــو  الداخليــة،  ورغباتهــا  القصصيــة 

النــص القصــصي طابــع الفرجــة  أضفــي عــى 

وميــزه  قبــل،  مــن  أشــرنا  كمــا  المســرحية، 

بملامــح خارقــة للطبيعــة أخرجتــه مــن دائــرة 

القصــة التقليديــة وأدخلتــه في إطــار حــداثي لا 

محــددة: كتابيــة  قوانــين  تحكمــه 

“هــذا الصبــاح، أفقــت عــى وحــدة تمزقنــي. 

دعــوت ظــي لــكأس كالمعتــاد. لــم يــأت. نظــرت 

مــن الشــرفة، وجدتهــا تقــف وحدهــا، تنظــر 

إلّي بوجه حزين، ظلها لم يأت أيضا. حينها 

مدينتنــا،  أصابــت  العتمــة  أن  أدركــت  فقــط 

تمامــا” )صاحبــة الظــل المحنــي، ضمــن: قــط 

يعــري العالــم، ص 19(.

• التحول والمسخ

ترتادهــا  التــي  التجريــب  آفــاق  أهــم  مــن 

الصيــغ  اعتمــاد  القصصيــة  النصــوص 

ثــم  ومــن  الحكايــة،  تقديــم  في  العجائبيــة 

للحبكــة  النمطيــة  التقليديــة  الأطــر  تجــاوز 

هــذا  مــن  العجائبــي –  يعــد  الســردية. حيــث 

إليــه  المنطلــق – نمطــا تعبريــا تجريبيــا يلجــأ 

إلغائــه،  دون  الواقــع  لمعارضــة  الكاتــب 

إلى  تهــدف  إبداعيــة  مغامــرة  في  فينطلــق 

المقــررة. الكلاســيكية  القواعــد  عــن  الخــروج 

أبــرز  مــن  المســخ  أو  التحــول  موضــوع  ويعــد 

موضوعــات الســرد العجائبــي – كمــا حددهــا 

الحــرة  تبعــث  التــي   – حليفــي  شــعيب 

والدهشــة لــدى المتلقــي الــذي يحــاول تفســر 

تلــك الحالــة ومــا ترمــز لــه مــن أزمــات تتمحــور 

عــن  أو  الــذات  عــن  الاغــتراب  حــول  غالبــا 

المجتمــع؛ فحــين تطــرأ عــى شــخوص الروايــة 

انعكاســا  عــادة  تكــون  فيزيقيــة  تحــولات 

أصابتهــا. نفســية  لتشــوهات 

مــن  الخشــبي”  “الرجــل  قصــة  تعــد  وهنــا 

النصــوص المهمــة بالمجموعــة التــي لجــأ فيهــا 

الكاتــب إلى تقنيــة التحــول أو المســخ للتعبــر 

عــن أزمــة الوجــود ورفــض الواقــع؛ فاســتطاع 

مألــوف  عجائبيا/غــر  ســرديا  عالمــا  يخلــق  أن 

بطــل  عبر تخشّــب  الواقــع،  بمــواد  ممتزجــا 

القصــة وهــو جالــس أمــام شاشــة التلفزيــون 

وتحوله إلى كتلة خشبية صماء تأخذ شكل 

الجالــس عليــه: المقعــد 

هــل  لخشــب؟  جســده  تحــول  معنــى  “مــا 

ويديــه  رجليــه  وجبّــس  معــه  أحــد  يمــزح 

لا  هــو  رأســه؟  عــن  ومــاذا  خشــبية؟  بجبــرة 

يشــعر بالــدم يســري إلى مخــه، هــل لذلــك لا 

يســتوعب ولا يفكــر؟ ســأل نفســه. ولكــن فكّــر 

أن تلك الأسئلة كلها نوع من التفكر أيضا،  

حرّك رأسه الخشبي لليسار واليمين. تحرك 

الخشــب  احتــكاك  صــوت  مصــدرا  ببــطء 

ببعضــه. لا شيء ســواه في الغرفــة قــد تحــول 

لهيئة أخرى” )الرجل الخشبي، ضمن: قط 

يعــري العالــم، ص ص 33 – 34(.

قصــة  في  كذلــك  نلمســه  الــذي  الملمــح  وهــو 

شــخصياتها  تتحــول  التــي  حمــراء”  “وجبــة 

إلى هيــاكل ذابلــة تزحــف فــوق الــتراب، وتــبرز 

عظــام أجســادها الهزيلــة وتســقط رؤوســها، 

مســتمر  شــفط  مــن  لــه  تتعــرض  مــا  نتيجــة 

الأطعمــة  عــى  الحصــول  مقابــل  للدمــاء 

الشــهية:

“الوحيد الذي لاحظ، هو ذلك الشاب الذي 

رفــض الذهــاب أو دس لقمــة في فمــه، كان 

يــرى أن هــذا الطعــام، شــر ولعنــة. كان يلــف 

النــاس،  ينصــح  البيــوت،  عــى  مســاء  كل 

بهــا، وكيــف  أشــكالهم  يريهــم  مــرآة،  وبيــده 

أصبحت. وفي الأغلب، كان يقذف أو يركل، 

ولا يســتمع له أحد” )وجبة حمراء، ضمن: 

قــط يعــري العالــم، ص 52(.

• التناص الديني

إن اســتلهام الــتراث الدينــي ظاهــرة قديمــة في 

بهــا  انشــغل  الأدبيــة  النصــوص  مــن  العديــد 

معظــم المبدعــين، ولكــن يكمــن التجديــد بهــا 

في الأســلوب الــذي يســتعر بــه الكاتــب نصــا 

دينيا أو قصة دينية ويوظفها في نصه الأدبي 

بهــدف تقويــة النــص وإبــراز معنــاه، أو تمريــر 

رؤيــة معينــة يريــد تقديمهــا للمتلقــي.

وقــد يحمــل النــص الإبداعــي علاقــات تخالــف 

واضحــة – مــن حيــث الرؤيــة والموقــف – مــع 

وهــو  النــص،  عليهــا  المبنــي  الدينيــة  القصــة 

الخــاص  مــا أســماه أحمــد مجاهــد في كتابــه 

وتوظيــف  الشــعري  التنــاص  بأشــكال 

التخالــف”،  بـ”تنــاص  التراثيــة  الشــخصيات 

الشــخصية  توظيــف  معارضــة  في  ويتمثــل 

الحــداثي  النــص  داخــل  التراثيــة  القصــة   –

الدينــي.  – التاريخــي  للمرجــع 

في  الطوفــان  دلالــة  مــن  العكــس  فعــى 

مــن  تطهــر الأرض  وهــي  الدينيــة  النصــوص 

الصالحــة  الحيــاة  وبــدء  والعصــاة  المعصيــة 

عــى الأرض مــن جديــد بعــد إنقــاذ الصالحــين 

التــي  للســفينة  ركوبهــم  عــبر  الغــرق  مــن 

صنعهــا نــوح، نجــد هنــا أن الكاتــب في قصــة 

عكســية  بدلالــة  اســتخدمه  قــد  نــوح”  “بــئر 

وهي دلالة التحطيم وبداية الخراب؛ حيث 

الســفينة  ركــوب  مــن  تمكــن  مــن  أن  نجــد 

القــوم  هــم  الأمــواج  مــن  بهــا  والاحتمــاء 

فســادا  القريــة  في  يعيثــون  الذيــن  الظالمــون 

بينما كان الصالحون هم الغارقون، وهو ما 
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كتب

يحيلنــا إلى قصيــدة “مقابلــة خاصــة مــع ابــن 

نــوح” للشــاعر أمــل دنقــل، وكأن القصــة هنــا 

للقصيــدة: ســردي  تحــول  بمثابــة  هــي 

كانــت صبــاح  الســفينة  إلى  مــن صعــد  “أول 

لعــوب القريــة، لا أحــد يعلــم كيــف وصلــت 

ســريعا، لكنهــا أول مــن صعــدت، ووراءهــا 

يــرى ذلــك مــن  نــوح  العمــدة ورجالــه… كان 

الوصــول  يحــاول  كان  يفــور،  ودمــه  بعيــد 

يحــاول  كان  لكنــه  الســفينة،  إلى  أيضــا  هــو 

أن يســاعد كل مــن يــراه أمامــه، حتــى رأى – 

وهــو يســاعد رجــلا كبــرا – رجــال حامــد رشــاد 

وهم يســحبون الســلم إلى أعى، ويســحبون 

الأخــرة،  للمــرة  ورأى  الحديديــة،  المرســاة 

نــوح،  )بــئر  مبتعــدة”  ترحــل  وهــي  الســفينة 

ضمــن: قــط يعــري العالــم، ص 73 – 74(.

توظيــف  في  الدينــي  التنــاص  يتجســد  كمــا 

تســتمر  التــي  أهلهــا  الظالــم  القريــة  تيمــة 

كمــا  الهــلاك  موعــد  يأتيهــا  حتــى  بغيهــا  في 

اتضــح في  مــا  وهــو  الإلهــي،  العقــاب  حــدده 

قصــة “ســؤال بســيط عــن أمــر معقــد”، التــي 

يعيش أهلها في بيئة ملعونة يسكنها الدود 

والغربــان وكائنــات تشــبه البشــر لهــا رؤوس 

المذنــب  حكّامهــا  يحاكــم  الزيتونــة،  بحجــم 

مــن  يُحاكــم  الــذي  الذنــب  يعــرف  أن  دون 

أجلــه:

الــدود  يســكنها  قبيحــة،  قريــة  في  “أعيــش 

أعيــش  البشــر..  تشــبه  وكائنــات  والغربــان 

أحــد.  يحبنــي  ولا  أحــدا،  أحــب  لا  وحيــدا.. 

رأســا  أملــك  لســبب؛ لأننــي  أحــد  يحبنــي  لا 

قريتــي  أهــل  مــن المعتــاد.. وكل  أكــبر  كبــرا، 

للغايــة..  صغــرة  صغــرة،  رؤوس  لهــم 

يقولــون إننــي كنــت طفــلا مشــؤوما… ولــدت 

في قريــة قبيحــة، لا يــود أحــد أن يولــد بهــا” 

)ســؤال بســيط عــن أمــر معقــد، ضمــن: قــط 

.)97 ص  العالــم،  يعــري 

• الأجواء الأسطورية

الأســطورة  توظيــف  إلى  الكاتــب  يلجــأ  قــد 

يضفــي  أن  طريقهــا  عــن  يُمكنــه  كوســيلة 

وأن  فلســفيا  فكريــا  طابعــا  نصــه  عــى 

مســتمدة  متجــددة  إبداعيــة  قــوة  يكســبه 

التــي تمنــح المتلقــي  مــن الأجــواء الأســطورية 

فيهــا  يحــاول  مــرة  كل  في  متجــددة  دلالات 

إيجــاد العلاقــة بــين النــص الأدبــي والمكونــات 

المســتوحاة. الأســطورية 

وقــد نجــد الأســطورية روحــا عامــة تســري في 

درجــات  أقــصى  بلــوغ  بهــدف  الأدبــي  العمــل 

التأثــر في القــارئ وتحقيــق مســتوى تجريبــي 

الفكريــة  دلالتــه  في  النــص  يطــول  مــزدوج 

المضمونية وكذلك في بنيته الفنية الجمالية، 

التــي  التجديديــة  القــوة  عــى  يبرهــن  ممــا 

يمتلكهــا الكاتــب عــبر اشــتغاله عــى الغريــب 

الحكائيــة. مادتــه  في  والأســطوري وتوظيفــه 

المشــهد  منــذ  الأســطوري  الملمــح  تجــى  وقــد 

الاستهلالي لقصة “المدينة الزرقاء” في ارتباط 

وتعلقهــا  بالبحــر   – القصــة  بطلــة   – “نــور” 

برائحتــه، فكانــت تلجــأ إليــه كلمــا ضاقــت بهــا 

الدنيــا لتشــكو لــه وتحــكي لــه قصتهــا، حتــى 

رئيســة  شــخصية  وكأنــه  نفســه  البحــر  بــدا 

حياتهــا: في  الفاصلــة  الأحــداث  تشــاركها 

“كل يــوم تقــوم نــور بهــذه الرحلــة الصغــرة، 

قديــم  قــارب  بقايــا  عــى  لســاعات  وتجلــس 

البحــر  تناجــي  الرمــال،  عــى  ملقــى  محطــم 

الحــال  هــذه  عــى  نــور  ظلــت  لــه…  وتشــكو 

مــدة طويلــة، حتــى ذات صبــاح رائــق، كانــت 

واقفــة تبــث إلى البحــر همهــا كالمعتــاد، حــين 

بــرزت الفكــرة في رأســها، عندمــا تذكــرت تلــك 

تنجــب،  لــم  امــرأة  عــن  القديمــة  الأســطورة 

طلبــت مــن البحــر ابنــا، مــع النــذر بــرده إليــه 

منحهــا  وعندمــا  يكــبر،  عندمــا  أخــرى  مــرة 

ورفضــت  بالولــد،  تعلقــت  تريــد،  مــا  البحــر 

رده إليه، فغضب البحر لذلك وهاج وأغرق 

يعــري  قــط  الزرقــاء، ضمــن:  )المدينــة  بيتهــا” 

.)78 ص  العالــم، 

الأســطوري  الفضــاء  ذلــك  انعكــس  كمــا 

لبعــض  والجســدية  الفكريــة  البنــى  عــى 

في  نلمــس  أن  يمكــن  مثلمــا  الشــخصيات، 

مولــود   – “بحــر”  شــخصية  بنــاء  أســطورية 

نــور بالقصــة نفســها – الــذي اتســم بســمات 

الأســطوري”  “البطــل  يشــبه  جعلتــه  خاصــة 

الذي يحتل مكانا مميزا عن الآخرين بفضل 

أفعــال بطوليــة وســلوكيات أخلاقيــة تخلّــده 

النــاس: قلــوب  في 

فقــد  البحــر،  يشــبه  كان  بالفعــل   “الولــد 

كان لــه جســد أبيــض رقيــق وعينــان زرقــاوان 

صافيتــان وشــعر أســود ممــوج جميــل، ولــه 

ويحــكي  يتعجــب  الــكل  كان  اليــود…  رائحــة 

عــن مهــارة الصغــر في الصيــد؛ حيــث حــكى 

بحــر،  يحــب  الســمك  أن  لأهلهــم  الصبيــان 

يكفــي أن يمــد الصغــر  يــده في الميــاه ليتقافــز 

الخــر  ولهــذا  جنــون…  في  الســمك  حولــه 

بحــر،  كلهــم  المدينــة  أهــل  أحــب  فقــد  كلــه، 

الــذي بســببه ازدهــر صيــد الأســماك، وعــرف 

لــم  الأســماك  مــن  جديــدة  أنواعــا  الســكان 

يعرفوهــا مــن قبــل” )المدينــة الزرقــاء، ضمــن/ 

.)82  –  80 العالــم، ص ص  يعــري  قــط 

المجموعــة  إن  القــول  يمكــن  النهايــة،  وفي 

للكاتــب  العالــم”  يعــري  “قــط  القصصيــة 

مــن  العديــد  امتلكــت  قــد  ســرور  محمــد 

مستويات التجريب – عى مستوى الخطاب 

أهّلتهــا إلى  التــي   – الشــكي والمضمــوني معــا 

القولبــة وكســر رتابــة المألــوف،  الابتعــاد عــن 

ممــا دفــع القــارئ إلى الكشــف عــن جماليــات 

تلــك  إنتــاج  في  والمشــاركة  بنصوصهــا  الســرد 

تلقيهــا  مجــرد  مــن جديــد وليــس  النصــوص 

فقــط.

ناقدة وأكاديمية من مصر
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فــإن الســرة الذاتيــة تشــر، بقــوة، إلى  لذلك 
الســياقات الاجتماعيــة والتاريخيــة مــن 

دون أن تفقــد حيــازة المقــدرة عــى التوهــج المســتمد 

الإضافــات  ومــن  الداخليــة  الفنيــة  الطاقــة  مــن 

التخييليــة التــي لا يخلــو منهــا أيّ عمــل أدبــي أو فنــي 

راقٍ. وهذه الحقيقة تفرض عى النقد أن يتحرر من 

فرضيــة مــوت المؤلــف، وأن يســتعيد كثــراً مــن وقائــع 

الذاتيــة  بالصــرورة  المتمثلــة  الخارجيــة  الســياقات 

مــن  مــا ورد  مــع  ليقارنهــا  والاجتماعيــة والسياســية 

وقائع السياق الداخي النصي من أجل رسم صورة 

الذاتيــة  الســرة  خطــاب  أنتجــت  التــي  الحاضنــة 

الوقائــع  بــين  والاختــلاف  الاتفــاق  عناصــر  وتحديــد 

التاريخية والوقائع النصية من جهة، ولبيان آليات 

النــص  ملامــح  رســم  في  المضمــرة  الأنســاق  اشــتغال 

الفنية والفكرية.

الســرة  تســتوفي  أن  يجــب  الفنيــة،  الناحيــة  مــن 

الذاتية شرطاً مهماً هو التطابق بين المؤلف والسارد 

لعمليــة  المنتجــة  الثــلاث  المكونــات  أو  والشــخصية، 

النــص  )“تحليــل  يــرى فيليــب لوجــون  الســرد، كمــا 

الســردي: تقنيــات ومفاهيــم” محمــد بوعــزة، ط1، 

منشورات الاختلاف/ الدار العربية للعلوم، الرباط 

– الجزائــر، ص 32(، وهــو شــرط متحقــق عــى نحــو 

صريــح في الســرة الذاتيــة التــي حملــت عنوانــاً موحيــاً 

إبراهيــم،  عبداللــه  الدكتــور  للناقــد  “أمــواج”  هــو 

الصادرة عن دار جامعة حمد بن خليفة في الدوحة 

عبداللــه  “أمــواج”  اضطربــت  فكيــف   ،2017 عــام 

الثقافيــة والجماليــة؟ قيمتهــا  لتؤســس  إبراهيــم 

السرة.. أهميتها ومرتكزاتها

الذاتيــة يهدفــون إلى  الســرة  إن كتَّــاب  نقــول  بدايــة 

الفكريــة  مــن الأســئلة  تقديــم إجاباتهــم عــى جملــة 

والسياســية  والاجتماعيــة  الذاتيــة  الأبعــاد  ذات 

والثقافيــة والوجوديــة التــي واجههــا البطــل في حياتــه 

كانــت  لــو  كمــا  الإجابــات  هــذه  وتبــدو  الشــخصية. 

بخصــوص  الختــام  كلمــة  أو  الشــهادة  مــن  نوعــاً 

دفعــت  التــي  والأســباب  جــرى،  وكيــف  جــرى،  مــا 

الأنساق المضمرة
في “أمواج” عبدالله إبراهيم

باقر جاسم محمد

مــن  مســتمدة  ســردية  عناصــر  عــى  أساســاً،  الذاتيــة،  الســرة  تنهــض 

التاريــخ الشــخي للفــرد فضــاً عــن التاريــخ العــام للمجتمــع، وبخاصــة 

المرحلــة التــي تزدهــر فيهــا شــخصية البطــل، كمــا أنهــا تنطــوي عــى عناصــر 

ثقافية، بعضها صريح وبعضها مضمر تمثل موجهات سلوكية وعقدية 

والجماعــات. للأفــراد 

كتب

ي
ند

س
 ال

س
قي

مواقــف  اتخــاذ  إلى  المحوريــة  الشــخصية 

معينــة، أو الصمــت عــن مواقــف أخــرى قــد 

تكــون مطلوبــة لهــذا الســبب أو ذاك. ولهــذا 

جوهــر  ذو  الذاتيــة  الســرة  خطــاب  فــإن 

عــى  ينطــوي  الأول لأنــه  المقــام  في  حجاجــي 

شــهدتها  التــي  التحــولات  عــن  ذاتي  دفــاع 

لمــا  أو صريــح  ســرة المؤلــف وتســويغ ضمنــي 

فيهــا  رؤيــة  تقــدم  إنهــا  أفعــال.  مــن  بــه  قــام 

القانــون.  بلغــة  والدفــوع  الدفــاع  مــن  شيء 

خطــاب  وجــود  بالضــرورة،  يعنــي،  وهــذا 

مــع المنطــق المباشــر  يتعــارض  العمــق  في  ثــاوٍ 

للمدونــة الســرية. إن روايــة الســرة الذاتيــة 

الكاتــب والقــارئ  بــين  تفــترض وجــود ميثــاق 

بعــض  الخصوصيــة وكشــف  حجــاب  بفــض 

وفضــلاً  الـمـرء،  ســرة  في  المعتمــة  الجوانــب 
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كتب

عــن ذلــك فهــي تفــترض وجــود خطــاب مــواز 

وغــر مصــرّح بــه قــد يكــون مضــاداً لمــا ســيقوم 

حــالات  أو المعــارف. وفي  القــراء  أو  النقــد  بــه 

معينــة قــد يكــون هــذا الخطــاب المــوازي مدونــاً 

بيــد  ضمنيــاً.  يكــون  وقــد  صريــح  نحــو  عــى 

أنــه ليــس للنقــد أن ينصــرف كليــاً إلى اقتفــاء 

مســار الحجــة والحجــة المقابلــة وفحــص كل 

مرجعياتهــا  عــن  ومطابقتهــا  نصيــة  واقعــة 

الذاتيــة  فالســرة  والاجتماعيــة؛  التاريخيــة 

تختــص بمعالجــة تســتند إلى رؤيــة ظاهراتيــة 

والوعــي  الصــرورة  عــى  تركــز  لأنهــا  وذاتيــة 

عاشــها  التــي  الملموســة  الظواهــر  خــلال  مــن 

مــن  وأيضــاً  معهــا،  تعامــل  وكيــف  البطــل 

في  الناشــبة  المعقــدة  التحــولات  وعــي  خــلال 

النفــس في علاقاتهــا مــع الآخــر؛ بمعنــى أنهــا 

تنحــو إلى أن تكــون نوعــاً مــن صيغــة الدفــاع 

التاريخــي والتأمــي عــن حيــاة البطــل وتجاربــه 

والسياســية.  الفكريــة  الشــخصية وتحولاتــه 

ويمكن القول إنه، وفي أثناء انشغال المؤلف 

الأنســاق  تــترك  الذاتيــة،  ســرته  بتدويــن 

وهنــاك  هنــا  آثارهــا  والاجتماعيــة  الثقافيــة 

فهــذه  إلى ذلــك،  يتنبــه المؤلــف  أن  دون  مــن 

النــص. مــن لاوعــي  تكوينــي  جــزء  الأنســاق 

في  الذاتيــة  للســرة  الأدبيــة  الأهميــة  تتجــى 

الصيغــة  في  يتمثــل  الأول  جوانــب:  ثلاثــة 

نصــه  لصــوغ  الكاتــب  يختارهــا  التــي  الفنيــة 

في  ليتحــرك  الســرد  يبــدأ  وكيــف  الســري، 

اســتباقاً،  أو  اســتعادةً  الزمكانيــة  التجربــة 

لاختيــار  المناســبة  اللحظــة  اختيــار  وأيضــاً 

حياتــه  لأحــداث  التاريخــي  الســرد  مغــادرة 

الفكريــة  التأمــلات  في  ليدخــل  ومجتمعــه 

أكــبر  التــزام  في  يتمثــل  والثــاني  والفلســفية، 

قدر ممكن من الموضوعية في ســرد الأحداث 

العلاقــة المعقــدة  طبيعــة  وإظهــار  التاريخيــة 

بــين التصــورات الذاتيــة مــن جهــة وســياقات 

الصــرورة الاجتماعيــة والتاريخيــة مــن جهــة 

الصــوغ  اختيــار  في  يتمثــل  والثالــث  أخــرى، 

الصــرورة  عــن  المعــبر  اللغوي/الكلامــي 

شــك  لا  وممــا  الســري.  للنــص  الرؤيويــة 

فيــه أن هنــاك ضــرورة أخلاقيــة في أن يــوازن 

والبــوح  عنــه  الكشــف  يــودّ  مــا  بــين  الكاتــب 

ومــا  جانــب،  مــن  الذاتيــة  حقائقــه  مــن  بــه 

يــورده مــن كلام يخــص الــذوات الأخــرى مــن 

الاجتماعــي  محيطــه  مــن  أو  أســرته،  أفــراد 

أو الفكــري أو الثقــافي مــن جانــب آخــر؛ وهــو 

محيــط شــهد، ومــا زال، صراعــات سياســية 

احتلــت  وقــد  محتدمــة،  وثقافيــة  وفكريــة 

دائــرة  في  مركزيــاً  موقعــاً  البطــل  شــخصية 

بطلــة  كونهــا  مــن  بســبب  هــذه  الصراعــات 

الخطاب السري، لذلك فهي الوحيدة التي 

يصــرّح  الصــدد،  هــذا  وفي  هنــا.  برأيهــا  تــدلي 

أنــه أراد لســرته هــذه أن  إبراهيــم،  عبداللــه 

تكــون مدونــة اعــتراف لا تبريــراً، وأنــه ليــس في 

ذكــره لأعــراق أصدقائــه وخلفياتهــم المذهبيــة 

فهــل   ،)18 )ص  أيديولوجيــة  حمولــة  أيّ 

أراد؟ كمــا  مدونتــه  كانــت 

مــن الناحيــة الفنيــة، تنهــض روايــة عبداللــه 

إبراهيــم عــى مــا يوحــي بــه العنــوان “أمــواج” 

مــن اســتعارة أو صــورة كنائيــة كليــة حركيــة 

تواجــه  التــي  الأمــواج  فكــرة  في  متمثلــة 

القــارئ في العنــوان وفي فصــول الســرة التــي 

استحالت إلى إحدى عشرة موجة متتابعة؛ 

ولكل موجة تسلسل ذو عدد ترتيبي )أولى، 

عــدد  عــن  فضــلاً  إلــخ(،   … ثالثــة،  ثانيــة، 

العنوانــات  ذات  الفرعيــة  التقســيمات  مــن 

المســتقلة. وتوحــي اســتعارة الموجــة، دلاليــاً، 

بحركيــة الميــاه في المحيطــات والبحــار والأنهــار 

لتولــد مماثلــة كنائيــة مــع المحيــط الاجتماعــي 

وحركته الدائبة. وقد توحي، أيضاً، بأمواج 

عــى  ترتــب  لمــا  نظــراً  المدمــرة  التســونامي 

في  جســيم  تدمــر  مــن  الاجتماعيــة  الأمــواج 

الأمــواج  حركــة  والفــرد. ولأن  المجتمــع  بنيــة 

الزمــان  فكــرتي  تســتحضر  فهــي  تعاقبيــة، 

محــض  ليــس  هنــا،  فالعنــوان،  والإيقــاع. 

الســرة  فصــول  لتقســيم  مبتكــرة  وســيلة 

في  هــو  وإنمــا  فحســب،  الذاتيــة  التبادليــة 

الوقت نفسه صورة لحركة الحياة والنفس 

الصــرورة  مــع  الجدليــة  علاقاتهمــا  في 

الاجتماعيــة والسياســية والثقافيــة، صعــوداً 

الصــورة  وهــذه  وتراجعــاً.  تقدمــاً  وهبوطــاً، 

الكنائيــة يمكــن أن تفهــم عــى وجهــين؛ فهــي 

قد تكون دفاعاً حجاجياً ضمنياً عن النفس؛ 

ففــي نهايــة المطــاف، ليســت شــخصية البطــل 

)عبداللــه إبراهيــم( ســوى كيــان إنســاني طــافٍ 

تتحكــم بــه حركــة أمــواج الحيــاة والمجتمــع؛ 

الكيــان  هــذا  مــع  القــارئ  اختــلاف  حــال  وفي 

الإنســاني، فــلا ســبيل لتوجيــه اللــوم لــه عــى 

مــا أتى مــن أفعــال أو مــا اختــار مــن مواقــف، 

في  ومواقفــه  ســلوكه  يفهــم  أن  يجــب  إنمــا 

النفســية الاجتماعيــة والسياســية  ســياقاتها 

الأكــبر. كمــا يمكــن أن تفهــم الصــورة الكنائيــة 

الكلية، أيضاً، عى أنها محاولة للتعبر عن 

وتمكنهــا  الــذات  لهــذه  الشــخصية  القــدرات 

وعزيمــة  بقــوة  الخــاص  ســبيلها  شــق  مــن 

وتحقيــق قــدر معــين مــن النجــاح في تحديــد 

عــى  الحيــاة  مصاعــب  مواجهــة  في  المصــر 

شــبه  وهيمنتهــا  الأمــواج  عتــوّ  مــن  الرغــم 

المطلقــة، بهــذه الدرجــة أو تلــك، عــى مصائــر 

فهــي  وبذلــك  عليهــا؛  يطفــو  من/مــا  جميــع 

البطــل، وتنويــهٌ  عــن مناقبيــة  تعبــر ضمنــي 

وفخرٌ بنسق التوثين الذاتي الكامن في نفس 

البطل الذي يشكل نسقاً مضمراً من جملة 

اســتراتيجيات  في  المتحكمــة  الأنســاق  مــن 

الســرة. هــذه  كتابــة 

الطفولــة  تجربــة  اســتعادة  مــن  وانطلاقــاً 

المحرومة من الأبوة والأمومة، يقدم الكاتب 

نوعــاً مــن الاســتبطان الــذاتي في صــورة تفصــح 

التــي  والصراعيــة  المأســاوية  العناصــر  عــن 

الشــخصي  المســتويين  عــى  حياتــه  اكتنفــت 

والعام، فنقراً “كانت حياتي، منذ الطفولة، 

مزيجــاً مــن أحــداث وأفــكار وأهــواء. لــم يجهّــز 

قبيلــة، ولا  أســرة، ولا  لي أحــد مســارها: لا 

مدرســة، ولا مجتمع، ولا دولة؛ فوجدتني 

بــين  التواطــؤ  عــى  يقــوم  لهــا  مســاراً  أصنــع 

الثقافيــة،  وتطلعــاتي  الشــخصية،  رغبــاتي 

فيــه،  وأتوغــل  العامــة،  الحيــاة  وأنمــاط 

فبدوت لنفسي وللآخرين ناجحاً. لكنّ تنازعاً 

جــراء ســعيي للتكيــف  ظــلَّ يشــطرني  عميقــاً 

مــع العالــم، فلــم أنتــمِ بصــورة قاطعــة لا إلى 

ذاتي برغباتهــا المفعمــة بالطمــوح والفــوضى، 

ولا إلى عالــم الجماعــة الممتثلــة لمنظومــة مــن 

أمــزج  فكنــت  والعــادات؛  والعقائــد  القِيَــم، 

بين هذا وذاك مُعرِضاً عما لا أراه يناسبني، 

)ص  الآخريــن،…”  إجمــاع  بخــرق  ومُلتــذاً 

بصــرة  عــى  يجعلنــا  المقتبــس  وهــذا   ،)11

الســعي  حكايــة  تــروي  الـ”أمــواج”  هــذه  بــأن 

الحثيــث للتكيــف مــع العالــم والتغلــب عــى 

صعابه؛ وكيف واجه المؤلف لحظات الأزمة 

والصــدام مــع الآخريــن؛ وهــل نجــح الكاتــب 

هــذا؟ في مســعاه 

ويكشــف المؤلــف عــن أن تحديــد مســار الحيــاة 

أثــراً  تــرك  تحديــاً وجوديــاً  مثــل  قــد  اللاحقــة 

حــين  الشــخصية  حياتــه  مراحــل  في  عميقــاً 

صار أباً ورب أسرة. فهو يقرر أن الأمر “يعود 

ذلــك إلى غيــاب التنميــط الُأســري، فلــم أعهــد 

بنــاءً عائليّــاً متواصــلاً بســبب اختفــاء الأب ثــم 

الأم في وقــت مبكــر مــن حيــاتي، فدُفعــت إلى 

بــه طفــل،  يقــوم  مــن أن  دور أكــبر  ممارســة 

فتنامــت فيَّ  ــي خيالاتــه،  يلبِّ أن  مــن  وأصغــر 

حتــى  الذاتيــة،  الصرامــة  مــن  عاليــة  درجــة 

أرســم  شــرعتُ  إذ  ثقيلــة،  أمســتْ  تي  أبُــوَّ إن 

ة المفقــود في حيــاتي،  لأبنــائي قِيَمًــا لــدور الأبــوَّ

أعماقــي  في  وضمــرتْ  بــه،  للأخــذ  ودفعهــم 

اف،  الشــفَّ والحنــان  الليِّنــة،  ة  الأبــوَّ عاطفــة 

الاقتنــاع  في  صعابًــا  خاضــوا  أنهــم  ــح  وأرجِّ

وأظنهــم  حياتــه،  لهــم  كــرَّس  كأبٍ  بــدوري 

مثــي، وإنْ بطريقــة مضــادة، صــاروا ضحيــة 

د  الأمر الذي طالما افتقدته أنا. ففيما لم يمهِّ

لي أحــد مســار الحيــاة، كــبروا هــم بــين أســوار 

انطباعًــا  هــذا  لهــم. وخلــق  أنــا  ارتأيتهــا  حيــاةٍ 

د فيما يريدونه،  بأنني حرٌّ فيما أريد، متشدِّ

 ،)12  –  11 ص  )ص  للناقــد  التوكيــد   ”…

فنلاحــظ هنــا أن الكاتــب يشــر إلى مــوت الأب 

“اختفــاء”  بكلمــة  الأبــدي  وفقدانهمــا  والأم 

العاطفــي  البعــد  بانعــدام  يــي  قــد  ممــا 

لواقعــة اليتــم المبكــر. مــع ذلــك فــإن أثــر المــوت 

المبكــر لــلأب عــى البطــل قــد امتــد ليســم دوره 

الــذي  الأداء  مــن  بنــوع  والاجتماعــي  الأبــوي 

لا يجــده البطــل صحيحــاً تمامــاً عــى الرغــم 

فيمــا  لنفســه  العــذر  التمــاس  محاولتــه  مــن 

يفعل لأن أبناءه قد نشــأوا في “أســوار حياة” 

النســق  تغلغــل  عــن  كنايــة  لهــم  هــو  ارتآهــا 

نفــس  في  الكامــن  الشــرقية  للأبــوة  المضمــر 

عبدالجــواد في  الســيد أحمــد  نســق  البطــل، 

الــذي  ثلاثيــة نجيــب محفــوظ؛ وهــو النســق 

ظهــر مــن خــلال كتــم حريــة الزوجــة والأبنــاء. 

في  يقــرر  حــين  المعنــى  بهــذا  الكاتــب  ويوحــي 

منــذ  مســتهل الموجــة الأولى “كانــت حيــاتي، 

وأفــكار،  أحــداث،  مــن  مزيجــاً  الطفولــة، 

ز لي أحد مسارها: لا أسرة،  وأهواء. لم يجهِّ

لا  مجتمــع،  ولا  قبيلــة،  ولا  مدرســة،  ولا 

يقــوم  لهــا  مســارًا  أصنــع  فوجدتنــي  دولــة؛ 

الشــخصية،  رغبــاتي  بــين  التواطــؤ  عــى 

الحيــاة  وأنمــاط  الثقافيــة،  وتطلُّعــاتي 

لنفــسي  فبــدوتُ  فيــه،  ــل  وأتوغَّ العامــة، 

ظــل  عميقًــا  تنازعًــا  لكــنّ  ناجحًــا.  وللآخريــن 

ــف مــع العالــم،  يشــطرني جــرَّاء سَــعْيي للتكيُّ

فلم أنتمِ بصورة قاطعة لا إلى ذاتي برغباتها 

المفعمــة بالطمــوح والفــوضى، ولا إلى عالــم 

القِيَــم،  مــن  لمنظومــة  الممتثلــة  الجماعــة 

والعقائد، والعادات؛ فكنت أمزج بين هذا 

ا  ا لا أراه يناسبني، وملتذًّ وذاك، مُعْرضًا عمَّ

بخــرق إجمــاع الآخريــن، …” )ص 11(. ونقــع 

في هــذا الاســتهلال عــى العناصــر الصراعيــة 

الأساســية المحركــة للأمــواج، فنجدهــا ماثلــة 

في التعارض بين تحقيق الرغبات الشخصية 

والتمــرد  جهــة،  مــن  الثقافيــة،  والتطلعــات 

عــى أنمــاط الحيــاة العامــة كافــة، بمــا فيهــا 

مــن  قيــمٍ وعقائــدَ وعــاداتٍ وانتمــاءاتٍ،  مــن 

أخــرى. جهــة 

وتفصــح تجليــات الكلام/اللغــة في “أمــواج” 

عبداللــه إبراهيــم عــن قــدر عظيــم مــن التميــز 

إلى ثلاثــة ضــروب أســلوبية أساســية: الأول، 

تتحــدث  التــي  الإخباريــة  اللغــة  في  ويتمثــل 

ومــا  الأولى  البطــل  حيــاة  تخــص  وقائــع  عــن 

تتحــدث  وأيضــاً  تطــورات،  مــن  اكتنفهــا 

في  شــاحبة  تبــدو  التــي  المجتمــع  حركــة  عــن 

لغيــاب  نظــراً  الســرة  مــن  الأول  القســم 

الوعــي الاجتماعــي للبطــل حينــذاك ويعقــب 

المتأخــر  الاســتدراك  مــن  شيء  الضــرب  هــذا 

لتفسر ما جرى وربطه بما سيحدث للبطل 

كمــا هــو واضــح فيمــا أوردنــاه مــن اقتباســات 

كلام/لغــة  صيغــة  في  يــأتي  والثــاني  ســابقة. 

الذاتيــة  الظواهــر  تعالــج  وتحليليــة  فكريــة 

دور  يــبرز  وهنــا  والسياســية؛  والاجتماعيــة 

معطيــات التجربــة الثقافيــة الذاتيــة في فهــم 

الأحــداث الاجتماعيــة والسياســية، وتفاعلهــا 

للمؤلــف في  الثقافيــة والعقليــة  الطاقــة  مــع 

جعــل الــكلام ذا أرجحيــة لــدى القــارئ الــذي 

قد لا يتفق مع الكاتب في ما يذهب إليه من 

تقويم للأحداث الخاصة والعامة في العراق 

والبلاد العربية والعالم. وهذا الكلام/اللغة 

ذو أهــداف حجاجيــة عــى درجــة عاليــة مــن 

الصراحــة والمباشــرة، وهــو يحتــل جــزءاً كبــراً 

من الرواية وينهض بمهمة التوثيق لأحداث 

ولــد  التــي  كركــوك  بمدينــة  مــرّت  جســيمة 
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فيهــا المؤلــف، وأيضــاً في وطنــه العــراق والبــلاد 

المؤلــف  يلتمــس  وفيــه  والعالــم.  العربيــة 

لينهــض  مــا  سياســية  أو  تاريخيــة  مناســبة 

بمهمــة تفســر الأحــداث عــى نحــو يدخــل في 

وعــي  عــن  المعــبرة  السياســية  الأدبيــات  بــاب 

مثــل  كــبرى  أحــداث  مــن  يواجــه  لمــا  المؤلــف 

الاجتماعيــة  والتحــولات  فلســطين  قضيــة 

والسياســية في البــلاد، والحــرب العراقيــة – 

وانهيــار  للكويــت  العــراق  واحتــلال  الإيرانيــة 

احتــلال  ثــم  الاشــتراكية  الــدول  منظومــة 

فيــه؛  الطائفــي  الصــراع  نشــوب  ثــم  العــراق 

فتتحــول الســرة الذاتيــة إلى الجانــب العقــي 

من حياة المؤلف فنجده قد تحول إلى محلل 

ســياسي واقتصادي واجتماعي لما شــهده من 

الجوانــب  ظهــور  في  يتســبب  ممــا  أحــداث 

الخبرية التاريخية وضمور الصيغة السردية 

والســرية في هــذه الروايــة.  ونلاحــظ هنــا أن 

يكــون  حــين  مجازيــة  ســمة  يكتســب  الــكلام 

لــم  ذلــك  “مــع  فنقــرأ  الغربــة،  عــن  الــكلام 

يتخفف إحساسي  بالغربة كأني نبتة انتزعت 

مــن أرض واســتنبتت في أخــرى” )ص 101(، 

أو قــد يكــون الــكلام ذا صيغــة خبريــة، فنقــرأ 

عن حرب أكتوبر بين العرب وإسرائيل “عبر 

تشــرين   6 الســبت  ظهــرة  القنــاة  المصريــون 

الأول/أكتوبــر، وتوقــف هجومهــم خوفــا مــن 

لكــن  الجويــة.  الحمايــة  نطــاق  عــن  الخــروج 

الرئيــس الســادات أمــر بتطويــر الهجــوم يــوم 

في  المصريــة  القــوات  فاندفعــت  منــه،  الـــ14 

ســيناء، وانكشــفت للإســرائيليين، وخســرت 

250 دبابة من الدبابات الأربعمئة للهجوم. 

شــارون،  آرييــل  قــاده  معاكــس  هجــوم  وفي 

الذي أصبح رئيساً لوزراء إسرائيل بعد ثلاثة 

عقــود، شُــقتْ القــوات المصريــة إلى نصفــين، 

يــوم  الغــرب  إلى  القنــاة  الإســرائيليون  وعــبر 

الـ16، وخلال يومين نجحوا في دفع خمسة 

ألويــة مدرعــة إلى غــرب القنــاة، وبعــد أســبوع 

العمــق  فانفتــح  الســويس،  طريــق  قطعــوا 

المصــري أمامهــم باتجــاه القاهــرة” )ص 73(، 

ومن الواضح أن المقام قد استلزم استخدام 

لغــة خبريــة.

المرأة.. صورة ووجود

تعلــم  روايــة  الســرية  الروايــة  ولأن 

فــإن  الجوهــر،  في   )bildungsroman(

بــدء وعــي البطــل لكيانــه الفــردي واكتشــاف 

العلاقة الحسية بالمرأة والجوانب السياسية 

والاجتماعيــة تحتــل فيــه أهميــة خاصــة فيهــا 

وتشــكل محــاور أساســية في ســرورة الســرد. 

إذ أن اكتشــاف البطــل للحيــاة الجنســية قــد 

حــدث حــين كان في أول الصبــا، ومــن خــلال 

مواقــف معينــة أســهمت في نضجــه الجنــسي 

النــص  إشــارات  بعــض  قبــل الأوان. وتفصــح 

إلى ذلــك، فنقــرأ “في أوقــات وجــود أمــي في 

القرية بين علاج وعلاج من السرطان، وبين 

بــدأت  تــذوي،  هــي  وفيمــا  وأخــرى،  رحلــة 

أتفتــح أنــا: غزتنــي الرغبــات الســرية بالنســاء، 

والمرأة الأولى صبية حسناء. أحسبُنا ولدنا في 

الســنة نفســها بالنســاء، لكنهــا شــبت قبــي، 

ودوخنــي  الأنوثــة،  برحيــق  جســدها  وامتــلأ 

أريجُهــا الطبيعــي، أثمــن مــا أورثتــه الطبيعــة 

بــارد  شــتائي  مســاءٍ  في  تجــرأتُ  للمــرأة. 

وداعبت جسدها، فوضعت يدها عى يدي 

ــف، وطــوال  برفــق، ونعومــة، وقبــول، وتلطُّ

مــتْ  الليــل كنــت أرتعــش. جافــاني النــوم، ودوَّ

عاصفــةٌ مــن الحُمــى في رأسي، كأننــي دفعــت 

من سفح جبل إلى هاوية. وتقلَّبتُ، وشحبت 

لســاني،  وثَخــنَ  فمــي،   َ والتَهــب  ْأجفــاني، 

وكأن طفــح الرجولــة اخــترق جســدي، فقــد 

التهبتْ جذوتي الأولى، وبقيتُ ممسكاً كفي 

أتشــممها، فبهــا لمســتُ لحمــاً أنثويــاً أول مــرة 

في حيــاتي، وكأنَ عالمــاً مجهــولاً تفتّــحَ أمامــي 

مماثلــة،  مداعبــات  الشــتاء في  أيــام  أمضينــا 

 .)42 )ص  اللــذة”  أحــلام  في  مســتغرق  وأنــا 

الشــعرية  المجازيــة  الصيغــة  نلاحــظ  وإذ 

الكثيفــة لحكايــة الاكتشــاف الأول للجوانــب 

الحسية في العلاقة مع المرأة، فإننا نكتشف 

أن حضــور الـمـرأة في الأمــواج الأخــرى ســيكون 

الحســية  بالطبيعــة  الــدوام  عــى  مرتبطــاً 

للعلاقــة مــع الـمـرأة، ولكــن هــذا الأمــر يغيــب 

تمامــاً عــن تصويــر علاقتــه بالمــرأة الزوجــة التــي 

كان حضورهــا شــديد الشــحوب والاقتضــاب. 

إبراهيــم،  عبداللــه  أمــواج  حركــة  وتكشــف 

جوانــب  عــن  يتحــدث  كان  حــين  أنــه  أيضــاً، 

من عمله في التدريس الجامعي، فإنه يركز 

عى الطالبات اللائي احتللن واجهة المشهد، 

يرنــه  ومــا  إزاءه  ســلوكهن  يخلــو  لا  والــلائي 

مــن أســئلة مــن دلالات انجــذاب حــسي، وفي 

المقابل فإن الكاتب لا يكاد يورد ذكراً للطلبة 

الذكــور حتــى لــكأن الفصــول الدراســية التــي 

خاصــة  كانــت  لــو  كمــا  تبــدو  تدريســها  تــولّى 

عمــق  يكشــف  ممــا  وهــذا  فقــط.  بالطالبــات 

تأثــر نســق الرؤيــة الذكوريــة الثاويــة في عمــق 

الكاتــب. لــدى  اللاوعــي 

تطــور  عــن  الكاتب/البطــل  حديــث   ويــتردد 

أغلــب  في  والاجتماعــي  الســياسي  وعيــه 

مقتبــل  في  المثــال،  ســبيل  عــى  أمواجــه. 

القاهــرة  يغــادر  المؤلــف  كان  وحــين  شــبابه، 

عائداً إلى بغداد، يلتقي باثنين من المسافرين 

بــين  حواريــة  واقعــة  فتحــدث  اللبنانيــين. 

المؤلــف واللبنانيــين تــؤدي إلى رفــع الغشــاوة 

عن عينيه ليكتشــف شــيئاً من جرائم النظام 

الســياسي الســابق )ص 102(. وحين يتحدث 

عــن موقفــه إزاء الديــن والتحــولات الفكريــة 

الجامعــي  الــدرس  نتيجــة  شــهدها  التــي 

البعــد  إلى  الميــل  يظهــر  الثقــافي  والتحصيــل 

“فتــح لي  فنقــرأ  الذاتيــة،  للتجربــة  الدنيــوي 

الإســلامية  الثقافــة  نحــو  بابــاً  الــكلام  علــم 

وسجالاتها اللاهوتية. من قبل كنت معجباً 

بالمعتزلــة، والقرامطــة، والزنــج؛ وهــي فــرق 

بثــورات  قامــت  عقلانيــة،  أنهــا  عــى  ــرتْ  فُسِّ

لكــن  الماركــسي،  التحليــل  بحســب  طبقيــة، 

نافــذة فُتحــت لي نحــو الكتلــة الأكــر صلابــة 

اللاهوتيــة.  بأبعــاده  الدينــي  الفكــر  وســعة: 

ومــا  بالعقلانيــة،  مغمــور  الدينــي  حــسي 

مــوارده  زيــادة  في  التأثــرات  كل  أفلحــت 

الضئيلــة. كنــت آخــذ بالقيــم الدينيــة الكــبرى، 

لكــن قطيعــة واضحــة بينــي وبــين الطقــوس 

والنصــوص التــي وجدتهــا موجهــة لســواي، 

وخرجــت كل نــزواتي عــى أنهــا مــن حقوقــي 

الدنيويــة، ولــم أعــنَ بالتضــارب بــين ســلوكي 

ذاتي  فكانــت  الدينيــة،  والأعــراف  العــام 

الطريــق  في  تمــي  نفســها،  مــع  منســجمة 
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عنــد  للديــن  الذرائعــي  الفهــم  عــن  يكشــف 

عــن  الحديــث  مــن  بــدلاً  إذ  المؤلف/البطــل؛ 

غلبة الحس الدنيوي، نجد الكاتب يتحدث 

عــن انغمــار الحــس الدينــي لديــه بالعقلانيــة. 

لذلــك فــلا غرابــة أن نجــد لــدى المؤلــف خرقــاً 

صريحاً لإحدى قيم الدين الأخلاقية الكبرى 

المتحــررة  العاطفيــة  العلاقــات  يخــص  فيمــا 

واللــذة  العشــق  ممارســة  قيــود  أيّ  مــن 

الحســية. وفضــلاً عــن ذلــك فــإن نســق الرجــل 

يبيــح  الــذي  بالنســاء،  الشــرقي، في علاقاتــه 

الســرد  في  ويتخــذ  المطلقــة  الحريــة  لنفســه 

لنــا  فتقــدم  شــهريارية،  شــخصية  صيغــة 

الروايــة مظاهــر مختلفــة عــن تمركزهــا الــذاتي 

مركــزاً  نفســه  يــرى  البطــل  أن  عــن  كاشــفة 

فإنــه  نفســه  الوقــت  وفي  للنســاء،  جاذبــاً 

يغفــل تمامــاً تقديــم صــورة مناســبة للزوجــة 

التــي تظــل محــض اســم ملحــق بيــاء النســب 

)زوجتــي(، فــلا حضــور ولا حديــث ولا إرادة 

لهــا، ناهيــك عــن الخــوض في طبيعــة العلاقــة 

العاطفيــة التــي كانــت بينهمــا. وقــد انعكــس 

صيغــة  في  فظهــر  الروايــة،  في  الموقــف  هــذا 

الكثافــة  مــن  عاليــة  درجــة  عــى  كلام/لغــة 

الجوانــب  تتنــاول  صيغــة  وهــي  الشــعرية، 

العاطفيــة في حيــاة عبداللــه إبراهيــم، ســواء 

مــع  العاطفيــة  عــن علاقاتــه  تتحــدث  أكانــت 

كانــت  فقــد  الـ”أمــواج”  وبحســب  النســاء، 

جــولات وجــولات، أو في علاقتــه  لــه معهــن 

حميمــة  علاقــة  هــي  حيــث  مــن  بالوطــن 

خاصــة  انفعاليــة  حالــة  الـمـرء  في  وتســتنهض 

نفســها.  الكلام/اللغــة  طبيعــة  في  تنعكــس 

الوهلــة  مــن  بمــن سيعشــقها  يلتقــي  فحــين 

الأولى فتســحره وتفــرض وجودهــا عــى كثــر 

الأمــواج، نقــرأ “وفيمــا توزعــتُ بــين العزلــة، 

والقــراءة، وإثبــات الــذات في بغــداد، غَزتنــي 

امــرأة هيفــاء. كربلائيــة، رشــيقة، وناضجــة، 

كأنهــا نخلــة مجللــة بالحــزن. تعلــق قرطــين 

رخــام  رقبتهــا  أذنيهــا.  في  كبريــن  ذهبيــين 

منبــت  يكشــف  فســتاناً  وترتــدي  صقيــل، 

نهديهــا، ومعطفــا أســود مــن الفــرو الفاخــر، 

وقبعــة مضيفــة، كأنهــا عارضــة أزيــاء. بدأنــا 

ننفــرد في نــادي الكليــة حيــث يضيــع همســنا 

نجلــس  ثــم  الصاخبــة،  الموســيقى  وســط 

مقهــى  في  وأيدينــا،  بأنفاســنا،  متشــابكين 

ونتجــول  المركزيــة،  المكتبــة  قبالــة  ’الزيتونــة’ 

في الوزيريــة تحــت الأشــجار العاليــة ونتخيــل 

مدينــة  إلى  اصطحبتهــا  المســتقبل.  مُحــالات 

الملاهــي، فمخرنــا الأنفــاق المظلمــة. وفي لعبــة 

وانتــر  صــدري،  عــى  ارتمــت  “الأخطبــوط” 

شــعرُها عــى وجهــي شــلالاً مــن الألــق، وغبنــا 

عــن الوعــي دقائــق خمســاً، هــي في هلــع وأنــا 

في ارتخــاء، وقــد مزجَنــا الــدوارُ معــاً، فــوددت 

لــو ألقتنــا كــف الأخطبــوط إلى الهــواء لنبقــى 

بعيديــن عــن أرض غــدوت أفقــد صلتــي بهــا. 

مثمــرة  التاريــخ، وكجنــة  زحــام  في  تشــابكنا 

اهتــز  عالمــاً  بهــا  أطــوف  لي،  بــدت  وشــهية 

خمولــه تحــت وهــج رغباتنــا. نجمــة مــرَّت في 

ســمائي بســرعة الــبرق، فتركــت ومضــاً أعــشى 

بصــري زمنــاً طويــلاً. جــاءت مــن أرض الحــزن 

تشــهق  فكانــت  الســواد،  أرض  مــن  الأولى، 

كنســائم  وتتــأوه  متكســرةً،  جبــال  كصــدع 

بحــر لا قــرار لــه”. ونلاحــظ هنــا أن هــذه اللغــة 

الشعرية قد ارتبطت عى نحو لا فكاك منه 

مــع  الأداء الإيــروسي الــذي ســيواكب حضــور 

هــذه الهيفــاء المعشــوقة مــراراً وفي مواضــع، 

أو أمــواج، أخــرى مــن الروايــة. وإذا مــا أعدنــا 

ذكــر  عــن  المؤلــف  انصــراف  دلالــة  في  التفكــر 

أيّ تفاصيــل عــن زوجتــه، فــإن ذلــك يكشــف 

عــن تمكــن النســق المضمــر للثقافــة الذكوريــة 

لأن  ذلــك  كان  ربمــا  المؤلــف.  لــدى  الشــرقية 

العلاقــات الزوجيــة يشــوبها الفتــور والتراجــع 

بعــد حــين، ففــي لقــاء صحفــي منشــور قبــل 

إبراهيــم  عبداللــه  يتحــدث  “أمــواج”  صــدور 

في  الأســرية  والعلاقــات  الــزواج  صــورة  عــن 

الســرد النســوي قائــلاً “رســم الســرد النســوي 

فليــس  الزوجيــة،  للعلاقــات  قاتمــة  صــورة 

بيــت  في  والـمـرأة  الرجــل  بــين  تفاعــل  ثمــة 

للاثنــين  معقــل  إلى  تحــول  الــذي  الزوجيــة 

يتواجــدان ]كــذا[ فيــه مجبريــن ]مــن[ دون أن 

يتماثلــن  فالزوجــات  شيء،  أي  في  يتشــاركا 

حياتهــن  في  كاملــة  بأزمــة  مــررن  أنهــن  في 

داخــل بيــوت تصطفــق فيهــا أبــواب الكراهيــة 

والحقد بين الزوجين إلى درجة تمنّي الموت” 

)“ســرد النســاء وســرد الرجــال”، حــوار أجــراه 

ونشــره  إبراهيــم  عبداللــه  مــع  الدليمــي  إيــاد 

 ،34 العــدد  المغربيــة،  “علامــات”  مجلــة  في 

الــكلام  هــذا  53(. ونتســاءل هنــا إن كان  ص 

عــن كيفيــة تصويــر الســرد النســوي للعلاقــة 

تجربــة  طبيعــة  عــى  أيضــاً  ينطبــق  الزوجيــة 

مجــال  في  الأمــواج  لصاحــب  الشــخصية 

الجــواب  العائلــة؟ وإذا كان  الــزواج وتكويــن 

إيجابــاً، فهــل يصــدر الكاتــب عبداللــه إبراهيــم 

في ســرته هــذه عــن تجربــة منصفــة للمــرأة أم 
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المضمــرة  الأنســاق  لمؤثــرات  خاضعــاً  كان  أنــه 

اللاوعــي  عمــق  الكامنــة في  الذكوريــة  للرؤيــا 

الشــرقي؟ الرجــل  عنــد 

هكذا يمكننا القول إن لغة الأمواج تصطخب 

بعنــف وتتصاعــد إلى أعــى مســتويات التألــق 

تجربتــه  عــن  الحديــث  يكــون  حــين  البلاغــي 

الحميميــة  الشــخصية  العلاقــة  مجــال  في 

لكنهــا  الــزواج،  مؤسســة  خــارج  الخاصــة 

وتتســم  خــبري  جوهــر  وذات  هادئــة  تكــون 

ذكــر  يــأتي  حــين  مهيمنــة  عقليــة  بنزعــة 

في  الفــرق  هــذا  كان  وإذا  الزوجة/اللفــظ. 

الحديث عن العلاقة مع النساء نوعياً، فإن 

الفــرق الكمــي يظهــر أيضــاً في هيمنــة الحديــث 

مؤسســة  خــارج  العاطفيــة  التجربــة  عــن 

الزواج، بشكل مطلق، بالقياس عى الذكر 

ذكــر لأيّ  فــلا  بالزوجــة؛  لعلاقتــه  الشــحيح 

عواطــف عنهــا، ولا عــن كيفيــة الــزواج بهــا، 

الــزواج. ونعتقــد  مــن  الفــترة الأولى  حتــى  أو 

أنهــا  بوصــف  ضروريــة  للزوجــة  الإشــارة  أن 

مــن تجربــة المؤلــف ســواء  مهمــاً  جــزءاً  تمثــلاً 

إيجابيــة.  أم  ســلبية  التجربــة  هــذه  أكانــت 

العشــيقة  تحظــى  نفســه،  الوقــت  وفي 

التفصيــي  الــكلام  مــن  بعشــرات الصفحــات 

الحميمــة. وإذا  بالعاطفــة والمشــاعر  المتدفــق 

كان يمكــن لقــارئ “أمــواج” أن يكــوّن صــورة 

مــن  العشــيقة  لشــخصية  ودقيقــة  واضحــة 

النواحــي النفســية والجســمية والاجتماعيــة 

قــد حظيــت بحضــور واســع ومتكــرر  لكونهــا 

في عــدة مواضــع مــن الروايــة، فــإن الزوجــة لا 

فقــط! “زوجتــي”  وبلفــظ  لمامــاً  إلا  تحضــر 

علاقة الذات بنفسها والآخرين

لقــد كان لتطــور الوعــي بالنفــس وبالآخريــن 

حضور مهم في أغلب أمواج الرواية؛ فكثراً 

خــلال  مــن  إبراهيــم،  عبداللــه  يتحــدث  مــا 

مواقــف حياتيــة مســتعادة، عــن حياتــه وعــن 

عمــل،  وزمــلاء  عاديــين  وأشــخاص  مثقفــين 

فتتشكل شخصية المؤلف في النص بوصفها 

نتاج تفاعل بينه ومحيطه الثقافي والإنساني. 

ذا  رأينــا،  كمــا  الـمـرأة،  مــن  موقفــه  كان  وإذا 

ذكــوري  نســق  هيمنــة  عــن  يكشــف  جوهــر 

تمثلــت  قــد  بالآخريــن  علاقتــه  فــإن  مضمــر، 

في الحــوارات الذاتيــة الداخليــة التــي عاشــتها 

مــن  مهمــاً  جــزءاً  وشــكلت  المؤلــف  شــخصية 

فصــل  في  فمثــلاً،  الــذاتي.  ووعيــه  تجربتــه 

ثانــوي لــه عنــوان دالٌ، هــو )افــتراض المعرفــة: 

عــن  المؤلــف  يتحــدث  لجهــي(  مبكــر  تشــريح 

الكاتــب الراحــل جليــل القيــسي وعــن علاقتــه 

بــه. لكــن الإشــارة الأهــم تــرد عــى النحــو الآتي 

“… دعــاني جليــل القيــسي إلى بيتــه. تحدثنــا 

عــن أســمهان وعبدالوهــاب وســيد درويــش، 

وســلفادور دالي وشــولوخوف، وانزلقنــا إلى 

فلمســت  العامــة،  الأوضــاع  عــن  الحديــث 

لديــه تصــوراً رومانســياً لأحــوال البــلاد، فقــد 

تعلــق بأوهــام أيديولوجيــة. ولــم ينظــر إلى مــا 

يجــري في العــراق إلا عــبر منظــور ضيــق. وفي 

حياته، وأفكاره، وأدبه، وقع القيسي أسراً 

لمقــولات تجريديــة أســرف في ترديدهــا، وكان 

يدرجهــا في قصصــه، ومســرحياته. ووجــدت 

فهمــه للحــرب ناقصــاً، ونظرتــه نتــاج قراءاتــه 

وليــس تفكــره فيمــا نحــن فيــه، وكان يلــزم 

الماركســية،  الشــعارات  مــن  بخليــط  نفســه 

غالبــاً”  التعميــم  في  ويســقط  والوجوديــة، 

)ص 179(. قــد تنطــوي هــذه الصــورة القلميــة 

مــن  الكثــر  عــى  القيــسي  جليــل  لشــخصية 

ليســت  ولكنهــا  عنــه،  المعروفــة  الوقائــع 

بالضــرورة صحيحــة، فضــلاً عــن أنهــا جــاءت 

أن  هنــا  ونلاحــظ  قاطعــة.  كلاميــة  بصيغــة 

مــن أن يقــول “بــدا لي جليــل  المؤلــف، وبــدلاً 

الشــخصي  تصــوره  إلى  فيحيــل  القيــسي…” 

شــخصية  مــن  الفكريــة  للجوانــب  الخــاص 

القيــسي، فقــد اســتخدم المؤلــف، في تصويــره 

ناقــلاً  “لمســت…”  الفعــل  الجوانــب،  لتلــك 

والتقويــم  الإدراك  مجــال  مــن  تصــوره 

القيــسي  مــع  حديثــه  لمجريــات  العقليــين 

أفعــال  مــن  هــو  الــذي  “اللمــس”  مجــال  إلى 

وملمــوس  مــادي  هــو  بمــا  الحــواس المتصلــة 

حتــى يمنــح حكمــه عــى الشــخصية الأخــرى 

مــن الموضوعيــة! شــيئاً 

رأي  عــن  للحديــث  المؤلــف  ينتقــل  وحــين 

أكــد  مــا  “كثــراً  يقــول  فيــه،  القيــسي  جليــل 

الــذي  الواحــد  البعــد  إنســان  أننــي  القيــسي 

خلقته السلطة, مردداً عنوان كتاب هربرت 

ماركوز. وعزوت ذلك إلى أنه يفســر مواقفي 

وآرائي طبقــاً لمــا تقولــه الكتــب. وبــدا لي، وهــو 

الكهــل الــذي يكــبرني بعشــرين عامــاً، معــزولاً 

الــكلام  إيقــاع الحيــاة” )ص 179(. وهــذا  عــن 

عن انشداد القيسي إلى عالم الكتب والعزلة 

عن الحياة يضع شخصية القيسي في صورة 

عــى  الكاتــب  يؤكــد  أن  وبعــد  تمامــاً.  ســلبية 

ينقــل  القيــسي،  مــع  علاقاتــه  عــى  حرصــه 

خــر  رأي القيــسي فيــه عــى النحــو الآتي “لــم يدَّ

بأننــي  تذكــري  في  وســعاً  القيــسي[  ]جليــل 

أحد مسوخ النظام. ولم يكن أيّ منا مخطئاً 

في حكمــه عــى الآخــر، فقــد اقتنعــت بأمريــن 

أصبحا جزءاً من ماضٍ مثل بطانة لمشــاعري 

وذاكــرتي: معظــم مــا قالــه القيــسي عنــي كان 

صائبــاً، فقــد كنــت أعــدُّ نفــسي فوضويــاً، ولا 

حــدود لحريتــي و آرائي، لكــن ذلــك كان مــن 

الوهــم الفــردي، فقــد كنــت ضابطــاً في جيــش 

نظام مستبد” )ص 180(. ولعلنا نلاحظ هنا 

أن الــكلام يــدور حــول عمليــة تشــكل الوعــي 

الــذاتي في عمليــة جدليــة مــع الآخريــن. ونجــد 

خــر وســعاً في تذكــري بأننــي  أن عبــارة “لــم يدَّ

أحد مسوخ النظام. ولم يكن أيّ منا مخطئاً 

في حكمــه عــى الآخــر، …” تفصــح عــن إقــرار 

عــى شيء مــن الصراحــة بــأن المؤلــف يقــرُّ أنــه 

المرحلــة.  تلــك  في  النظــام  مســوخ  أحــد  كان 

ونلاحــظ أيضــاً أن مــا قالــه المؤلــف في تقويمــه 

لــرأي جليــل القيــسي فيــه إذ يقــرر أن “معظــم 

يمكــن  صائبــاً”  كان  عنــي  القيــسي  قالــه  مــا 

أن يقــال أيضــاً عمــا قالــه المؤلــف نفســه بحــق 

جليــل القيــسي؛ فنقــول “إن معظــم مــا قالــه 

صائبــاً.”  كان  القيــسي  جليــل  بحــق  المؤلــف 

مــع  انســجاماً  وذلــك  قالــه،  مــا  كل  وليــس 

عنهــا كل  يصــدر  التــي  الثقافــة  نســبية  مبــدأ 

شــأن  هــو  الــذي  الثقــافي  الشــأن  في  متحــدث 

بامتيــاز. خــلافي 

الغيمة المأساوية في “أمواج“

ولــم  “مــات  دلالــة  ذي  ثانــوي  عنــوان  في 

يعــود  اســتثنائي”  أبٍ  مــن  لــه  فيــا  يُقبِلنــي، 

تجــارب  وإلى  أبيــه،  عــن  إلى ذكرياتــه  المؤلــف 

الحيــاة  إلى  يفتقــر  بيــت  في  الأولى  نشــأته 

المدينية. فهو نتاج زواج الشغار لأب مزواج، 

ونعــرف هــذه الحقيقــة عــن تكــرار زواج الأب 

من خلال قول المؤلف عن نفسه أنه قد جاء 

مــن أم تصغــر الأب كثــراً لأنهــا “أصغــر” مــن 

بعــض أخــوة المؤلــف نفســه. بيــد أن المؤلــف لا 

يعلمنــا كــم هــو عــدد زوجــات الأب ولا عمّــن 

كانــت في عصمتــه حــين تــزوج والــدة البطــل، 

ولا عــن عــدد إخوتــه وأخواتــه غــر الأشــقاء. 

المناطــق  في  الســائد  فهــو  الشــغار  زواج  أمــا 

نــكاح الشــغار  الريفيــة )“زواج الشــغار”، أو 

نــوع مــن الــزواج كان منتشــرا في الجاهليــة، 

وهــو أن يــزوج الرجــل وليتــه )ابنتــه أو أختــه( 

عــى أن يزوجــه الآخــر وليتــه، وليــس بينهمــا 

صَــدَاق ولا مهــر(. ولكــن الرغبــة في تبرئــة الأب 

أمــر  )أهــو  الجنــس  إلى  تهمــة الانصــراف  مــن 

قــول المؤلــف “وأينمــا  أورثــه الأب للابــن؟( في 

بحثنــا في تواريــخ الشــعوب نجــد رغبــة عارمــة 

في السناء الصغرات” )ص 20( وهو تعميم 

مــا  غــر  لــه ســنداً ولا مســوّغاً  نجــد  ثقــافي لا 

ذكرنــاه مــن رغبــة كامنــة في الدفــاع عــن الأب. 

وهذا التعلق بصورة الأب ليس بالمستغرب، 

لذلــك فهــو يقــرر “لــم يشــعرني أبــي بالــدفء 

والسكينة، فورثت صفاته، وتقمصت دوره 

مــع أولادي” )ص 20(، فنكتشــف أن المؤلــف 

يكــرر جوانــب ســرة الأب عــى الرغــم مــن أنــه 

لــم يلمــس منــه شــيئاً مــن الحنــان وممــا يؤكــد 

هــذا الاســتنتاج، قــول المؤلــف “لــم يلمــس أبــي 

خدي بتحنان، وما ضمني إليه، وما تسرَّب 

ً له، بل  إليَّ منه أيّ عطف، فلربما أكون ظلاَّ

دور  عــن  يثــور ســؤال آخــر  أنــا كذلــك”. وهنــا 

الوعــي في التخفيــف مــن وطــأة بعــض الملامــح 

البطــل  عــى  وأثرهــا  الأولى  للنشــأة  الســلبية 

حــين صــار رجــلاً ذا ثقافــة واســعة، ولــه أســرة 

وأطفــال! أيجــوز لنــا هنــا عــدَّ التجــارب الأولى 

مــا  تفعــل  أن  مــن  يمنعهــا  للــذات  ســجناً 

يناقض تلك التجارب أو يعمل عى الخروج 

عليهــا؟ أم أن ذلــك جــزء مــن مظاهــر انشــطار 

ذات البطــل وحرتهــا بــين مواقــف مختلفــة؟ 

وفضــلاً عــن ذلــك، فقــد شــكلت مأســاة فقــد 

هــذا الأب عــى نحــو مفاجــئ، ثــم بعــد ذلــك 

مــع  ومريــرة  طويلــة  معانــاة  عــبر  الأم  فقــد 

مــرض خطــر التهــم وجههــا شــيئاً فشــيئاً، في 

وقت مبكر، جانباً مهماً من الوعي المأساوي 

حالــة  يمثــل  الأب  فمــوت  للبطل/المؤلــف. 

انتــزاع  في  والعبثيــة  القســوة  مــن  مأســاوية 

الحيــاة مــن شــخص كان يفــترض أن يواكــب 

الرعايــة  مــن  بــيء  ويحيطــه  البطــل  حيــاة 

منــذ طفولتــه الأولى وإلى حــين بلوغــه مرحلــة 

الأب  وفــاة  تــأتي  هكــذا،  والشــباب.  الصبــا 

لتشــكل الصدمــة الأولى في الوعــي المبكــر مــن 

حيــاة البطــل حــين كان طفــلاً. أمــا مــوت الأم 

فهــو يمثــل تجربــة أكــر إيلامــاً وقســوة لأنهــا 

نتيجــة  وجههــا  في  عضــال  بمــرض  أصيبــت 

علاجهــا  ذلــك  أعقــب  فمهــا،  عــى  رفســة 

ممــا  الطــب شــيئاً  يفقــه في  يــد رجــل لا  عــى 

يــؤدي إلى إصابتهــا بمــرض يذكــر المؤلــف أنــه 

الســرطان ولكننــا نرجّــح أنــه الغنغرينــا لعــدم 

تطابــق وصــف المؤلــف لمــا أصــاب وجــه الأم مــن 

مــن  أجــزاء  عــى  وثبــات،  ببــطء  أتى،  تــآكل 

وجههــا مــع وصــف أعــراض مــرض الســرطان. 

وقــد دامــت حالــة الأم المرضيــة الميــؤوس منهــا 

حــين  الكاتــب،  تــولى  وقــد  عــام.  مــن  لأكــر 

عــى  دورانهــا  الأم في  كان صبيــاً، مصاحبــة 

الأطبــاء والأوليــاء بحثــاً عــن فرصــة للشــفاء. 

عقــود،  ببضعــة  المأســاوي  الأم  فقــد  وبعــد 

يذهــب  الفجائــع حــين  تكتمــل حلقــة  ســوف 

ســفرة  في  وعائلتــه  أخيــه  بصحبــة  المؤلــف 

العــودة،  وحــين  الأوليــاء،  وزيــارة  للترفيــه 

يقرر الرجال المكوث عند ساحل نهر دجلة، 

أبنــاء الأخ بالســباحة، وينتهــي  وهنــاك يبــدأ 

يهــزأ  القــدر  منهــم! وكأن  اثنــين  بغــرق  الأمــر 

أفراحــه  ويحيــل  ملذاتــه  فيهــدم  بالإنســان 

أتراحــاً.

إن الحديــث في القضايــا العرقيــة الحساســة 

أكــر  مــن  الديموغــرافي  التغيــر  وعمليــات 

مــن  يواجههــا  التــي  المعقــدة  المشــكلات 

واجهــه  مــا  هــو  وهــذا  الذاتيــة.  ســرته  يكتــب 

مســألة  في  تحــدث  حــين  إبراهيــم  عبداللــه 

“بــدأت  الكاتــب  يقــول  كركــوك.  تعريــب 

سياســة تعريب كركوك في ســبعينات القرن 

الأكــراد  بــين  الخــوف  فزرعــت  العشــرين، 

والتركمان، وأثارت استياء العرب الأصليين 

وســط  عــرب  مــن  بأعــداد  جيــئ  فقــد  فيهــا، 

العــراق وجنوبــه، وأســكنوا في المدينــة، أو في 

أهلهــا.  محــل  حلّــوا  بعــض  وفي  ضواحيهــا، 

القوميــة  بالأكــراد الأفــكار  ت  اســتبدَّ وحينمــا 

ســعيهم  أثــار  وقــد  كرديــة،  المدينــة  اعتــبروا 

إلى تكريدهــا، بدفــع أعــداد كبــرة مــن الكــرد 

إليهــا بعــد الاحتــلال الأمــركي في عــام 2003، 

يذهبــون  مــا  طمــس  مــن  التركمــان  مخــاوف 

كونهــم  للمدينــة؛  تركمانيــة  هويــة  أنــه  إلى 

الكتلــة الصلبــة في قلبهــا مــن وقــت  يمثلــون 

مــع  التكريــد  عمليــة  العــرب  ورفــض  بعيــد، 
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 .)17 بعروبــة المدينــة” )ص  يقولــوا  لــم  أنهــم 

وإذا كان ما دونه المؤلف يمثل شهادة مهمة 

بخصــوص عمليــة التعريــب فالتكريــد، فإننــا 

لعمليتــي  التاريخــي  الســرد  أن  هنــا  نلاحــظ 

الدقــة فيمــا  يتــوخ  لــم  التكريــد  ثــم  التعريــب 

تعريــب  فمحــاولات  وقائــع.  مــن  أورده 

كركوك تعود إلى مرحلة الحكم الملكي. ففي 

وثيقــة مــن محاضــر مجلــس البــلاط في العــام 

هــؤلاء  إن   …“ الآتي  المقتطــف  نقــرأ   ،1929

أن  يمكــن  لا  أنهــم  بدرجــة  بعيــدون  العــرب 

يعبــأ بهــم مــن الوجهــة السياســية في التأثــر 

عــى رأي اللــواء، وفي لــواء كركــوك، كمــا في 

لــواء أربيــل، لا يوجــد عنصــر راق مــن العــرب 

ينتمي الى المدينة لكي يمكن الاستناد إليه في 

تعريــب اللــواء”، وهــذا النــص منقــول بتوثيــق 

مظهــر  كمــال  د.  كتــاب  في  ومذكــور  دقيــق 

التاريــخ  حكــم  وتوابعهــا:  “كركــوك  أحمــد 

والضمــر” )ص 78(. ومــا يهمنــا هنــا هــو أن 

مــن  بكثــر  أقــدم  محــاولات تعريــب كركــوك 

التاريــخ الــذي أورده الكاتــب. وهــو أمــر ارتبــط 

بنشــوء الدولــة العراقيــة واكتشــاف النفــط في 

كركــوك في مطلــع العقــد الثالــث مــن القــرن 

العشــرين. أمــا بخصــوص أعــداد الســكان في 

مدينة كركوك، وهل كان الأشقاء التركمان 

مــا  وهــو  فيهــا،  الســائد  العنصــر  يشــكلون 

بإمــكان  كان  فقــد  “أمــواج”،  بطــل  رجحــه 

الإحصــاء  معطيــات  إلى  يعــود  أن  الكاتــب 

1957 حتــى  العــام  الــذي أجــري في  الســكاني 

بالأرقــام. ومدعمــاً  دقــة  أكــر  كلامــه  يكــون 

ختامــاً أقــول إن روايــة “أمــواج” لــم تســتوفِ 

سرة كاتبها بالكامل؛ ذلك أن بطلها ما زال 

حيــاً ماثــلاً بيننــا، ومــا زال كثــر مــن الأمــواج 

في طور التشكل والظهور الآن وفي المستقبل.

ناقد من العراق

قيس السندي
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تسييس  إعادة  إلى  السعي  هذا 
منح  والفني  الأدبي  الخطاب 

العمل الفني قوة فاعلة، ولكنه عرّضه في 

الوقت نفسه للنقد، إذ صار الكاتب مسؤولا 

مباشرا عن عمله وما يحويه، يحاسب على 

مضمونه حتى بمفعول رجعيّ كما حصل 

لمارغريت ميتشيل في أميركا، ولغابرييل 

ماتزنيف في فرنسا، وبات الخوف من نشر 

الأعمال  إساءة  واحتمال  مؤذية  مضامين 

إلى بعض الحساسيات علامة على  الفنية 

عودة الالتزام في الجدل الاجتماعي، حتى 

أصبحت  أميركا  في  النشر  دور  بعض  أن 

يتعقّبون كل إهانة تجاه  تعتمد على قراء 

تتولّى  حيث  متعمّدة،  غير  الأقليات، ولو 

بالقرّاء  تُعرَف  التي  المجموعات  هذه 

الحسّاسين )sensitivity readers( تصيّد 

الكليشيهات الثقافية قبل النشر، وجارتْها 

مضامين  إلى  الطلبة  تنبيه  في  الجامعات 

بعض المؤلفات الكلاسيكية التي قد تكون 

هذا  النقاد  من  عدد  حيّا  ولئن  صادمة. 

عمن  الغبن  سيرفع  أنه  بدعوى  المسعى 

تواصل  ويمنع  إليهم،  الإساءة  تمّت 

فيه  فإن آخرين رأوا  ازدرائهم وتحقيرهم، 

الرقابة، سيضيّق  شكلا جديدا من أشكال 

سيكون  لأنه  الكتاب،  على  حتما  الخناق 

أشبه بـ”فارماكون” أدبيّ، يحمل من السّمّ 

قدر ما يحمل من ترياق.

وأيّا ما يكن الموقف، من الأعمال التخييلية 

التحليل  شبكات  ومن  التخييلية،  غير  أو 

من  مناص  فلا  الماركسية،  عن  الموروثة 

الإقرار بظهور مقاربات سياقية تفضل كتابة 

الواقع بكل تجلياته على الأصناف التجريدية 

فسياسات  القديمة،  النظرية  للمعارك 

الأدب المعاصرة تحركها تساؤلات ملموسة 

تجسّمها  التي  الثقافية،  الهويات  عن 

أجساد تعترف بجروحها، وأعمال وُضعت 

كأجهزة تفتّح وانعتاق لكتّاب آثروا الالتحامَ 

حقوقها  تُغتَصب  التي  الفئات  بقضايا 

تشهد الساحة الأدبية في فرنسا منذ أعوام عودة الالتزام، حيث صار الأدب وسيلة 

والجنسي،  والعرقي  الاجتماعي  بالعنف  والتنديد  والعدالة  بالمساواة  للمطالبة 

فتحولت  العامّ،  الرأي  تشغل  التي  الإشكاليات  نشر  في  الكتاب  بعض  وساهم 

 culture( الإلغاء”  غرار “ثقافة  على  جديد  أيديولوجي  لصراع  مادة  إلى  الثقافة 

Cancel( و”ثقافة اليقظة” )Woke culture( في الولايات المتحدة، والمقصود 

والمساواة  الاجتماعية  بالعدالة  المتعلقة  بالمشاكل  الوعي  هو  هنا  باليقظة 

العرقية، وينطبق على كل فرد واعٍ بالمظالم والاضطهاد المسلَّط على الأقليات، 

الأثر  على  الكتاب  هؤلاء  أضفى  وقد  بها.  والتنديد  فضحها  إلى  جهده  بكل  ساعٍ 

الفني قيمة إيتيقية وبُعدا سياسيّا، في وقت تراجعت فيه صورة المثقف بالمعنى 

تحت وقع  ينهار  الكاتب الخاصة  التزامات  يفصل  وبدأ الحاجز الذي  الكاسيكي، 

حركة مزدوجة تتسم بتسييس الخطاب من جهة وتحميل الأدب والفن مسؤولية 

من جهة أخرى.

عودة الالتزام في الأدب
باسم الديمقراطية

أبوبكر العيادي

الاجتماع  علمي  إلى  والاستنادَ  وأجسادها، 

إلى  استنادهم  من  أكثر  والأنثروبولوجيا 

أيديولوجيا  مع  والقَطعَ  النظرية،  القوالب 

الاستقلالية الجمالية والالتزامِ الحزبي معًا. 

سيرة  يقتفي  ألا  الجديد  الجيل  اختار  فقد 

السابقين، فحاد عن صورة الكاتب الملتزم 

على  المنغلق  الكاتب  أو  القديم  بمفهومه 

إلى  ينظر  العاجيّ، ولم  برجه  داخل  نفسه 

الأدب كقوة تقدّم أو دراما لغوية، بل تبنّى 

رؤية براغماتية لأنماط انخراط الكاتب وقدرة 

الأنسنة  رافضا  الواقع،  تغيير  على  خطابه 

إليه  دعا  الذي  الشّكّ”  و”عهد  المجردة 

منظّرو الرواية الجديدة.

اليساريين  لدى  الجيل  هذا  مشاغل  فمن 

والاجتماعية  البيئية  بالعدالة  المطالبة 

والنضال ضد التعتيم التاريخي والجغرافي 

ما  مرحلة  أحدثته  الذي  الصدع  ورأب 

بعنف  والتحسيس  الكولونيالية  بعد 

والاهتمام  العالم  وتسليع  الرأسمالية 

المهاجرين،  عن  والدفاع  الأقليات  بقضايا 

فيما تنحصر مشاغل اليمينيين في التعبير 

القومية،  الهوية  يهدد  مما  مخاوفهم  عن 

زيمّور  وإريك  هويلبيك  ميشيل  يفعل  كما 

ومساءلة  كامو،  وروني  فلكنكراوت  وألان 

سومر الهنداوي
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في  الطعن  دون  المعاصرة  الديمقراطية 

مبادئها. وفي كلتا الحالتين، يعبر الكتاب 

عن الدور الديمقراطي للثقافة.

ولكن، ما هي الأسباب التي يقدّمونها عن 

الجدوى الديمقراطية للأدب حسب التصور 

منذ  يسود  الذي  والسياسي  الاجتماعي 

مطلع هذا القرن؟

إن اللجوء إلى الأدب في الجدل العام قديم 

قدم الأدب نفسه، إذ رافق تَصوّره الحديث 

حيث  الليبرالية،  الديمقراطية  مولدَ 

السياسية  الاستقلالية  فكرة  ظهور  كان 

الحكم  لاستقلالية  موازيا  للمواطنين 

حرب  إلى  دريفوس  قضية  فمن  الجمالي. 

الجزائر، كان للرواية دور الكشف والهتك 

من أجل تحليل الحقل الاجتماعي وإسقاط 

الهيمنة الرمزية، سواء في الرواية الواقعية 

أم في وجهات النظر الفردية، وهذا البعد 

معاصرة،  أعمال  عدّة  في  حاضرا  يزال  لا 

يتوانى  لا  الذي  لويس  إدوار  أعمال  مثل 

في استعمال أنماط تحليل مبسطة، كما 

هو الشّأن في روايته السيرذاتية “مَن قتل 

أبي؟” حيث يحمّل السياسيين تدهور صحة 

فتّتا  برتران  وكزافيي  شيراك  “جاك  أبيه 

أمعاءه… نيكولا ساركوزي وشريكه مارتن 

فرنسوا  قام  بينما  ظهره…  سحقا  هيرش 

الخمري  ومريم  فالس  ومانويل  هولاند 

بخنقه”. وأردف في تغريدة موجّها كلامه 

أجعلكم  كي  “أكتب  ماكرون  الرئيس  إلى 

تشعرون بالخجل. أكتب كي أمدّ بالأسلحة 

اللاتي والذين يقاومونكم”.

إن بُعد الاحتجاج وقوة الراديكالية اللذين 

يتبديان  الأدب،  من  النوع  هذا  يسمان 

عادة في أشكال واقعية، سواء من خلال 

وصف سردي لمنطقة أو جهة أو لفئة من 

في  الشأن  هو  وكما  المجتمعية.  الفئات 

أعمال بعض المتوجين بجائزة غونكور في 

ونيكولا  فويار  إريك  أمثال  الأخيرة  الأعوام 

ماتيو وليلى سليماني، تطرح الرواية تأمل 

للتفاوت  المعاصرة  الأنماط  في  أصحابها 

كتابها  من  كثيرٌ  ويُنطِق  الاجتماعي، 

عن  والخارجين  والمُهمَلين  شين  المهمَّ

كحال  والاجتماعية،  الاقتصادية  الدورة 

الكبرى والمشرَّدين  المدن  سكان ضواحي 

الموظفين،  وصغار  الموسميّين  والعمّال 

بشكل  الفئات  تلك  أوضاع  ويستعرضون 

درامي بهدف تحليل عالم اقتصادي متوتر، 

وآليات العمل في عصر التصرف الليبرالي، 

أوضاع  وهشاشة  البيئية،  والأزمات 

ألكسندر جيفن - السياسات الأدبية اليوم تدافع عن سلطة 

الكتابة وعن القراءة الفردية

نتالي كينتان - الأدب يفكّك السردية السياسية والخطابات الإعلامية 

ويدَحضها
إدوار لويس - الرواية أداة لتحليل الحقل الاجتماعي 

وإسقاط الهيمنة الرمزية

إريك فويار – الرواية تأمّل في الأنماط المعاصرة 

للتفاوت الاجتماعي

جاك رانسيير – أوصاف الأدب للواقع، رغم 

تناقضها، تعمل لصالح الديمقراطية

المناطق الداخلية، والتبعيات الاقتصادية 

التي ولّدتها العولمة.

في  الديمقراطي  العصر  رواية  أفادت  لقد 

معارك  والعشرين  عشر  التاسع  القرنين 

المعاصرة،  الرواية  أما  والتحرّر.  التفتّح 

فبرغم افتقارها لقواعد تنظيرية، وعجزها 

عن تقديم حلول كبرى، فهي تواصل مهمّة 

وضع  خلال  من  الانتباه  ولفت  التحذير 

فرضته  قوى وصراعٍ طبقيّ جديد  علاقاتِ 

القوى  فيه  باتت  وقت  وفي  النيوليبرالية. 

الغربية تشعر أن هيمنتها المطلقة مهدّدة، 

وأن الثورة الراديكالية المباغتة التي تقلب 

نوستالجي،  حلم  سوى  تعد  لم  الأوضاع 

ضمن  للمنظومة  الأدبي  النقد  هذا  يندرج 

الجدل الديمقراطي ويَلقى احتجاجُ الكتاب 

تأييدا من المؤسسات، وخاصة المدرسة، 

في لعبة تبادل أدوار مقنّنة.

الذي يجعل  إلى جانب الأنموذج الإدراكي 

من الأدب نمط وصول إلى الحقيقة العميقة 

الحديثة،  السرديات  في  والبنى  للعلاقات 

التي  النقدية  الوظيفة  إلى  الإشارة  تمكن 

تبنّى  وقد  نفسُها،  الأدبية  اللغة  تحملها 

الديمقراطية  الجدوى  الكتاب  بعض 

لوظيفتها الانزياحية وتجريد الخطاب، فهم 

بالكتابة يفكّك الأدبُ السردية  أنّ  يؤمنون 

السياسية والخطابات الإعلامية ويَدحضها، 

يُحسبون  كتاب  نصوص  في  يتبدى  كما 

على اليسار، أمثال نتالي كينتان وإيمانويل 

بيرير وسندرا لوكبير، وقد ساروا في ذلك 

على نهج شكلانية مارغريت دوراس، وما 

يتبنون  فهم  بيريك،  جورج  حداثة  بعد 

التجريب اللغوي على نحو يخالف “كلمات 

في  ويطمحون  مالارمي،  بعبارة  القبيلة” 

هذا  سياسي.  تغيير  إلى  نفسه  الوقت 

له  نظّر  الظاهر،  في  المتناقض  الموقف، 

الشكل  إيتيقا  إلى  دعا  حين  بارت  رولان 

ذاته،  الآن  في  الأدبي  التجريب  وسياسة 

مثل  تنظيره  جسّد  من  الكتاب  من  ووجد 

فيليب سولرس وبيير غيوطا، فهم لا يرون 

وبين  الديمقراطية  بلوغ  بين ضرورة  فارقا 

المقروئيّة  يتهيّب صعوبة  لا  إنتاج جمالي 

الثورة  لأن  والتعمية،  الغموض  حدّ  إلى 

الكتابة، وهو  إليهم مدارها  بالنسبة  الحق 

الموقف الذي نجده اليوم في خطاب عدّة 

كتّاب. بهذا المعنى لم ير بعضهم مفارقة 

في اعتبار الشعرية أمرا سياسيا، كما صرّح 

الذي  إسبيتاليي،  ميشيل  جان  الشاعر 

عرّف الشعر بكونه جنسا “أدبيّا غير قابل 
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للخضوع”.

التاسع  القرن  لقد أدّى انفصالُ الأدب في 

والاجتماعية  الأخلاقية  الرهانات  عن  عشر 

الكتاب  بعض  المشترك، وإيثارُ  للفضاء 

إقصائهم  وتحوّلُ  للفن،  الفن  ممارسة 

الاجتماعي إلى نوع من المُلكية الرمزية في 

المدينة،  عن  قطعتهم  عزلة  إلى  العالم، 

يعد  فلم  للكلمة،  الأفلاطوني  بالمفهوم 

سياسة  بممارسة  إلا  فيها  يساهم  الكاتب 

الانفصال والانسحاب، وبعض الاستفزازات 

اللغة  في  الانغماس  أن  بيد  الخارجية. 

تبنّيه  وقع  بذاته،  مكتفيًا  عالَما  بوصفها 

سياسيا، وقد بيّن الفيلسوف جاك رانسيير 

الجمالي  للمقترح  الجوهري  الدور  أن 

يذكّر من جهة استقلاليته بغياب التحديد 

المسبق لما أسماه “تقطيع المُرهَف”، أي 

والفضاء  الزمن  بها  نقسّم  التي  الطريقة 

وأنماط النشاط وأنواع المؤسسات، ويؤكد 

مشروعة  للواقع  أوصافا  يواجه  الأدب  أن 

لصالح  تعمل  متناقضة  كونها  رغم  كلّها 

الشكل  على  الاشتغال  وأن  الديمقراطية، 

يسمح بإدماج الواقع في تمثله الأدبي خارج 

التراتبيات التي تضع وجها لوجه الأشياء أو 

الأشخاص الذين يُفترض أنهم جديرون أو 

على  الاشتغال  أما  بالتمثّل؛  جديرين  غير 

الأسلوب، فهو ليس قيمة يحتكرها اليمين 

حسب التقاليد وقُربِ الكتّاب من السلطة، 

بل هو خاصية من خصائص اليسار الأدبي، 

إضافة إلى الاهتمام بمن لا صوت لهم.

المعرفية  النظريات  أن  رانسيير  ويلاحظ 

للأدب،  السياسي  للفعل  واللسانية 

حاضرة  تزال  لا  الماضي،  عن  الموروثة 

الحقل  هذا  ولكن  المعاصر،  الحقل  في 

لنشر  أخرى  أشكال  بروز  أيضا  يشهد 

كانت  وإن  للأدب،  الديمقراطية  الفضائل 

بدل  والربط،  الاندماج  وظيفة  على  تلحّ 

الانعزال والنقد. ذلك أن استقلالية الأدب 

السياسية  السلط  من  تَحرُّر  قيمة  كانت 

المستبدة وأنماط تنظيم العمل العمودية 

ولكن  القسرية،  العائلية  والمنظومات 

المعاصرة،  الليبرالية  المجتمعات  في 

العزلة  مخاطر  إلى  فرد  كل  تعرّض  التي 

الذي  السياسي  المطلب  والانفصال، صار 

عامّ  بوجه  الفن  وعلى  الأدب  على  يمارس 

مطلب صِلة. هذا الانقلاب يساهم في فهم 

مستقبل الأدب المعاصر، وخطاب تدخله 

في المجتمع الذي يتوجه إليه، لأنه يكيف 

تجربة  الأدب  يجعل  نموذجيا  منعرجا 

ورؤية للعالم في الوقت ذاته، وأداة تحرر، 

عدوى  بفضل  اجتماعيّ  ثم  أولا،  فرديّ 

القراءة.

السياسات  حصر  العبث  من   ولكن 

المعاصرة للأدب، كما يقول مؤرخ الأفكار 

ألكسندر جيفن، فالتحاليل الإثنولوجية أو 

تَملُّك  وخطابات  لظروف  السوسيولوجية 

الهويات والتحرر، وتسريد الهيمنة، ونشر 

مناهض  وتفكيك  مقاومة  كنمط  التخفّي 

أعمال  ترويج  وكذلك  الخطابات،  لتسلط 

يوتوبيا أو ديستوبيا، كلها تشترك في واقع 

اليوم،  الأدبية  السياسات  أن  وهو  جديد، 

إذ تخلت عن كل هيمنة أبوية وكل خطاب 

مشروعية  عدم  تزال  ولا  وأدانت  فوقيّ، 

السلطة  الكلمة، تدافع عن  من يحتكرون 

الفردية  القراءة  وعن  للكتابة  الفعلية 

بوصفها ممارسة حقيقية لحياة ديمقراطية 

الحياة  أشكال  بتعدد  الاهتمام  على  تقوم 

وصدقية التعبير عنها، حتى يمكن التصدي 

والخطابات  الديماغوجيات  لصعود 

المتسلطة.

 

كاتب من تونس مقيم في باريس

سومر الهنداوي
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هيثم الزبيدي

أيام مرّت عليّ مقالة قديمة لفنان تشكيلي عراقي راحل.   قبل  
كتبها عام 2004 يخاطب فيها نفسه. لا يخاطب ذاته 

الحالية، بل تلك الذات الشابة التي تركها منذ عقود. فهمت لاحقا 

أنها كانت مقالة في عدد خاص من مجلة ثقافية كتب فيها عدد 

من المثقفين والفنانين لذواتهم الشابة. لم تكن المقالة عميقة، 

لكن فكرتها كانت هي العميقة. ماذا نكتب لأنفسنا لو أتيحت لنا 

فرصة الحديث إلى ذلك الشاب وتلك الشابة بعد مرور السنين؟

“الاستدراك  لنكتبه هو  لدينا  ما سيضج  إن أكثر  البعض  سيقول 

المتأخر”. قائمة تحذيرات من الزلات التي تنتظرك في الطريق أو 

المنعرجات غير المناسبة في مسار الحياة. أغلب هذه المطبات 

غير مهم. الأكثرية يعيشون حياة سوية، وقلة القلة من الممكن 

أن يقرأوا مقالي هذا وهم في السجون. تلك المطبات لم تعرقل 

مسيرة الحياة إذن، فما الفائدة من قائمة التحذيرات؟ في النهاية 

من يريد أن يعيش على وقع برنامج يبدو وكأنه معد سلفا حتى 

الماضي من  إلى  للدقة وصل  المستقبل، أو  أتى من  لو كان قد 

الحاضر؟

منه  المستقبل  لاستقراء  أنسب  المتأخر  الاستدراك  أن  أظن 

الاستدراك.  هذا  يفيد  قد  مقامرا،  كنت  لو  الماضي.  لمراسلة 

مقدما  الروليت  طاولة  أرقام  تعرف  فورا لأنك  الكازينو  ستفلس 

وستراهن عليها. ستربح من كل مراهنة على مباراة كرة قدم أو 

سباق خيل. لكن لا الحياة مقامرة ولا هي بمضمار سباق. سباقات 

الحياة من نوع آخر.

يراسل  عندما  يختلف  الأمر  لكن  الشخصي.  المستوى  على  هذا 

المثقف نفسه. المثقف مسؤول، لا عن نفسه فقط، بل عمّا يكتبه 

من أفكار للناس. مرّ علينا مثقفون تبدّلوا بين الشيوعية والقومية 

الناصرية والقومية البعثية والخمينية وتلونات الإسلام السياسي 

نفسه  من  شاب  فأيّ  المتأخر،  استدراكه  كتب  إذا  والأميركانية. 

يراسل، الشيوعي أم الناصري أم البعثي أم الطائفي أم المتأمرك؟ 

أم أن يكون هذا الاستدراك ملامة للذات أو أن ينصحنا بأن نشطب 

كل تلك الأفكار من عالمنا ونقول: ولا واحدة منها لها معنى.

عندما يتحوّل الاستدراك المتأخر إلى جلد للذات فلا حاجة لنا به. 

الزعماء  السياسي كارثة.  التفكير هدام. إذا مارسه  النوع من  هذا 

في العموم ليسوا بوارد الاعتذار عن الماضي. هل تتخيل جورج 

والعراق؟ هل  أفغانستان  يعتذران عن حربي  بلير  توني  أو  بوش 

بوارد أن يندم جو بايدن عن سحب قواته من أفغانستان وإعادة 

تسلميه البلد إلى طالبان؟ كيف ستثق الشعوب بقرارات قياداتها 

قرارات  عن  لتعتذر  سنين  بعد  قيادات  جاءت  لو  المستقبل  في 

الحرب والسلم، أو الاقتصاد والتنمية والصحة والتعليم؟ في كثير 

من الأحيان يكون هذا الاستدراك خدعة لفظية يحتمي من ورائها 

السياسي. خذ مثلا “لو كنا نعلم” التي قالها زعيم حزب الله حسن 

نصرالله بعد حرب 2006. هل تعلّم هو نفسه من كلامه أيّ شيء؟ 

تبريرات تقود إلى تبريرات أسخف. تصوروا نصرالله يراسل نفسه. 

كم من الأقوال المنسوبة للأئمة سيستدعي ليبرّر ما أوصل إليه 

لبنان؟

مسيرة الحياة هي مسيرة بناء الوعي. أنظر إلى الطفل كيف يمد 

يده إلى شيء مؤذٍ وكيف يتعلم ألاّ يكرر الخطأ. الطفل يراكم وعيه 

بمحيطه فيستنتج، من دون مدرسة أو تعليم، أين تكون مكامن 

الخطر. إذا أخذته الحماقة إلى تكرار الخطأ مرة، فإنها لن تأخذه 

إلى تكراره مرتين. وعلى مسطرة الطفل يحتاج مثقفنا أن يقيس. 

كم يستطيع أن يراكم من وعي، وليس كم يستطيع أن يستذكر 

ويندم أو أن يتمنى لو لم يفعل أو يكتب. الوعي هو رسالة المثقف 

للمجتمع وليس الندم.

رسالتي إلى ذاتي ستكون في استذكار المحطات. محطات كثيرة 

وليست على مستوى أرضي واحد. أو كما يحب أن يصفها صديق 

الرولركوستر الأفعوانية في مدينة  الركوب في عربات  بأنها مثل 

الألعاب: صعود مترقب وهبوط يقطع الأنفاس ولفّات تقود إلى 

دوران. سأقول إنها كذلك مع محطات، وبعد كل توقف في محطة 

شيء  لا  المثيرة.  الأفعوانية  للعبة  محير  جديد  تصميم  ينتظرك 

تحديات، ومستقبل  متأخر. حاضر كله  استدراك  عليه ولا  تندم 

أجمل ما فيه أنه مجهول 

كاتب من العراق مقيم في لندن

استدراك متأخر: 
رسالتي إلى الماضي 

أم إلى المستقبل؟


