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هذا العدد الممتاز من الجديد على ملفين رئيسيين الاول فكري والثاني  يحتوي
أدبــي. فــي الملــف الفكــري: “هاويــة الأيديولوجيا-أصفــاد العقــل ومتاهــة 

الأفــكار” مقــالات فكريــة تناولــت الأيديولوجيــا بوصفهــا منظومــة مخاتلــة آســرة للعقــل 

والخيــال وحريــة الافــراد والمجتمعــات. شــارك فــي الملــف كل مــن خلــدون الشــمعة ” 

الجميلــة النائمــة فــي التابــوت”، أحمــد برقــاوي “الأيديولوجيــا وأصفادهــا”، مفيــد نجــم 

العربيــة  الشــعرية  المخيلــة  علــى  الايديولوجيــا  العربي-جنايــة  بروكرســت  “ســرير 

الحديثة”، حسام الدين فياض “أصفاد الأيديولوجيا:_الشيء ونقيضه”، عبدالرَّحمن 

بسيسو “كُلُّ شيءٍ أفْكارٌ وليسَ أفكاراً”.

 الملف الأدبي الضخم تحت عنوان “حاضر رؤيوي بلغة الخيال العلمي”   شغل ثلث 

ورقــات المجلــة، وقــد  كرســته “الجديــد” لكاتــب الخيــال العلمــي البريطانــي ج. ج. بــالارد 

الــذي رحــل عــن عالمنــا ســنة 2009. وكان بمثابــة أفضــل كاتــب عبــر بلغــة أدبيــة فانتازيــة 

غيــر مســبوقة عــن التحــولات العالميــة التــي رافقــت حقبــة الحــرب البــاردة، منــه خــاال 

قصــص وروايــات مبتكــرة  لكاتــب مــن ســالة موازيــة فــي نزوعهــا الغرائبــي لجــورج أورول 

وقــد طــور تقنيــات كتابيــة وصيــغ أدبيــة مدهشــة  وعبــر عــن افــكاره بواســطة موضوعــات 

مبتكــرة كشــفت عــن خيــال أدبــي شــديد الخصوبــة  والجمــوح معــاً. يحتــوي الملــف علــى 

مــن  وعــدد  وموضوعاتــه  افــكاره  حــول  معــه  حواريــن  جانــب  إلــى  لبــالارد  قصــص  عشــر 

المقالات عن  طبيعة عمله الأدبي. وإلى جانب المدخل الذي قدمه مترجم النصوص 

بينيــت،  فانــورا  ثيرلويــل،  آدم  مــن:  كل  الملــف  فــي  شــارك  هــواش،  ابــو  ســامر  الشــاعر 

ترافيــس إلبــورو.

 مقــالات العــدد تناولــت عــددا مــن موضوعــات الفكريــة والنقديــة لــكل مــن  المســتعرب 

مريانــا  عبدالعالــي،  الزواغــي  البــدري،  ســامي  بويرتــا،  دي  ميغيــل  خوســيه  الغرناطــي 

ســامي، عمــاد القضــاوي، صــاح حســن رشــيد.

فــي العــدد ايضــا حــواران أدبيــان الاول مــع الروائــي الجزائــري رشــيد بوجــدرة  تحــت عنــوان: 

بورتريــه للخــراب”، والثانــي مــع المترجــم الادبــي التركــي مــن العربيــة وإليهــا مصطفــى 

بيــن الثقافتيــن العربيــة  نافــذة واســعة علــى العاقــة  يفتــح  دونمــز، والحــوار  اســماعيل 

والتركيــة.

الناقــد شــرف الديــن ماجدوليــن رســم بورتريــه فكــري الكاتــب المغربــي حســن بحــراوي. 

أفردتــه  الــذي  الملــف  فــي  المطروجــة  الافــكار  ســاجل  النابــي  فــراج  ممــدوح  والناقــد 

“الجديــد فــي عــدد ســابق للشــاعر حســب الشــيخ جعفــر. وفــي رســالة باريــس  تصــدى ابــو 

بكــر العيــادي تحــت عنــوان “الاســتبدال الكبيــر” لتجليــات التطــرف فــي الفكــر الفرنســي. 

وفي العدد أخيراُ  عروض كتب وقصائد للشاعرين اللبنانيين شادي عاء الدين وبهاء 
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أيضــاً.  تمــي  نفســك  ســتجد  النســيان  ســيطويهم  عندما 
تواصــل ذلــك المــي الــذي بدأتــه، بــا هــدف آخــر ســوى 

أنك تريد أن تمي. ذلك هو قدر الشاعر. لكنّ الآخرين يرون في هذا 

لــك  لــك بحــب، وبعضهــم يصفــق  المــي صعــوداً. بعضهــم يصفــق 

تســقط  أن  لــك  ويتمنــى  إليــك بحســد  ينظــر  قــادر، وبعضهــم  لأنــك 

تغــذّ  تمــي.  أنــت فقــط  أنــت، فأنــت لا تصعــد،  وتــدق رقبتــك. أمــا 

إنــك  تــرى فكــرة الصعــود مــن أساســها.  قــدرك، لا  الــذي هــو  الســر 

تشــعر فقــط أنــك تتحــرك، تشــعر بقوتــك وتشــعر باندفاعتــك، ولا 

تملــك لهمــا دفعــاً. تلــك هــي محنــة الشــاعر وجمــال قــدره أيضــاً. ولكــن 

مــن تخاطــب.. لمــن تقــول مثــل هــذه الكلمــات. يجــب أن يكــون هنــاك 

محــاورون جميلــون وإلا تحــوّل العالــم إلى مســتنقع كبــر، وســتجد 

على الدوام آخر يصغي هو الذات الفخمة العاطلة والمعطوبة.

لذلــك قلــت إنــك تنظــر إلى نفســك مــن بــاب مــوارب، عــادة مــا نســميه 

بالمــرآة، فــرى شــخصاً وتهتــف: مــن هــو؟

أأنا هو؟

***

بأيّ عين يمكن للشاعر أن يرى عالماً تساق فيه الضحية إلى مصرعها 

قتلتــه  يســوق  عالــم  ر؟  مخــدَّ مــأ  عــلى  لقاتلهــا  تعتــذر  بــأن  وتطالــب 

الأنيقــون الإنســانية المعذبــة إلى كامــرا التلفزيــون وينحرونهــا هنــاك 

البيــوت  القتــل، ملطخــين بدمهــا وصرخاتهــا مســاءات  بــكل أدوات 

هــي وأطفالهــا وضيوفهــا وعشــاءاتها، مــن دون أمــل في رفــة شــعور 

تبعــث عــلى الرحمــة؟ بــأي حــواس تُســتقبل الخســة بينمــا هــي تتــوج 

أمــرة عــلى القلــوب؟ وبــأي فكــر يقلــب الشــاعر في الشــهور والســنوات 

بحثــاً عــن الحقيقــة!

***

لقد تحول المسيح إلى شعوب لا تحصى، والعالم صليب كبر. وإذا 

كان عيــى بــن مريــم قــد وجــد مجدليتــه، فــإن المصلوبــين الجــدد في 

الألفيــة الثالثــة لــم تــرك لهــم رومــا الحديثــة مــن نصــر.

إلا  تشــبهها  لا  حديقــة  التوصيــف  هــذا  بعــد  الشــاعر  عالــم  أوليــس 

المقــرة؟

قصيــدتي هــي بصــرتي الداميــة في عالــم كل مــا فيــه بــات ينتمــي أكــر 

فأكــر إلى دنيــا الجريمــة.

***

عندمــا تتجــلى القصائــد في خيــالات أقــرب إلى الكوابيــس والهواجــس 

منها إلى بستان الألوان الضاحكة في وجود ضاحك. إذّاك نحن ننفذ 

مــن قشــرة الوجــود إلى لبّــه نحــو الأعمــق مــن الكينونــة.

الــذي يطلــع مــن الأعمــق هــو شــعر جــارح ويائــس وحزيــن  والشــعر 

بالضــرورة. ومــا قصائــد الشــعراء، التــي يمكــن للمســتقبل أن يعتــدّ 

بهــا، إلا نــداءات يائســة، صرخــات أنــاس في عالــم يغــرق. الشــعر هــو 

الصــوت الحقيقــة الــذي اغتيــل في الإنســان، في عالــم مُرهــق مــن ألــم 

الخيانــة والجريمــة، فهــل بقــي لــه إلا أن يُضــاء بالكوابيــس؟

***

كل قصيــدة يكتبهــا الشــاعر هــي جملــة في رســالة تــودّع العالــم بينمــا 

عمــل في  هــو  الكلمــات  مــع  الشــاعر  عمــل  كان  وإذا  تســتقبله،  هــي 

المســتقبل، ومــع المســتقبل، فــإن فكــرة الــوداع نفســها تصبــح التباســاً 

كبــراً. ومهمــا كانــت قصيــدة الشــاعرة موارَبــة في قصدهــا، وفي زينتهــا 

ولعبهــا، فطاقــة الحــدس والخــرات الشــعورية العميقــة التــي تبنــي 

الــرؤى الشــعرية أورثــت شــاعرها منــذ أقــدم الأزمــان الحــس الفــادح 

كان  وإذا  الجمــالات،  مــن  والهــارب  الزمــن،  مــن  بالهــارب  بالفقــد، 

فــإنّ أســاه  أبــداً في مرايــا العالــم،  الشــاعر هــو ذلــك الطفــل المغــرب 

في  يتوقــف  لــم  الــذي  شــغفه  أن  يكتشــف  عندمــا  يبــدأ  الحقيقــي 

والمواضعــات  الزمــن  بنصــال  يواجــه  طفولتــه  خيــالات  عــن  البحــث 

كلمة

قصيدةُ الشاعر ولصوصُ الأثر
هواجس شاعر يتمشى في غابة محترقة
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اليوميــة المعاديــة لــكل مــا هــو طفــولي في مجتمعــات لا تديــن للســجية 

الإنسانية، ولا للعفوي، بمقدار ما تدين للقناع الاجتماعي وأعماله 

الشــريرة.

الشاعر هو طريد القلب. هل للقلب مكان وعنوان دائمان ومعرف 

بهمــا في العالــم؟ كل لقــاء يحضــر فيــه الشــاعر هــو لقــاء أخــر، هكــذا 

يشــعر مــع كل قصيــدة، كل رفــة فــرح هــي عبــور هــارب. وبالتــالي فــإن 

كل قصيــدة هــي، بطريقــة أو أخــرى مرثــاة.

***

أول قبلــة طبعــت عــلى شــفتي امــرأة في كهــف أو في جــوار شــجرة في 

عــراء الوجــود هــي أول قصيــدة حــب، وكلماتهــا ســرّ ضائــع. مــذّاك 

ونحــن نكتــب القصائــد لنعــر عــلى الكلمــات.

***

ــاعِر أن يَتَكَلَّــم  ــاعِر أن يَتَكَلَّــم عــن شــعره؟ كــم يحــق للشَّ هــل يحــق للشَّ

ــعْرِيَّة؛ أعْنِــي أن يخــرج مــن نفســه وينظــر إليهــا مــن  عــن تجربتــه الشِّ

مَيــل آخــر، ومــن ثــم يقــدم لنــا شــهادة؛ أن يخــرج مــن نفســه ليقولهــا 

النَّفْــس أنْ  مِــنَ  الخُــروجِ  لِهَــذا  ــعْر؟ وهــل  بلغــة أخــرى غــرَ لغــة الشِّ

ــاعِر لــم تكــن كافيــة، لأنهــا ليســت كُلَّ صوتــه؟ يعنــي أن قَصِيْــدَة الشَّ

اعِر لأتخذ لنفسي موقع  أيّ شك يعريني، الآن، وأنا أخرج من الشَّ

ــهُ  إنَّ متطرفــاً..  الفنــان شــخصاً  لطالمــا اعتــرتُ  نفســه.  عــلى  المتلصــص 

، أنْ يكــونَ الـمـرءُ نَبَوِيَّــاً  رؤيــوي بصــوت إنســاني. مخيــف، باِلنِّسْــبَةِ إليَّ

كِتَابَــة شــعر  إلى  الذيــن ســبقونا  ــة  الْعَرَبيَِّ شُــعَراء  بعــض  اقــرح  كمــا 

جديــد.

والآن، أتســاءل بــين متســائلين آخريــن قاربــوا أســئلة مشــابهة، إلى 

أيّ مدى نحن شُعَراء حداثة؟ وما الحَدَاثَة، وقد حوّلتها ممارسات 

قوليــة ســقيمة إلى عُقْــدَة؟

ــعْر قــد تغــرّ، فلمــاذا لــم تتغــرّ الــرؤى العميقــة المحرّكــة  وإذا كان الشِّ

الْعَرَبـِـيّ عــن  ــاعِر  الشَّ لمــاذا لا يكــفّ  ــعْر،  الشِّ ــاعِر، والباعثــة عــلى  للشَّ

توقع إمكان لعب دور البطل المتفوق على الزَّمَن، بدلاً من أن يكون 

شــخصاً في قريــة أو مدينــة؟

فْكِــرْ فيهــا، وحضّنــي انشــغالي بهــا عــلى  هــذه أمــور طالمــا شــغلني التَّ

عــدم الاكتفــاء بقصيــدتي، فقصيــدتي اقــراح جَمَــالِيّ خــاص رغــم أنــه 

ــرورة. يبلــغ عنــدي درجــةَ الضَّ

هــل أســتطيع أن أتكلَّــم عــن نفــسي دون أن أســقط في فــخ الانتمــاء 

إليهــا بصــورة صارخــة، دون أن أتشــرنق وأتــوارى حيــث يبــدأ الوُْجُــود 

وينتهــي في شــخص واحــد؟

النَّفْــس  مجهــول  بــين  رحلــة  ولتكــن  أخــرى،  طريقــة  إذن  فأجــرّب 

الــورق. وشــمس 

***

كيف يولد الشعر؟

يــا لــه مــن ســؤال، إنمــا في حركــة الكلمــات يتحــول الزمــن بكليتــه الى 

حجــر. ليكــن ألماســاً، لكنــه حجــر يطــوّح بــه الشــاعر نحــو الأقــصى مــن 

الوجــود، ونلمحــه في الشــعر كشــهاب يندفــع، ونســمّيه، مــن ثــم، 

انخطاف القصيدة نحو جاذبية قوية. لكن الحجر ما يني يرتد عائداً 

الى المــدار كفلــك مــيء مغــر.

هنــا مشــابهة ليــس في أصلهــا اختــاف جــذري مــع حالــة الصخــرة التــي 

يحملها سيزيف من الهاوية ويرتقي بها الجبل الى القمة، حيث ما 

أن يضعهــا حتــى تفلــت وتعــود فتســتقر في القــاع، وليعــاود إلى مــا لا 

نهايــة النــزول إلى الهاويــة والصعــود إلى القمــة.

المضــاد  الإنســان  قــدر  يصنعــان  الأشــياء  وعنــاد  الجاذبيــة،  طغيــان 

المــوت. عــلى  الحريــة  وانفتــاح  لحريتــه، 

***

إذن، مــن تحــول المــرئي عــن عاديتــه إلى غمــوض ينادينــا لنكشــف ســره 

ليعــر  الفــراغ، مــن مغادرتــه شــيئيته  الجمــال، ومــن هبــوب  ــز  يتلغَّ

الحــواس ويتحقــق كخــاء حــيٍّ ينذرنــا بــولادة مــا يولــد الشــعر مفاجئــاً 

ومدهشاً، ومخيفاً في طاقته، وغموضِ خروجه من عماء الحواسّ 

إلى نــور الكلمــات.

***

هنــاك شــعراء يملكــون مشــاعر مركّبــة ومتناقضــة بــإزاء قصائدهــم، 

مشــاعر تدخــل فيهــا عاطفتــا الحــب والكــره، وكذلــك الخــوف، وربمــا 

أحاســيس هــي أثــر مــن غبطــات جســدية هاربــة. ولا غرابــة في الأمــر. 

بــذروة  القصيــدة  ولادة  لحظــة  نقــاد  ومعهــم  شــعراء  يشــبّه  أولــم 

لــبِ. النشــوة، يكســر برقهــا الصُّ

جســدين  لقــاء  في  خاطــف  هــو  ممــا  أثــراً  حقــاً  القصيــدة  تكــون  أو 

؟ شــقين عا

والســؤال الآن: مــن كان الطــرف الثــاني في لحظــة الشــاعر عنــد ذروة 

الخلــق؟ أهــي امــرأة؟

ذات أخرى؟

أم هي اللغة؛ كائنها السري؟

***

أيهــا الشــاعر، إذا مــا ابتأســت لأنــك اكتشــفت أمــراً غريبــاً، أمــراً يشــبه 

والقــوس  الســهم  لأنــك  وابتهــج  مزاجــك،  خالــف  عبثيــة،  مطــاردة 

والاعــب والمرمــى. لا تــرك للذيــن يعيــدون تدويــر كلماتــك وطرائقــك 

كلمة

في الشــعر ان يتمتعــوا طويــا بمــا عبثــوا بــه. غــادر ســريعاً إلى موقــع 

آخــر، وإلى أن يكتشــف قصاصــو الأثــر موقــع خطوتــك الأخــرة، وقبــل 

أن تنهــض إلى أرض أخــرى، قبــل أن يكــون لــك جناحــان جديــدان، 

قبــل أن تحلّــق وتتــوارى، انشــر مــن حــول نهضتــك ضبابــاً تضــف عقبــةً 

مفاجئــة تؤخــر لصــوص الأثــر في الوصــول إلى قصيدتــك الجديــدة.

حياتــه  الشــاعر  عــلى  ينغصــون  مقلديــن  دون  مــن  للشــعر  حيــاة  لا 

القصــرة.

نوري الجراح

لندن في 1 أيار/مايو 2022
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الجَمالُ والفُنون 
قافةِ العربيّةِ المَكتوبة في نُهوضِ الثَّ
الحِس في الشّعرِ الجاهلي ومُفردات الجَماليات

خوسيه ميغيل دي بويرتا

الشّــعر الجاهلي يَســتحق مُاحظتنا مُنذ البداية، بســببِ التأثير الهائل الذي مارســهُ على الثَّقافة العَربية الإســامية الكاســيكيّة 

ــور الجَماليــة والنَّموذجيــة وهَيبتــهِ العَظيمــة. لكــنَّ هــذا  كجُــزء أســاسي عــاوة عــلى ذلــك تميُّــزه بالعبــارات المنَظومــة بعنايــةٍ والصُّ

الشّــعر يَعــرِضُ صُعوبــات كبــيرةٍ في التَّفســير بســببِ كــرةِ الزّيــادات التــي تَعــرّضَ لهــا خِــال جَمعِــه، بــدءًا مــن القَــرن الثّاني/العاشِــر، 

مــن مِــن نظمــهِ الأصــلي )1(. أي عــلى فَــرة كبــيرةٍ مِــن الزَّ

مقال

باســتثناءِ   – النُّقــاد  مُعظــم  يعترف 
كانــت  وإنْ  منهــم  قليــلٍ  عــددٍ 

وُجــود  يُنكــرون  مِمّــن  مَرموقــة  مَكانتهــم 

الشّعر الجاهلي – بأن نَواتهُ أصيلة ويَنظرون 

الوَثائــق  مِــن  الكَريــم وغــرهِ  القُــرآن  مَــع  إليــه 

الأدبيّة والتأريخيّة الاحقة، كمَصدرٍ رَئيس 

في مَعرفتنــا لطَريقــة الحَيــاة والفِكــر وأذواقِ 

القَرنــين  في  العَربيّــة  الجَزيــرة  شــبه  سُــكان 

السّابقين لظُهور الإسام )2(.

القَــرن  إلى  الخامــس  القَــرن  مِــن  وبــدءاً 

العاقــات  شَــهِدت  الميــادي،  السّــادس 

القَبائليــة بَــين شُــعوب شــبه الجَزيــرة العَربيــة 

وَعــظ  في  ذُروتــه  إلى  وَصــل  عَميقــاً  تَحــولاً 

إلى  سَــيؤدّي  بــدورهِ  وهــذا  العربــي  ســول  الرَّ

النّظــام  في  للقَبائــل  التَّدريجــي  الاندمــاجِ 

سَــتبدأ  دَولــة  وصُعــود  الجَديــد  الإســامي 

ومِــن  عَظيمــة.  إمراطوريّــة  بنِــاء  في  قَريبــاً 

الأدلــة المتُوفّــرة لدينــا حَــول العَصــر الجاهــلي 

قَبــل فَــرة وَجيــزة مِــن ظُهــور الإســام، عَرفنــا 

أنَّ بنيــة المجُتمــع البَــدوي تَتأثّــر بسلســلةٍ مِــن 

والتــي  والاقتصاديّــة  الاجتماعيّــة  التَّغيــرات 

تَفــكك  إلى  تَدريجيــاً  تُــؤدي  أن  شّــأنها  مِــن 

جَديــد  مُجتمــع  وميــادِ  القَبليــة  العِاقــات 

تَعقيــداً. وأكــر  اندماجــاً  أكــر 

توَســيع  عــلى  التَّغيــرات  هــذهِ  وَسَتشــتمل 

الاســراتيجيّة  العَامــات  وَصُعــود  التِّجــارة، 

عــلى طــول طُــرق التّجــارة التــي تُهيمــنُ عليهــا 

وة ببُــطء  العَشــائر التــي ترَاكمــت عِندهــا الــرَّ

وهَيمنــةِ  العَشــائر،  تِلــك  لخدمــة  والعَبيــد 

والانفتــاح  الآخريــن،  عــلى  القَبائــل  بَعــض 

طُــول  عــلى  الخارجيّــة  للتَّأثــرات  التَّدريجــي 

تَقــود إلى  التــي  التّجاريــة  ــواحل والطّــرق  السَّ

ــمال. وَيقــدم لنــا التّاريــخ صُــوراً  الــدُّول في الشَّ

الإمراطوريّتــين  بَــين  وَقــع  مُختلــط  لمجُتمــع 

قَبائــل  مِــن  ن  والمكُــوَّ والفارســيّة  البيزنطيّــة 

والتــي  أرُســتُقراطيّة  مَكانــة  ذات  بَدويــة 

في  الحَديثــة  الحَضريــة  المرَاكــز  عــلى  هَيمنــت 

الرّئيســية. التّجاريــة  المقُاطعــات 

وَيقــفُ الشّــعر بمِفــردهِ بَــين المصَــادر المكَتوبــة 

لرَبطنــا  تَأليفُهــا  تَــم  التــي  الباقيــة  القَليلــة 

الشّــعر لاحقــاً  هــذا  وَســيصبحُ  الفَــرة.  بتِلــك 

ــور ونُقطــة مَرجعيــة  مولّــداً لا يَنتهــي مِــن الصُّ

الإســاميّة:  العَربيــة  الثَّقافــة  في  أساســيّة 

فَقــد جَسّــدت الجاهِلية التَّناقُض مَــع رِســالة 

مَجموعــة  وشَــكّلت  الجَديــدة،  الإســام 

مُعجميّة ومَفاهيميّة قَيّمة خَدَمت التَّفسر 

ــعر  الشِّ هــذا  مَعرفــة  فــإنَّ  وبالتّــالي  القُــرآني. 

ر الفِكــر  خُطــوة ضَروريــة في تَتبّــع أصــل وَتطــوُّ

الإســاميّة،  العَربيــة  الثَّقافــة  في  الجَمــالي 

وسوف تُساعد على تَفكيك بَعضِ المعُضِات 

فــإذا  العربيّــة.  الجَماليــات  حَــول  الشّــائعة 

شــاهدٍ  أولُ  هــي  القَصائــد  هــذهِ  أنَّ  تذَكّرنــا 

على اللغة العَربية نَفســها – والتي سَــتَصبح 

لُغــة الوَحــي – وأنَّ الشّــعر الجاهــلي اســتمرَّ 

مُســتويات  مِــن  مُســتوىً  كلِّ  العَيــش في  في 

الثّقافــة العَربيــة وتَــم حِفظــهُ وكِتابتــهُ وإعــادةِ 

صِياغتــهِ وتَفســرهِ، ومــا إلى ذلــك، كنَمــوذجٍ 

مَــدى  للــذّات العَربيــة، عِندهــا سَــوف نَفهــم 

الجَماليــة  المفُــردات  نَبــض  أخــذِ  أهميّــة 

وأهميّتهــا  فائِدتِهــا  أجــلِ  مِــن  للقَصائــد، 
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المسُــتقبليّة. سَــيحمل الجَميــع هــذه المؤُلفــات 

المعَاجــم  مُؤلفــو  الشّــعراء،  فيهــا:  ويَتأمّــل 

بُلغــاء  القُــرآن،  مُفسّــرو  والقَواميــس، 

العَــرب لأشــعار أرســطو،  اللّغــة، المفُسّــرون 

كاملــة  مَدرســة  نَشــأت  بَينمــا  والمتُصوفــة، 

مِــن حَولهــم. لكــن في الوَقــت  للنَّقــد العَربــي 

القديمــة  العَربيــة  الثّقافــة  أصَــرّت  نفســهِ، 

أنَّ  عــلى  دَرســوها  الذيــن  العُلمــاء  وجَحافــل 

الشّــعر الجاهــلي وترُاثــه الاحــق كانــا يُمثــان 

وأفــكار  البَــدوي  للعُنصــر  البــارز  التَّصويــر 

حراويــة. وكانــت القَصائــد تُعتــرَ  الحَيــاة الصَّ

الجَوهــر الممُيــز “للــرّوح العَربيــة” في مُحاولــة 

النّهائيــة  المــادة  لتَحديــد  ومُتكــرّرة  واضحــة 

ــعب. والتــي لا تَتغــر مِــن جَماليــات ذلــك الشَّ

الأدبــي  النَّقــد  مِــن  كل  في  ــديد  الشَّ التَّوتــر 

مَوضــوع  هــو  يَكــون  أن  يَجــب  والجَمــالي 

مُهمــاً  البَــدوي  العُنصــر  كان  فَــإذا  التَّدقيــق. 

في الثّقافــة العَربيــة عــلى حــدٍّ سَــواء تأَريخيــاً 

وإبداعيّاً فكذلك العُنصر الحَضَري فقد كانَ 

حاضِــراً عــلى قَــدم المسُــاواة في شــبه الجَزيــرة 

العَربيــة قبــل الإســام، وأكــر مِــن ذلــك بَعــد 

ع الإسام. ومِن أكر الأمثلة النَّموذجية  توَسُّ

ــهرة  ــعر الجاهلي، قَصائد المعُلقات الشَّ للشِّ

قيــلَ  حَضريّــة:  شــبه  بيئــة  في  ظَهــرت  التــي 

التــي  تُتــلى في المسُــابقات الأدبيّــة  كانــت  إنَّهــا 

الكَبــر  ــوق  السُّ مَوقــع  في  بهِــا  الاحتفــالُ  تَــم 

المعَــروف بســوقِ عُــكاظ واجتماعــات القَبائــل 

َــدح مِثــل  وريــة. وَكان هُنــاك أيضــاً شِــعرُ الم الدَّ

مِــن  القــادم  الذُبيــاني، المؤُلــف  النّابغــة  شِــعر 

غــرة. الصَّ والحِــرة  غَســان  دَولــة 

عــلى أيّ حــال، بَعــد صُعــود الإســام حَولــت 

الثَّقافة العَربية مَركز ثقلها إلى شبه الجَزيرة 

التــي  الكُــرى في الأراضي  ُــدن  العربيّــة وإلى الم

خَضعت بالفُتوحات الإساميّة مُؤخّراً، فقد 

الســائدة  الاجتماعيــة  الهيــاكل  الإســام  غــر 

إلى الأبــد ومهّــدَ الطريــق لأشــكال جَديــدة مــن 

المعَرفــة والخَطــاب الــذي مِــن شــأنه أنْ يَخلُــق 

ثقافــة مُختلفــة، عــلى الرّغــم مِــن أنَّ الشّــعر 

الجاهــلي حافــظ عــلى قــوى جاذبيتــه الكَبــرة 

ومَكانتــه الأســطوريّة في المجُتمــع الإســامي. 

عَــن  التَّعبــر  يَقتصــر  الأســباب،  ولجميــع 

الأذواق الجَماليــة والأفــكار في شــبه الجَزيــرة 

الجَماليــة  والمفُــردات  الإســام  قبــل  العَربيــة 

التــي أيَّدتهــا عــلى النُّصــوص الشّــعرية الباقيــة 

مِــن  عاليــة  دَرجــة  تُظهــرُ  ذلــك  مَــع  والتــي   –

الوَعــي بمبادئهــا الجَماليــة الخاصّــة – )3(.

أو  المفَاهيميــة  الخَطابــات  ليســت  وهــذه 

الإرشاديّة، ما لم نَحسب الحِكَم التي تذُكرُ 

في بَعــض القَصائــد، مَــع الرَّســائل الأخاقيّــة 

مُجمــل  إلى  شيء،  كل  قبــل  تُشــر،  التــي 

الجاهــلي  الشّــاعر  يُحــاول  الحَياة. وَبينمــا 

التَّمســك بالحاضر، واســتعادة ذكرى ماضٍ 

قريــبٍ ســعيد ومِثــالي، تبــدأ بَعــض الأصــوات 

ــراب الــذي  في التَّحــدث بنــرةٍ مُســرجعةً السَّ

ــب المثُُــل  يُمثــل الحَيــاة البَشــرية، وبالتــالي ترَقُّ

مِــن  قليــلٍ  عَــددٍ  الجَديــدة )4(. وفي  العُليــا 

النُّصــوص النَّريــة الباقيــة مِــن هــذه الفــرة، 

جَديــدة  أشــكال  عــلى  واضــح  دَليــل  هُنــاك 

تَفكــر الموُحّديــن  بمِــا في ذلــك  التَّفكــر،  مِــن 

وبالتّــالي  الأوثــان  عارضــوا  الذيــن  )الحَنفيــة( 

الداخليّــة.  القَبَــلي  المجُتمــع  وقَوانــين  أخــاق 

في  التَّغيــرات  تَتجــلى  الآخــر،  ــرف  الطَّ وَفي 

عاليــك  المجُتمــع القَبَــلي مِــن خِــال شِــعر الصَّ

عَــن  فــون  يَتوقَّ الذيــن  الطُــرق،  قُطّــاع  أو 

التَّحدث باسمِ القَبيلة للتَّعبر عَن فقدانهم 

للجُــذور القَبَليــة وتفــرُّد شَــخصيّتهم. عــلى أيّ 

تَــم نقلــهُ  حــال كانَ الشّــعر الجاهــلي، الــذي 

فيمــا  إلا  كتابيّــاً  تَســجيله  يتــم  ولــم  شَــفهياً 

بعد، هو المسُتودع الرَّئيسي للفِكر الجاهلي: 

لقد حَقق أداءً اجتماعيّاً مُهماً وكان الشّاعر 

المجُتمــع،  داخــل  كبــرٍ  باحــرامٍ  يَحظــى 

الممَنوحــة  لتلــك  الأحيــان  بَعــض  في  مُشــابهاً 

لِعــب  أحيانــاً  عَليــه  وَيجــب  القَبائِــل.  لقــادةِ 

شَــرَفُ  كان  مــا  دَور صانِــع المعُجــزات وغالبــاً 

فاع  القَبيلة سَيعتمد على مَوهبة الشّاعر للدِّ

الشّــاعر  لنــا  يقــدم  اللّفظــي )5(.  بفنّــه  عنهــا 

بالشّــعرية  تتســم  كونيّــة  رُؤيــة  الجاهــلي 

والحِــس بشــكلٍ أســاسي، ويتــم التَّعبــر عنهــا 

ــور التــي تَكــون دائمــاً نَموذجــاً  مِــن خِــال الصُّ

أصليّا، وبالتالي ذات عُموميّة عَظيمة وقُدرة 

مِــن مُهمتــه أيضــاً  فَجــزءٌ  البَقــاء.  هائلــة عــلى 

وقيــم  الجَماليــة  وقيمــهِ  مَبادئــه  إعــان  هــيَ 

قيــل  كمــا  الآخريــن،  مُواجهــة  في  قَبيلتــه، 

لَنــا، في المسُــابقات الشّــعرية التــي أقيمــت في 

السّــوق، مِمّــا أدّى إلى “النَّقــد الأدبــي” المحَــلّي 

الجَمــالي  “الوَعــي  مِــن  الخاصّــة  بأشــكالهِ 

والفِكــري” )6(.

الأصلُ الخارقُ للإبداعِ الفنّي

مــا هــي الموُاصفــات الخاصّــة للرّؤيــة الجَماليــة 

فــة  الــواردة في الأدَب الجاهــلي؟ سَــنبدأ بالصِّ

يُســنِدُ  الجاهــلي  المجُتمــع  المهُمــة:  الخارجيّــة 

خــارق  عالَــم  إلى  الشّــعري  الإبــداع  ظاهــرة 

)مُفــردهُ  والجِــن  ــياطين  الشَّ مِــن  بيعــة  للطَّ

والقَبيلــة،  للشّــاعر  والمخَصــوص  جنّــي( 

مَــع  يَتعــارض  ســوف  الــذي  الاعتقــاد  وهــو 

واهــر التــي كانــت  رســالة القُــرآن الكَريــم. فالظَّ

مَوجــودة خــارج عالَــم المادّيــات، مثــل الملََكَــة 

إلى  وأخذُهــا  الكلمــات،  لتَشــكيل  الشّــعرية 

أبعَــد مِــن الاســتخدام الشّــائع، ونَقــل الحِــس 

غــرِ العــادي مَعهــا، كانــت مُرتبطــة بالخُرافــة 

ومُجسّــدة:  غامِضــة  وبقِــوى  والأســطورة 

الشّــعري،  الإلهــام  “مَعنــى”  عَــن  للتَّعبــر 

واضِحــة  “كائِــن”  شَــخصية  اســتخدَموا 

“شَــيطان”  اســم  عليــهِ  وأطلقــوا  ومُجسّــدة 

ونَســبوا إليــهِ الحَــواس التــي يَمتلكهــا البَشــر: 

ــمع.. وعَــرّوا أيضــاً عَــن  البَصــر، اللَّمــس، السَّ

الحُسْــن أو  الخَــوف أو  البُطولــة أو  “مَعنــى” 

القُبح أو سُوءِ الحَظ”.. مِن خِال شَخصيات 

ــنْ ذكــراً كان أم أنُثــى، وذَكَــرُ “الغُــول” أو  الجِّ

أنُثــاه “السُــعاة”.. لقــد تَخيلوهــم عــلى أنَّهــم 

“قِــوى” غامِضــة هائلــة تكمُــن وَراء الظّواهــر 

تِلــك القِــوى عــلى أنَّهــا  مَثّلــوا  الطّبيعيــة وقــد 

وَمشــاعر  صِفــات  لهــم  أحيــاء  “أشــخاصٌ” 

جَســديّة )7(. بشــريّة  وأفعــال  ورَغَبــات 

الخــارق  الأصــل  اســتخدام  كُــرة  أنَّ  يَبــدو 

بيعــة في الشّــعر والإبــداع الفَنــي عُمومــاً  للطَّ

مُخصّصــةً  أخــرى  سِــحرية  خَصائــص  يُثــر 

ويَشــهد  الجاهليّــة،  الأزمــان  في  للكلمــة 

واحرامــه  وإعجابــه  المجُتمــع  خِشــية  عــلى 

مَــع  لقُــوة الكلمــة، والــذي لــم يَختــف تمامــاً 

مَعروفــة  الظّاهــرة  وهــذه  الإســام.  مَجــيء 

جيــداً في الثَّقافــات المخُتلفــة وتمكــن مُقارنتهــا 

مَصــدر  وهــي  اليونــاني،  الفِكــر  بثقافــةِ 

الإلهــام الشّــعري الــذي أصبــح أيضــاً جســدياً 

ومُتخصصــاً، بحيــث أصبــح كل واحــدٍ منهــم 

ويُمثــل   .)8( معــين  فــن  إبــداعِ  عَــن  مَســؤولاً 

ــيطان العَربــي، مِثلــهُ مِثــل مَصــدر الوَحــي  الشَّ

للقَبيلة بأكملها )9( لكنه يرَتبط ارتباطاً وثيقاً 

بشــخصيّة الشّــاعر نَفســه: إنه بمِثابة وَســيط 

لــه مــع العالَــم الآخــر مِــن الإبــداع الشّــعري، 

بَــين  مُتفوقــة  ومَكانــة  خاصــة  سُــلطة  يَهبُــهُ 

إلى  حَياتــه  يُحــول  أن  ويُمكــن  الفَنانــين، 

أسطورة. وبطِريقة التَّأليف هذه يتم تَشكيل 

العَديــد  سَــيؤدي إلى  الفنّــي، والــذي  العَمــل 

نَجدهــا  التــي  الذاتيــة  السّــرة  سَــرديات  مــن 

مُرتبطة بشُعراء الجاهليّة )10(. وبمِجرد أنْ 

يُنسبَ العَمل إلى فردٍ ما، يُمكن افراض أنَّ 

حرية  العَمل يَفقد طقوسه أو شَخصيته السِّ

وأنــه قــد تــم اتخــاذ هــذه الخُطــوة نَحــو “الفَــن 

مِــن أجــلِ الفَن” )11(. وَيَمنــح التَّأليــف قيمــة 

تــم  وقــد  ــخصي،  الشَّ والإبــداع  الاســتعداد 

تَعزيــزه بشــكلٍ أســطوري عِندمــا يُعتقــد أنــه 

الثَّقافــة  في  خَفيّــة.  قــوى  مِــن  إلهــامٍ  مَصــدرُ 

شَــيطان  سَــيصبح  الكاســيكيّة،  العربيــة 

الشّــاعر الجاهــلي الشّــخصي في نِهايــة المطَــاف 

الجائــزة الأدبيّــة، وَكمــا ســرى بشــكلٍ خــاص 

عِنــدَ ابــنِ شُــهَيد مِــن قُرطبــة وكِتــاب “رِســالة 

والتَّوابــع” )12(. الزَّوابــع 

الفُنــون  حَــول  المعَلومــات  مِــن  القَليــل  لدينــا 

أنــه في الجاهليّــة كانَ  نَعلــم  الأخــرى، لكننــا 

حَقــرة  أنَّهــا  عــلى  الحِــرف  بَعــض  إلى  يُنظــرُ 

العَبيــد  فقــط  وَراءهــا  يَســعى  وخَسيســة، 

وشَــمل  الفُقــراء.  أو  الأجانــب  أو  الخَــدَم  أو 

اج  التَّحقر الشّائع حِرفة دِباغةِ الجُلود ونسَّ

.)13( الصّانِــع  وابــنِ  الــرُد 

يَظهــر المهُنــدس المعِمــاري في الشّــعر الجاهــلي 

ــياطين  الشَّ بعالَــم  يتأثّــر  آخــر  مُبــدعٍ  كفــردٍ 

والجِن. وبَعد ظُهور الإسام، مع ذلك، كان 

ــروح  الصُّ حَــول  سَــيّئاً  وَعيــاً  يُطــوّرون  العَــرب 

وتَتقاســم  وصانِعيهــا،  الكبــرة  المعِماريــة 

حَــول  الأســاطر  الثقافــات  مِــن  العَديــد 

المهُنــدس المعِمــاري الــذي دَفعتــهُ سُــلُطاتهُ إلى 

بنِــاء صُــروحٍ تُنافــس عَمــل الآلهــة: مثــلَ هــذهِ 

بـُـرج  القَصَــص تَشــمل سَــرد الإنجيــل لقِصّــة 

حَضــارات  قَبــل  مــا  حَــول  والأســاطر  بابــل، 

وتَنتقــم  الأســكندنافيّة.  والماَحــم  المكســيك، 

الآلهــة مِــن بَنـّـاء مثــل هــذه الهَيــاكل، بحِيــث 

تَنتهــي العَديــد مِــن الأســاطر بوفــاةِ المهُنــدس 

ــخصيات  للشَّ حَــدث  كمــا   ،)14( المعِمــاري 

وفَرْهــاد.  نار  سِــمَّ مثــل  العربيّــة  الأســطوريّة 

في  يَبــق  لــم  ذلــك،  مــع  المعِمــاري،  واســمُ 

التأريــخ كمــا هــو اســم الشّــاعر، وتُعــزى قوّتُــه 

)الحاكِــم(.  ــلطة  السُّ بَنـّـاء  أنّــه  إلى  الإبداعيــة 

مثاً نَبي الله سُــليمان )ع(، الذي كان يُعتر 

في عُصور ما قبلِ الإسام المهُندس المعِماري 

يَقــول  بَهــاء.  العَربيــة  المنُشــآت  لأكــر  المثََــل 

البُلــدان  مُعجَــم  كتابــهِ  في  الحَمَــوي  ياقــوت 

عَشــر(،  والثّالــث  عَشــر  الثّــاني  )القَرنَــين 

ولا  عــادي  غــر  صَرحــاً  النّــاس  رَأى  “عِندمــا 

يَعرفون مَن قامَ ببِنائهِ، نَسبوهُ إلى نَبي الله 

.)15( والجِــن”  سُــليمان 

بيــاني  الذُّ النّابغِــة  الجاهــلي  الشّــاعر  ويَفتتــحُ 

ويــل عندمــا أشــادَ بعَظَمــة  اث الأدبــي الطَّ الــرُّ

الملَِك الغَسّاني النُّعمان بنِ المنُذر بنِ حارِث، 

وقارنــهُ ببِنــاءِ سُــليمان:

إلّا سُــليمانَ إذْ قــالَ الإلــهُ لَهُ    قُــمْ في الرَيَّــةِ 

الفَنَــدِ عَــنِ  فَأحدُدْهــا 

تَدمُــرَ  لهَمُ    يَبنُــونَ  أذِنْــتُ  قَــدْ  الجِــنَّ   ِ وَخَــرِّ

.)16( والعَمَــدِ  فّــاحِ  باِلصَّ

)أنا لم أعرف صانع )فاعِل( مِثله(.

والعُلمــاء  الشّــعراء  مِــن  أجيــالٌ  وَسَــتطوّر 

العَــرب هــذا الموَضــوع لاحقــاً، عــلى الرُّغــم مِــن 

أنَّ بعَــض النُقّــاد ينســبون هــذه وغَرهــا مِــن 

التــي  الاحقــة  الزّيــادات  إلى  ــعر  الشِّ أبيــاتِ 

مِــنَ  حــالٍ،  أيّ  عــلى  الإســام.  ظِــلِّ  في  تَمــت 

الواضح أنَّ الأساطر العَربية حَول الهَندسة 

المعَمارية لها جُذور عَميقة للغاية )17(، وأنَّ 

هــذا يُشــكّلُ عــلى الأقــل تأريــخ القَــرن العَربــي 

خصيات  العاشر والذي تَقبّلَ حقيقةَ أنَّ الشَّ

عر العَربي قد نَسَبت  العَظيمة الأولى في الشِّ

العَظيمــة  المبَــاني  والجِــنَّ  سُــليمان  النَّبــي  إلى 

الى  سَــنعود  وَحاليــاً  المــاضي.  في  والغامِضــة 

لكــن  الجاهــلي  الشّــعر  في  العَمــارة  وُجــود 

التَّعبــر  يَتــم  كيــف  أظُهِــر  أنْ  ســأحاولُ  أولاً 

الجَماليّــة.  النّاحيــة  مِــن  القَصائــد  هــذهِ  عَــن 

ولِنبدأ بالفِكرة، التي سَبق ذِكرُها أعاه، أنَّ 

الشّــاعر الجاهــلي يأَخــذ الإنســان وليــس الــرَّب 

التَّلميحــات  ماعَــدا  لــكلِّ الأشــياء.  كمِقيــاسٍ 

فــإنَّ  ذكرهــا،  سَــبق  التــي  للتوّحيــد  الأولى 

قَصيــدة مــا قَبــل الإســام لا تَحتــوي عــلى أيّ 

البُعــد  الغَيبيّــات )18(، باســتثناء  عَــن  فِكــرة 

نحــنُ  لذلــك  بــه،  يُحتفــظ  الــذي  الأســطوري 

تتشــكّل  جَماليــات  مُندهشــين لإيجــاد  لســنا 

ــوّر الحِسّــية المبُاشــرة  في المقَــام الأول مِــن الصُّ

مقال
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الُأنثَــوي. ــكل  والشَّ بيعــة  بالطَّ المتُعلقــة 

الطّابعِ المادّي والمشُرِق للحُسْن في 

الشّعر الجاهلي

 المرَأةُ كأداةٍ وكائنٍ جَمالي

أنَّــه  عــلى  يُفهــمُ  مــا  عــادةً  الجاهــلي  الشّــعر 

بَديهــي بشــكلٍ أســاسي، ويُعتقــد أنَّ الشّــاعر 

الجاهــلي يَحــل التَّوتــر بَــين الشّــكل والمحُتــوى 

فيديريكــو  يَقــول  كَمــا  مُباشــرة:  بطِريقــة 

باللّغــة  “شِــعر”  كلمــة  فــإنَّ  كورينتــي، 

ــورة،  ر والصُّ اليوُنانيّــة تَقــرح العَمــل والتَّطــوُّ

ولكنْ كلمة “شِعر” بالعَربي تَعني “المعَرفة 

الحِــس”. و/أو 

وحتــى   )19( المنُفَعــل  “الإدراكُ  هــو،  وهــذا 

الشّــعر  مَعنــى  عــن  سُــئِلَ  حينمــا  البَــدوي 

بالنِّسبة إليه، أجاب أنه “شيءٌ يَتحرك داخِل 

شِــفاهُنا” )20(. والكامُ  بــهِ  صُدورنــا وتنطُــق 

عَــن الشّــرائع والشّــعراء سَــيأتي لاحقــاً. لكــنَّ 

لأنَّ  بكثــر  ذلــك  مِــن  تَعقيــدًا  أكــر  القَضيــة 

الشّعر الجاهلي يُقدّم نِظاماً مَوزوناً ومٌتقناً، 

واستعاراتٌ مُختارة بعناية، وعَملياتُ إفراغٍ 

كاملــة  شِــعريّة  تِقنيــة  وباختصــار،  دَقيقــة، 

والتــي تَتناقــض مَــع الطّبيعــة المفُرضــة والتــي 

نُسبت إليها الجِدالات الانهائيّة بَين القُدماء 

الكاســيكي.  العربــي  الشّــعر  في  والمحُدّثــين 

يُمكن للمرء أنْ يَقول بشكلٍ عام أنَّ الشّاعر 

بنِــاء  عــلى  وتِقنياتُــه  جُهــوده  يرُكّــز  الجاهــلي 

صُــوَرٍ نابضِــة بالحَيــاة التــي هــي إضافــةٌ رائعــةٌ 

إلى  يَطمــح  لا  فهــو  التَّعبــر  عــلى  وصُلبــةٌ 

الحَركة المفُرطة، ويحَرصُ على عَدم المبُالغة 

يَبنــي  باختصــار،  التَّجســيد.  في  الإفــراط  أو 

اســتعاراتهِ مِــن العَناصــر التــي تـَـأتي مِــن شِــدّة 

وِحــدَوي  الملَموســة )21(. فنُّهُ  الأحاســيس 

ومُنظّــم ومُعتــدل. وقــد نَظــر النَّقــد التَّقليــدي 

مُجــرد  أنهــا  عــلى  الجاهليّــة  القَصيــدة  الى 

العديــد  ولكــن  الشّــعرية،  للبُيــوت  تَجــاور 

مِــن العُلمــاء أظهــروا وبشــكلٍ حاســمٍ وحــدة 

الشّــكل والجَمــال والشّــعور التــي تَميــزت بهِــا 

هــذه القَصائــد، عــلى الرغــم مِــن أنَّ تَماســكها 

في  الموَجــود  ذلــك  عَــن  يَختلــف  قــد  الداخــلي 

ودون   ،)22( الكاســيكيّة  الغَربيــة  الأعمــال 

الافتقــار  أيضــاً  النُقــاد  اســتنتجَ  مُــرّر،  أي 

المفُــرَض لوحــدة القَصيــدة في جَميــع الإنتــاج 

الفنّي العَربي، وأعْلنوا أنَّ الثّقافة غَر قادرة 

مَعنــى واحــد لأعمالهــا، خاصــة  إســناد  عــلى 

.)23( مِنهــا  المعِماريــة 

الوحــدة هــي، مــع ذلــك، واحــدة مِــن مَبــادئ 

وســوف  الكاســيكيّة،  العَربيــة  الجَماليــات 

رَســائِل  وفي  الشّــعرية  في  نَظريتهــا  نَجــد 

جَميــع  وفي  العَربــي،  الخَــط  )أطروحــات( 

ســنقوم  التــي  تقريبــاً  الجَماليــة  الخَطابــات 

الواضــح  وُجودهــا  أســاس  عــلى  بتحليلهــا، 

الحــال  الفَنيــة. ولكــن، كمــا هــو  في الممُارســة 

في القَصيــدة، هــي وحــدة مَفتوحــة وتَســتند 

إلى سَــامة وكَمــال كل عُنصــر مِــن العَناصــر 

كمــا  وحــدة،  بِدورِهــا  وهــذه  لَهــا،  المكُوّنــة 

قِــادةُ  أو  الهَنــدسي  النَّقــش  في  الحــال  هــو 

العُنُــق أو قِطعــةٌ مــن الدّيبــاج وكمــا سَــيوضح 

ذلــك لاحقــاً. العَــرب  الشّــعراء 

ــعر  للشِّ الجَماليــة  المبَــادئ  دِراســة  تَمــت 

أهــم  مِــن  واحــدٍ  عــلى  كيــز  الرَّ مَــع  الجاهــلي 

مَوضوعاتــه، والــذي مِــن شــأنهِ أن يـُـؤدي إلى 

ظُهــور صُــوَرٍ نَموذجيّــةٍ واســتعاراتٍ مِــن قــوة 

اث الشّــعري الاحــق:  البَقــاء الفَريــدة في الــرُّ

المرَأة والجَمال الأنثَوي )24(. وَيزعُم قَهوجي 
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أنه عِند وَصف المرَأة بقصيدةِ غَزَل أو قَصيدة 

عَــن إحساســهِ  العَربــي  الشّــاعر  يُعــرّ  حُــب، 

بالحُسْنِ المثِالي، على الرّغم مِن أنه يَتساءل 

ــور حَقيقيّــة أو قائمــة  عَمــا إذا كانــت هــذهِ الصُّ

قائمــة  تَقديــم  وَبعــد  وَهمــي.  نَمــوذج  عــلى 

إلى  يَخلُــص  الجاهــلي  العَصــر  مِــن  بالمرَاجــع 

أنَّ هــذهِ الأوصــاف الخاصّــة بالنِّســاء تَقتصــر 

باســتثناءِ   … الجَســدي  “الجَمــال  عــلى 

الرُّوحيــة  فــات  للصِّ النّــادرة  التَّلميحــات 

والأخاقيــة”. ومِنهــا يَســتمد عَناصــر أساســيّة 

مِــن الجَماليــات العَربيــة، مِثــل التَّماثــل بَــين 

وريـّـة واللَّونيــة  أجــزاء الجِســم والتَّبايُنــات الصُّ

ــفاه  )الشّــعر الأســود والبَشــرة البَيضــاء والشِّ

ــوداء وبَيــاض العَــين  والأســنان والحَدقــة السَّ

ومــا إلى ذلــك(، والتــي ســنُواصل الالتقــاء بهِــا 

في مَجموعة مُتنوعة مِن البَاغات الجَمالية 

.)25( العَربيــة  باللغــة 

فيديريكو كورينتي مِن جهته اكتشفَ بعَض 

المعُلّقــات،  بَعــض  في  الجَماليــة  الأحــكام 

بائــع. ويُقــدم  الطَّ مثــل تَفضيــات الألــوان أو 

)نَســيب(  المثُــرة  المقُدمــة  مِــن  جُملــة  كدليــل 

“أمــرُ  كَتبهــا  التــي  ــهرة  الشَّ القَصيــدة  مِــن 

الــذي  القَيــس،  امــرؤ  الجاهليّــين”  الشّــعراء 

مِــنْ  نَبــك  )قِفــا  بقولــهِ  الأول  الشّــطر  يَفتتــح 

أنَّ  يَعتقــد  وكانَ  وَمَنــزِلِ(،  حَبيــبٍ  ذِكــرى 

الألفــاظ  عليــهِ  يُمــلي  الشّــخصي  شَــيطانَهُ 

)لافِــظٌ(، وبالنّســبة إلى العَديــد مِــن النُّقــاد، 

يُعــدُّ أحــدَ أوضــحِ النَّمــاذج للرُّؤيــة الجَماليــة 

وَتَحتــوي  الإســام )26(.  قَبــل  مــا  العَربيــة 

هــذه الأبيــات عــلى مَجموعــة النَّمــوذج الأوّلي 

نَتقبلــهُ وعــلى خُطــى  الــذي  للجَمــال الأنثــوي 

قهوجــي مِثــل غابرييــلي وكورينتــي، كتَصويــرٍ 

للحُكــم  للجَميــع،  والمتُــاح  المثِــالي  للجَمــال 

قَصيــدة  في  ــور  الصُّ تِلــك  وتِكــرار  عــلى وُجــود 

القَيــس  امــرؤ  الأخريــن.  الجاهليّــة  شُــعراء 

مُنعّمــةٍ  حُــرّةٍ  نَبيلــةٍ  حَنينــه لامــرأةٍ  عَــن  يُعــر 

عَــنْ  )تمنّعَــتْ  مَخدومــةٌ  خِدْرَهــا(  )لزَمَــتْ 

يَتمسّــك  الــذي  الشّــاعر  تَنتظــر  والتــي  لَهْــوٍ( 

بَيضــاءُ  )مُهَفْهَفَــةٌ  بجِمالِهــا  وتأســرُهُ  بهِــا 

وضامِــرة  الخِصــر  مُفاضَة( لَطيفــة  غَــرُ 

اللَّحم )27(.  )ترائِبُهــا(  ومُســرخية  البَطــن 

)مَصْقُولــةً  ــدر  الصَّ مِــن  القِــادةِ  مَوضِــع 

جَنْجَل( لامِعة كالمرِآة، وهي تَبدو)بكِرُ  كالسَّ

بَياضــهِ  النّعامــةِ 28 في  كبَيــض  المقُانــاةِ( 

غَــرُ  الـمـاءِ  نمَــرُ  بصُفرةً(، غَذّاهــا  ــب  المخَُضَّ

المحَُلَّلِ وتَعيــشُ عــلى الـمـاء العَــذب. لهــا نَظــرةُ 

عــيٍن  ذاتُ  كبــرة  )عاشِــبةٌ  الرَيّــةِ  الظبيــةِ 

الظّبيــة  عُنُــقَ  يشــبهُ  وعُنُقهــا  كبــرة(  ســوداءٍ 

ثْــمِ لَيــسَ بفِاحِــشٍ(  البَيضــاء )وَجِيــدٍ كجيــدِ الرَّ

ليــسَ بطويــلٍ حــيَن رفعــهِ 29، )وَفَــرْعٍ يَزيــنُ 

الَمــنَ أسَْــودَ فاحِــمٍ( وشَــعرُها أســودٍ كالفحــمِ 

دَقيقــة  أي  لَطيــفٍ(  )وكَشْــحٍ  ظَهرهــا،  يُزيّــن 

الُمذَلَّــلِ(  ــقيِ  السَّ كأنبُــوبِ  )وَســاقٍ  الوِســط 

وأرجُلهــا تشــبهُ قَصــب الــرَدي بَــين العُقدَتــين 

للمُفسّــرين(.  وُفقــاً  وحَركتهــا  )لنُحولِهــا 

نَــؤومُ  )وتُضْحــي فَتِيــتُ المسِْــكِ فَــوقَ فِراشِــها 

وقــتٍ  حتــى  تنــام  حَيــثُ  سَــريرُها  حــى(  الضُّ

بــاح، مُعطّــر بفُتــاتِ المسِْــك،  متأخــرٍ مــن الصَّ

)وَتَعْطو برَِخْصٍ غَرِ شَئٍْ كأنّهُ أسَاريعُ ظْبيٍ 

النّاعمــة  إسِْــحِلِ( وأصابعِها  مَســاويكُ  أوْ 

البُقــل أو  والطّريــة تَشــبه )اليَســروُع( ديــدان 

عِيدان تَنظيف الأسنان )المسِواك( المسُتخرج 

في  كورينتــي  يُاحــظ  الإسْــحِل.  شَــجر  مِــن 

عَــن  ترَجمتــه أن هــذهِ المقُارنــة تقودُنــا بعيــداً 

رَشــيق  ابــنَ  لكــنَّ  المعُتــادة )30(،  جَماليّاتنــا 

قــدّم  قــد  عَشــر(  العاشِــر والحــادي  )القَرنَــين 

بالفِعــل نَفــس التَّفســر، مُاحظــاً أنَّ مُقارنــة 

تَتوافــق  لــم  العِــصي  أو  بالديــدان  الأصابــع 

هنــا  العباسي )31(. لدينــا  عَصــرهِ  ذَوق  مَــع 

جَماليــات تُحدّدهــا سِلســلة مِــن الاســتعارات 

الجَســد  مــن  مُعينــة  أجــزاء  تَجمــع  التــي 

الُأنثــوي بعِبــاراتٍ وَصفيّــةٍ للتَّعبــر عَــن تَصــور 

الحَواس. والموَاضيع المهُيمنة هي التَّبايُنات، 

المضُيئــة  الكَيفيــة  الخُصــوص،  وَجــه  وعــلى 

عُنصــراً  تَصبــح  ســوف  والتــي  الشّــابة  للمَــرأة 

الجاهــلي.  الشّــعر  لا غنــىً عنــهُ في جَماليــات 

ليَقــول  قَصيدتــهِ  في  القيــس  امــرؤ  ويَمــي 

سِــراجاً في  كانَــت  لــو  تـُـيء كمــا  حَبيبتــهُ  إنَّ 

أخــرى  قَصيــدة  وَفي  ليــاً.  الراهــب  صَومَعــة 

ــورة  الصُّ يُمــدّد  الجاهليّــة”  شُــعراء  “أمــرُ 

المضُيئة للجَمال الجَسدي بما يَتجاوز العالَم 

قَبيلــة  كانــت  فقــد  أبياتــهِ  وبســببِ  الُأنثــوي. 

ــام”،  الظَّ “مَصابيــح  باســم  تُعــرف  بَنوتَيــم 

ونَســب المفُسّــر الأندلــسي ابــنُ أيــوب هــذا إلى 

ووُضــوح  الشّــاعر  صِفــات  )حُسْــنِ(  جَمــالِ 

أفــكارهِ حَــول الأمــور الغامِضة )32(. وســوف 

وقــتٍ  في  المبُــدِع  كاء  للــذَّ كرمــزٍ  النّــور  نَجــد 

مُتأخر في القَصائد المنَحوتة في قَصر الحَمراء 

ــلطة. والسُّ الملُــك  نَحــو  وتوَجيههــا 

َــرأة،  الم عــلى  تَطبيقهــا  عنــد  الإضــاءةَ،  إنَّ 

سَــرى  وكمــا  جَمالهــا،  عــن  تُعــرّ  فإنهــا 

عــلى  تَطبيقهــا  عنــد  الخُصوبــة،  أمــا  أدنــاه، 

إلى ذكائــهِ الإبداعــي  سَتُشــر  فإنهــا  الرَّجــل، 

رَبيعــة، في  بـِـن  لَبيــد  وقُوته )33( ويَســتخدم 

ناقتــهِ  مُقارنــة  في  النُّــور  ــهرة،  الشَّ مُعلّقتــه 

)34( بالمهَــا:

كجُمانــةِ  مُنــرةً  ــامِ  الظَّ وَجــهِ  في  وَتـُـيِءُ 

… بحــرٍ

وَجههــا  كان  الليــل،  مِــن  الأولى  الســاعة  في 

أيضــاً  ويُثــر  لؤلــؤة )35(،  مِثــل  يشُــع  الامــع 

إلى  ويَدعــوُ  أخــرى  أبيــاتٍ  في  الغَــزال  تألــق 

نيويــة: الدُّ بالملَــذات  الاســتمتاع 

نيا فإنَّكَ فانٍ        مِنَ النَّشْواتِ  تَمَتَّع مِنَ الدُّ

والنِّساءِ الحِسانِ

مى  حَواصِنُها  مِنَ البِيضِ كالآرامِ والأدَمِ كالدُّ

والمرُِقاتُ الرَّواني )36(.

امــرئ  مِــن  المثِــال  هــذا  إلى  نَنظــر  دَعنــا  والآن 
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العَــذراوات  فيــهِ  يُقــارن  والــذي  القَيــس 

بتَماثيــلِ  المحَمولــة  محفّاتِهِــن  في  المسُــافرات 

خــام: الرُّ

كأنَّ دُمــى سَــقْفٍ عــلى ظَهــرِ مَرمَــرٍ كَــى مِزبَــدِ 
راً السّــاجومِ وَشْــياً مُصوَّ

الرّخــام  مــن  سَــطحٍ  عــلى  وُضعــت  كتماثيــلٍ 

)السّــاجُوم(،  وادي  مــن  بثيــابٍ  مَكسُــوّةً 

.)37( بالحَريــر  والمزُيّنــة  المزُبّــدة 

أعــاه  الشّــعري  للبَيــت  الجَمــالي  إنَّ المعُجــم 

)شَــخصيات،  مــى  الدُّ تَوضيــح:  إلى  يحتــاجُ 

وظَهــرُ  دُميــة(  ومُفردهــا  أصنــام  أو  تَماثيــل، 

عــلى  يـَـدُل  أنــه  يَبــدو  الرُّخــام(  )سَــطح  المرَمَــر 

النَّحــت  حتــى  أو  ــوفي  الصُّ النّســيج  مِــن  نَــوع 

ثُــاثي الأبعــاد: وقــد رَأى البَعــض هنــا إشــارة 

مِــن  فينــوس  أو  أفروديــت  تَماثيــل  إلى 

)الحَريــر  القديمــة )38(. واشي  العُصــور 

عليــه  )مَرســومٌ  الملُوّن( )39( ومُصــوّرٌ 

المعُجــم  في  مُهمــة  عِبــارة  وهــي  شَــخصيات( 

القُــرآن  وفي  عــام،  بشــكلٍ  العَربــي  الجَمــالي 

الكَريم سَيتخذ بُعداً مُعيناً ومُقلقاً في نِهاية 

المطَــاف: ووفقــاً للمُفســرين فــإن اللــه وَحــده 

رُ  ور بصِفته المصُوِّ لديهِ القُدرة على إنتاج الصُّ

قَــرر  وقــد  الإلهيــة(.  اللــه  صِفــات  )إحــدى 

مُعلقنا الأندلُسي تَفسراً جَمالياً لهذا البَيت 

الشّعري، مُعتقداً أنَّ الشّاعر يُقارن النِّساء 

في محفّاتِهــن المحَمولــة بالتَّماثيــل الرُّخاميــة 

مثــلُ  إنّهُــنَّ  ومَابسِــهُن:  جَمالِهُــن  بســببِ 

وادي  إلى  يَصلــنَ  عندمــا  لأنهُــنَّ  التَّماثيــل، 

النَّهر )ســاجُوم( فإنهُ يُلبســهُنَّ جَمالاً كما لو 

كُــنَّ يرَتديــن الدّيبــاج مُتعــدد الألــوان، وذلــك 

بفضــلِ الجِلبــاب المتُنــوع الــذي يرَتديــنَ. ومــع 

ذلــك، فــإنَّ ابــن أيـّـوب لا يَظــل مُعتمــداً عــلى 

الحــال  هــو  كمــا  الجَماليــة،  النَّظريــات  هــذه 

مــع مُعظــم نُقــاد الأندلُــس الذيــن كَتبــوا عَــن 

.)40( الجاهــلي  الشّــعر 

دَعونــا نَنظــر في إشــارةٍ أخــرى عــلى النَّحــت مِــن 
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امــرئ القيــس:

لَهَــوْتُ ولَيلَةٍ  بآنِســةٍ كأنَّهــا  قَـــد  يَــومٍ  ويــا رُبَّ 

تِمْثــــالِ خَــطُّ 

ييُءُ الفَراشُ وجَهَها لِضَجيعِها  كَمِصباحِ 

زَيــتٍ في قَنادِيــلِ ذُبــالِ)41(

بأنــه  التِّمثــالَ  الأندلُــسي  المفُسّــر  ويُعــرّفُ 

وأيضــاً  رُ(،  المصُــوَّ )المثَــلُ  أو  لمثََــلْ”  “تَصويــرٌ 

تعــالى  قولــهُ  الكَريــمِ  القــرآن  مِــن  يَقتبــس 

“يَعمَلونَ لهُ ما يَشاءُ مِنْ مَحارِيبَ وَتَماثِيلَ” 

يُصمــم   ] )]الجِــنَّ  )13 الآيــة  ســبأ  )ســورة 

العِبــادة  أماكــنِ  مِــن  كان  أيّــاً  ]لسُــليمان[ 

عــلى  التَّماثيــل  يُعّــرف  والتَّماثيل )42( فهــو 

أنَّها تَصاوير، وهذا هُو، التَّصوير، ويخَلُصُ 

أنــهُ  الشّــاعر  يَدّعــي  الأول  البَيــت  في  أنــه  إلى 

كانــت  لــو  كمــا  جَمالهــا”  بلُطــفِ  “إســتمتعَ 

صُــورةً مَجازيــةً )صــورة مُصوّرة( )43(. لاحِــظ 

كيــف يُصــرُّ ابــنُ أيـّـوب عــلى جَوانــب التَّصويــر 

ــكل  الشَّ الشّــاعر  بهــا  يَصــف  التــي  الجَســدي 

الُأنثوي: إنه يَحتاج إلى الاعتماد على مَفهوم 

وصُنــع  والتّصويــر،  الشّــكل  )لإعطــاء  رَ  صَــوَّ

الشّخصيات( لجَعل تَفسرهِ واضحاً، بينما 

يُثــر  النَّحتيــة  الأشــكال  جَمــال  أنَّ  يُوضّــح 

مَشــاعر الرِّضــا عنــده فيمــا هــو يَحرمُهــا. لكــن 

هذا المفُسّر لا يَتعمق مع الأسف في مَتاهات 

تَوضيــح  فقــط  ويُحــاول  الجَمــالي  التَّفســر 

الشّــعري. للبَيــت  المبُاشــر  المعَنــى 

بقــوةٍ  الجَماليــة  العِبــارات  هــذهِ  كل  وتَظهــر 

للنّابغــة  “اللَّطيــف”  الشّــعر  في  خاصّــة 

الذُبيــاني، الــذي يَعطينــا صُــورة مُشــابهة جــداً 

عَــن الجَمــال الأنثــوي ولكنــهُ يَصــفُ جاذبيتــهُ 

الإرتِعــاش: أشــكال  مــن  كشــكلٍ 

عَرَضَتْ  حِينــاً  نَظــرةً  وَكانَــت  قَلبــي  فَرَيــعَ 

لأقْــدارِ أقْــدارٍ  وتَوفيــقِ 

أسْــعَدِها..  يَــومَ  وافَــتْ  كالشّــمسِ   بَيضــاءُ 

.)44(

لهــذه  البَصريــة  الكيفيّــة  أخــرى،   مــرة 

الشّــاعر  يَتأمــل  كمــا  واضِحــة.  الجَماليــات 

الدّهشــة  مِــن  مَزيــج  مَــع  يرَتجــف  وقلبُــه 

جَــذر  مِــن  يتضــح  كمــا  والمفُاجــأة،  والخَــوف 

الكَلمة “ر- و- ع “، والذي يَعني بالنسبة إلى 

البعــضِ أعــلى مُســتوى مِــن الجمــال )45(. في 

الذُبيــاني  النّابغــة  يوُحّــد  القِطعــة،  هــذه 

ــعور  الشُّ هــو  هــذا  بالبَصــر،  والحِــس  القَلــب 

والحِس الجَمالي، وَيبدو أنه يُلمح أيضاً إلى 

ــر  التَّفكُّ خِــال  مِــن  مُواجهــة الأقــدار  أو  لِقــاء 

هُنــا  البَعــض  رأى  وَقــد  المــادّي،  الجَمــال  في 

حِــوار  نِقــاش  اتّصــال الأرواح في  مــع  تشــابُهاً 

لتَمريــر  الشّــاعر  أفاطون )46(. ويَمــي 

الجَميلــة  َــرأة  الم المرُاجعــة:  في  الحَــواس  كل 

تَنضِــحُ عِطــراً صُنِــع خِصّيصــاً لهــا، ورائحتُهــا 

ــة: تُســكِرُ كالنَّبيــذ، حُلــواً كالعَســل.. إلــخ.  نَقيَّ

النّابغــة الذُبيــاني يَزيــد مِــن مراجعــهِ لأوهــام 

الجَماليــة في قَصيــدة أخــرى مُماثلــة فَيقــول: 

الغَــزال،  سَــوداء كعَينــي  عُيــون  لديهــا  َــرأة  الم
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يَــروي العَطَــش،  وكامُهــا جَميــل، ولُعابُهــا 

المزُيّنــة  النِّســاء  تِلــك  وتُظهــر  مُنــر.  وفمُهــا 

بالأحجــارِ الكَريمــة والمجُوهــرات والتــي عَــززت 

، ممــا يمنحهُــنَّ هالــة مــن  جمالهُــنَّ ولمعانهُــنَّ

التــي  التعظيــم، والخُلــود، وحتــى الألوهيــة 

تســتحق العبــادة، وفقــاً للعديــد مــن النقــاد. 

أكاليلَهــا،  الجاهــلي  الشّــاعر  ســيدة  وترتــدي 

وقِــادات مــن الذّهــب تلمــعُ كاللَّهــب وتُزيّــن 

ومــرةً  مثاليــاً،  جســدها  وشــكل  صَدرهــا، 

أخــرى مثــل الشــمس في أوجِهــا، لكنهــا أيضــاً 

تشبه لؤلؤة نادرة، والتي يعترها إبنُ أيوّب 

صِفة مِن صِفات العُذرية )47(. وباختصار، 

آلهــة: تِمثــال رُخامــي أو  هــي مثــل 

بآجُــرٍّ  بُنِيَــتْ  مَرفُوعَــةٌ   مَرمَــرٍ  مِــنْ  دُمِيّــةٍ  أو 

.)48( وقِرمِــدِ  تُشــادُ 

عــادةً مــا يتــم تَفســر هــذه المثِاليــة الجَماليــة 

معــاً  الجاهــلي  والشّــعر  لأنوثــة  الجاهليــة 

مِــن  الرغــم  عــلى  مختلفَــين،  منظورَيــن  مِــن 

الآخــر.  أحدُهُمــا  يَســتبعد  لا  الاثنَــين  أنَّ 

الشّــاعر  يَختــار  للغايــة:  جَمــالي  هــو  الأول 

البَســيط،  الجَمــالي  وق  الــذَّ مِــن  صُــورة 

ويَنبثــق  أســاسي  بشــكل  حِسّــياً  ويعتــرهُ 

هــو  اليَومية )49(. والثّــاني  تَجربتــه  مِــن 

إنــكار  دون  الإنســان)الأنروبولوجي(:  عِلــم 

ــور  الصُّ أصــوُل  عَــن  يَبحــث  فإنــه  الســابق، 

القَديمــة  قــوس  الطَّ في  الجاهليــة  الشّــعرية 

وعُصور ما قبل السِــجاّت المكَتوبة والقَريبة 

رقية. في هذا المنَظر،  مِن أشكال العِبادة الشَّ

ــور الشّــاعر للمَــرأة المثِاليــة أو التــي  يتذكّــر تصُّ

لهــا جُــذور في طقــوس الخُصوبــة القَديمــة، 

طُقوســيّة  شَــخصيات  تَســتحضر  وهــي 

ونَحتيــة للآلهــة الأم العَــذراء، وكذلــك عِبــادة 

.)50( ــمس  الشَّ

المجُتمعــات  إلى  قــوس  الطُّ هــذه  تَعــود 

ــرق،  الشَّ مِــن  القَريبــة  القديمــة  الزّراعيــة 

وكانــت سَتســتمر بمُعتقــدات وآلهــة القَبائــل 

العَربيــة،  الجَزيــرة  شُــبه  شُــعوب  لبَعــض 

أن  للفــرد  يُمكــن  هنــا  مــن  اليَمــن.  ولاســيما 

وحتــى  الموُثّقــة،  والطّقــوس  اث  الــرُّ يَتتبــع 

عَناصرهــا  سَــتظهر  والتــي  المعُجميّــة، 

المحَبــوب  الجَديــد:  ــياق  السِّ في  الأساســيّة 

المثِــالي في الشّــعر الجاهــلي. هنــا نَجــد الوَصــف 

الشّــاعري الغَنــي بجِماليّــات الجِســم الممُتــئ 

أعــيُن  سَــتجذب  بحِركاتــهِ  التــي  )البَدانــة( 

الرّجــال وسَــتكون رَمــزاً مِــن رُمــوز الخُصوبــة، 

إلى جانــب مُقارنتهــا بالنّــوق وأشــجار النَّخيــل 

في  َــرأة  الم مَكانــة  وَصِفــات  ..الــخ،  والبَيــض 

الفَرديــة بصفــاتٍ  قَومهــا واســتبدال ميزاتهــا 

للتَّبــدل  القابلــة  المثِاليــة  والجَماليــة  مُجــردة 

الآلهــة  أشــكال  في  الموَجــودة  تلــك  مِثــل   –

قَبــل  مــا  عُصــور  إلى  تَعــود  والتــي  فينــوس 

رُؤيــة  تَجســد  أنْ  شــأنها  مِــن  التــي   – التّأريــخ 

عــلى  عــاوة  وبَقائهــا.  لخُصوصيــة المجَموعــة 

قَبــل  تَكــون “فينوســات” مــا  مــا  ذلــك، غالبــاً 

هوامش وإشارات:
-1 يجــب أن يكــون الإنتــاج الأدبــي قبــل الإســام وفــراً، لكننــا نعــرف أنــه لا يمتلــك ســوى شــظايا تــم تأليفهــا في أواخــر القــرن الخامــس إلى النصــف الأول مــن 
القــرن الســادس، أي قبــل قــرن ونصــف مــن ظهــور الإســام. انظــر الفاخــوري في التأريــخ 52، )فريدريكــو كورينتــي كوردوبــا( في )المعُلّقــات( 20، )آربــري( في 

)القصائــد السّــبع(، )جونــز( في )الشّــعر العربــي المبُكّــر(.
-2 اعتمد كل من النقد العربي والغربي موقفاً وسيطاً حول وجود وطبيعة الشّعر الجاهلي التي تتكون من قبول أصالته العامة مع إخضاعه لتحليل 
دقيــق حتــى يتــم تحديــد العديــد مــن الإضافــات والمتغــرات الاحقــة. هــذا هــو موقــف )غابرييــلي وفرنيــت وكورينتــي( وغرهــم مــن المســتعربين، ويشــاركهم 
مُــروّة في النزعــات ج1، 259-275(. مــن بــين أشــهر العلمــاء الذيــن لا يقبلــون الشّــعر الجاهــلي ليكــون أصــلي وجديــر  الــرأي معظــم النقــاد العــرب )انظــر 

بالتصديــق هــم المستشــرق الانكليــزي )صامويــل مارجوليــوت( وطــه حســين.
-3 المرعــي يدافــع أيضــاً عــن وجــود وعــي جمــالي إســامي بحــت، ويرفــض الفكــرة الشــائعة والواســعة النطــاق بــأن العبــارات الجماليــة للشــعر الجاهــلي هــي 
نتاج عفوي عن حياة بدائية بسيطة. يتسم المجتمع البدوي والحضري قبل الإسام بالتعقيد، فيما يتعلق بالثقافات الأخرى، وبمبادئ جمالية بعيدة 
عن كونها اعتباطية، لأنها ناتجة عن انقسام عميق بين الإنسان والطبيعة، ومن العاقات الجديدة بين الاثنين التي أدت إلى بزوغ فجر نظام اجتماعي 

جديــد. بالنســبة إلى المرعــي، قواعــد الأفــكار وعلــم الجمــال الجاهــلي هــي مفهومــي “البطــولي” و”الجميــل”: الواعــي 25-11.
-4 أتذكــر الكلمــات الشــهرة للحكيــم قــس بــن ســاعدة الإيــادي )المتــوفي ســنة 600 قبــل الميــاد( “في الحقيقــة إنــهُ مَــنْ عــاشَ مــاتْ ومَــنْ مــاتَ فــاتْ وكلُّ مــا هُــوَ 
آتٍ- آتْ مَطرٌ ونباتْ وأرَزاقٌ وأقَواتْ وآباءٌ وأمُّهاتْ وأحَياءٌ وأمَواتْ والَأحياءُ والَأمواتْ، جَمعٌ وأشَْتاتْ، عَامة تِلوَ الُأخرى.. حقاً، في السماءِ هُناكْ عاماتْ 
وعلى الأرضِ هُناك تَحذيراتْ” الفاخوري، تأريخ 204. ويمكن قول اليء نفسه عن البيان الوعظي حول أسلوب البناء الذي حدث في الشّعر الجاهلي، 

والذي سنعود إليه أدناه.
-5  نظــر النقــد العربــي الكاســيكي إلى دور الشّــاعر بهــذه الطريقــة. وصــفَ الحســن بــن رشــيق القــرواني )القرنــين العاشــر والحــادي عشــر( النمــوذج المثــالي 
للشاعر الجاهلي على هذا النحو: عندما يظهر شاعر في قبيلة، تُقدم ]القبائل الأخرى[ تهنئتها. ويتم إعداد مَأدبة وتقوم مجموعات من النساء بالعزف 
على الآلات الوترية، كما في حفل الزفاف. حيثُ الرجال والأطفال سُعداء: فالشّاعر دافع عن سُمعة القبيلة، وحَفِظ شرفها، وأدام أفعالها، وزادَ من 

شُــهرتها “العمــدة في محاســن الشّــعر. ج 1، 149، وتمــت اســتعارتها مــن كتــاب المغربــي عبدالفتــاح كيليطــو )الجَلَســات(75 –6.
-6 مُروّة “النزعات” -279 284.

-7 مــروّة” النزعــات” 288. جنّــي تعنــي كائنــاً مُتخَيــاً، نصــف إنســان ونصــف روح، مخفيــاً في الطبيعــة، وترتبــط بالكلمــة العربيــة )الجَنّــة( “لإخفائهــا عــن 
الأنظار” ابن منظور )القرن الثالث عشر – القرن الرابع عشر(، لسان العرب تحت عنوان جذر الكلمة )ج.ن(. مثل كلمة )genius( بالاتينية، الاهوتية 
المرتبطة بالفعل “لتوليد” حيث يمثل الجنّي القوى الطبيعية أو الغيبية التي أثرت في الحياة البشرية وتتدخل في الإبداع الفني، ولكن المفاهيم سيكون 
لهــا مصائــر مختلفــة في ثقافاتهــا. قــد تعنــي )Genius(، في الغــرب، مجمــوع قــدرة الفنــان الإبداعيــة، ليصبــح نموذجــاً للإنســان الحــر المتفــوق: لقــد تــم نقــل 
هذا المعنى باللغة العربية إلى مصطلح “عبقري” )من وادي عبقر المكان الأسطوري الذي يسكنُه الجن( بناء على مفهوم العبقري في الغرب. انظر ماري 

في )الامحســوس(.
-8 يجــادل )أرجولــول( بــأن هــذا الشــكل النســبي للوعــي بالصفــات الســحرية الجماليــة مــن شــأنه أن يمهــد الطريــق، في المراحــل الاحقــة مــن الثقافــة، إلى 

الارتبــاط الوثيــق بــين الجمــال مــع الــرب: )ثــاث نظــرات( 31.
-9 كيليطو )الجَلَسات( 76.

-10 )كريس وكرتز( في )الأسطورة( 13 وما يليها. النموذج العربي للبطل المحارب والحبيب والشّاعر هو عنرة، وهو شاعر جاهلي أثارت شهرته العديد 
من الأساطر عن حياته، وتم جمعها في القرن العاشر باسم سرة عنرة، المعروف أيضًا باسم “صاحب العرب”. أعلن فرديته وفخره في قبيلته، في حين 
أن شــعراء الجاهليــة الآخريــن عرّفــوا عــن أنفســهم برتــب أدنى، مثــل عــروة بــن الــورد، الــذي انتقــد الــروة والأثريــاء. فالبطــل الجاهــلي يواجــه مهمــات كبــرة: 
القتال والانتقام لشرفه وشرف عائلته في المواجهات بين القبائل التي لا تنتهي. هنا يلعب الموت دوراً مركزياً مختلفاً عن مكانته في الملحمة اليونانية: إذا 
مات البطل الشاب في ذروة قوته، فإنه لا يقبلهُ على أنه مصر أعدته الآلهة ولكن كنتيجة طبيعية للنضال من أجل الوجود. صفات البطل الأخرى هي 
الشــجاعة والكــرم وحمايــة المــرأة والأصدقــاء والفقــراء والــولاء وأحيانــاً الفقــر والعدالــة. يبــدو إنســانياً، حتــى أنــه ضعيــف بســبب صابــة حياتــه، مــع الصفــات 

المشرقة التي سنتحدث عنها أدناه: المرعي في الوَعي 40.
-11 )كريس وكرتز( المرجع السابق 4.

-12 إابن شُهَيد، رسالة، مرجمة. )مونريو( في )الرسالة(.
-13 ياقوت، معجم البلدان 448، واستشهد بها )واضح الصمد( في الصناعات 15. وأضاف: أن النبي صلى الله عليه وسلم في وقتٍ لاحقٍ أثنى على العمل وليس الحرفة 

بعينها.
-14 )كريــس وكرتــز( المرجــع الســابق. 85-5. في كتــاب الديانــة اليهوديــة التلمــود مثــاً، مُسِــخَ بنــاؤو بـُـرج بابــل ليكونــوا مُهرّجــين أو أشــباح أو شــياطين. 
وبالنســبة إلى )كريــس وكرتــز( العقوبــة التــي زارت المهنــدس المعمــاري تعــود إلى القيمــة الرمزيــة للنــار كعامــة عــلى القــوة الإبداعيــة وأحــد أهــم إنجــازات 
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الخُيــول  الإســام مَصحوبــة بحِيوانــاتٍ مثــل 

العَربــي،  القَبَــلي  المجُتمــع  في  والجِمــال، 

مســية وتُــؤدّي  كانــت مُرتبطــة بالطّقــوس الشَّ

وَظائف تَتعلق بالخُصوبة وتَجديد الطّبيعة. 

الشّــعرية  الأوصــاف  مِــن  العَديــد  وَتضــع 

النِّساء في ظروف طَقسية )طُقوس( شَديدة 

ويقدمهُنَّ وكأنّهُنَّ حَشد غَني ومَحمول على 

وبفخامــةٍ  مُزيّنــة  مَظــاتّ  وتَحــت  مِحفّــات 

مثــل  ومُشــرِقات  بَيضــاوات،  وجَميعهُــنَّ 

يَتذكــرون  وباختصــار،  الرُّخاميــة،  التَّماثيــل 

( أو صُورٌ مُعينة  إناث النُّذور )للتَّضحية بهِنَّ

مِن التَّماثيل اليونانية- الرُّومانية لأفرودَيت 

وفينــوس والتــي رُبمــا كانــت شُــعوب مــا قَبــل 

رَأتهــا )51(. قــد  الإســام 

إلهامــهُ،  أخــذ  الجاهــلي  الشّــاعر  أنَّ  أعتقــدُ 

بوِعيٍ أو بغِر وَعي، مِن هذه المادّة الثَّقافية 

لشِــعرهِ:  المحُــدّدة  الأهــداف  إلى  لهــا  وحَوَّ

بعِناصــرٍ  وكرّســهُ  الأنثــى،  جَمــال  ــل  مَثَّ لقــد 

الغَنيــة،  الجاهليــة  الثَّقافــة  مِــن  مَعروفــةٍ 

فــات الجَديــدة. وهــذهِ تَميــل  هــا مَــع الصِّ وضَمَّ

إلى إعــادة تأكيــد النِّظــام الاجتماعــي الجَديــد 

بمِفــرده أو  البَطــل،  الشّــاعر  فيــه  قــام  الــذي 

أو  لمدينــةٍ  كحاكــمٍ  حتــى  أو   – قَبيلتــه  باســمِ 

دَولةٍ صَغرةٍ في العَصر الجاهلي – بمِواصلة 

التَّغــرات  وقــتِ  في  التأريــخ  وبنِــاء  الكِفــاح 

والمعُتقــدات  القَبليّــة  الــوَلاءات  في  العَميقــة 

القَديمة. نرى هذه الفِكرة بوضوحٍ خاص في 

ــم  خِطــاب الشّــاعر الجاهــلي نَحــو أطــال المخُيَّ

وفَقْد مَنزل حَبيبته. وَسيتكرَّر بناءُها لاحقاً، 

حتى مَع وُجود الكثر مِن المفُردات نفسها، 

في شِــعر المدَيــح العَربــي. وهنــاك يَتــم تَقديــم 

العَمــارة كمَــكانٍ للراحــة ورَمــزٍ لقُــوة الحاكِــم 

عَــروس  التــي تَحوّلــت إلى  وبداخلــهِ الحَبيبــة 

مُضيئــة عــلى مَنصّتهــا مُرتديــةً الثَّــوب الغــالي 

تقريبــاً  واحــداً  بُعــداً  واصِفــاً  والمجُوهــرات، 

الكَهنوتيّــة  والتَّبايــن،  ــوء  الضَّ حَيــث  مِــن 

.)52( سَــيّدِها  وبانتظــارِ  والعُذريّــة، 

العَصــر  في  َــرأة  الم بــأنَّ  الاعــراف  العَــدل  مِــن 

أو  مُقــدّس  كائــن  مُجــرد  تَكــن  لــم  الجاهــلي 

مَثاً أعلى للجَمال الذي لا يُقهر، وفي بَعض 

كبــرة،  اجتماعيّــة  مَرتبــة  احتلَّــت  الحــالات 

يَســتحق  وحتــى أنَّهــا امتلكَــت صَوتــاً شــعرياً 

تَناقلــهُ بواســطةِ جامِعــي الأبيــات الشّــعرية. 

التــي  الجَماليــة  الأحــكام  عــلى  أمثلــة  هنــاك 

المبُدعــين  كِبــار  بخصــوصِ  النّســاء  أصدَرَتْهــا 

طَلبــت  شَــهر  مِثــالٍ  في  العربــي.  الشّــعر  في 

ومِــن  القَيــس  امــرئ  زوَجهــا  مِــن  جُنــدُبْ  أمُّ 

حيــثُ  يــد  والصَّ الخَيــل  عَــن  قَصيــدةً  عَلقَمــة 

لــت قَصيــدة الأخــر عــلى قَصيــدةِ زوَجهــا،  فَضَّ

مِمــا أثــارَ غَضَــبَ زوَجهــا وتَســبّب في طَاقِهــا. 

وَتَزوَّجت أمُّ جُندُب مِن عَلقمة لذلك تَفتَتح 

هــذهِ القِصــة العِاقــة بَــين الأذواق الشّــعرية 

الأدب  تأريــخ  عِــر  نَجدهــا  التــي  والعاطِفــة 

حُــب  عِاقــة  عَــنْ  شَــهر  آخــر  مِثــالٌ  العَربــي: 

َــرأة  ابــنِ زَيــدون ووَلادّة في قُرطُبــة الأمويّــة. الم

عَــن  وتُعــر  الأوّل  ــخص  الشَّ عَــن  تَتحــدث 

تكــون  الأحيــان  بَعــض  في  الخاصــة.  رَغباتهــا 

َــرأة  لَهجتُهــا السّــاخرة قاســيةً، لكــنَّ شِــعر الم

الذي ما زالَ على قَيد الحَياة في فَرة ما قَبل 

الإســام مُشــبعٌ بقَِبــولِ المصَــر واستســامها 

الجَمــالي  المعُجــم  أحبّائهــا.  بفُِقــدان  للحُــزن 

مِــن  غَــره  مثــلُ  جَوهــرهِ،  في  هــو،  للمَــرأة 

أنَّ  مِــن  الرغــم  عــلى  الجاهليــة،  شُــعراء 

قَصائدهُن تَفتقر إلى أوصاف جِسم الحَبيب 

عــلى عَكــس النِّســاء الشّــاعرات اللــواتي كَتــن 

قَليــاً في الغَــزل، بقِــدرِ مــا نَســتطيع أنْ نُخــرِ 

تَبقّــى منه. وَنظــراً لأنهُــنَّ  مــا  مِــن خــال  عَنــه 

يؤُلفْــنَ  لَــم  لــم يعَملْــنَ كشُــعراء مُحكّمــين، 

صْــنَ في النَّــوع الأنيــق  َــدح، ولكنهُــنَّ تَخصَّ في الم

شُــهرةً  الأكــر  الشّــاعرة  مِثــل  الشّــعر،  مِــن 

كانــت  مــا  ونــادراً  الخَنســاء،  الإســام،  قبــلَ 

الشّــعراء  قَصائــد  مثــل  طويلــةً  قَصائدهُــنَّ 

كــور )53(. الذُّ

رفــين  للطَّ بالغَــرض  سَــيَفي  واحــدٌ  مثــالٌ 

عــلى حــدٍّ ســواء لتُظهــر كيــف تَشــاركَ هــؤلاء 

المفُــردات  في  النِّســاء  والشّــاعرات  الشّــعراء 

وللتَّأكيــد  الجاهليّــة  في  الطَبيعيّــة  الجَماليــة 

الجاهــلي  ــعر  للشِّ الجَماليــة  القيــم  أنَّ  عــلى 

تَجــاوزت أي تَفســرات أســطوريّة لهــا. والــدةُ 

لابنِهــا  رَثــاء  قَصيــدةِ  في  قيــس،  بـِـن  بُســطام 

الميَت نَظرت إلى نَسَبِهِ، وراحةِ يَده، وكَرمِهِ، 

وأشــادَت أيضــاً بجمالــهِ بعِبــاراتٍ مَألوفــةٍ لنــا 

حَيث الآن: ابنُها هو القَمرُ الذي يَتألّق بنورهِ 

مِــن أنَّ الآخريــن  الرُّغــم  عــلى الآخريــن، عــلى 

.)54( ــماء”  السَّ “نُجــومٌ في  هــم 

الفُنون والعَمارة في الشّعر الجاهلي

لقــد شَــهدنا للتــو عَــدد المــرات التــي يَســتحضرُ 

تِلــك  النَّحــت،  فَــنَّ  الجاهــلي  الشّــعر  فيهــا 

في  المنَحوتــات  للنِّســاء  الغامِضــة  ــور  الصُّ

الأنثويّــة  المثِاليــة  توضــح  والتــي  الرُّخــام 

يؤُكــد  لا  الشّــعر  فــإنَّ  وبالتــالي  للجَمــال. 

وُجــود مثــل هــذهِ المنَحوتــات في شُــبه الجَزيــرة 

العَربية في عَصر ما قبلِ الإسام، بل يَنسبُ 

إليهــا صِفــات جَماليــة مُعينــة تَختــصُّ بالنُّــورِ 

ــورة، وتَحويلهــا إلى نَمــاذجَ مِــن  وتناســب الصُّ

مِــن  البَصَــري، عــلى الرغــم  الجَمــالي  الكَمــال 

أنَّ  هــذه المرَاجــع إلى  التَّفاصيــل. وَتُشــر  قلــة 

الشّــاعر الجاهــلي يَتصــوّرُ ويُقيّــم، عــلى الأقــل 

ضِمنيّــاً، وُجــود الجَمــال المثِــالي الــذي تُنتجــهُ 

البَشــريّة، خــارجِ الأشــكال الموَجــودة  الأيــدي 

وهنــاك  البَشــر.  وبَــين  بيعــي  الطَّ العالَــم  في 

إلى  الجاهــلي  الشّــعر  في  مُتكــررة  تَلميحــات 

ومــا  والنِّجــارة  الدّيبــاج  مِثــل  أخــرى  فُنــونٍ 

أنَّهــا عامــة وغَــر  مِــن  الرّغــم  عــلى  إلى ذلــك، 

دَقيقة، إلّا أنَّها توجدُ دائماً كخلفيّة وَصفية 

في إحدى القَصائد، دَعماً لاستعاراتٍ أخرى 

عندمــا  النّابغــة  حــالُ  هــو  هــذا  مَلموســة. 

البشــرية الأولى. عــلى عكــس الفنــان البطــل نجــد الآن الفنــان المعُاقَــب )المــكان والاقتبــاس(: الشّــاعر البطــل الجاهــلي في مواجهــة المهنــدس المعمــاري الــذي يتــم 
إســكاته أو قتلــه في الخيــال العربــي.
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العصــر الحديــث، يمكــن اتبــاع هــذا الخــط مــن البحــث في أعمــال مثــل الطيــب، المرشــد، وناصيــف، قــراءة ثانيــة. وفي دراســة نقديــة لهــذه التفســرات، دون 

إنكارهــا تمامــاً، تؤكــد عــلى افتقارهــا إلى البيانــات القويــة وفجواتهــا المنهجيــة المتكــررة وهــي دراســة أحمــد، المنهــاج.
-52 )بويرتا فلشز( في كتابه )البنية الطوباوية( 54-148.

-53 انظر الفاخوري، التأريخ 188-92. وشلبي، الأصول 68-241.
-54 انظر شلبي، المرجع السابق 256.

-55 معلقنا الأندلُسي ابن أيوب يغتنم تلميحات كهذه ليتذكر باستفاضة العملية الحرفية المعنية وبكل الشروط الفنية: شرح 321.
-56 راجع الصمد، الصناعات 230-187.

-57 المرجع السابق .193.
-58 تم استعارتها في كتاب الفاخوري، تأريخ 169، ترجمة )سيلز(، )آثار الصحراء( 48.

.9-Storia( 66( في )59 انظر)غابرييلي-
-60 الصمد، الصناعات ترجمة )سيلز( الاقتباس السابق 18.

-61 )غرابار( في )التشكيل( 76.
-62 انظر )ريبرا ماتا( في )العمارة( 28-44، وضمّنت عبارات من القزويني )القرن الثالث عشر( وألف ليلة وليلة.
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يُقــارن عَامــات هُبــوب الرّيــاح بالأنقــاض عــلى 

الحِرَفيّــون )55(. زَيَّنهــا  التــي  الجُلــود 

إلى  يُشــرونَ  مــا  دائمــاً  الجاهليّــة   شُــعراء 

الثَّمينــة،  َــواد  الم مِــن  والزَّخــارف  المجُوهــرات 

تُزيّــن  حَيــث  والفِضّــة،  هــب  الذَّ وخاصــة 

أجســادهُنَّ  المضُيئــات  الجَميــات  ــيدات  السَّ

النّابغــة  قَصيــدة  في  رَأينــا  كمــا   ، )56( بهِــا 

المقُتبســة أعــاه. نجــدُ أيضــاً بالفِعــل في هــذه 

الفــرة اســتعارة الأحجــار الكَريمــة المطُبّقــة في 

اللّغــة، والتــي سَــوف تَتمتّــع بتقاليــدٍ طويلــةٍ 

عَنــرة  ويُقيّــم  القَديــم.  العَربــي  الشّــعر  في 

كَمــال وقيمــة كَلماتــه الخاصــة حينمــا قــال:

وَخُذي كَاماً صَنَعتُهُ مِنْ عَسْجَدٍ    وَمَعانِياً 

عتُها بالجَوهَرِ رَصَّ

مِــن  أبدعتهــا  والتــي  الكلمــات  هــذه  خــذي 

مِــن  نَظمتُهــا  التــي  الأفــكار  وهــذه  هــب  الذَّ

.)57( الكريمــة  الأحجــار 

الشّــاعر  يُقــدم  الشّــاعري،  المفَهــوم  هــذا  في 

مِــن  كقِطعــةٍ  خِطابــه  يَصــوغ  حِرَفيّــاً  نَفســه 

إلى  يَســعى  كيــف  ويوضــح  المجُوهــرات، 

مِــن  شِــعره  في  والرَّصانــةَ  والكَمــال  الوحــدة 

الوَعــي  هــذا  إنَّ  والمحُتــوى.  ــورةِ  الصُّ حَيــث 

الشّــاعر  للــذات، أو بالأحــرى رَغبــة  الجَمــالي 

لصياغــةِ   – الكاســيكيّة  كل  في  المشُــركة   –

في  أيضــاً  عَنــرة  أيّــدهُ  ومِثــالي،  نِهــائي  عمــلٍ 

ــعراءُ  الشُّ غــادَرَ  “هَــلْ  ــهر  الشَّ البَيــت  شَــطر 

مِ“. ومَعنــاهُ هــل تَــرك الشّــعراء أي  مِــنْ مُــرَدِّ

قيــع )مَوضــع الثَّــوب  مَــكان في حاجــة إلى الرَّ

المرُقّــع(؟ )58(.

لقد ذكرنا وُجود العَمارة في الشّعر الجاهلي 

النّابغــة،  كَتبهــا  التــي  الأبيــات  إلى  بالنِّســبة 

والتــي أشــارَ فيهــا إلى الأصــل الخــارق للمَبنــى 

عَليــه  سُــليمان  النَّبــي  ولشــخصيّة  الكَبــر 

هــذه الإشــارات  أنَّ  مِــن  الرُّغــم  عــلى  الســام. 

إلا  كثــرة،  ليســت  المعِماريّــة  الهَندســة  إلى 

أنَّهــا ذاتُ أهميــة خاصّــة، لأنَّهــا تُخرنــا كيــف 

تَشكلت الأساطر العَربية الغَنية بالهَندسة 

مُبكّــرٍ  وَقــتٍ  تَدوينُهــا في  تَــم  التــي  المعِماريّــة: 

مِــن القَــرن العاشــر. وَهنــاك قَصيــدة جاهليــة 

تُشــر إلى القِــاع العَظيمــة مِثــل الحَضَــر، أو 

ــدير  السَّ في  ــهرة  الشَّ المحُصّنــة  القُصــور  إلى 

والخَوَرْنَــق، والتــي بناهــا الملَــكُ النُّعمــان عــلى 

ضِفــاف نَهــر الفُــرات والــذي فَــرض فيــهِ جِزيــةً 

ثَقيلةً على النّاس. وهناك أيضاً ذِكرٌ لكِسرى 

يُستشــهد  مــا  وغالبــاً  الرُّومــان،  والحُــكام 

وَتَستشــهد  ــلطان.  السُّ عــلى  كدليــلٍ  بهــم 

قَصيــدة لعَــدِي بـِـن زَيــد )المتوفــى ســنة 604( 

أجــل  مِــن  الأســطوريّة  ــروح  الصُّ هــذهِ  بــكلِّ 

ريعة  التَّأكيد على طَبيعتها غر المجُدية والسَّ

 ubi(  )59(الــزَّوال. وفي مثــالٍ قَديــم لموَضــوع

هــؤلاء  “أيــنَ  بالاتينيــة  تعَنــي  sunt(  والتــي 

العَمــارة  رُ  يُصــوِّ قَبلنــا؟” والــذي  كانــوا  الذيــن 

مــن  الزَّ وتَقــادُم  للــرَّب  البُنــاة  كتَحــدي 

قَوانــين  إلى  المطَــاف  نِهايــة  في  وخُضوعهــا 

القَدَر. وكما أعربَ عَلقَمة عَن ذلك بعِباراتٍ 

والتــي اســتخدمها المتُديّنــين الفُضــاء لاحقــاً:

وِكُلُّ حِصْنٍ وإنْ طالَتْ سَامَتُهُ عَلى دَعائمِهِ 

لا بُدَّ مَهدُومُ )60(.

أنْ  غرابــار،  لأوليــغ  وفقــاً  مُهــم،  هــو  ومــا 

ناحــظ وُجــود “أســطورة العَمــارة العلمانيــة 

مَــن  هــم  العَــرب  إنَّ  يُقــال  التــي  الفَخمــة” 

هــذه  بَناهــا وليــس الأجانب )61( .وَســتصبحُ 

أدبيّــاً وجَماليــاً  نَموذجــاً  الأســاطر المعَماريــة 

مثــل  العُظمــاء  والكُتّــاب  للمُؤرّخــين  دائمــاً 

ــري والحَمَــداني وياقــوتُ كمــا هــو الحــال  الطَّ

عبي ، حيث  في الشّعر العَباسي والأدب الشَّ

الوافــرة  الأوصــاف  مِــن  بالمزَيــد  ــر  النَّ يَســمح 

البَســيطة  الافعــال  للمَباني )62(. وَمــن 

لميَاديــن حُــكام ذلــك الوقــت ، مثــل تلــك التــي 

نَجدهــا عنــد النّابغــة  وطًرفــة وعَــدِي فإنَّهــم 

ترَعرَعــوا في وقــتٍ كان فيــه الخِطــاب غَنيــاً بمِــا 

يتعلق بالهَندسة المعِمارية المثِالية والرائعة: 

الفِردَوســيّة،  المتُنقّلــة،  المشُــرقة،  العاليــة، 

الميــاه  مَــع  عَجيبــة  حَدائــق  عــلى  والمحُتويــة 

عُرضــةً  سَــتظل  – ولكنهــا  الثَّمينــة  والأشــياء 

القَــدَر. لتَهديــد 

ــمَوْألْ  يَصــفُ الشّــاعر اليَهــودي الجاهــلي السَّ

الأبلَــقْ  قلعــة   )560 ســنة  حــوالي  )المتُوفــى 

كقلعــةٍ  يَعرضُهــا  حَيــث  كبــر،  بتفصيــلٍ 

عــلى  والمرَفوعــة  الميــاه،  مِــن  وفــرة  بمصــادرٍ 

قِمــةٍ يَتعــذر الوُصــول إليهــا ومُرتفعــة لدرجــةِ 

َــرء يَتعــب مِــن النَّظــر إليهــا، لأنَّهــا  أنَّ بَصــر الم

أسُسُــها  حُفِــرَت  النُّجــوم،  إلى  وَصلــت 

الحُقــول  وَســط  في  لبــة  الصُّ خــور  الصُّ في 

مِــن  فَريــداً  الأبلَــق  قَصــر  الخِصبــة )63(. كانَ 

نوعــه، وقــد أشــار اســمهُ، وُفقــاً للمٌفسّــرين، 

والأبيــضِ.  بالأســودِ  مُنقّــطٍ  مُخطّــطٍ  إلى 

والأعــى الأكــرَ يعطــي الفَضــل في بنِــاء هــذه 

سُــليمان )ع(  النَّبــي  إلى  الأســطوريّة  القَلعــة 

طَبيعتــه  عــلى  مُشــدّداً  لــهُ،  المسُــخّرِ  والجِــنَّ 

الرائعــة والفَخمــة، والتــي قَــد تَجــاوزت قُــدرة 

.)64( العاديّــين  البَشــر 

نَحن نَعلم أنَّ الإسام سَوف يَعرض لاحقاً 

بأســاطرها المحُيطــة  العَمــارة  هــذه  عــلى كل 

أنــه أحــد أفضــل مُمثّــلي عَصــر  بهــا ، مُعتــراً 

النَّبــي  قــامَ   ، نَفســه  السّــياق  وَفي   ، الجَهــل 

)صلى الله عليه وسلم( أيضاً بتِوجيه اللّوم إلى الفُنون الأخرى 

المكُرّمــة  لمكّــة  العُليــا  بالطّبقــات  المرُتبطــة 

سَــيجد  ذلــك،  وَمــع  القَبائــل )65(  وزُعمــاء 

للحِفــاظ  صيغــة  قَريبــاً  المسُــلمون  الحُــكام 

العَظيمــة  العَمــارة  لهــذه  العُليــا  المثُُــل  عــلى 

مِــن المــاضي مِــن خــال اســتحضار قِصّــة النَّبــي 

سُــليمان )ع( البــاني في القُــرآن الكريــم، ومِــن 

بَعــده تَوقفــت هــذهِ الإنشــاءات العَظيمــة عَــن 

مَلحوظــاً  رَمــزاً  وأصبحــت  الألوهيــة  تَحــدّي 

.)66( الجَديــد  الإيمــان  لانتصــار 

مستعرب من إسبانيا

مقال
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النفايات الخالدة
من بقي من الفلاسفة لينظف بيت الفلسفة?

سامي البدري

حــن ننظــر اليــوم، وبعــد ثاثــة آلاف ســنة مــن التفلســف الحثيــث، نجــد أن غرفــة الفلســفة قــد حشــيت بالكثــير مــن النفايــات، التــي 

أريــد لهــا أن تكــون خالــدة، أو خلّدهــا الراكــم والتقــادم، رغــم جورهــا عــلى الفلســفة والإنســان معــاً.. وهــي تــم تخليدهــا، تافيــاً 

للفــراغ الــذي ســتخلفه عمليــة رميهــا، ولــذا فإنهــا مجــرد نفايــات رغــم خلودهــا.

مقال

بــل  بداياتهــا،  في  الفلســفة  كانــت  وإذا 
وحتى في ما بعد منتصف عمرها، 

قــد كرّســت جهدهــا لمعرفــة العالــم، فــإن مــا 

الاحقــة  الفلســفات  جهــد  مــن  ذلــك  تبــع 

وتفرعات اشتغالاتها، أثبت أن العالم الذي 

يجــب أن نعيشــه يجــب أن يكــون مــن صنعنــا 

ولنــا، ويجــب أن يحافــظ عــلى فطريتــه عــلى 

الرغــم مــن تخلفــه أو رداءتــه أو رداءة بعــض 

عالــم  العالــم،  صناعــة  وعمليــة  أجزائــه. 

في  مســاوياً  يكــون  الــذي  الخــاص  الإنســان 

في  الإنســان  لكينونــة  والهدفيــة  الثقــل 

هــو  شــروطها  أول  وتطلعهــا،  اســتحقاقها 

الاختيــار  في  المطلقــة  الإنســان  إرادة  تحقــق 

وتحقــق القصديــة الذاتيــة، التــي مــن أجلهــا 

ومــن  الإنســان  حــول  مــا  في  كل شيء  وجــد 

عــلى  الحــال  واقــع  يقولــه  مــا  وهــذا  أجلــه، 

الأرض والطبيعة، وهذا ما يؤمن به الإنسان 

ويقره عقله وشعوره وحواسه.

مــن  بالكثــر  هــذا الإيمــان  حُــيَ طريــق  لقــد 

مــن  ديــكارت وأمثالــه  بناهــا  التــي  النفايــات، 

اســتهواهم  ممــن  المتأخريــن،  الفاســفة 

المريحــة  أريكتــه  عــلى  الجلــوس  في  تقليــده 

نــواة لافــراض  افراضــات، صــارت  وصياغــة 

)أو  المجهولــة  الحقيقــة  في  كانــط(  )إمانويــل 

مــا يشــابهها في الميــزان أو الثقــل الافــراضي(، 

الحقيقــة  هــذه  لقبــول  يرينــا وجهــاً  أن  دون 

التــي رفضهــا )فختــه( ودعانــا لنســيان أمرهــا 

صنعنــا  مــن  حيــاة  )حقيقــة(  في  والعيــش 

نحــن.

وأمثــال افراضــات ديــكارت كثــرة وتكدســت 

عــلى طــول تأريــخ الفلســفة، وخاصــة عندمــا 

الفلســفة  المتأخــرون،  الفاســفة  حــوّل 

وجهدهــا وهدفهــا، إلى نظــم وأيديولوجيــات 

مــن  لمجموعــة  وفرضيــات  طوباويــة، 

التفرعــات المجــردة وغــر المفهومــة، هــذا الأمــر 

الــذي أدى إلى تكــدس كميــات مــن النفايــات، 

الأكاديمــي  الفلســفي  الــدرس  حوّلهــا  التــي 

لنــا  يقــدم  أن  دون  خالــدة،  قداســات  إلى 

النفايــات،  تلــك  لتخليــد  مقنعــة  تفســرات 

سوى التسلسل التاريخي الذي يثقل كاهل 

ودارســيها المؤرخــين  الفلســفة  أقســام  طلبــة 

العاديــين. وقرائهــا  لهــا 

لقد أثقل كاهل الفلسفة بقيود وتفريعات، 

لم تخطر ببال جيل التأسيس، الذين بدأوا 

وتفســر  لفهــم  مباشــرة  برغبــة  جهودهــم 

التفســرات  وإيجــاد  حولهــم،  مــن  العالــم 

لقوانين الحياة وسرورتها وصرورتها، قبل 

شــعور  )بســبب  الانحــراف  مرحلــة  تبــدأ  ان 

العجــز عــن الوصــول بهــا، بأدواتهــا الأولى إلى 

هدفها( إلى السياسة والمفاهيم والتفسرات 

الأيديولوجية، والتي كان أوضحها تجسيداً 

الفهــم  إلى  بهــا  تحــوّل  الــذي  ســارتر،  عنــد 

بالشــيوعية،  ممثــاً  السياســيين،  والمعــرك 

الاجتماعــي  الإصــاح  نظريــات  إلى  إضافــة 

التــي قادهــا مــن تــاه، وأيضــاً تفرعــات النقــد 

والنقــد الثقــافي التــي لحقــت وتفرعــت عمــن 

الفاســفة  مــن  وخاصــة  )بهروبــه(  اقتــدوا 

الفرنســيين. والمنظريــن 

ورغــم أننــا نفهــم الآن أن هروبــات الفاســفة 

إلى تلــك التفرعــات، كانــت في مجملهــا تافيــاً 

راكمــت  أنهــا  إلا  واليــأس،  القتامــة  لحالــة 

مــن  الكثــر  والفاســفة  الفلســفة  طريــق  في 

الفائــدة  عديمــة  )النفايــات(  الراكمــات 

إلى  الآن  تحولــت  والتــي  للوقــت،  والمضيّعــة 

تــراث ثقيــل ومضــنٍ لا أحــد يجــرؤ عــلى رميــه 

مقــرة  إلى  ســتتحول  مقــرة، لأنهــا  إلى  ولــو 

ثمينــة وخالــدة بســبب فخامــة الأســماء التــي 

خلفهــا. تقــف 

ولعــل أكــر نفايــات طريــق الفلســفة الخالــدة 

مقابــل  الحقيقــي  العالــم  نبــذ  فكــرة  كانــت 

رؤيــة  عــلى  العقــل والأفــكار، والركيــز  عالــم 

بــين العالمــين، )عالــم الجســد  حالــة تناقــض 

الفكريــة(،  ورؤاه  العقــل  وعالــم  وحواســه 

وكأن  وعائــق،  عــبء  إلى  الجســد  وتحويــل 

تمظهــره  شــكل  خــارج  وجــودا  للإنســان 

الجســدي، أو كأنــه أو يجــب أن يكــون عقــاً 

هــذه  مناقضــة  لحالــة  النظــر  دون  محضــاً، 

الفكــرة لقضيــة أن الإنســان يحســب وجــوده 

تمظهــره  وشــكل  الجســد  هــذا  وجــود  عــر 

ككائــن يحســب عــلى الحيــاة ونظــام حركيتهــا 

المعيشية والوجودية؛ أو كأن الإنسان يعود 

له وجود عقلي أو روحي بعد اختفاء جسده 

اليوميــة(. )الحيــاة  عالــم المحسوســات  مــن 

العشــرين  القــرن  فاســفة  بعــض  أن  ورغــم 

بالــذات، قــد اقتنعــوا باســتحالة هــذا الفصــل 

روحــه(،  أو  وعقلــه  الإنســان  جســد  )بــين 

التفكــر  معضلــة  يتجــاوزا  لــم  أنهــم  إلا 

التجريدي، بل انحرفوا بها إلى تفرعات أكر 

عــن مشــاكل الإنســان  بعــداً  تجريديــة وأكــر 

وجــوده  عــلى  إلحاحــاً  والأكــر  الوجوديــة 

الــذاتي؛ كمــا أنهــم نحــوا لتعميــة أفكارهــم، 

أو اســتخدامهم للغــة مبهمــة ومعقــدة غــر 

أو  الأفــكار  تلــك  وضــوح  لعــدم  مفهومــة، 

بوضــوح. إيصالهــا  عــن  لعجزهــم 

ســورين  رأى  مباشــرة،  غــر  بطريقــة 

الفلســفة،  أن  الوجوديــة(  )أبــو  كرغــارد 

أصبحــت مفككــة، مجــردة  ديــكارت،  ومنــذ 

ومنفصمــة العــرى، وهــذا يعنــي أن التفــكك 

الفاســفة،  جهــد  أصــاب  الــذي  والتجريــد 

منــذ ديــكارت المتبطــل، )الــذي رفــض مغــادرة 

في  النفايــات  مــن  الكثــر  راكــم  قــد  ســريره(، 

زوايــا الفلســفة غــر الواضحــة، أو التــي عجــز 

إضاءتهــا،  أو  توضيحهــا  عــن  المتفلســفون 

دقــة. أكــر  بمعنــى 

وحكاية النفايات هذه قديمة قدم الفلسفة، 

بالــذات:  ســقراط  بمقولــة  بــدأت  ولعلهــا 

)الجسد يمنع التفكر الصافي(، وهذا عنى، 

مــن ضمــن مــا عنــاه، أن المــوت كمــال بذاتــه، 

يخلصنــا  الأســمى، لأنــه  الفلســفة  هــدف  أو 

أيــن  ولكــن  الحســية.  ولوثاتــه  الجســد  مــن 

نكــون عندمــا يمــوت الجســد ويدفــن؟ يســأل 

أي عقــاني وهيجــلي )متفائــل(، وعليــه فــإن 

دعــوة  ســبقت  التــي  الســاذجة  الفكــرة  هــذه 

مســيحية بولــس إليهــا، إنمــا هــي كانــت نــواة 
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التشتيت للجهد الفلسفي أو الخروج به عن 

مســاره الــذي يســتهدف البحــث عــن إجابــات 

قاطعة لمشاكل حرة الإنسان وضياعه. ومن 

جهة أخرى، فإنها كانت نواة النفايات التي 

أثقلــت طريــق الفلســفة وحرفتهــا عــن طريــق 

بحثهــا، رغــم تعرجاتــه في مســرته.

وهــي مــن جهــة أخــرى، كانــت مفتــاح النفايــة 

الثنائيــة  نفايــة  خلــوداً،  والأشــد  الأكــر 

الإغريقيــة، التــي كانــت أشــد صورهــا عســفاً 

وحدية، ثنائية شوبنهاور )أما حيوان سعيد 

 – أمــر  إلى  يفطــن  أن  دون  معــذب(،  إلــه  أو 

أن   – المناكفــة  المحاججــة  ســبيل  عــلى  وهــو 

الكثــر مــن الحيوانــات قابلــة للتعلــم والكــف 

بالإنســان  فكيــف  مــن حيوانيتهــا،  جــزء  عــن 

واللغــة،  العقــل  ميــزتي  عــلى  يتوفــر  الــذي 

لفــروض  ودحضــاً  وخلــوداً  وضوحــاً  الأشــد 

الثنائيات القاتمة والقاطعة لطريق البحث؟

لقضيــة  فطــن  مــن  أكــر  نيتشــه  كان  وربمــا 

معضلتهــا  عــن  وعــر  الخالــدة  النفايــات 

يبحــث  عشــر  التاســع  القــرن  )كأنمــا  بقولــه 

عــن نظريــات يمكنهــا تريــر خضوعــه المفجــع 

بــين  كان  وطبعــاً  الحقائــق(،  لإمراطوريــة 

تلــك الحقائــق الكثــر مــن النفايــات، وأولهــا 

طبعــاً خرافــة قســم الإنســان إلى جزأيــن )روح 

وطــول  ولشــدة  والتــي  وجســد(،  نفــس  أو 

تــردد إلى  التســليم لخرافتهــا، مازالــت  فــرة 

الثالثــة. الألفيــة  مــن  الأول  الربــع  مطلــع 

ضجيــج  ورغــم  العشــرين،  القــرن  ويعتــر 

للنفايــات  العــالي، الأكــر تكديســاً  فاســفته 

انشــغال  بســبب  الفلســفة،  غرفــة  في 

الفاسفة بمناقضة أفكار بعضهم البعض، 

وكذلــك  ذاتهــا؛  أفكارهــم  ومناقضــة  بــل 

بانشــغالهم بتكديــس تفرعــات بعيــدة أحيانــاً 

عــن أســئلة الإنســان والفلســفة الجوهريــة، 

وهــو نــوع مــن الاســتعراض غــر الهــادف وغــر 

المجدي، لأنه كان انشغالاً بصناعة التجريد 

الفاســفة  عــن عجــز  لصــرف الانتبــاه  المعقــد 

لمشــاكل  الضروريــة  بالحلــول  الإتيــان  عــن 

الإنســان مــع العالــم ومــع ذاتــه )في فهمهــا( 

والتــي طــال انتظارهــا حتــى تحولــت إلى عقــد 

الفرديــة،  معاناتهــا  بشــكل  مســتعصية، 

وخاصــة في ظــل عصــر صناعــة الأزمــات مــن 

الصناعيــة  والشــركات  الحكومــات  قبــل 

الكبــرة وشــركات المصالــح الاحتكاريــة عابــرة 

القــارات.

أن  قلــت  مــا  إذا  الحقيقــة  أجــافي  لا  ولعــلي 

إهمــال الفاســفة للتخييــل والشــك الــذاتي، 

ويجــب  غريزيــة،  شــبه  دوافــع  )بصفتهمــا 

أو  الغريزيــة  الإنســان  نزعــات  يجافيــا  لا  أن 

عنصــري  باعتبارهمــا  ضدهــا،  يســتخدما 

مــن  النظــر والتقديــر، بســبب  لقابليــة  إنمــاء 

لتمســكهم  المحدثــين  الفاســفة  تكثيــف 

الجــاف  العقــلي  والنظــر  التجريــد  بنظريــات 

من “العواطف الحيوانية” التي تمثل الجزء 

الحيــوي للإنســان، )ســواء اعــرف الفاســفة 

بهذا أو أنكروه(، قد ساهم في تقييد خاصية 

)اســتخفافاً  الإنســان،  في  والتشــوف  النــزوع 

للتمســك  دفعــه  الــذي  وتعالياً(، الأمــر 

وهــذه المقابــر  ثمينــة،  مقابــر  مــن  يملــك  بمــا 

نفايــات خالــدة وجائــرة  إلى  بدورهــا  تحوّلــت 

مضافة، وربما تحتاج إلى فلسفة لوحدها، 

بطانهــا. دحضهــا وكشــف  أجــل  مــن 

طريــق  في  وقفــت  قــد  المقدســة  النفايــات  إن 

النــوع الجــريء مــن الإدراك )المعنــوي( الــذي 

يمهــد لــلإدراك العقــلي ويمنحــه الجــرأة عــلى 

التطويح بالنفايات إلى حاوية القمامة، كما 

بنكوصــات  المؤمنــة  غــر  الوجوديــة  فعلــت 

نحــو  المؤمنــين  الوجوديــين  الفاســفة 

المســيحية البولصيــة أو الكنســية، وقبولهــم 

ببعــض خرافاتهمــا، تحــت ســتار الإيمــان أو 

النظــام الهيجــلي، باعتبــار أن هيجــل مؤمنــاً 

تفاؤلــه. بحكــم 

النفايــات  أغلــب  أن  هنــا  نُذكــر  أن  بــد  لا 

تفســر  طريقــة  مــن  ولــدت  قــد  الخالــدة 

عــن  قصــراً  المفصولــة  المعنويــة،  المجــردات 

غــر  )الإنســان ككل  الكليــة  كينونــة الإنســان 

المشــطور إلى جزأيــن، جســد وروح(، وأيضــاً 

قبــل  مــن  اللغــة  باســتخدام  التاعبــات  مــن 

)مدعــيّ  فلســفاتهم  وشــارحي  الفاســفة 

الفلسفة على وجه الخصوص( كزهو لغوي 

منحوتاتهــا  أو  اصطاحيــة  كبنــى  أو  مغــرٍ 

الإشــارية )للمصطلحــات(، وهــذا الأمــر دفــع 

الكثريــن لتكديــس هامــات لغويــة فخمــة، 

وبــا  أســس  بــا  لكنهــا  الرمــال،  كقصــور 

المعنــى  تمنحهــا  وإشــارية،  بنيويــة  صــادة 

لــه،  ترمــز  أو  تشــر  فيمــا  الهــدف  وقصديــة 

باعتبــار اللغــة مجموعــة مــن البنــى الإشــارية 

والدلاليــة.

الاعــراف  اللحظــة  هــذه  في  علينــا  أن  وأظــن 

إلا  العلــوم،  أم  كانــت  وإن  الفلســفة،  بــأن 

أنهــا كوســيلة بحــث، أقلهــا يقينيــة، حتــى في 

نتائجهــا وليــس فقــط في مراحــل بحثهــا التــي 

تعتمــد أســئلة الشــك والتشــكيك، كطريقــة 

أي  والأفــكار،  الأشــياء  عــن  اللبــس  لإزالــة 

للفلســفة.  رئيــسي  كهــدف  الأشــياء،  وصــف 

وهذا طبعاً أحد الأسباب التي أدت إلى تراكم 

تذكرنــا  مــا  إذا  وخاصــة  الخالــدة،  النفايــات 

الذاتيــة  الأحــوال  بوصــف  تبــدأ  الفلســفة  أن 

للإنسان، بعد تحليله، فإن هذا الفرض قد 

يلقي ضوء القبول بمرجعية مقولة نيتشه، 

والتــي فيهــا الكثــر مــن الصحــة، رغــم غضبهــا 

وانفعالها )الفلسفة – في النهاية – ما هي إلا 

الســرة الذاتيــة للفاســفة(.

واســتناداً إلى هــذا الفــرض يكــون لنــا أن نقــول 

الراكــم  خلدهــا  التــي  النفايــات،  تأثــر  أن 

وإهمــال الإزالــة، صــار تشــتيتياً لأخــذ العقــل 

الافراضــات  صــور  وبنــاء  التخيــل  في  لمــداه 

التــي  الفلســفات  وبنــاء  الفلســفية  للــرؤى 

النهايــة  واليقينــات  التفســرات  تمنحنــا 

)أســئلتنا  حولنــا  مــن  والأشــياء  للعالــم 

الجوهريــة(. أو  الملحاحــة 

واستناداً إلى مقولتنا في كون اللغة والعقل 

همــا أهــم امتيــازات الإنســان، يجــب أن نؤكــد 

أو  إزاحــة  في  هاتــين الميزتــين  ترابــط  عــلى  هنــا 

الصــور  بخلــع  الخالــدة،  النفايــات  تكديــس 

التهويليــة والتزويقيــة )خيــالاً عقليــاً ووصفــاً 

الفيلســوف  اســتخدام  بحســب  لغويــاً( 

فبهــرج  توصيفيتــين،  كأداتــين  لهمــا 

وكذلــك  التفخيــم،  في  وإمعانــه  التخيــل 

وتهويلــه  وتنويعــه  اللغــوي  التوصيــف  زهــو 

مــن  الكثــر  منــح  الاصطاحــي،  بالتوصيــف 

العقــلي،  والإنتــاج  التفكــر  تلكــؤ  محطــات 

 – والتوصيفــي  التخييــلي  التعويــض  فرصــة 

اللغــوي وصــور إبهارهمــا، بتكديــس هامــات 

العجــز  بمــرور زمــن  تحولــت  كبــرة،  لغويــة 

الاحقــين،  الفاســفة  قبــل  مــن  والإهمــال، 

إلى مجــرد نفايــات فخمــة، اكتســبت الخلــود 

بحكم تراكم الزمن في عمر إنتاجها أو بحكم 

فخامــة الاســم الــذي أنتجهــا، وحتــى تحــول 

مقدســة. أوثــان  إلى  بعضهــا 

اعتبــار  يمكننــا  مباشــرة،  غــر  بطريقــة 

الوعــي  لتمثــل  المثــلى  الطريقــة  الفلســفة، 

لأشياء، دراسة وتحلياً، من أجل الخروج 

منهــا بصــورة واعيــة لــلإدراك والحفــظ، وهــذا 

التــي هــي أيضــاً  اللغــة،  ينتــج بصــورة وثــوب 

النفايــات  مــن  أنــواع  إنتــاج  عــن  مســؤولة 

لهــا  توفــرت  إذا  الكبــرة والفخمــة، وخاصــة 

اســانيد فخمــة مــن الأســماء. وهــذا الراكــم، 

تمثــات  إلى  يتحــول  عليــه،  الزمــن  وبراكــم 

أو وعــي مضمــر، بتحولهــا إلى شــواهد، وإن 

كانت شواهد نقض وتفنيد، وبهذا تكتسب 

قابلية المقاومة والبقاء، بتحولها إلى هياكل 

الخلــود  لغويــة صامــدة وصادمــة، وبالتــالي 

العــصّي عــلى الإزاحــة أو النفــي مــن الصــورة. 

وبهــذا فــإن النفايــات تتحــول إلى أحــد أفعــال 

والتشــطرية  للوعــي  التثبيطيــة  اللغــة 

لــلإدراك.

وبهــذا تكــون النفايــات الخالــدة أحــد أســباب 

خــداع الوعــي التــي تحــدث عنهــا هوســرل )إن 

وإن  أظــن،  كنــت  كمــا  متوازنــاً  ليــس  الوعــي 

العالــم ذو الوجــه البوكــري ليــس هــو العالــم 

الحقيقــي عــلى الإطــاق، ولكنــه عالــم الرمــوز. 

إن العالــم يبــدو بقنــاع دائــم، وعقــلي يجابهــه 

وعــي  إلى  وعيــي  يتحــول  ثــم  نتيجــة،  دون 

القنــاع  يضــع  الاثنــين،  عــلى  ويلعــب  خــداع 

على الحقيقة بدقة ويدعي عدم معرفتها(، 

وأحــد أوجــه الخيانــة لــه، وبالتــالي خيانتــه هــو 

وبالتــالي  البحثــي،  وجهــده  الإنســان  لعقــل 

سلســلة  إلى  الوعــي  حقائــق  عالــم  تحويــل 

التعويضيــة، وحتــى  أو  البديلــة  الرمــوز  مــن 

يضــج الوعــي مــن كــرة )المقابــر الثمينــة( التــي 

تعــرض طريقــه كرمــوز وأقنعــة.

وأخــراً هــل مــن وســيلة للتخلــص مــن مقابــر 

النفايات الثمينة والتاريخية؟ ربما بثورة….. 

فلســفية في غرفــة الفلســفة.

روائي وباحث من العراق
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شاشات الأوهام
مستقبل جيل الإعلام الرومانسي

زواغي عبدالعالي

بقــدر مــا اجتاحــت المدَنيــة حياتنــا بمختلــف مناحيهــا، فصرنــا لا نتخــلى مثــا حتــى عــن الحليــب المجفــف والمســاكن الفخمــة التــي لا 

تخلــو مــن مظاهــر البــذخ والأبّهــة والإنرنــت واللوحــات الرقميــة، بقــدر مــا نحــن في حاجــة اليــوم إلى تعلــم تقنيــات العيــش في الغابــة 

كمــا كان الإنســان الأول، مــن جمــع ثمــار الأشــجار وصيــد الحيوانــات لأكل لحومهــا إلى التحكــم في تقنيــات إشــعال النــار بفــرك 

حجرين، فالزمن الذي نعيشه اليوم لا يؤتمن جانبه، والمستقبل قد يحمل في جيبه الكثير من المفاجآت غير السارة، وما ينبئك 

بذلــك مثــل خــرات التاريــخ، فعــلى الأقــل، قــد أثبتــت الكثــير مــن الأزمــات والكــوارث والحــروب التــي عرفهــا العالــم تباعــا، خاصــة في 

الحالــة الســورية )لمــن مــازال يذكــر الصــور المؤلمــة لأطفــال وســكان مضايــا وحلــب(، وأخــيرا مــع اشــتعال أزمــة فايــروس كورونــا الــذي 

حاصــر العالــم وقــض مضاجعــه، أن الإنســان أصبــح مجــرا عــلى الصيــد وعــلى جمــع الحشــائش ليعتــاش عليهــا ويقــاوم الـمـوت 

ُــرف، حتــى أنــه بــات قويــا الآن، المســوغ الــذي قــاد إلى التفكــير في  جوعــا، رغــم أننــا جــزء مــن حضــارة القــرن الحــادي والعشــرين الم

استعمار الفضاء والبحث عن مكان جديد للعيش، بعيدا عن كوكب الأرض الذي استهلكت مقدراته بشكل متوحش، ودمرت 

بيئتــه ومجالاتــه الحيويــة بــا رحمــة، وأصبــح الإنســان، في الشــرق والغــرب، رهنــاً للحــروب واســعة النطــاق والتجويــع الممنهــج 

والفقــر والأمــراض والأوبئــة والفايروســات الفتاكــة التــي تنتقــل بســهولة بــن أطــراف الكوكــب، بمــا يشــبه عمليــة إبــادة كونيــة، وهــي 

كلهــا عوامــل تعقــد مــأزق الإنســان وتهــدد وجــوده بشــكل مخيــف، حيــث لا يبــدو المســتقبل مبشــرا.

مقال

طبعا ، العقــول التــي صممــت طرائــق 
البعيــدة،  الكواكــب  في  العيــش 

وعــلى الأرجــح ”المريــخ” الــذي أعطــى إشــارات 

مهمــة عــلى إمكانيــة العيــش فوقــه، ســتقلل 

من نسبة وجود البشر، حيث سيكون الأمر 

والقيــادات  والعلمــاء  العالــم  متاحــا لأثريــاء 

العسكرية والسياسية، لاسيما الأمركيين، 

الاصطناعــي  والــذكاء  للروبوتــات  وســيكون 

الجديــدة  الحيــاة  صناعــة  في  وافــر  حــظ 

وتسيرها.

يوميــا  يرضــع  الــذي  الجيــل  مشــكلة     إن 

التــي تســوقها المسلســات والأفــام  الأوهــام 

الجماهريــة،  الإعــام  وســائل  تبثهــا  التــي 

المليئــة  الاجتماعــي  التواصــل  ومنصــات 

بالزيــف، التــي تدفــق كمّــا هائــا مــن المحتــوى 

المفــرط في تقديــم صــور العيــش الرغيــد ونمــط 

في  يتوافــر  لا  الــذي  المخمــلي  المجتمــع  حيــاة 

بيوت المشاهدين والمستخدمين، مما يجعل 

فصاميا هشــا، غر  جيــا  الجيــل  هــذا  مــن 

قــادر عــلى مواجهــة صعــاب الحيــاة ومشــاقها 

ظروفهــا  لاســيما  الواقعيــة،  وتحدياتهــا 

فهــذا  والأزمــات،  الحــروب  زمــن  الطارئــة 

الجيــل المســكين الــذي ربتــه وســائل الإعــام، 

أصبــح رهينــة أحــام اليقظــة التــي يســتحيل 

تحقيقهــا، فــراه لا يدّخــر جهــدا في التقليــد 

لمــا ترســمه هــذه الوســائل الإعاميــة  الأعمــى 

مــن نمــط معيــي مبهــر وبــاذخ، وإن كانــت 

مــع  وتتنافــى  أخاقيــة  غــر  لذلــك  الوســيلة 

القيــم التــي تربــى عليهــا في بيئتــه الحقيقيــة، 

في  ســراب  وراء  يلهــث  كمــن  ذلــك  أن  مــع 

صحــراء قاحلــة، متخليــا طبعــا لأجــل ذلــك 

عن العمل والكسب الحال بعرق الجبين، 

منصرفا عن اكتساب الحرف والمهن اليدوية 

تعينــه  قــد  التــي  اليوميــة  بالحيــاة  الخاصــة 

في  موغــل  متغــر  عالــم  في  حيــا  البقــاء  عــلى 

الوحشــية.

    في المجتمعــات التــي رأس مالهــا الإنســان، 

الشاشــات  في  دائمــة  راهنيــة  يعيــش  جيــل 

نفســه، ملتحمــا  لــه ســوى  أفــق  وحاضــرا لا 

أضحــى  الــذي  النقــال  الهاتــف  بجهــاز 

الذعــر  مــن  لوثــة  وتنتابــه  لجســده،  امتــدادا 

مــا  أو  الجهــاز،  هــذا  عــن  ابتعــاده  إزاء 

بظاهــرة  الرقمــي  النفــس  علــم  في  يســمى 

عــلى  منكبــا  فــراه   ،”Nomophobia“

زائــدة  بشــراهة  الافــراضي  والواقــع  الشاشــة 

غــر آبه لواقعــه الحقيقــي متجاهــا لمخاطبــه 

فعلى الأرجــح،  أمامــه،  والماثــل  الحاضــر 

قــادت مواقــع التواصــل الاجتماعــي إلى كتابــة 

نهايــة التجربــة الإنســانية، أو إفقــار التجربــة 

فذوبــان  بنيامــين”،  “فلــر  بتعبــر  المعيشــة 

لصيقــة  ســمة  صــارت  الشــعورية،  الحــدود 

مازمــة  ســمة  الرقمــي،  العصــر  بإنســان 

للواقــع الافــراضي كمــا الواقعــي، تجــد هــذا 

عــلى  يعلــق  أو  تأبينيــة  في  يشــارك  الإنســان 

مشــاعر  أيّ  يبــدي  أن  بغــر  وفــاة  منشــور 

صاخبــا  احتفــالا  فيجــد  يخــرج  ثــم  حــزن، 

الفرجــة، أو يضغــط  مــن أجــل  فيــه  ينخــرط 
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أن  دون  احتفــال  صــورة  عــلى  الإعجــاب  زر 

مــن  النابــع  الفــرح  مــن  قســط  عــلى  يحصــل 

ســيارة  تــأتي  الفرجــة،  غمــرة  في  و  القلــب؛ 

يلتفــت  الحضــور،  بــين  مــن  شــخصا  تصــدم 

إلى المشــهد ليســتعلم عــن الحــادث دون أن 

ليصــادف  يمــي  ثــم  لمقتلــه،  بصــدق  يتألــم 

مــن  العديــد  يمــر عــلى  مــن المواقــف و  الكثــر 

بنفــس  جميعــا  معهــا  ويتفاعــل  المنشــورات 

الطريقــة.

عــلى  قادريــن  نعــد  لــم  نحــن       لأســف، 

عيش اللحظة بالمشاعر الحقيقية المتساوقة 

مــع طبيعتهــا، فنفــرح مــن القلــب في لحظــة 

الفرح، ونحزن من القلب في لحظة الحزن، 

الضحــك؛  لحظــة  في  القلــب  مــن  ونضحــك 

الإنســانية  المشــاعر  إلى  الــرود  تســرب  لقــد 

حرارتهــا  معــه  فقــدت  جــدا  كبــر  بشــكل 

الطبيعيــة، حتــى صــار جوهــر الإنســان اليــوم 

عمقــه. في  مهــددا 

أمــرا  صــار  الغربيــة،  الــدول  بعــض  في      

الطــاب  تعليــم  عديــدة،  ســنوات  منــذ  ثابتــا 

كالنجــارة  الحــرف،  مــن  حرفــة  اكتســاب 

مــع  جنــب  إلى  جنبــا  مثــا،  والحــدادة 

والعلــوم  والفيزيــاء  الرياضيــات  تعليمهــم 

خــرج  فــإذا  الإعاميــة،  والربيــة  الدقيقــة 

الطالــب مــن المدرســة ولــم يفلــح في دراســته، 

فهــو مســلح كفايــة لمواجهــة الحيــاة بوســيلة 

كســب تعتمــد عــلى جهــده دون الحاجــة إلى 

أن يكــون عالــة عــلى مجتمعــه، بــل أكــر مــن 

ذلــك، هنــاك العديــد مــن الــدورات التدريبيــة 

مخيمــات  تنظيــم  خالهــا  مــن  يتــم  التــي 

متخصصــة في تعليــم الشــباب طــرق العيــش 

قاســية  ظــروف  وفي  والغابــات،  الــراري  في 

لــم يألفوهــا في عالمهــم المدينــي، حتــى يكــون 

إذا  الظــروف  هــذه  مــع  التأقلــم  بمقدورهــم 

جابهوها في مرحلة ما من حياتهم، “فليس 

كل شيء ثابث، وكلّ في تحول”، على قولة 

لافوازييــه، حتــى أن العديــد مــن المجتمعــات 

مــن  شــباب  لنقــل  متخصصــة  برامــج  تبنــت 

طبقــات راقيــة تعيــش في أوروبــا، إلى أدغــال 

أفريقيــا و شــوارع الهنــد العامــرة بالفقــراء، 

ظــروف  في  مضيفــة  عائــات  مــع  للعيــش 

قاهرة ميزتها الفقر ومظاهر البداوة، وتخلو 

تماما من مظاهر الحضارة أو أيّ وسيلة من 

حتــى  وتعليهــم  والرفيــه،  الراحــة  وســائل 

كيفية كواء المابس بطرق تقليدية والعيش 

عــلى خبــزة واحــدة طيلــة يــوم كامــل، وحلــب 

البقــر والماعــز وغرهــا مــن النشــاطات اليوميــة 

المعدمــة. التقليديــة  للحيــاة  المميــزة 

    أمــا في مجتمعاتنــا العربيــة، فلربمــا كان 

الجيــل  هــذا  انســاق  فقــد  تمامــا،  العكــس 

الإعــام  يتفــن  التــي  الخداعــة  المظاهــر  وراء 

الجديــدة  الميديــا  في  الاجتماعيــون  والمؤثــرون 

كمــا  بهــا،  النــاس  أعــين  وســحر  عرضهــا  في 

العقــاني  وغــر  المفــرط  لاســتهاك  ركــن 

صــار  حتــى  ضابــط،  أو  وازع  بــا  شيء  لــكل 

أحامــا  يعيــش  جيــا  وعليــا،  بليــدا  جيــا 

جيــا  الواقعيــة،  مــن  خاليــة  رومانســية 

والانتــاج  العمــل  يقــدس  لا  اليديــن  مكســور 

كانــت  أمــوره ولــو  تدبــر  عــلى  قــادر  غــر  فهــو 

بســيطة، عــلى خــاف الأجيــال الســابقة التــي 

تربت في بيئة صعبة وقاسية، عاشت الكثر 

الحرمــان في  الحــروب وأشــكال  مــن صنــوف 

فجاعــت وحفيــت وجُهّلــت،  صــوره،  أبشــع 

ضــوء  تحــت  درســت  الأحــوال  أحســن  وفي 

مــن  مبنيــة  مــدارس وكتاتيــب  في  الشــموع، 

الأشــجار،  أغصــان  مــن  وأســقفها  الحجــارة 

ظهــور  عــلى  ركوبــا  مشــيا أو  تنتقــل  وكانــت 

مــن  بيــوت  في  وتعيــش  والحمــر،  الخيــول 

اللــن  مــن  شــربة  عــلى  تقتــات  وقــش،  طــين 

الحشــائش  وبعــض  الشــعر  مــن  وكســرة 

الطبيعــة،  في  النباتــات المروكــة  أو  المزروعــة 

من رحمهــا  ذلك أخرجــت  برغــم  لكنهــا 

رجــالا ونســاء شــيدوا دولا وصنعــوا أمجــادا، 

بإقبالهــم عــلى الحيــاة الواقعيــة الخاليــة مــن 

يســتدعي  وهــذا  ورغبــة،  بشــغف  الأوهــام، 

كنــف  تربــت في  التــي  الجديــدة  مــن الأجيــال 

تــدرك حاجتهــا إلى  الإعــام والشاشــات، أن 

الاستيقاظ من أوهامها التي تشكلت بفعل 

الغارقــة  والمنصــات  العقــاني  غــر  الإعــام 

كان  وتمييعه، فمثلمــا  الوعــي  تســطيح  في 

وضــع المنهــج التجريبــي، مــن أعظــم إنجــازات 

العقــل البشــري في العلــم والبحــث، والــذي 

حيــان  بــن  كجابــر  مســلمون  علمــاء  أرســاه 

ينســب  أن  قبــل  الهيثــم،  والخوارزمــي وابــن 

فيمــا بعــد لفرنســيس بيكــون، فــإن القاعــدة 

واقعــك”  يتغــرّ  أفــكارك،  غــرّ  تقــول”  التــي 

علــم  إليــه  مــا وصــل  مــن أعظــم  هــي واحــدة 

الحديــث. النفــس 

لاســتيقاظ،  الحقيقــي  أن المعنــى  كمــا      

كحاجــة  بالنــوم  المقــرون  ذلــك  فقــط  ليــس 

بيولوجية روتينية؛ بل إنه يعني أن تستيقظ 

بالحيــاة  مــن غفلتهــا وجهلهــا  هــذه الأجيــال 

وتصاريفها، أن تستفيق من الأوهام الكثرة 

التــي عاشــت وكــرت وهــي تعتقــد أنهــا واقــع 

محتــوم ومســلّمات غــر قابلــة للزحزحــة، أن 

تفتــح أعينهــا وتنظــر أبعــد مــن أكــوام الأخبــار 

التــي  المزيفــة  والصــور  المضللــة  والمعلومــات 

مرتهــن  عالــم  في  الحقائــق،  خلفهــا  تتــوارى 

إلى الإصبــع، الإصبــع التــي تاعــب الشاشــات 

وتقــوم بالنقــر عــلى مختلــف الأيقونــات التــي 

تزخــر بهــا مواقــع التواصــل الاجتماعــي، التــي 

تعد أحد أهم تجليات الحياة دائمة الاتصال 

الرقمــي)digital era(  الــذي  العصــر  في 

يستمد هذا التوصيف من الجذر الاشتقاقي 

تعنــي  الاتينية)digitus(  والتــي  للكلمــة 

إصبــع.

 كاتب من الجزائر

مقال
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إشكالية الوحي وعقدة رجال الدين
أفكار توماس باين

مريانا سامي

تومــاس بايــن هــو أحــد الآبــاء المؤسســن للثــورة الأميركيــة وواحــد مــن أهــم الداعمــن للثــورة الفرنســية، وإلى جانــب كونــه ثوريــا 

سياســيا كانــت وجهــات نظــره وموقفــه حــول الأديــان أكــر ثوريــة وقــد وضعتــه في أزمــات متكــررة آخرهــا جنازتــه التــي لــم يحضرهــا 

ســوى عــدد قليــل جــدًا بعدمــا نبــذه كل مــن يعرفــه.

مقال

عــام  بريطانيــا  في  بايــن  تومــاس  ولد 
1737 ومــر بالعديــد مــن الوظائــف 

انتهــى  مــن ضابــط إلى صاحــب عمــل خــاص 

بعــد  صحفيــا  محــررا  ثــم  الذريــع   بفشــله 

مــن  شــخصية  بدعــوة  أمــركا  إلى  انتقالــه 

نشــر  وهنــاك   1774 عــام  فرانكلــين  بنجامــين 

العديــد مــن المقــالات التــي توزعــت حــول إدانــة 

ضــرورة  حــول  الجنــود  وتحريــض  العبوديــة 

الاســتقال عــن بريطانيــا وبذلــك فقــد أحبــه 

الأمركيــون في مقابــل اعتبــاره خائنًــا مــن قبــل 

باســتقال  طالــب  أنــه  لمجــرد  الريطانيــين 

أمركا.

بعــد حــوالي 12 عامــا عــاد إلى بريطانيــا وكان 

الفرنســية  الثــورة  في  التفكــر  بــوادر  بــدأ  قــد 

الثــورة  أفــكار  دعــم  وقــرر  غرامهــا  في  فوقــع 

أعــوام  بأربعــة  الثــورة  وقبــل  يملــك  مــا  بــكل 

إلى  فيــه  دعــا  وقــد  الإنســان”  “حقــوق  كتــب 

الســبب  ولهــذا  قويــة  دمويــة  فرنســية  ثــورة 

اعتــرت بريطانيــا إنــه متطــرف أو بشــكل أدق 

غــادر  بعــام  وبعدهــا  ســجنه  فتــم  إرهابــي 

الحكــم  مــن  نجاتــه  بعــد  بأعجوبــة  الســجن 

بالإعــدام. عليــه 

تومــاس بايــن كــرّس حياتــه مــن أجــل الدفــاع 

أو  السياســة  في  ســواء  نظــره  وجهــات  عــن 

بســبب  أوســع  بشــكل  اشــتهر  الديــن ولكنــه  

كتابــه المكــون  بســبب  للديــن وتحديــدًا  نقــده 

من ثاثة أجزاء “عصر العقل” والذي انتقد 

الديــن  رجــال  وتحــدى  المهُيــكل  الديــن  فيــه 

الأكــر  الســبب  وكان  الدينيــة،  والمؤسســات 

في جعلــه منبــوذًا بعدمــا كان رمــزًا سياســيًا 

معروفًــا.

الموقف من الدين

لــم يكــن تومــاس بايــن ملحــدًا كمــا يشــاع عنــه 

بــرب  “أؤمــن  يقــول  وكمــا  ربوبيًــا  كان  إنمــا 

واحــد فقــط لا أكــر”، كانــت مشــكلته الأولى 

للمؤسســات  عدائــه  في  تتلخــص  والكــرى 

الدينيــة ورجــال الديــن ولــم يكــن – في وقــت 

كانــت  ســواء  عقيــدة  بــأيّ  يؤمــن   – مبكــر 

يهوديه أو مســيحية أو إســامية فعقله كان 

كنيســته الخاصــة وكان دائــم التأكيــد عــلى أن 

كل المؤسســات الدينيــة ماهــي إلا اخراعــات 

الإنســان  تخويــف  أجــل  مــن  أنشــئت  بشــرية 

وعــلى  عليــه  الســيطرة  وكذلــك  واســتعباده 

أموالــه.

هــم  الديــن  رجــال  أن  بايــن  تومــاس  أكــد 

الــذي  الأخاقــي  الأذى  في  الأكــر  الســبب 

نفاقهــم  بســبب  وذلــك  المجتمــع  يصيــب 

بشــكل  كذلــك  والمــال،  للســلطة  وحبهــم 

الســلطة  بــين  الخــادع  لارتبــاط  أشــار  عــام 

والديــن الــذي بــدوره يمنــع أي نقــاش ويقطــع 

ألســنة المســتنرين، وفي هــذا الســياق دعــا إلى 

العلمانية التي لن تأتي إلا بالثورة على رجال 

فطرتهــم  إلى  بعدهــا  النــاس  ليعــود  الديــن 

الصحيحــة. الإيمانيــة 

اســتخدامه  هــي  وقتهــا  بايــن  أزمــة  كانــت 

لعقلــه لنقــد كل الــراث الدينــي. فــإن العقــل 

بالنســبة إليــه هــو أكــر الأســلحة فاعليــة ضــد 

بكلمــة  يقصــد  الأخطــاء وكان  مــن  نــوع  كل 

أخطــاء كل قصــة دينيــة وكل مصطلــح ضــد 

المنطق، والميزة في توماس باين أنه كان دائم 

الحفــاظ عــلى حــق كل المؤمنــين دون إعمــال 

عقلهــم لأنــه يــرى أنهــم توارثــوا هــذه العقائــد 

دون القدرة على التفكر فيها لكنه في المقابل 

كان يــرى أن الشــخص المؤمــن بصفــة شــكلية 

فالكفــر  الحقيقــي،  الكافــر  هــو  اقتنــاع  دون 

إنمــا  عدمــه  مــن  بالإيمــان  يتعلــق  لا  عنــده 

يســتطيع  لا  لعقيــدة  الشــخص  اعتنــاق  هــو 

بهــا. الكامــل  الإيمــان 
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الوحي عند باين

يــرى تومــاس بايــن أن الوحــي مجــرد خرافــة 

الــذي  الشــخص  عــلى  وقاصــر  جماعيــة 

الآخريــن  عــلى  وليــس  الوحــي  هــذا  يســتقبل 

مــادي  دليــل  أيّ  هنــاك  ليــس  تصديقــه لأنــه 

قــارن  كذلــك  الوحــي،  هــذا  صــدق  يضمــن 

اليهوديــة  الثاثــة  الســماوية  الأديــان  بــين 

والمســيحية والإســام في فكــرة وجــود شــخص 

واحــد محــوري يتواصــل الــرب مــن خالــه إلى 

باقــي الشــعوب مــررًا انتقــاده لهــذه الجزئيــة 

واحــد  لشــخص  اللــه  اختصــاص  معنــى  بــأن 

ليتحــدث إليــه فالطريــق لــم يكــن مفتوحًــا إلى 

الله بنفس القدر لكل إنسان على حد سواء 

يقبــل. تمييــز لا  وهــو 

أنبيــاء  يعرضهــا  التــي  الوصايــا  وبخصــوص 

مــن  وحــي  أنهــا  منطلــق  مــن  الأديــان  ورســل 

اللــه يقــول عنهــا بايــن إنهــا ليســت دليــا عــلى 

الألوهية فهي لا تتخطى كونها مجرد أخاق 

بشــري وضعهــا وكذلــك  يمكــن لأيّ  حميــدة 

انتقــد  الأخاقــي  الســياق  عــن  الحديــث  في 

بايــن فكــرة وراثــة الخطيــة ورأى أنــه أمــر غــر 

الأديــان. في  أخاقــي 

والخاصة في نقطة الوحي عند باين أنه يرى 

أنــه لا يوجــد وحــي بالمعنــى المتــداول والمعــروف 

الــذي  الخلــق  في  الــرب  كلمــة  تتلخــص  بــل 

نــراه وهــي عامــة واضحــة لا يمكــن تزويرهــا، 

فاللــه يتكلــم عالميًــا مــن خــال الإنســان وليــس 

مــن خــال معتقــدات معينــة.

العقل الجمعي والمعتقدات

الثوريــة في أفــكار تومــاس بايــن حــول الديــن 

وضعته في صدام مباشر مع الناس الذين لم 

يتقبلوا نقده أبدًا وفسر هو ذلك بسذاجتهم 

تجــاه معتقداتهــم محلــاً ومفســرًا في كتابــه 

“عصــر العقــل” أكــر مــن قصــة دينيــة اعترهــا 

وبــين  بينهــا  وربــط  والمنطــق  للعقــل  منافيــة 

مجــرد  أنهمــا  مســتنتجًا  القديمــة  الأســاطر 

وجهــين لعملــة واحــدة.

انتقــد قصــة آدم وحــواء وقصــة طردهــم مــن 

التــي  الجبــارة  القــوة  انتقــد  ثــم  الفــردوس 

لدرجــة  الوقــت  هــذا  بعــد  للشــيطان  مُنحــت 

التأليــه ليكــون فزاعــة البشــر في مقابــل القــوة 

الإلهيــة.

وســائل  ثاثــة  بايــن  تومــاس  لخــص  وقــد 

وفيهــا  البشــرية  عــلى  لفرضهــا  اســتخدمت 

الغمــوض،  وهــي؛  ســبينوزا  آراء  مــع  اتفــق 

المعجــزة، النبــوءة. ويــرى أن أي ديــن يشــوبه 

غموض عقلي لا يصلح أن يكون دينا حقيقيا 

لبعضهمــا،  مكمــان  والغمــوض  فالمعجــزة 

فــأي شيء يســتعصي فهمــه عــلى البشــر يتــم 

مغلــوط؛  أمــر  وهــو  المعجــزة  إلى  إرجاعــه 

فالمعجــزة يشــر بهــا النــاس إلى شيء يجهلــوا 

أســبابه الحقيقيــة فيضــرب مثــال بــأن النــاس 

تقــول عــلى الإنســان الــذي يطــر في الجــو إنــه 

يصنــع معجــزة والحقيقــة أنهــم يجهلــون أن 

هناك غازات معينه وأدوات يستخدمها هذا 

ليطــر. الرجــل 

الحقيقــة  إلــه  هــو  بايــن  تومــاس  عنــد  اللــه 

هــي  للــرب  الوحيــدة  والخدمــة  الأخاقيــة 

الــذي  الحــي  الخلــق  ســعادة  في  المســاهمة 

صنعــه اللــه، كمــا يؤمــن بالمســاواة بــين البشــر 

في  تتمثــل  أن  بــد  لا  الدينيــة  الواجبــات  وأن 

تحقيــق العدالــة والمحبــة والرحمــة والســعي 

فيقــول  الصراعــات،  وتجنــب  للســعادة، 

توماس باين “إن كل معتقد يكفّر الآخر وأنا 

جميعًــا”. بهــم  أكفــر  بــدوري 

توفي توماس باين عن عمر ناهز 72 عاما ولم 

يحضــر جنازتــه إلا القليــل مــن النــاس بعدمــا 

قــرروا معاقبتــه حتــى بعــد موتــه عــن أفــكاره 

الثوريــة تجــاه معتقداتهــم.

مقال
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مصنع الدلالات العائمة
عماد القضاوي

 إن الأعمــال الفنيــة بصفــة عامــة مــا هــي إلا رســالة نابعــة مــن المبــدع وموجهــة إلى الآخــر بقصــد الوصــول إلى نقطــة التقــاء ذهنيــة 

ونفســية تخفّــف مــن وطــأة الاختــاف بينهمــا ومحاولــة لــمّ الشــمل الانفعــالي، والفنــان دوره اســتثاري للأفــكار والدوافــع والمشــاعر 

داخل أنفس المتلقن ليأخذهم معه إلى قصوره التي شيدها في عالمه الخاص حتى يتوحد معهم في عالم واحد. والأعمال الفنية 

بمختلــف أشــكالها هــي أفعــال واعيــة يقــوم بهــا الفنانــون مــن واقــع تجاربهــم الحياتيــة أو التخييليــة التــي يهدفــون بهــا التمــاس مــع 

تجــارب وتخييــات الآخريــن.

مقال

نفســه  يضــع  أن  المبــدع  للفنــان  يمكــن  لا 
مهمتهــا  فوتوغرافيــة  كامــرا  مــكان 

الوحيــدة نقــل الواقــع عــلى ســطح مصقــول، 

محاولا محاكاة كل ما هو مرئي بأمانة ودقة 

معتمــدا عــلى الإدراكات الحســية فقــط، إن 

ومحــددة  مؤطــرة  اعتياديــة  أفــكار  تقديــم 

يقتــل الفــن. بــل يمكــن أن نقــول لا يصنــع فنــا 

عــلى الإطــاق. لا بــد هنــا مــن تدخــل وجــداني 

يبعدنــا عــن الاعتمــاد عــلى الحقائــق البصريــة 

بقدر ما يقربنا من الحقائق الفنية.

كي  الفنــي  العمــل  أن  حالــة  أيّ  في  ويتضــح 

يحمــل  أن  بــد  لا  ناجحــا،  فنيــا  عمــا  يكــون 

الفنــان  اســتثارت  التــي  المشــاعر  مــن  شــيئا 

المشــاعر  هــذه  ودون  المحيــط،  العالــم  في 

التــي تحملهــا الأشــكال لا يحقــق الفــن فنــا، 

حينئــذ لا بــد أن نســلم بــأن الحقيقــة الفنيــة 

الــذات  ذاتيــة لأن  فهــي  موضوعيــة”  “ذاتيــة 

هــي التــي تمثــل مشــاعر الفنــان، ووجدانــه، 

وإحساســاته، وفكــره، وفلســفته، ونبضــه، 

تتــم  المشــاعر  مــن  الفيــض  هــذا  ظــل  وفــى 

مــن  يــرى  موضــوع  فهــو  الموضــوع،  ترجمــة 

خــال وجــدان الفنــان وكذلــك يخــرج محمّــا 

المميــزة. ومشــاعره  نظــره  بوجهــة 

لا بــد أن نتحــدث عــن انزيــاح اللغــة وتشــييد 

الــدلالات لتوضيــح دور اللغــة التــي هــي مــادة 

التــي تتشــكل منهــا  الأدب وخامتــه الرئيســة 

أشــكاله وفنونــه، وتعتــر اللغــة أهــم وســائل 

في  المجتمــع  أفــراد  بــين  والاحتــكاك  التفاهــم 

جميــع مياديــن الحيــاة. ودون اللغــة يتعــذر 

نشاط الناس المعرفي. وترتبط اللغة بالتفكر 

ارتباطًا وثيقًا؛ فأفكار الإنسان تصاغ دومًا في 

قالب لغوي، حتى في حال تفكره الباطني. 

ومــن خــال اللغــة تحصــل الفكــرة فقــط عــلى 

وجودها الواقعي، ثم عرضنا لآراء القدماء 

تعريــف  في  وأدونيــس  كويــن  جــون  أمثــال 

وبــين  بينهــا  والتفريــق  الشــعرية،  اللغــة 

الشــعرية  اللغــة  إن  وقلنــا  العاديــة،  اللغــة 

ترتبــط بثقافــة الشــاعر وبمرجعياتــه الفكريــة 

التــي  والموضوعيــة  الذاتيــة  العوامــل  وبــكل 

تســاهم في تجاربــه الشــعرية. فهــي ترجمــان 

صــورة  أنهــا  كمــا  وحساســياته،  لتصوراتــه 

الفكريــة  وهمومــه  انشــغالاته  عــن  معــرّة 

دائــم  والشــاعر  والاجتماعيــة.  والنفســية 

الاختيار والانتقاء بين الألفاظ ســعيا وراء ما 

يمكــن أن يخــدم مقصديتــه، ويقــدم صــورة 

تقريبيــة لمــا يعتمــل في ذهنــه وأعماقــه. وهكــذا 

تــأتي اللغــة الشــعرية منســجمة مــع الســياق 

للمبــدع.  الداخليــة  التجربــة  ومــع  النفــسي 

كمــا أنهــا تــأتي منســجمة مــع الســياق الثقــافي 

والجماليــة  الفنيــة  ومــع الاختيــارات  العــام، 

واستســاغها  الأدبــي،  المجتمــع  أقرهــا  التــي 

الســائد. الفنــي  الــذوق 

الشــعرية ودورهــا  اللغــة  بأهميــة  الوعــي  إن 

عنــد  صــداه  لــه  كان  الشــعرية  إنتــاج  في 

إدراكهــم  في  ذلــك  تمثــل  القدامــى،  النقــاد 

بخصوصية اللغة الشعرية. وإن خصوصية 

للشــعراء  أن  وخصوصيــة  الشــعر،  لغــة 

حقوقــاً لغويــة ليســت لســواهم مــن المبدعــين 

ركيــزة  هــي  اللغــة  هــذه  أن  حيــث  والأدبــاء، 

العصر الحديث، خاصة وأنها كانت محمّلة 

وببعــض  القديــم،  مراثهــا  مــن  كبــر  بــركام 

الهوامــش المقدســة نتيجــة لعاقتهــا بالنــص 

المقــدس. فبعــد خاصهــا مــن كل هــذا، فإنهــا 

قــد وجــدت لنفســها قــدرة إضافيــة في إنتــاج 

دلالتها الإشارية والرمزية التي اختلفت من 

ومــن  إلى آخــر،  ومــن زمــان  إلى آخــر،  مــكان 

لي
رق
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مبــدع إلى آخــر، إنهــا أصبحــت لغــة مجازيــة 

تبحــث عــن الحقيقــة مــن خــال رصيــد لغــوي 

كبــر لــه ألفاظــه الجديــدة التــي تختلــف عــن 

المتــوارث. القديــم  الرصيــد 

اللغــة الشــعرية لا يمكنهــا أن تقــوم بدورهــا 

إن  كأداة اتصــال فقــط وإلا فقــدت غايتهــا، 

اللغــة في الشــعر هــي غايــة في حــد ذاتهــا ولا 

بــد أن ترتكــز عــلى وظائــف أخــرى كالانحــراف 

وغرهــا. والإزاحــة 

اللغــة  بــين  متباينــة  فروقــا  هنــاك  أن  حتمــا 

إلى كلّ  بالنســبة  الشــعرية  العاديــة واللغــة 

مــن المبــدع ذاتــه والمتلقــي باختــاف ثقافاتــه، 

محــددة  مســافات  الفــروق  هــذه  لمثــل  ولكــن 

بحيــث أنهــا لا ينبغــي أن تكــون قريبــة جــدا، 

يمتلــك  أن  الحكمــة  بينمــا  جــدا،  بعيــدة  أو 

تلــك  بينهمــا،  الوســطى  المنطقــة  الأديــب 

داخــل  فاعــا  المتلقــي  تجعــل  التــي  المنطقــة 

النــص.

وعرضنــا أيضــا لــرأي فردينانــد دوسوســر، في 

كتابــه “محاضــرات في اللســانيات العامــة”، 

اللغــة عبــارة عــن عامــة،  والــذي اعتــر فيــه 

الصــوتي  الــدال  مــن  العامــة  هــذه  وتتكــون 

والمدلول المعنوي، لكنه أبعد المرجع الحسي 

وصــوري.  مجــرد  هــو  بمــا  واحتفــظ  المــادي، 

لذاتهــا  اللغــة  يــدرس  كان  فقــد  ثــم،  ومــن 

ومــن أجــل ذاتهــا. ويعنــي هــذا أنــه كان يركــز 

على دراسة اللغة باعتبارها ملكة اجتماعية 

باعتبــاره  الــكام  ويقــصي  وثابتــة،  أساســية 

ظاهــرة فرديــة متغــرة وهامشــية. ويــدل هــذا 

بالســياق  يهتــم  لــم  دوسوســر  أن  عــلى  كلــه 

بالجانــب  واكتفــي  الوظيفــي،  المرجعــي 

ولــم  باللغــة،  المرتبطــين  والمعنــوي  الصــوتي 

يهتــم بالــكام والإنجــاز القائمــين عــلى البعــد 

والســياقي. والإحــالي  المرجعــي 

وتركيــب  ودلالــة  بنيــة  الأدبــي  النــص  إن 

ووظيفــة ســياقية قبــل كل شيء. لــذا، لا بــد 

تحليــل  في  والوظيفــة  الســياق  مراعــاة  مــن 

ولاســيما  الأدبيــة،  والخطابــات  النصــوص 

الشــعرية منهــا. وعليــه، “فالنــص الشــعري 

ليــس لعــب ألفــاظ، وليــس نقــل تجربــة ذاتيــة 

وحســب، وإنمــا يهــدف، فــوق ذلــك كلــه، إلى 

الحث والتحريض”. وهذا يعني أن التحدث 

الوقــت  وفي  الأخبــار،  تبــادل  بــه  يقصــد 

المتلقــي،  وضــع  تغيــر  إلى  يهــدف  نفســه، 

تغيــر موقفــه  أو  نظــام معتقداتــه،  وتغيــر 

يثــر في  لا  القــول  مــن  إن المألــوف  الســلوكي. 

بحســب  يجــري  لأنــه  إحســاس  أيّ  المتلقــي 

الإلــف والعــادة، أمــا الانزيــاح عــن المعتــاد فهــو 

لهــزّ يقظــة المتلقــي، فعلميــة  بــه  مــا يتوســل 

اختيــار أو انتقــاء الألفــاظ للتعبــر عــن موقــف 

تســتوجب أن يكــون هــذا الاختيــار مخالفــاً لمــا 

اعتاد عليه الناس وانزياحاً عنه حتى يحدث 

المطلوبــة. الصدمــة 

مــن  أســاسي  وكعامــل  كمثــال  الانزيــاح، 

متعــدد  ومحــرك  اللغويــة،  الباغــة  عوامــل 

الاتجاهــات في تكويــن الــدلالات داخــل النــص 

الدراســات  في  المفهــوم  هــذا  جــاء  الأدبــي، 

تحــاول  التــي  الغربيــة  واللســانية  الأســلوبية 

بمثابــة  يعــد  الــذي  اللغــوي  الواقــع  تحديــد 

في  فهــو  عنــه،  الخــروج  عمليــة  ثــم  الأصــل، 

الأدبــي،  النــص  بجماليــات  متعلــق  الأصــل 

الانزيــاح  بظاهــرة  الأبحــاث  هــذه  واهتمــت 

تشــكيل  في  أساســية  قضيــة  باعتبارهــا 

وبوصفهــا  الأدبيــة  الخطابــات  جماليــات 

الــكام  يظهــر في تشــكيل  لغويــاً  أيضــاً حدثــاً 

عــن  اللغــة  بنظــام  ويبتعــد  وصياغتــه، 

بأســلوب  وينــزاح  المألــوف،  الاســتعمال 

الشــائعة  اللغويــة  الســن  عــن  الخطــاب 

مــن  يمكنــه  انزياحــا  الخطــاب  في  فيحــدث 

وفائــدة. متعــة  للمتلقــي  ويحقــق  شــعريته 

انزيــاح  منهــا:  أنــواع  ثاثــة  لانزيــاح  حددنــا 

ســكوني باعتبــاره بعــدا عــن التعبــر المشــرك، 

وانزيــاح حــركي باعتبــاره قفــزة إلى المبادهــة، 

شــذوذا دلاليــا. باعتبــاره  ســياقي  وانزيــاح 

تحدثنــا عــن صــور البنــاء مــن منظــور الانزيــاح 

والتــي تنقســم إلى:

انزيــاح باغــي وانزيــاح شــعري، ذكــر “حســن 

ناظــم ” في كتابــه مفاهيــم شــعرية أن ريفاتــر 

صنــف أنمــاط الدلالــة إلى ثاثــة:

العامــة  تغــر  حــين  ويتــم  المعنــى:  نقــل   •

عــن  كلمــة  بنيابــة  آخــر،  معنــى  إلى  معناهــا 

الكنايــة. أو  الاســتعارة  في  كمــا  كلمــة، 

أو  الالتبــاس  حالــة  في  المعنــى:  تحريــف   •

الامعنــى. أو  التناقــض 

في  يتكــون  عندمــا  ويتــم  المعنــى:  إبــداع   •

عامــات  يشــكل  تنظيمــي  مبــدأ  الخطــاب 

معنــى  تحمــل  لا  قــد  لغويــة،  وحــدات  مــن 

 – الإيقــاع   – )الطبــاق  مثــل  آخــر  ســياق  في 

المزاوجــة(.

عوالــم  الأدبــي  الخطــاب  أو  النــص  يتضمــن 

والأفــكار  العائمــة  الــدلالات  مــن  غامضــة 

الضمنية التي تختفي وراء متاريس مجازية 

وإيحائية. ومن هنا، يتميز النص الأدبي عن 

الأقوال العادية بقوالب شــعرية وتخييلية، 

ويتسم أيضا بقوة الانزياح والخرق والرميز 

المعقــدة  الباغيــة  والكثافــة  والأســطرة 

والمتشــابكة. وهــذا يحتــاج إلى قــارئ ومحلــل 

ضــوء  في  الــدلالات  يفــكك  تأويــلي  وناقــد 

مقاصدهــا وســياقاتها الوظيفيــة. وهــذا كان 

الــذي  الآخــر  الطــرف  عــن  للحديــث  مدخلنــا 

لغايتــه  النــص  تحقيــق  في  التــوازن  يخلــق 

وهــو “المتلقــي” وكيــف أنــه بمقدرتــه المكتســبة 

درجــة  إلى  ويزيــل غموضــه  النــص  يــؤول  أن 

وثقافتــه،  وتجاربــه  انفعالاتــه  مــع  تتوافــق 

لكــون  نتطــرق  إننــا  بــل  هــذا فحســب،  ليــس 

المتلقــي هــو المبــدع الآخــر للنــص الأدبــي متمثــا 

وهــذا  مــرة أخــرى،  للنــص  إنتاجــه  إعــادة  في 

هــو عنصرنــا الثــاني تحــت عنــوان إعــادة إنتــاج 

النــص، وقلنــا إن الانزيــاح الــذي نتحــدث عنــه 

الــدلالات،  لتشــييد  الفقــاري  العمــود  هــو 

وطالمــا هنــاك دلالــة يعنــى أن هنــاك معطيــات 

لتوصيــل  مــا  لشــخص  النــص  يقدمهــا  مــا 

رســالة مــا، وهــذا الشــخص لا بــد لــه مــن أن 

التــي  لتلــك الإشــارات والعامــات  يســتجيب 

تتحقق معها تلك الدلالة، وعندما لا تتوافر 

وجــود  ولا  للدلالــة  وجــود  فــا  الاســتجابة، 

للمعنــى أصــا، وبالتــالي إعــان لوفــاة النــص.

تحــول  الحديــث  الأدب  في  ظهــر  هنــا  ومــن 

كبــر مــن ســلطتي المؤلــف والنــص إلى ســلطة 

بــرزت  أيضــا  هنــا  ومــن  )المتلقــي(  القــارئ 

العديــد  وتحــدث  المختلفــة  التلقــي  نظريــات 

عــن نوعيــة النصــوص القابلــة للقــراءة وكــذا 

تحليــل  يســتطيع  الــذي  القــارئ  نوعيــة  عــن 

روح  إلى  هامــدة  جثــة  مــن  وتحويلــه  النــص 

التــي  الحيــاة، ومــا هــي الصفــات  تــدب فيهــا 

يجــب توافرهــا في ذلــك القــارئ. وعــن الفــرق 

بــين القــراءة الاســتهاكية والقــراءة النقديــة، 

الــذي  هــو المتلقــي  مــن  ســؤالا،  وهنــا طرحنــا 

يتمكــن مــن تأويــل النــص، وإضفــاء تجربتــه 

بإبــداع  مــن جديــد  وإنتاجــه  عليــه،  الخاصــة 

مختلف خاص به. هذا المتلقي له مواصفاته 

الخاصــة مثــل النــص الــذي يجــب أن يمتلــك 

مواصفــات أيضــا تمكّــن المتلقــي مــن توليــده، 

عــلى  قــدرة  لديــه  تتوفــر  أن  للمتلقــي  بــد  لا 

الركيــز  لأن  النــص  تلقيــه  أثنــاء  الركيــز 

للقــارئ،  الفنيــة  الخــرة  تثبيــت  إلى  يفــي 

فــا بــد للمتلقــي أن يتجاهــل العالــم المحيــط، 

يتجاهــل الواقــع، والمبــدع، ولا يكــون تعاملــه 

وتفاعلــه ســوى مــع العمــل الفنــي، لأنــه حــين 

تبــدأ  الفنــي  العمــل  أمــام  ذاتــه  يســتحضر 

العمــل. في  يتذوقــه  لمــا  اســتجابته 

 إذن هنــاك جوانــب لا بــد أن تتوافــر ليكتمــل 

لغــة  عــلى  اشــتماله  الفنــي؛  العمــل  بنــاء 

بقــدر  تتميــز  بــد أن  اللغــة لا  شــاعرية، هــذه 

مناســب من الغموض والانزياح، مما يفتح 

طريقــا للمراوغــات التــي مــن شــأنها أن تقحــم 

وينفعــل  ليكتشــف  النــص  داخــل  المتلقــي 

الخاصــة،  متعتــه  ويحقــق  ويســتخلص 

اســتنتاجاته  وبنــاء  تشــييد دلالاتــه  في  ويبــدأ 

معتمدا على معطيات المبدع من هذه اللغة 

الشــاعرية التي تدفعه نحو تأويات عديدة.
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هاوية الأيديولوجيا
أصفاد العقل ومتاهة الأفكار

ملف

الجميلة النائمة في التابوت
خلدون الشمعة

الأيديولوجيا وأصفادها
أحمد برقاوي

سرير بروكرست العربي
مفيد نجم

أصفاد الأيديولوجيا: الشيء ونقيضه
حسام الدين فياض

كُلُّ شيءٍ أفْكارٌ وليسَ أفكاراً
حمن بسيسو عبدالرَّ
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الجميلة النائمة في التابوت
شهيق وزفير بصدد الأيديولوجيا

خلدون الشمعة

مصطلــح أيديولوجيــا، كمــا هــو معــروف، يطــرح وفقــاً للتقليــد الماركــي والعلــوم الاجتماعيــة، ليصــف شــكاً وهميــاً أو محرّفــاً. 

ويكمــن الخطــأ أساســاً في مفارقــة المصطلــح للموضوعيــة. كمــا يطــرح ليصــف، عــلى نحــو ســلبي، النظــرة إلى العالــم أو إلى الطبقــة 

أو المجموعــة الاجتماعيــة.

هاوية الأيديولوجيا أصفاد العقل ومتاهة الأفكارملف

في   )Macey( ميــسي  ديفيــد  يشير 
مقالــة حــول النظريــة النقديــة إلى 

“البارادايــم”.  بالنمــوذج المرجعــي  يدعــوه  مــا 

هــذا النمــوذج يمثــل في رأيــه محــاكاة ســاخرة 

لمعنى الأيديولوجيا، محاكاة تتمثل في عبارة 

“لــدي  القائلــة    Greetzالأنروبولوجــي

سياســية،  آراء  اجتماعيــة، ولديــك  فلســفة 

ولديه أيديولوجيا.”

 1973 عــام  في  أطلقــت  التــي  العبــارة  وهــذه 

تــرز تحديــداً في حــوارات ســاخرة تــدور حــول 

نهايــة الأيديولوجيــا. وتحيــل هــذه الحــوارات، 

بدورهــا، إلى كتــاب دانييــل بيــل )Bell( عالــم 

الأيديولوجيــا”  “نهايــة  الأمــركي  الاجتمــاع 

الصــادر في عــام 1960، أي قبــل صــدور كتــاب 

فرانســيس فوكويامــا بطبيعــة الحــال.

لا أريــد أن أدخــل هنــا في تحليــل للتعريــف. 

Greetz يصــف  أن  إلى  بالإشــارة  أكتفــي 

نــزوع  وبأنهــا  عليــه،  هــي  بمــا  الأيديولوجيــا 

نحــو الشــمولية المتعصبــة عمومــاً، وإن كان 

ويحــدث  الآخــر.  عــلى  التهمــة  بهــذه  يلقــي 

نقيضــاً  الأيديولوجيــا  تصــر  بحيــث  التجــلي 

الجديــدة  والليراليــة  التجريبيــة،  للنزعتــين 

التعديــل. الدائبــة 

هــذا الانزيــاح الإلغــائي زئبقيــة  حــول  الكتابــة 

الوقع والملمح. والرد الماركسي إزاء هذا النقد 

هــو أن الليراليــة نفســها تصــر أيديولوجيــا. 

وهــذا يبــين صعوبــة )أو ربمــا تعــذر( الوصــول 

إلى تعريــف مُقْنِــع لمصطلــح مــراوغ.

مطروقــاً  ليــس  المصطلــح  إن  هنــا  يقــال  قــد 

بحقيقتــه في النقــد العربــي بمــا فيــه الكفايــة. 

“الأدب  قرقعــة  عــن  النظــر  صرفنــا  إذا 

لزماننــا،  فضــاء معاصــر  والأيديولوجيــا” في 

فضــاء ســوري يسوســه العســس والأشــباح، 

والالتفــات تحديــداً إلى مثــال المغربــي عبداللــه 

العربيــة  “الأيديولوجيــا  في  المبكــر  العــروي 

العــروي  نقــد  في  وجدنــا   1967 المعاصــرة” 

والمجــري  جــب،  الإنكليــزي  لاستشــراق 

مــع  جــدي  تعامــل  إلى  يحيــل  مــا  غولدزهــر 

. لمصطلــح ا

مثــال عــلى توطــين المصطلــح يكمــن في صنيــع 

الجابــري.  عابــد  محمــد  هــو  آخــر  مغربــي 

إلى  إشــارته  في  يكمــن  التاريخــي  الانزيــاح 

عــلى  العصــور  مختلــف  في  الــدول  حــرص 

تاريخهــا. توظيــف مؤرخــين رســميين لكتابــة 

وفي التجــلي يكــون الغمــوض قــد زال. ســئل 

ابراهيــم  البويهيــة  للدولــة  الرســمي  المــؤرخ 

الصابــئ عمــا يفعــل فقــال “أباطيــل أنُمّقهــا، 

ألفّقهــا”. وأكاذيــب 

الــراث،  قــوام الأيديولوجيــا في  يكــون  هكــذا 

أو ربمــا في معظمــه. وهــذا القــوام، يســتدرك 

لــم  المؤرخــين  جميــع  إن  ليقــول  الجابــري، 

يكونــوا بطبيعــة الحــال يكذبــون عــلى النــاس 

بهــذا الشــكل “بــل لعــل أكرهــم كان يعتقــد 

مؤطــر  ذلــك  في  وهــو  الحقيقــة”.  يكتــب  أنــه 

الطبقــة  أيديولوجيــة  معينــة،  بأيديولوجيــة 

الحاكمــة التــي يعتقــد المــؤرخ – ربمــا صادقــاً 

النظــر  وجهــة  تمثــل  أنهــا   – نفســه  مــع 

“الحقيقيــة”.

خطــاب اعتــذاري يختزلــه الجابــري بالقــول إن 

التاريــخ مكتــوب أيديولوجيــاً، وهــو لا يمكــن 

إلا أن يكــون كذلــك.

ما تفسر ذلك؟

الاعتــذاري في تفســر الجابــري ينطلــق مــن أن 

بــدأت وتبــدأ مــع  التاريــخ  بــأن كتابــة  التذكــر 

إلى  انقســام المجتمــع  مــع  أي  الدولــة،  قيــام 

)الــراث  محكومــة”.  وأخــرى  حاكمــة  طبقــة 

والحداثــة(.

مــن  ينطلــق،  الأيديولوجيــا  عــلى  الحكــم 

جهــة أخــرى، في خطــاب العــروي بمواجهــة 

كانــت  ربمــا  منطلقــات  مــن  الاستشــراق 

مغايــرة لخطــاب الجابــري الاعتــذاري المنــزع. 

الأول ليس متحرراً من وظيفيته الموضوعية 

عموماً. الثاني خطاب ترتبط حركيته بزئبقية 

وبوعيــه. العــارف  بمعرفــة  تتــم 

الثقافــة  أن  غرينبــاوم  المستشــرق  يــرى 

لا  حيــث  مــن  )ربمــا  ويوافقــه  الإســامية، 

الطيبــاوي  عبداللطيــف  الفلســطيني  يــدري( 

دينــاً وثقافــة،  أن الإســام،  عــلى  إصــراره  في 

أو  يتغــر  لا  جوهــر  أي  لازمــاني،  جوهــر 

التغيــر. عــلى  يســتعصي 

نقــضٍ  مــن  ســرديته  في  ينطلــق  العــروي 

نقــض  والســداة،  اللحمــة  فيــه  تتداخــل 

)في  فكأنــه  غرينبــاوم.  لــرأي  نقــداً،  وليــس 

للحضــارة  غرينبــاوم  تقييــد  ينقــض  المــآل( 

عشــر،  الحــادي  القــرن  بحــدود  الإســامية 

وذلــك بإصــراره عــلى أن تحديــث الإســام لا 

وفقــاً  نفســه  بـ”اســتنباط  إلا  تحقيقــه  يمكــن 

للنظــرة الغربيــة”، والقبــول بالرؤيــة الغربيــة 

للحقيقــة”. الغربــي  وبالتعريــف  للإنســان، 

العــروي  إن  القــول  يمكــن  أخــرى،  وبعبــارة 

وذلــك  مجــدداً،  العجلــة  اخــراع  إلى  يدعــو 

تســتنبط  مســتقلة،  أخــرى  رؤيــة  بانتهــاج 

المدونــة  إيديولوجيــا  عــن  بعيــداً  نفســها 

الاستشــراقية.

وفي مدونة مغايرة لمغربي آخر هو عبدالكبر 

الخطيبــي، إن “مــا يهــدم تاريخانيــة العــروي 

الوحشــية، أي ‘لمســألة’  للهويــة  أمانتهــا  هــو 

هنــا  ومــن  الوجــود.  مســائل  مــن  ســاذجة 

و’الغــر’  ‘الآخــر’  بــين  العــروي  يخلــط 

الثقافيــة،  بــين الأنروبولوجيــة  و’الآخريــن’، 

وفكــر الاختــاف،  بــين التاريخــي والتأريخــي. 

زد على ذلك أن آراءه المختلفة حول الوجود 

العربــي تســقط مــن تلقائهــا، فلســنا بحاجــة 

مثــاً:  يكتــب  هشاشــتها.  عــلى  الإلحــاح  عــلى 

منــذ ثاثــة أربــاع القــرن، يطــرح العــرب عــلى 
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ومــن  الآخــر،  مــن  واحــداً:  ســؤالاً  أنفســهم 

ص  المعاصــرة  العربيــة  )الأيديولوجيــا  أنــا؟” 

الســؤال  ليــس  الســؤال  لــو أن هــذا  15( كمــا 

باســتمرار. الوجــود،  لفكــر  الجوهــري 

فبأيّ سذاجة ينى العروي مسألة الوجود 

والموجــود، المؤتلــف والمختلــف، كمــا طرحــت 

في الفلسفة اليونانية والفلسفة العربية. إن 

أيديولوجيــة العــروي منهــارة، في أساســها”. 

)النقــد المــزدوج 1980(.

اســتعراض  بعــد  مــن المهــم،  أن  تقديــري  في 

مفهــوم  توطــين  نمــاذج  بعــض  مــن  أمشــاج 

لأســباب  مغربــي  ومعظمهــا  الأيديولوجيــا، 

لا مجــال للتعــرض لهــا، مــن المهــم ماحظــة 

مفهومــين  بــين  تقاطعــات،  وربمــا  لقــاءات 

والأصوليــة  الأيديولوجيــا  جوهريــين: 

شــبه  والقوميــة  الثيوقراطيــة  الدولــة  في 

المنــزع  علمانيــة  الأيديولوجيــا  الثيوقراطيــة. 

قريــن خفــي لأصوليــة الدينيــة، قريــن خفــي 

برزخيــة أو  قاعــدة  التســديد،  ولكنــه مطلــق 

نواة أولى: الهوية العربية لم تعد تقوم على 

الأصوليــة الدينيــة واللغويــة والأبويــة. فهــذه 

الهويــة – يجــب أن نعــرف – تمزقــت وتصــدع 

كيانهــا، وصــار واحدهــا متعــدداً، ومتعددهــا 

واحــداً.

“بــرول العــرب للعــرب” مقولــة أيديولوجيــة 

القــول  ويمكــن  الآن.  فاضحــة  صــارت 

الأيديولوجيــا  مفهــوم  إن  باطمئنــان 

ينهــر  لــم  تاريخيــاً  بالماركســية  ارتبــط  الــذي 

بانهيارهــا، بــل انفتــح عــلى أصوليــات مطلقــة 

المختلطــة  والشــيوعية  كالفاشــية  العنــان 

القوميــة.  أنمــاط  وبعــض  بالثيوقراطيــة 

الأيديولوجيــا  إلغــاء  بمحاولــة  ذلــك  ويذكــر 

التــي تعــود إلى ســبعينات القــرن المــاضي. كان 

معــادل  أيديولوجــي  بأنــه  مفهــوم  وصــف 

لوصفه بأنه وهمي أو مضلل عن الحقيقة، 

منهــا. جــزء  أو 

في هــذا كلــه مــا يؤكــد أن الأيديولوجيــا تنتمــي 

إلى تــراث فكــري لا يمكــن وصفــه في أي حــال 

بأنــه عقــاني أو مطابــق للحقيقــة.

وتمّحــي  التعيينــات  تــزول  الأيديولوجيــا  في 

والخيــال.  الحقيقــة  بــين  الفارقــة  العامــات 

موقــع  باســتجواب  تتعلــق  الأيديولوجيــا 

في  والجماعــات  مجتمعاتهــم،  في  الأفــراد 

العالم، وتسلّحهم بفهْم مناسب لأنفسهم 

يحــدد  طبيعيــاً،  يبــدو  فهْــم  العالــم،  في 

بتمثيلهــم  وذلــك  الاجتماعيــة  مواقعهــم 

بينهــم  مــا  العاقــات في  يلفّــق  تمثيــا مزيفــاً 

مــن خطــة مهمــة ومتماســكة  جــزء  وكأنهــم 

داخليــاً.

ويرى البعض أن بعض نماذج الأيديولوجيا 

تمثــل جــزءاً ضروريــاً مــن حــسّ المــرء بالانتمــاء 

مزيفــاً  الانتمــاء  هــذا  ويكــون  مجتمــع.  لأي 

بقــدر أو بآخــر، مــدركاً لعناصــره التخييليــة. 

الأيديولوجيــا  ســردية  إن  القــول  ويمكــن 

وذلــك  مجتمعهــم  بطابــع  الأفــراد  تطبــع 

عــن طريــق طقــوس وممارســات تؤكــد )عــلى 

نحــو مضلــل( فهْــم الإنســان لنفســه ومكانتــه 

بشــعور  الاحتفــاء  أن  شــك  المجتمــع. ولا  في 

الشــيوعية  أو  كالفاشــية  شــامل  مجتمعــي 

مطلقــة  لأصوليــة  المعانقــة  الثيوقراطيــة  أو 

الضمــر  بتكويــن  قمــين  احتفــاء  الحــدود، 

النخبــة  أو  الحاكــم  يســاعد  الــذي  الجمعــي 

الممارسة للحاكمية على السيطرة وتحويلها 

ســلطان. إلى 

ويحســن لفهــم المصطلــح آنيــاً، أي في الوقــت 

مســتمر  انزيــاح  بحــدوث  التذكــر  الحاضــر، 

يتمثــل عــلى الســطح، ولأول وهلــة، بانتصــار 

يمكــن  التــي  الجديــدة  الليراليــة  الرأســمالية 

وصفهــا بأنهــا نــزوع اقتصــادي عابــر للحــدود 

ويعــدل نفســه باســتمرار.

تعــد  لــم  الأمــر  حقيقــة  في  المجابهــة  ولكــن 

للحــدود  عابــر  اقتصــادي  نــزوع  في  تتمثــل 

بــين  في المجابهــة  تتمثــل  مــا  بقــدر  فحســب، 

تســتمد  لا  المنــزع  ثيوقراطيــة  دكتاتوريــة 

المتغــرة  العلمانيــة  أســاطر  مــن  أصوليتهــا 

وحدهــا، بــل مــن الديــن ونصوصــه الثابتــة، 

بعيوبهــا  تعــرف  تداوليــة  ديمقراطيــة  وبــين 

. ونقائصهــا

أختتم بما أعتره شهيقاً وزفراً على هامش 

ســرة ذاتيــة محاصــرة بمــا نعيشــه مــن أجــواء 

نكوص أيديولوجي إلى القرن التاسع عشر، 

قــرن التوســع وممارســة الاســتعمار بمعنــاه 

القديم.

الكنيســة  أســقف  وصــف   2015 عــام  في 

كــرل  البطريــرك  الأرثوذوكســية  الروســية 

بقولــه: ســوريا  في  الــروسي  التدخــل 

اليــوم،  مقدســة  معركــة  الإرهــاب  “قتــال 

وبلدنــا اليــوم ربمــا كان أكــر قــوة ناشــطة في 

بقتالــه..”. تقــوم  العالــم 

وعلــق البابــا الكاثوليــكي في حــوار ديــكي، علــق 

مخاطبــاً البطريــرك كــرل بقولــه:

في  حديــث  هنــاك  كان  مــكان..  يــا  “كان 

الحــرب  أو  المقدســة،  الحــرب  عــن  كنيســتنا 

العادلــة.. ولكننــا اليــوم لا نســتطيع الحديــث 

الطريقــة”. بهــذه 

عنــه  ينقــل  كمــا  بوتــين  الرئيــس  ويقــول 

أشــار  أنــه  جيجــك  ســافوي  الفيلســوف 

 )2020 بإعجــاب وتثمــين )في شــباط/ فرايــر 

إلى مقطــع مــن أغنيــة روك ســوفياتية لفرقــة 

يقــول: الأحمــر”،  “العفــن 

“الجميلة النائمة في التابوت، تســلّلت إليها 

لــم  أم  ذلــك  أعجبــك  ســواء  وضاجعتهــا.. 

جميلتــي”!. يــا  نامــي  يعجبــك، 

ربمــا نجــد في هــذا الهــذاء الزخــرفي مــا يدعــو 

أثــراً لرغبــة  الـمـرء لرفــض صرورتــه موضوعــاً 

الاغتصــاب.

ناقد من سوريا مقيم في لندن

ملف
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الأيديولوجيا وأصفادها
أحمد برقاوي

 الأيديولوجيــا )Ideology( مصطلــح يونــاني مؤلــف مــن كلمتــن: idea وتعنــي فكــرة، وlogos بمعنــى علــم والرجمــة الحرفيــة 

هــذا  اســتخدم  مــن  أول   Detracy تــراسي  دي  الفرنــي  والاقتصــادي  الفيلســوف  وكان  الأفــكار،  علــم  هــي  أيديولوجيــا  لكلمــة 

نشــوئها، وقوانــن الفكــر الإنســاني. 1796؛ للدلالــة عــلى الأفــكار، وعمليــة  عــام  المصطلــح 

ملف

وبعد مــي وقــت قصــر منــذ أن تســلم 
في  الســلطة  بونابــرت  نابليــون 

مــن  وغــره  تــراسي،  دي  وقــف  فرنســا، 

الفاســفة والاقتصاديــين، موقــف المعارضــة 

في  أملهــم  خيبــة  نتيجــة  وذلــك؛  منــه، 

الإمراطور الجديد، فكان أن نعتهم نابليون 

بالأيديولوجيــين؛   – شــأنهم  مــن  تقليــاً   –

قاصــدًا أنهــم يتبنــون أفــكارًا وهميــة غــر قابلــة 

النشــاط  عــلى  للقــدرة  وفاقــدون  للتحقــق، 

معنــى  أيديولوجيــا  لكلمــة  فصــار  المفيــد؛ 

الــذم، وبهــذا المعنــى اســتخدمها ماركــس في 

كتابه “الأيديولوجيا الألمانية”.

مــن  بنيــة  هــي  تعريفًــا-   – والأيديولوجيــا 

يعتقــد  عمليــة،  غايــات  عــن  المعــرة  الأفــكار 

أصحابهــا بأنهــا تعكــس أهــداف أمــة أو طبقــة 

تاريخيــة  مرحلــة  في  النــاس،  مــن  فئــة  أو 

عــلى   – البنيــة  هــذه   – وتنطــوي  محــددة، 

مــن  العمــلي؛  للنشــاط  الضروريــة  الوســائل 

تطرحهــا. التــي  الأهــداف  تحقيــق  أجــل 

والإيمــان  الإقنــاع،  عــلى  قــدرة  ذات  إنهــا 

الــذي  هــو  وإيمــان -كهــذا-  أفكارهــا  بحقيقــة 

ويوجــد  للبشــر،  النشــطة  الفاعليــة  يحفّــز 

لديهــم عصبيــة وحماســة شــديدتين إن قــوة 

الجانــب الإيمــاني في الأيديولوجيــا لا يكــرث 

للجانــب المعــرفي، عــلى الرغــم مــن أنهــا تصــاغ 

صوغًــا نظريًــا مفهوميًــا في خطــاب متماســك.

زائــف،  وعــي  الأيديولوجيــا  بــأن  والقــول 

مــن  الجدليــة،  قدرتهــا  ينفــي  لا  بالمطلــق، 

بأنهــا  أصحابهــا  اعتقــاد  ينفــي  ولا  جهــة، 

ثانيــة. جهــة  مــن  صحيحــة،  معرفــة 

غايــة  الأيديولوجــي  الخطــاب  مــن  والغايــة 

لكــن  معرفيــة،  أو  علميــة  عمليــة، وليســت 

الأيديولوجي يسعى دائمًا لإظهار “علموية” 

إذا  الأحــوال،  كل  وفي  غاياتــه،  خطــاب 

لذاتهــا،  حقيقيــة  العلميــة  الحقيقــة  كانــت 

ومحكومــة بطريقــة إنتاجهــا والتحقــق منهــا، 

فــإن  مباشــرة،  غــر  عمليــة  نتائــج  وذات 

المعرفــة الأيديولوجيــة ذات ارتبــاط لا تنفصــم 

تنشــدها  التــي  العمليــة  بالوظيفــة  عــراه 

الأيديولوجيــا.

ومــن هنــا؛ وقعــت الشــبهة في الأيديولوجيــا 

قلــب الأمــور رأسًــا  عــلى  قــادرة  بأنهــا معرفــة 

أهدافهــا  بدواعــي  أنهــا،  إذ  عقــب؛  عــلى 

كانــت  لــو  حتــى  المعرفــة؛  تصــوغ  العمليــة، 

خطــأً. المعرفــة  هــذه 

ولمــا كان المجتمــع – بوصفــه كليــة – ينطــوي 

عــلى الاختــاف والتعــدد بــين فئاتــه وطبقاتــه 

عــددًا  يحتــوي  مجتمــع  كل  فــإن  وأفــراده، 

مــن الأيديولوجيــات التــي تعكــس الاختــاف 

الصراعــات  تــرز  هنــا؛  ومــن  والتعــدد، 

الأيديولوجيــة مــن حيــث هــي التعبــر الفكــري 

عــن “الصراعــات الاجتماعيــة”، والتناقضــات 

وتأخــذ  والمصلحيــة،  والسياســية  الطبقيــة 

النقــد  صــورة  الأيديولوجيــة  الصراعــات 

المتبــادل في مــا بــين الأيديولوجيــات، وتغــدو 

لأيديولوجيــات  نقــدًا  أيديولوجيــا  كل 

الأخرى، فينشأ الانغاق الأيديولوجي المميز 

وتصــر،  صــارت،  حتــى  أيديولوجيــا؛  لــكل 

كلمة الأيديولوجي نعتًا لذم كل تفكر ينزع 

التعصــب. نحــو 

اســتنادًا إلى شــروط  إن فهــم الأيديولوجيــا، 

إنتاجها، لا يعني أن الخيارات الأيديولوجية 

لأفــراد تعــود دائمًــا إلى انتماءاتهــم الطبقيــة 

بمــا  الأيديولوجيــا،  أن  إذ  والاجتماعيــة؛ 

مؤثــر،  رمــزي  طابــع  مــن  عليــه  تنطــوي 

اجتماعيــة  فئــات  تأييــد  كســب  عــلى  قــادرة 

متنوعــة، مــن جهــة، ومــن جهــة أخــرى، فــإن 

لأيديولوجيا استقالًا نسبيًا، ومن الصعب 

اقتصــادي،  بأســاس  انتشــارها  تفســر 

قوميــة  كثــرة،  عوامــل  فهنــاك  فحســب؛ 

وثقافيــة،  واجتماعيــة  وفلســفية  وأخاقيــة 

مســتقلة  الأيديولوجيــا  جعــل  في  تســاهم 

نســبيًا عــن أساســها الطبقــي – الاقتصــادي، 

بــه المؤدلجــون  الــذي يقــوم  الــدور  فضــاً عــن 

الخطــاب  عــر  تأثرهــم  ومــدى  أنفســهم، 
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الشــفهي المكتوب في أفراد المجتمع، ذلك أن 

بمــا  أهدافهــم،  يطرحــون  المؤدلجــين  هــؤلاء 

هــي أهــداف كليــة معــرة تعبــرًا شــاماً عــن 

المجتمــع.

الــذي  هــو  النســبي  الأيديولوجيــا  واســتقال 

إلى  جيــل  مــن  وانتقالهــا  اســتمرارها،  يفســر 

التــي  الشــروط  تغــر  مــن  الرغــم  عــلى  آخــر، 

أنتجتها، كذلك يفسر أدوارها المختلفة التي 

المتعاقبــة؛  التاريخيــة  المراحــل  في  بهــا  تقــوم 

تقــوم   – ذاتهــا   – الواحــدة  فالأيديولوجيــا 

وهــذا  التاريــخ،  عــر  متناقضــة  بوظائــف 

مــن  الأيديولوجيــات  كل  عــلى  ينســحب  مــا 

دون اســتثناء، ومــن ثــمّ؛ فــإن معيــار تمييــز 

تقدميــة  أخــرى  مــن  محافظــة  أيديولوجيــا 

وليــس  شيء،  كل  قبــل  تاريخــي،  معيــار 

معيارًا قيميًا؛ فالأيديولوجيا المحافظة التي 

الــزوال،  إلى  آيــل  متعــين  واقــع  عــن  تدافــع 

ومناقــض لمنطــق ســرورة التاريــخ، لــم تنشــأ 

بــل  محافظــة،  أيديولوجيــا   – الأصــل  في   –

التجديديــة،  الأيديولوجيــا  مرحلــة  في  مــرت 

الطبقــي،  حاملهــا  انتصــار  إن  التقدميــة  أو 

وتحوله إلى قوة مهيمنة اجتماعيًا وسياسيًا 

بوســائل  ذاتــه  تثبيــت  إلى  وســعيه  وثقافيًــا، 

القمع المتنوعة، مصادرًا منطق التغر، هما 

اللذان يحولان الأيديولوجيا التي كانت تعر 

– من قبل – عن طموحات فئات صاعدة إلى 

محافظــة. أيديولوجيــا 

لا  لأيديولوجيــا  المجــرد  التحديــد  هــذا  إن 

ينفــي وجــود معايــر لتصنيفهــا في تعييناتهــا 

الــذي  الشــمول  معيــار  فهنــاك  المختلفــة، 

يصنــف الأيديولوجيــات عــلى أســاس مصالــح 

التــي تعــر عنهــا، ودرجــة العصبيــة  الفئــات 

التــي توجدهــا، كالأيديولوجيــا القوميــة التــي 

تعلــن أنهــا تعــر عــن مصالــح أمــة بكاملهــا، 

تعكــس  التــي  الطبقيــة  وكالأيديولوجيــا 

وكالأيديولوجيــا  محــددة،  طبقــة  مصالــح 

ديــن  مــن  أطاريحهــا  تســتمد  التــي  الدينيــة 

النــاس. مــن  جماعــة 

يصنــف  الــذي  الأخاقــي  المعيــار  وهنــاك 

النزعــة  أســاس  عــلى  الأيديولوجيــات 

كتصنيفــه  فيهــا،  الســائدة  الأخاقيــة 

الأيديولوجيا العنصرية التعصبية، ومثالها 

والأيديولوجيــا  الصهيونيــة،  الأيديولوجيــا 

الفاشــية. والأيديولوجيــات  النازيــة، 

تصنــف  حيــث  العمــلي،  المعيــار  وهنــاك 

فاعليتهــا،  أســاليب  وفــق  الأيديولوجيــات 

ضــرورة  تــرى  التــي  الثوريــة  كالأيديولوجيــا 

ثــورة  بفعــل  جذريًــا  تغيــرًا  الواقــع  تغيــر 

اجتماعية، وكالأيديولوجيا الإصاحية التي 

المجتمــع؛  إصــاح  في  التــدرج  ضــرورة  تــرى 

المنشــودة. الأهــداف  إلى  للوصــول 

مناقشــات  الأخــرة  الســنوات  شــهدت  ولقــد 

مهمــة،  مســألة  حــول  الفكــر الاجتماعــي  في 

نهايــة  الراهــن  عصرنــا  يشــهد  هــل  وهــي:  ألا 

المســألة،  هــذه  عــن  للإجابــة  الأيديولوجيــا؟ 

أيديولوجيــا  مصــر  بــين  يميــز  أن  يجــب 

بعامــة. الأيديولوجيــا  ومصــر  محــددة، 

معينًــا،  عمــرًا  محــددة  أيديولوجيــا  لــكل  إن 

والمقصــود بعمــر الأيديولوجيــا المحــددة ذلــك 

الزمــن الــذي باســتطاعة هــذه الأيديولوجيــا، 

في  تأثرهــا  أثنائــه  في  تمــارس  أن  تلــك،  أو 

بطاقــة  معتنقيهــا  مــد  في  وتســتمر  البشــر، 

روحية، تدفعهم إلى فاعلية نشطة، وتقيم 

بينهــم عصبيــة مشــركة. مــا  في 

مــن  وتنتهــي  تمــوت  مــا  أيديولوجيــا  إن 

انتصــار  حــال  في  حالــين:  في  وظيفتهــا  أداء 

بــين  التناقــض  وبــروز  الاجتماعــي،  حاملهــا 

الأيديولوجيــا، والممارســة العمليــة عــلى نحــو 

حتــى  كهــذا،  تناقــض  يــرز  إن  فمــا  صــارخ، 

تكــف هــذه الأيديولوجيــا عــن إنجــاب القناعــة 

العامــة. وبأهدافهــا  الفكريــة،  بمنظومتهــا 

أو في حــال مــرور وقــت طويــل عــلى وجودهــا، 

من دون أن يحرز حاملها الاجتماعي انتصارًا 

مــا، فتــزول بــزوال شــرط تكونهــا التاريخــي، 

وتصــاب بالمــوات البطــيء.

المنهــارة  الأيديولوجيــا  تخــلي  الحالــين  وفي 

جديــدة. أيديولوجيــا  لــولادة  المــكان 

أمــا القــول بنهايــة الأيديولوجيــا العامــة، وإن 

البشر المعاصرين قد تحرروا منها، فهو قول 

يجانــب الصــواب؛ فنهايــة الأيديولوجيــا أمــر 

محــال، وآيــة ذلــك أن وجــود الأيديولوجيــا، 

مصالــح  بوجــود  مرتبطــان  واســتمرارها، 

وأهــداف لــدى البشــر، وبطريقــة التعبــر عــن 

هــذه المصالــح والأهــداف، ولمــا كان مــن المحــال 

فمــن  ومصالحهــم،  البشــر  أهــداف  زوال 

الأيديولوجيــا. زوال  المحــال 

في  الأيديولوجيــا  قــدم  نفهــم  هنــا؛  ومــن 

مصطلــح  ينشــأ  أن  قبــل  وذلــك  التاريــخ، 

الأيديولوجيا؛ فجدة المصطلح لا تنفي قدم 

الظاهــرة. هــذه 

الغطاء الأيديولوجي للمصالح

 وليــس مفهــوم المصلحــة بمفهــوم مــرذول، 

هــو  مــا  ومنهــا  ســامٍ  هــو  مــا  منهــا  فالمصالــح 

وضيــع. فــأن يجعــل المــرء مــن مصالــح العــرب 

دولــة  في  العيــش  يتمنــون  بشــراً  بوصفهــم 

تحقــق  قويــة  علمانيــة  ديمقراطيــة  واحــدة، 

الكرامة للإنسان وتحرر العربي من الشعور 

إليــه،  نســعى  الغربــي هدفــاً  تجــاه  بالدونيــة 

فهــذا مــن قبيــل المصلحــة الســامية.

وأن يدافــع الفقــراء مــن عمــال ومــا شــابههم 

عن مصالحهم أمام همجية رأس المال فهذا 

دفــاع عــن مصالــح مشــروعة. أمــا أن يدافــع 

شــخص عــن نظــام فاســد دفاعــاً عــن فســاده 

ومصلحته بالفساد فهذه مصلحة وضيعة.

لا تظهــر المشــكلة بــين الأيديولوجيــا والمصالــح 

السامية بل تظهر في إطار المصالح الوضيعة 

وتغراتهــا الأيديولوجيــة الزائفــة.

ملف

يقدمــون  لا  الوضيعــة  المصالــح  فأصحــاب 

عــن  دفاعــاً  مباشــراً  أيديولوجيــاً  خطابــاً 

يغطــون  بــل  الوضيعــة،  مصالحهــم 

مصالحهــم الوضيعــة بأيديولوجيــا مناقضــة 

ويصــل  بــل  هــذه،  للمصالــح  ظاهرهــا  في 

يقدمــوا  أن  الوضيعــة  المصالــح  بأصحــاب 

أيديولوجــي  كغطــاء  إنســانية  أيديولوجيــا 

الوضيعــة. للمصالــح 

الطفيليــون  الفســاد  أصحــاب  لنــا  يقــول  فــا 

وغرهــم إن الدافــع هــو الربــح ونهــب جيــوب 

النــاس، بــل يقولــون إنهــم يخدمــون الإنســان 

وتأمــين  ورفاهــه  راحتــه  عــلى  ويســهرون 

حاجاتــه.

بوصفهــا  للســلع  الدعايــة  تظهــر  وهنــا 

الأيديولوجيا الكاذبة، الغطاء الأيديولوجي 

وضيعــة. وأهدافــه  حســن  ظاهــره  الــذي 

وفجــأة يتحــول بعــض الســوقة مــن أصحــاب 

كائنــات  إلى  وغرهــا  الســلطوية  الامتيــازات 

فرفــع  الصغــرى  أوطانهــا  عــلى  غيــورة 

وانتماءهــا  حبّهــا  تظهــر  التــي  الشــعارات 

الوطــن  مــن  جــزء  أجــل  مــن  وتضحيتهــا 

العربــي الكبــر عــلى أنــه الوطــن المقــدس الــذي 

أولاً. يكــون  أن  مــن  بــد  لا 

هــذه الأيديولوجيــا الزائفــة والمنحطــة أخاقيــاً 

لمجموعــة  ضيقــة  مصالــح  عــن  تدافــع  إنمــا 

عــلى  والخائفــين  والهباشــين  النهابــين  مــن 

ونهبهــم  هبشــهم  تحمــي  التــي  ســلطتهم 

الوضيــع. الأخاقــي  وحســهم 

هــذا  إن الأقنعــة الأيديولوجيــة في  ولعمــري 

الوطــن صــارت مــن الكــرة مــا يــي بانحطــاط 

أخاقــي عــام.

الأيديولوجيا والشباب

الفئــات  مــن  أكــر  ـ  بعامــة  الشــباب  يخضــع 

العمريــة الأخــرى ـ للتأثــر الأيديولوجــي. وآيــة 

تكــون  مرحلــة  يعيشــون  الشــباب  أن  ذلــك 

والمســتقبلية،  السياســية  والخيــارات  الوعــي 

كمــا أن الشــباب هــدف أول لــكل الاتجاهــات 

اتجاهــات  كانــت  ســواء  الأيديولوجيــة، 

اتجاهــات  أو  سياســية،  أيديولوجيــة 

أيديولوجيــة ســلطوية، أو اتجاهــات أخــرى.

فالأحــزاب السياســية في كل أنحــاء العالــم، 

الحركــة  قلــب  بوصفهــم  الشــباب  إلى  تنظــر 

لأن  تســعى  وبالتــالي  الفاعلــة،  السياســية 

تنســب أو تضــم العــدد الكبــر منهــم، وهــذا 

أيديولوجــي  ضــخ  بعمليــة  إلا  يتــم  لا  طبعــاً 

يــرز أهميــة الأفــكار والأهــداف التــي يطرحهــا 

الســياسي. الحــزب 

وشــركات العالــم التــي تنتــج الســلع: الأزيــاء، 

عــر  أيديولوجيتهــا  تضــخ  بعامــة،  والموضــة 

الصور المتحركة أو عر الدعاية والإعان لكي 

تســتقطب العــدد الأكــر مــن جيــل الشــباب.

الأيديولوجيــا  نســمّيه  أن  يمكــن  مــا  وهنــاك 

المســترة، ألا وهــي نمــط الحيــاة الــذي تســعى 

عــلى  لفرضــه  كثــرة  وإعاميــة  إعانيــة  قــوى 

الأكــر  العنصــر  بوصفــه  الشــباب  عنصــر 

لذلــك. قابليــة 

أثــر  إلى  العامــة  المقدمــة  هــذه  تنقلنــا 

إليــه  أشــرت  الــذي  بالمعنــى  الأيديولوجيــا 

مــن  حــيٌن  جــاء  فلقــد  العربــي.  الشــباب  في 

القوميــة  الأيديولوجيــات  تقاســمت  الدهــر 

والشــيوعية والدينيــة  ـولاء الشــباب العربــي. 

الواقــع  هــذا  لمثــل  العــودة  إلى  نحتــاج  ولســنا 

القديــم.

ما يهمنا الآن الكشف عن أي الأيديولوجيات 

ذات الأثــر الفاعــل في وعــي الشــباب، لاســيما 

أن هذا الوعي يتحول إلى سلوك، ولماذا كان 

الأمــر عــلى هــذا النحــو.

العربيــة الآن  الســاحة الأيديولوجيــة  تشــهد 

غلبــة التيــار الأيديولوجــي الدينــي الإســامي، 

والماحــظ أن هــذه الغلبــة لا تتــم وفــق الــولاء 

لحــزب ســياسي إســامي فقــط، بــل في إطــار 

اتســاع أشــمل مــن ذلــك بكثــر، وهنــاك اتفــاق 

حــول هــذا الــرأي لــديّ جميــع الباحثــين.

ففــي المغــرب العربــي مــن مراكــش إلى تونــس 

والتقــدم  الرفــاه  لحــزب  الــولاء  دائــرة  تتســع 

الإســامي  الخــاص  وجبهتــه  المغاربــي 

التونســية  الإســامية  والحركــة  الجزائريــة 

الجهــات  هــذه  كانــت  وإذا  أطيافهــا،  بــكل 

ســلمية في خطابهــا وممارســاتها فــإن هنــاك 

في  الشــباب  تغــري  زالــت  مــا  عنفيــة  تيــارات 

لهــا. الانتســاب 

حركــة  انطــاق  مــكان  مصــر  أن  والماحــظ 

مــرة أخــرى لتكــون  الإخــوان المســلمين تعــود 

التــي ينمــو فيهــا التيــار الإخــواني ومــا  الدولــة 

شــابه ذلــك، بعــد أن اعتقــد أنــه تيــار قــد صــار 

الخليــج  دول  أن  مــن  ناهيــك  المــاضي.  مــن 

الاتجــاه  في  توســعاً  تشــهد  عمومــاً  العربــي 

العــراق  ويتحــول  المنظــم،  غــر  الإســامي 

دائــرة الأيديولوجيــات  فيــه  تتســع  مــكان  إلى 

وســوريا  الأردن  في  الأمــر  وكــذا  الدينيــة. 

ولبنــان. وفلســطين 

لهــذه  الأســاسي  الجمهــور  أن  والماحــظ 

الشــباب.  جيــل  مــن  هــو  الأيديولوجيــات 

إلا  غالبــاً  يكونــون  لا  والمقاتلــون  فالمظاهــرات 

المنطقــة  تشــهد  ولهــذا  الشــباب.  عنصــر  مــن 

مادتهــا  عنــف  وحــالات  تظاهــرات  العربيــة 

جديــدة. أجيــال  مــن  وغالبــاً  الشــباب 

والحــق أن تأثــر الأيديولوجيــا الدينيــة يظهــر 

بأشــكال متعــددة:

1 ـعودة الشباب لممارسة الشعائر الدينية في 

الجوامع.

2 ـ لبس الحجاب الشرعي لدى الفتيات.

3  ـكرة الفضائيات الدينية.

4 ـ انتشار دُور النشر التي تعنى بنشر الكتب 

ذات التوجه الأيديولوجي الإسامي.

5 ـ ردود الفعــل القاســية والمباشــرة عــلى أيّ 

ســلوك يستشــف منــه أن فيــه نيــاً مــن الديــن 

هاوية الأيديولوجيا أصفاد العقل ومتاهة الأفكار
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أو أيّ فكــرة أو نــص يعتقــد أن فيــه تجديفــاً.

الإســامية  الأصوليــة  الحــركات  انفجــار   6-

العربــي. الربيــع  بــاد  في  العنفيــة 

تتعــزز هــذه الأيديولوجيــا يومــاً بعــد يــوم عــر 

الســياسي  النظــام  انهيــار  الأولى  وســيلتين: 

ينظــر  والــذي  العربــي  الوطــن  في  الســلطوي 

إليــه عــلى أنــه نظــام بالأصــل غــر دينــي ولكنــه 

فشــل مــن حيــث قدرتــه عــلى إنجــاز تنميــة أو 

بالكرامــة. منــاخ إحســاس 

الطائلــة  والثانيــة: وســائل الإعــام والأمــوال 

اتجــاه  وأقصــد  الاتجــاه،  هــذا  في  تبــدد  التــي 

الدينيــة. الأيديولوجيــات  نشــر 

الأســباب  لنــا  تفسّــران  لا  الوســيلتان  هاتــان 

عــلى  الدينيــة  الكاملــة لانتشــار الأيديولوجيــا 

انتشــار  أســباب  أن  نــرى  ولهــذا  النحــو.  هــذا 

آت: هــو  مــا  هــي  الدينيــة  الأيديولوجيــا 

منهــا  يعــاني  التــي  والبطالــة  الفقــر  أولاً: 

المســتقبل  آفــاق  وانســداد  العربــي  الشــباب 

أمامــه.

والحــق أنــه ليــس هنــا أســهل مــن حــرف الفقــر 

التعويــض  أشــكال  مــن  شــكل  إلى  والبطالــة 

الإلهــي. تــرز هــذه الظاهــرة أكــر فأكــر مــا تــرز 

في أحياء المدن الفقرة وبخاصة تلك الأحياء 

ذات المنشــأ الفاحــي ـ القــروي. فحــزام المــدن 

الدينيــة  القــوى  حــزام  هــو  اليــوم  العربيــة 

الأيديولوجيــا  لانتشــار  الأفضــل  والمــكان 

الآمــال. الفاقــد  الشــباب  بــين  الدينيــة 

ذكرنــاه  الــذي  الســبب  هــذا  إلى  يضــاف  هنــا 

الســلطة  عجــز  وهــو  ألا  وســيلة  بوصفــه 

العســكري  الســياسي  المطلقــة:  السياســية 

والتنمــوي. الاقتصــادي 

أمّنــت  أن  بعــد  الدينيــة  والأيديولوجيــا 

الأغلبيــة مــن الشــباب فإنهــا لــم تعــد تخــى 

تدعــو  صــارت  بــل  الديمقراطيــة  الانتخابــات 

يزيــد  مــا  وهــذا  السياســية.  برامجهــا  في  لهــا 

مــن إغرائهــا أمــام الشــباب. إن فكــرة الخــاص 

الدينــي لا تنتصــر إلا في إطــار انهــزام الخــاص 

الأرضي.

ولهذا نرى أن أيديولوجيات الخاص الأرضي 

لهــا  تجــد  لا  الإلهــي  بالخــاص  المرتبــط  غــر 

بــل  موقعــاً كبــراً في عالــم الشــباب العربــي. 

قــل إن الأيديولوجيــات القوميــة والشــيوعية 

والليراليــة قــد أخلــت المــكان لأيديولوجيــات 

الدينية من دون أن تنتهي طبعاً من واقعنا 

العربي. إن جيل الكهول هو المادة الأساسية 

نعــدم  أن  دون  مــن  الأيديولوجيــات،  لهــذه 

وجود جمهور من الشباب واقعاً تحت تأثر 

الأيديولوجيــات المرنحــة.

الفاعلــة  الأيديولوجيــات  هــذه  مقابــل  في 

وبخاصــة كمــا قلــت في أوســاط فقــراء المــدن 

فئــة  فــإن  الأريــاف،  وفي  المتوســطة  وفئاتهــا 

الشــباب ذي المنشــأ الطبقــي المتوســط والفنــي 

ضواحيهــا  وبعــض  المــدن  تقطــن  والتــي 

وقراهــا، غــر ملتفتــة إلى الجانــب الســياسي ـ 

الأيديولوجــي ولهــذا فهــو يعــوض عــن فقــره 

نحــو  بالميــل  المباشــر  الأيديولوجــي  الســياسي 

والتــي  الأوروبيــة  ـ  الأمركيــة  الحيــاة  نمــط 

في  فاعلــة  إعاميــة  مؤسســة  أكــر  تمتلــك 

الفضائيــات  ظهــور  بعــد  وبخاصــة  العالــم 

إن  الإنرنــت.  ومواقــع  الكومبيوتــر  وأجهــزة 

تأثــر هــذا النمــط مــن الحيــاة أوســع ومتعــدد 

وانتهــاءً  بالأغــاني  مــروراً  الأزيــاء  مــن  بــدءاً 

والتســلية. والأكل  بالطقــوس 

أيديولوجيــا  بوصفــه  ـ  النمــط  هــذا  وخطــورة 

الانتمــاء  مســتقبل  عــلى  كبــرة   ـ مســترة 

عــلى  الكبــر  الهجــوم  ومســتقبل  الوطنــي، 

الصراعــات  أشــكال  بــكل  تعــج  منطقــة 

لتناقضــات. وا

تجــد  التــي  السياســية  الســلطة  إن  ولعمــري 

من مصلحتها تعميم هذا النمط من الحياة 

السياســة  عالــم  عــن  الشــباب  يعــزف  كي 

الفــرص  لأن  وذلــك  بيدهــا.  قرهــا  تحفــر 

المتاحــة لأيديولوجيــا الدينيــة كي تســتقطب 

الشــباب أكــر بكثــر مــن فــرص نمــط الحيــاة 

الأمركيــة وأيديولوجيتهــا المســترة، لاســيما 

مــن  تعــاني  التــي  الســلطة  أيديولوجيــا  أن 

والممارســة  المعلــن  الخطــاب  بــين  التناقــض 

العمليــة لا تســتطيع أن تســتقطب إلا النــزر 

خاصــة  عاقــة  ذات  أوســاط  مــن  اليســر 

بالسلطة، رغم ما تحاول أجهزة السلطة في 

الوطن العربي أن تظهره من عاقة حميمة 

والمحكــوم. الحاكــم  بــين 

حسبنا أن نعرف طبيعة العاقة بين الإنسان 

وميديــا الســلطة لنــدرك مــدى الطــاق البائــن 

الحاصل بين الجانبين. إذن، نحن الآن أمام 

ثاثة أشكال من الأيديولوجيات المتفاوتة في 

درجة التأثر على الشباب العربي.

في  الأيديولوجيــات  نشــر  أدوات  تأملنــا  ولــو 

فاعليهــا  عمــل  وطريقــة  الشــباب  أوســاط 

التــي  لوجدنــا: أن الأيديولوجيــا الدينيــة هــي 

تملك الأدوات الأهم وذات التأثر العاصف: 

الجامــع، الرنامــج الدينــي متعــدد الأصــول، 

الشــيوخ. حلقــات  الــراثي،  الكتــاب 

تليها أدوات الأيديولوجيا المسترة: المسلسل 

التلفزيوني، الدعاية بكل أشكالها، السلعة.

بــين  الســلطة  أيديولوجيــا  نشــر  أدوات  فيمــا 

فاعلــة:  غــر  ولكنهــا  جــداً،  كثــرة  الشــباب 

المدرســة،  الرســمية،  الإعــام  مؤسســات 

الدائمــة. الاحتفــالات 

ألا  جــداً  هامــاً  أمــراً  ناحــظ  أن  يجــب  ولكــن 

وهو أن حرمان المجتمع من تكوين شخصية 

هــو  الشــباب  عنصــر  فيهــا  يكــون  سياســية 

العنصــر الفاعــل والأســاس، يحــرم الشــباب 

أســرى  وبجعلهــم  الحــرة  الخيــارات  مــن 

أيديولوجيــا دينيــة، لا أحــد باســتطاعته منــع 

أدواتهــا مــن الفعــل، كمــا يجعــل جــزءاً مــن 

الشــباب هاربــاً إلى العالــم النمــوذج الغــرب.

الحيــاة  ازدواجيــات  يخلــق  بــدوره  وهــذا 

اليوميــة في وطننــا العربــي والتــي تعــر عنهــا 

بالثقافــة: الســلوك، الــزي، الأكل، العمــل، 

نعيــش  لا  فإننــا  هنــا  ومــن  إلــخ.  الربيــة.. 

تنويعــات متعــددة ناتجــة عــن ثقافــة عامــة، 

بــل نعيــش حضــور ثقافــات متعــددة داخــل 

المجتمع الواحد، وهذا ما يجعل المجتمع في 

حالــة مــن التوتــر المســتر، ويزيــد مــن حــالات 

أشــكال  في  تظهــر لاحقــاً  قــد  التــي  التعصــب 

الشــباب. يقــوده  العنــف،  مــن 

الخرف الأيديولوجي

مــا الخــرف الأيديولوجــي؟ لغويــاً الخــرف مــن 

الفعــل الثــاثي خــرف: فســد عقلــه مــن الكــر 

أو انقطعــت صلتــه بالواقــع. وانقطــاع الصلــة 

بالواقع يخلق أشــكالاً متعددة من الســلوك 

الـمـرضي أو الاســوي في أحســن الأحــوال.

الصلــة  انقطــاع  بوصفــه  الخــرف  تعريــف  إنّ 

تعريــف  مــن  إليــه  نذهــب  مــا  يوكــد  بالواقــع 

الأيديولوجــي. الخــرف 

يصيــب  لا  الأيديولوجــي  فالخــرف 

عتيــاً  العمــر  مــن  يبلــغ  الــذي  الأيديولوجــي 

فقــدت صلتهــا  بأيديولوجيــا  متمســكاً  وظــل 

الجماعــات  عــلى  وقفــاً  وليــس  بالواقــع، 

وإنمــا  الأيديولوجيــة  أوهامهــا  في  المعنّــدة 

والأزمــان. الأعمــار  كل  مــن  الجميــع  يصيــب 

مــن  يعــاني  الآن  العربــي  العالــم  إن  والحــق 

عدة أشكال من وجود الخرف الأيديولوجي 

لأن  كهــذا  لخــرف  الكارثيــة  النتائــج  ومــن 

ولا  بالســلوك.  مرتبطــة  الأيديولوجيــا 

نســتطيع أن نقــف عنــد كل أشــكال الخــرف 

الأيديولوجي في مقالة صغرة ولهذا سنقف 

الأشــكال. بعــض  عنــد 

 – الدينيــة  الأيديولوجيــة  تأملنــا  فلــو 

 76 قبــل  البنــا  لهــا  أســس  التــي  الإســامية 

أننــا  شــك  فــا  واســتطالاتها وتعيناتهــا  عامــاً 

واجــدون نموذجــاً فــذاً للخــرف الأيديولوجــي. 

ومفاهيــم  برســيمات  الحاضــر  فحكــم 

وقوانــين وأعــراف عالــم قديــم أمــر مســتحيل 

منطقيا وواقعياً ومعرفياً. ولأن الواقع ليس 

هــذا  ولّــد  كهــذا  أمــراً  يســتمرأ  أن  بمقــدوره 

الخــرف الأيديولوجــي حــركات عنفيــةً تســعى 

الخــرف  مســتغلة  التاريــخ  رأس  لتكســر 
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حكمــت  التــي  للدكاتاتوريــات  الأيديولوجــي 

انطاقــاً مــن عقليــة الاحتــال واحتــكار القــوة.

بل إن الحركات المسلحة التي أخذت أسماء 

كحــزب اللــه وأنصــار اللــه وجنــد اللــه وبوحــي 

والتــي  الإيــراني  الأيديولوجــي  الخــرف  مــن 

تحمل الســاح وتنظم نفســها تنظيماً فاشــياً 

الخــرف  صــور  مــن  فاقعــة  صــور  إلا  هــي  مــا 

الأيديولوجــي.

وليــس يقــل الخــرف الأيديولوجــي الشــيوعي 

انهيــار  رغــم  القديمــة  بصورتــه  المســتمر 

أشــباهها في أوروبــا  أو  الســوفييتية  التجربــة 

الشــرقية. أقــول المســتمر عنــد بعــض الأفــراد 

والأحزاب القديمة عن الخرف الأيديولوجي 

الدينــي. الأصــولي 

النتائــج  أن  الواقــع  حــظ  حســن  مــن  ولكــن 

الكتابــة  تتعــدى  لا  كهــذا  لخــرف  الســلبية 

الســلمية السياســية  والمواقــف 

وآيــة ذلــك أن الشــيوعية مهمــا أخــذت طابــع 

الديــن الدنيــوي تظــل في الوعــي ابنــة الأرض 

وخاليــة مــن المقــدس، ولهــذا خضعــت للنقــد 

مــن أصحابهــا أنفســهم.

المســترة  الأيديولوجــي  الخــرف  أشــكال  أمــا 

لا  لأنهــا  مســترة  وهــي  حــرج،  ولا  فحــدث 

الخطــاب.  في  وليــس  الممارســة  في  إلا  تظهــر 

أيديولوجيــا  أي  عــن  خطــورةً  تقــل  لا  وهــي 

المعلــن. مــن  أخطــر  تكــن  لــم  إن  معلنــة 

فالاعتقاد بأن العالم ثابت وخارج السرورة 

خــرف  هــو  للتاريــخ  الخــد  والتغيــر وتصعــر 

التــي  الحاكمــة  الجماعــات  بعــض  يصيــب 

لحــس  وفاقــدة  التاريــخ  نواقيــس  تســمع  لا 

التاريخــي، فتقودهــا هــذه الحــال إلى  الشــم 

التاريخــي. العمــاء 

ولسائل يسأل: كيف السبيل إلى التحرر من 

الخرف الأيديولوجي أو الشفاء منه؟

إلى  الإصغــاء  واحــد:  ســبيل  إلا  ســبيل  لا 

نــداءات الواقــع والإحســاس بالواقــع. ورؤيــة 

المعرفــة  إلى  يحتــاج  وهــذا  الواقــع  حركــة 

شــجاعة  وإلى  التاريخــي  والوعــي  والعلــم 

الوجــود.

يظــل  بالعالــم  علمــي  وعــي  دون  والعلــم 

ناقصــا، والوعــي العلــم دون وعــي تاريخــي لا 

يكون فاعاً والوعي التاريخي دون الاعراف 

بقــوة الواقــع ومامحــه القانونيــة لا ثمــرة لــه.

أيديولوجيا الخصوصية

ينتمي مفهوم الخصوصية إلى حقل الثقافة 

والاجتمــاع والسياســية والقيــم، إنــه مفهــوم 

يشر إلى الاختاف الواقعي لتعينات كل ما 

التاريخــي  التطــور  إلى اختــاف  يشــر  ســبق، 

للتجمعــات البشــرية. وليــس لأحــد أن ينكــر 

عــن  العثمــاني  الشــرقي  خصوصيــة الإقطــاع 

القرنــين  في  الأوروبــي  الإقطــاع  خصوصيــة 

لا  كمــا  عشــر،  والســادس  عشــر  الخامــس 

أحــد بقــادرٍ عــلى نفــي اختــاف تطــور المجتمــع 

الــروسي في القــرن التاســع عشــر عــن المجتمــع 

قيــم  اختــاف  ذلــك  عــلى  وقــس  الانكليــزي.. 

أوروبــا عــن قيــم جنــوب شــرق آســيا.. إلــخ.

الخصوصيــة  مفهــوم  يظــل  الحــد  هــذا  عنــد 

أداة معرفيــة لفهــم المجتمعــات واختافهــا.

غــر أن هــذا المفهــوم، مــا أن ينتقــل إلى حقــل 

الوظيفــة،  هــذه  يفقــد  حتــى  الأيديولوجيــا، 

تزييــف  أداة  إلى  ويتحــول  المعرفيــة،  أي 

للواقــع، ومــررٍ لأهــداف ومصالــح متعــددة. 

مفهــوم  تحــول  حــالات  مــن  حالــة  وأســطع 

الخصوصيــة مــن مفهــوم علمــي ـ اجتماعــي، 

هــو تحولــه عندنــا في  أيديولوجــي،  مــرر  إلى 

باد العرب. وباستطاعتنا أن نرصد الحالات 

الآنيــة لمثــل هــذا التحــول الــذي أطلقنــا عليــه: 

الخصوصيــة. أيديولوجيــاً 

أولاً: الخصوصيــة في أيديولوجيــا الســلطة، 

الســلطة في  أن  عليــه  مــن المتفــق  بــات  فلقــد 

الوطن العربي سلطة استبدادية منبَته. مع 

أمــا  الاســتبداد،  درجــة  في  الكمــي  الاختــاف 

مــن حيــث النــوع فالاســتبداد واحــد.

أن  أيضــاً  عليــه  المتفــق  مــن  بــات  كمــا 

وهــي  عامــة،  إنســانية  حالــة  الديمقراطيــة 

الســياسي.  للنظــام  الصــورة المثــلى حتــى الآن 

وقد أخذت بلدان كثرة غر أوروبية بالنظام 

التــي  الاتينيــة  أمــركا  كبلــدان  الديمقراطــي 

وكذلــك  طويلــة،  لفــرة  الاســتبداد  عاشــت 

وغربهــا،  آســيا  شــرق  جنــوب  بلــدان  بعــض 

وبعض بلدان أفريقيا  ـوما أدراك ما أفريقيا 

عــلى  يــدل  فإنمــا  شيء  عــلى  دلّ  إن  وهــذا   ـ

المســتوى  عــلى  الديمقراطــي  النظــام  أهميــة 

ككل. الإنســاني 

بلــدان  في  الاســتبدادية  الســلطة  أن  غــر 

الخصوصيــة  بمفهــوم  دائمــاً  تحتــج  العــرب 

لتأكيــد الاســتبداد الــذي تمارســه، فتتحــدث 

أوروبــا،  وبــين  بيننــا  التطــور  اختــاف  عــن 

واختاف القيم والعادات.. إلخ. إذّاك يصبح 

بالضــرورة  ناتــج  طبيعيــة  حالــة  الاســتبداد 

عــن الخصوصيــة. ولعمــري إنــه أبشــع أنــواع 

وأوقحــه. للخصوصيــة  الاســتغال 

يضــاف إلى هــذا القيــل الأيديولوجــي المعــادي 

للديمقراطية باسم الخصوصية، قيل آخر، 

يسوقه مثقفو التجزئة وحراس الساطين، 

قطــر  لــكل  خصوصيــات  هنــاك  أن  مفــاده 

عربــي تمنــع قيــام الوحــدة، أو أيّ شــكل مــن 

أشــكال الدولــة الأمــة.

هــؤلاء  الخصوصيــة  أيديولوجيــو  تأمــل  ولــو 

للخصوصية داخل أوطانهم بالذات، لكفوا 

عن هذا المقيل، لأنهم سيتوصلون حتماً إلى 

اســتحالة وجــود القطــر الواحــد نفســه.

الشــام  طرابلــس  لخصوصيــة  فالمتأمــل 

واختافهــا عــن خصوصيــة بــروت الشــرقية 

بــين  اتحــاد  وإقامــة  الانفصــال،  إلى  لدعــا 

حمــص وطرابلــس الشــام وإلى الوحــدة بــين 

جبل لبنان ووادي النصارى في سوريا. وقس 

عــلى ذلــك خصوصيــات شــرق الأردن المتماثــل 

العــرب.. وتشــابه شــمال  مــع حــوران وجبــل 

العــراق. غــرب  شــمال  مــع  ســوريا  شــرق 

ولمــن لا يعلــم فــإن شــمال روســيا يمتلــك مــن 

الخصوصيــة المميــزة عــن جنوبهــا أكــر بكثــر 

تميــزه  خصوصيــة  مــن  المغــرب  يمتلــك  ممــا 

عن فلسطين، بل إن لهجة القلمون صعب 

فهمها على الحوراني من لهجة أهل تونس. 

فكــرة  تلغــي  حالــة  الخصوصيــات  أن  ولــو 

الدولة الواحدة لما كانت الدول القائمة دولاً 

أصــاً.

الأيديولوجيــا  في  الخصوصيــة  ثانيــاً 

الإسامية، ما أن يطرح مثقف عربي ضرورة 

التنويــر والحداثــة والديمقراطيــة والعلمانيــة 

روح  في  والدخــول  والتجديــد  الـمـرأة  وتحــرر 

العصــر حتــى ينــري الأيديولوجــي الإســامي 

إلى القول: وماذا نفعل بخصوصيتنا وقيمنا 

خصمــه  متهمــاً  يــروح  ثــم  وهويتنــا،  وديننــا 

مــن  ذلــك  شــابه  ومــا  والعدميــة  بالتغريــب 

أوصــاف، وكأن الهويــة قــد قُــدّت مــرة واحــدة 

الأبــد. والى 

أبــو الخصوصيــة الدينيــة هــذا إذا مــا غربلتــه 

فلن تجد في نمط حياته ما ينتمي إلى الهوية 

التــي  الخصوصيــة  والى  عنهــا،  يدافــع  التــي 

التفكــر  مــن  نــوع  هنــاك  مــا  كل  يتوهمهــا، 

المنبــت.

ثــراء  مــن  والتنــوع  يتحــول الاختــاف  وهكــذا 

واقعــي للحيــاة وللفكــر إلى أيديولوجيــا ضــد 

الأكريــة. ومصالــح  والفكــر  الحيــاة 

ولعمــري إن الخصوصيــة هــي أكــر المفاهيــم 

التــي تحولــت إلى مفهــوم أيديولوجــي ســالب 

للحريــة والتقــدم.

 

القطيعة مع الأيديولوجيات

أو  البعيــد  ماضيهــم  البشــر  يتأمــل  حــين 

المعيــش،  واقعهــم  أو  القريــب،  ماضيهــم 

مــا،  عاقــة  كلــه  هــذا  مــع  يقيمــون  فإنهــم 

إنــكار،  أو  تــنٍّ  عاقــة  مــدح،  أو  ذم  عاقــة 

هــذه  كل  أنّ  غــر  كُــره.  أو  حــبٍّ  عاقــة 

تُفــي إلا إلى مواقــف، وليــس  العاقــات لا 

إلى فهم وتفسر وتجاوز. والنقد في حقيقته 

عمليــة فهــم وتفســر وتجــاوز، وهــذه مهمــة 

مــن أعقــد المهــام وأصعبهــا مــن جهــة؛ وهــي 

مهمــة تقــوم بهــا نخبــة توافــرت لديهــا العــدة 

كمــا  ثانيــة.  جهــة  مــن  المنهجيــة  المعرفيــة 

اليومــي  النقــدي  القيــل  تجــاوز  هــذا  يتطلــب 

يحلــو  والــذي  والــذمّ  المناكفــة  عــلى  القائــم 

لبعــض الأقــام أن تمارســه، ويبــدو أن ليــس 

ســواه. ممارســة  باســتطاعتها 

الأيديولوجيــة  للخطابــات  قراءتنــا  ففــي 

العربيــة التــي لــم ينــج منهــا مثقــف عربــي في 

مرحلــة مراحــل حياتــه، والتــي مــازال هنــاك 

فيهــا،  غارقــاً  العــرب  المثقفــين  مــن  نمــط 

سنجد بأنّ الأيديولوجيات العربية الكرى، 

ذات  هــي  اختــاف،  مــن  فيهــا  مــا  كل  مــع 

روح دينيــة واحــدة. فميشــيل عفلــق وخالــد 

ســعادة،  وأنطــون  قطــب  وســيد  بكــداش 

الأيديولوجيــات  عــلى  الدالّــة  الأربعــة  الرمــوز 

التــي وجــدت طريقهــا إلى النــاس، وإلى عالــم 

عــلى  حاضــرة  زالــت  ومــا  بخاصــة،  المثقفــين 

مــا. نحــو 

التــي  الدينيــة  الــروح  هــذه  تأتّــت  أيــن  مــن 

الذكــر؟ آنفــة  الأيديولوجيــات  هــذه  وســمت 

الجــواب هــو أن جميــع هــذه الأيديولوجيــات 

عــلى  أصحابهــا،  نظــر  وجهــة  مــن  تنطــوي، 

الحقيقــي المطلــق الكامــن فيهــا، والــذي أخــذ 

الأيديولوجيــا  في  فالمقــدس  المقــدس؛  شــكل 

روحــاً لاهوتيــاً. الأيديولوجيــا  يمنــح 

الرســالة  ذات  الواحــدة  العربيــة  الأمــة 

الخالــدة بالنســبة إلى المؤســس وأتباعــه فكــرة 

مقدسة، ونافية لأيّ فكرة ما عداها. وبعث 

الأمّــة حقيقــة لا شــكّ فيهــا مــن وجهــة نظــر 

للســوريين،  ســوريا  فكــرة  فيمــا  أصحابهــا. 

الفكــرة المقدســة  هــي  تامّــة  أمّــة  والســوريون 

لأنهــا الحقيقــة المطلقــة عنــد ســعادة. وقِــس 

على ذلك فكرة حتميّة الانتقال إلى الشيوعية 

التي ورثها بكداش عن لينين وستالين، ولم 

تختلــف الفكــرة الإســامية – السياســية التــي 

طورهــا ســيد قطــب وطبــع حركتــه بهــا، حيــث 

نعيــش عصــر الجاهليــة الــذي يجــب تجــاوزه 

بفكرة الحاكمية لله بوصفها فكرة مقدســة 

الكــرى،  العربيــة  الأيديولوجيــات  مطلقــة. 

رغم ما فيها من اختاف، ذات روح لاهوتية 

بكــداش  مــن عفلــق إلى  قلنــا،  واحــدة، كمــا 

وقطــب وســعادة. وكل هــذه الأفــكار تعيّنــت 

بأحزاب أيديولوجية متقاتلة وهي: البعث، 

والصــورة المصريــة لــه في الناصريــة، الســوري 

القومــي – الاجتماعــي، الشــيوعي، الإخــوان 

الأحــزاب  هــذه  بــين  الصــراع  كان  المســلمون. 

دمويــاً. لــم يكــن صراعــاً عــلى الســلطة فقــط، 

متناقضــة.  مقدســة  أفــكار  صــراع  وإنمــا 

بــين  الدمــوي  الصــراع  نذكــر  أن  حســبنا 

الشــيوعي والبعــث في العــراق، والصــراع بــين 

البعــث  بــين  والبعــث،  القومــي   – الســوري 

والإخوان المسلمين، وبين الإخوان المسلمين 

وهكــذا. والناصريــة.. 

المطلقــة  الحقيقــة  أصحــاب  حــول  لقــد 

إلى  والأهــداف  ديانــات،  إلى  أحزابهــم 

مقدسات، والمقدسات إلى أداة لنفي الآخر، 

والسياســية  بالحيــاة  الدينــي  الوعــي  بهــذا 

تتحــاور. لا  المقدســات  لأن  الحــوار،  يمــوت 

هــذه  جميــع  أنّ  في  تكمــن  الأخطــر  القضيــة 

الأيديولوجيات ذات وعي فاشي – دكتاتوري 

بالسلطة كما دللت التجربة التاريخية. لقد 

حكــم البعــث بلديــن مــن أهــم بلــدان العــرب، 

ســوريا والعــراق، وأقــام نظامــين دكتاتوريــين 

الحــزب  بمبــدأ  مغلّفــين  عســكريين  أمنيــين 

الســلطة  عــلى  الصــراع  وظهــر  بــل  الواحــد؛ 

هاوية الأيديولوجيا أصفاد العقل ومتاهة الأفكار



57 العدد 88 - مايو/ أيار 562022 aljadeedmagazine.com

حــد  وصــل  صــراع  صــوره.  بأبشــع  داخلهمــا 

إعــدام الرفــاق للرفــاق. لــم يتــوانَ حكــم الأســد 

مــن زج الرفــاق في الســجون لمــدة ربــع قــرن، 

ليمــوت بعضهــم داخــل الســجن. ويقــال بــأن 

صدام أعدم بيده رفاقه الذين اختلفوا معه 

عر الكام. ولقد شهد اليمن الجنوبي حرباً 

بــين القبائــل الماركســية التــي اصطــف بعضهــا 

ســالم  مــع  ناصــر، وبعضهــا الآخــر  عــلي  مــع 

البيــض. وكان أن أعــدم الرفــاق قبلهــا ســالم 

ربيع علي. وما أن جاء الإخوان المسلمون إلى 

السلطة حتى راحوا يأخونون مصر، وهكذا. 

ولــم تختلــف فاشــية داعــش والنصــرة وحــزب 

اللــه والحوثيــين، وحــزب الدعــوة في الحكــم 

عــن أي فاشــيات أخــرى.

القضية لم تعد تتعلق بتحرير الأيديولوجيا 

مــن المقــدس، بــل التحــرر مــن الأيديولوجيــات 

نفسها.

جوهــر  تطــال  أن  عليهــا  النقــد،  فعمليــة 

وليــس  لتجاوزهــا،  الأيديولوجيــات  هــذه 

واقعيــة  رؤيــة  إلى  واســتناداً  لإصاحهــا، 

الحاكميــة  ففكــرة  العربــي.  لعالمنــا  تاريخيــة 

وأصبحــت  قطــب  ســيد  طرحهــا  التــي  للــه، 

الأيديولوجيــات  أشــكال  جميــع  في  حاضــرة 

ســنية،  أم  شــيعية  كانــت  ســواء  الدينيــة 

هــي غــر قابلــة للإصــاح، بــل قابلــة للتجــاوز 

أن  يمكــن  لا  إذ  معهــا؛  القطيعــة  وإقامــة 

تقوم دولة على أساس ديني ولا على أساس 

فكرة الحاكمية لله وفكرة ولاية الفقيه. ولا 

يمكــن أن تقــوم دولــة بنــاء عــلى حكــم الحــزب 

أيديولوجيتــه. كانــت  مهمــا  الواحــد 

قــس عــلى ذلــك مــوت الفكــرة الشــيوعية التــي 

مــرة أخــرى. فالعدالــة  الحيــاة  لــن تعــود إلى 

والإنصــاف غــر مرتبطــين بالدعــوة إلى الفكــرة 

الرســالة  عــلى  ينطبــق  والأمــر  الشــيوعية. 

تامّــة. أمّــة  والســوريين  الخالــدة 

لكن البديل عن هذه الأيديولوجيات الكرى 

في  حاصــل  هــو  كمــا  طائفيــاً  بديــاً  ليــس 

العــراق، وكمــا هــو حــال الحوثيــين في اليمــن. 

 نشــهد ظهــور أخطــر أشــكال الأيديولوجيــات 

الدينيــة – السياســية، كأحــزاب اللــه في لبنــان 

اللــه في اليمــن، وداعــش. والعــراق وأنصــار 

عــر  الدنيويــة  العــرب  أهــداف  اســتعادة  إنّ 

العــرب،  مصالــح  عــن  المعــرة  السياســية 

مصالح الإنسان العربي في خطاب خالٍ من 

الدينــي  الإهــاب  ذات  الأيديولوجيــة  الأوهــام 

العــرب  بحيــاة  المهجــوس  المفكــر  مهمــة  هــي 

ومستقبلهم الآن. أي إن نقد الأيديولوجيات 

الواقــع  بتنــاول مشــكات  تعنــي الإطاحــة  لا 

العربــي، بــل في إعادتهــا إلى جــدل الإمكانيــة 

والتفكــر  والحــوار  والاختــاف  والواقــع 

العقــلي.

ومــا زاد الطــين بلِــة أننــا، ونحــن نشــهد مــأزق 

التــي  الكاســيكية  الأيديولوجيــات  هــذه 

فإننــا  بمثقفيــه،  العربــي  الشــارع  حركــت 

نشــهد ظهــور أخطــر أشــكال الأيديولوجيــات 

الدينيــة – السياســية، كأحــزاب اللــه في لبنــان 

اللــه  اليمــن وجنــد  اللــه في  والعــراق وأنصــار 

عــن  فضــاً  والقاعــدة،  والنصــرة  وداعــش 

إيــران  في  الدينيــة  الفقيــه  ولايــة  دولــة  قيــام 

مباشــر  بشــكل  الانحطــاط  هــذا  تغــذي  التــي 

مباشــر. وغــر 

النــاس  بعــض  أنّ  هــي  نواجــه  التــي  المشــكلة 

مــن  ويموتــون  ويَقتلــون  ويُقتلــون  يقاتلــون 

الحيــاة. ويخربــون  بــل  أوهامهــم،  أجــل 

على العقل أن يعتلي منصة الحياة، واضعاً 

نصب عينيه الكفاح من أجل الحياة. الحياة 

خدمــة  في  الحيــاة  جعــل  وليــس  فقــط، 

الأوهــام.

مفكر فلسطيني مقيم في أبوظبي
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سرير بروكرست العربي
جناية الأيديولوجيا على المخيلة الشعرية العربية الحديثة

مفيد نجم

مــن مفارقــات الشــعرية العربيــة الحديثــة أن زمــن صعودهــا في خمســينات وســتينات القــرن العشــرين ترافــق مــع صعــود التيــارات 

الأيديولوجيــة، القوميــة والماركســية وهيمنتهــا عــلى الحيــاة الثقافيــة العربيــة، حتــى تحــول رمــوز هــذه الأيديولوجيــات في المشــهد 

الشــعري الحديــث إلى كهنــة وحــراس لهــذه الأيديولوجيــات داخــل هــذه المشــهد الــذي بــدا محكومــا بســلطة مرجعياتهــا الفكريــة 

عــلى المســتوى الجمــالي بــدءا مــن مفهــوم الالتــزام وحتــى نظريــة الانعــكاس وعلــم الجمــال الماركــي. لقــد كانــت حاجــة الأحــزاب 

السياســية في تلــك المرحلــة إلى شــعراء يتمثلــون أطروحاتهــا ورؤاهــا في تجاربهــم وإلى مبشــرين بهــا عامــا هامــا في صعــود العديــد 

مــن الشــعراء والأفــكار والــرؤى والمفاهيــم التــي تمثــل التعبــير الــكلي عــن الوعــي الاجتماعــي والشــعور بالمســؤولية الاجتماعيــة تجــاه 

قضايــا الحيــاة والإنســان والتاريــخ. لذلــك كان مــن الطبيعــي ســيادة مفهــوم حريــة الشــاعر التــي ترتبــط بهــذه المســؤولية وتعــرّ عــن 

موقفهــا الاجتماعــي مــن قضايــا العصــر. وكمــا كان لتلــك الأيديولوجيــات شــعراؤها كان لهــا أيضــا نقادهــا وهــو مــا ســنتطرق إليــه 

لاحقــا.

ملف

بــين  الملتبســة  العاقــة  هــذه  إن 
الأيديولوجيــا والأدب عمومــا والشــعر 

عــلى وجــه الخصــوص ظلــت موضــوع جــدل 

ما زال مستمرا حتى وقتنا الحاضر وإن كان 

عــلى نحــو أخــف نظــرا للتحــولات التــي طــرأت 

على واقع الأيديولوجيا بعد سقوط الأحزاب 

والكيانــات السياســية التــي كان يتغــذى منهــا 

الأدب الملتــزم ويفــرض مــن خالهــا حضــوره 

الحيــاة  عــلى  والجماليــة  الفكريــة  وقيمــه 

الشــعرية العربيــة. لكــن هــذا الصعــود الكبــر 

لهذه التيار الشعري سرعان ما تعرض لأول 

صدمــة مــع هزيمــة العــرب في حــرب حزيــران 

ثــم جــاء ســقوط الاتحــاد  المروعــة عــام 1967 

السوفياتي المدوي عام 1992 ليشكل الضربة 

الأدب  ولعاقــة  المفاهيــم  لتلــك  العنيفــة 

علــم  منظــري  جعــل  مــا  والأيديولوجيــا، 

مــن  يختفــون  وســواهم  الماركــسي  الجمــال 

المشــهد الأدبــي وتختفــي معهــم مســاطرهم 

النقدية التي كانوا يقيسون به الأدباء بها في 

كانــوا  التــي  الاجتماعيــة  مرجعياتهــم  ضــوء 

يعكســونها مــن خــال مــدى التزامهــم بهــذه 

المفاهيــم والــرؤى في أدبهــم شــعرا أو روايــة أو 

قصة.

وظواهرهــا  العاقــة  هــذه  تاريــخ  دراســة  إن 

تلــك  في  ســادت  التــي  العربيــة  الشــعرية  في 

دراســة  إلى  العــودة  تســتدعي  المرحلــة 

ظهــور  إلى  أدت  التــي  والأســباب  العوامــل 

وعاقتهــا  الحديــث  العربــي  الشــعر  حركــة 

بالتحولات الفكرية والسياسية والاجتماعية 

التــي كانــت تشــهدها الحيــاة العربيــة في ظــل 

صعود التيارات الأيديولوجية وهيمنتها على 

الحيــاة الثقافيــة العربيــة، الأمــر الــذي جعــل 

ظاهــرة التبشــر بالمســتقبل والبعــث والــولادة 

الجديــدة والانبعــاث تغــدو إحــدى العامــات 

البــارزة التــي تــدل عــلى هــذه العاقــة الوثيقــة 

بــين الأيديولوجيــا والشــعر العربــي الحديــث 

مــن  مجموعــة  خــال  مــن  ذلــك  ظهــر  كمــا 

هــؤلاء  اســتدعاها  التــي  الأســطورية  الرمــوز 

الشــعراء وجعلــوا منهــا أدوات للتعبــر عــن 

بنهــوض  الواعــدة  المســتقبلية  الــرؤى  هــذه 

وقيامتهــا. الأمــة 

عــلى  الشــعرية  الحداثــة  ولادة  جــاءت  لقــد 

الثــاني  النصــف  في  المعروفــين  روادهــا  يــد 

مرحلــة  مــع  مرافقــة  القــرن  أربعينــات  مــن 

التــي  والاجتماعيــة  السياســية  التحــولات 

وقــد  آنــذاك،  العربــي  الوطــن  يشــهدها  كان 

حــاول عــدد غــر قليــل مــن الدارســين والنقــاد 

التــي  الموضوعيــة  الأســباب  تحديــد  العــرب 

أغلــب  لكــن  الحداثــة،  هــذه  ظهــور  إلى  أدت 

لمرجعياتهــا  مخلصــة  ظلــت  الدراســات  هــذه 

هــذا  دور  إبــراز  في  والأيديولوجيــة  الفكريــة 

مشــروع  ظهــور  في  ذاك  أو  الحاســم  الأثــر 

قــراءة  أن  حــين  في  وتطــوره،  الحداثــة  هــذه 

جملــة  تضافــر  تظهــر  ومنهجيــة  موضوعيــة 

والسياســية  الاجتماعيــة  العوامــل  مــن 

التــي  الــولادة  والثقافيــة والتاريخيــة في هــذه 

حيــا  تجســيدا  الصعبــة  مخاضاتهــا  كانــت 

تقليــدي  بواقــع  والحداثــة  الفكــر  لعاقــة 

تلــك  في  التقليديــة  الثقافــة  عليــه  تهيمــن 

الاســتعمار  مــن  التحــرر  كان  لقــد  المرحلــة. 

العديــد  في  الوطنيــة  الدولــة  ظهــور  وبدايــة 

مــن  ذلــك  خلّفــه  ومــا  العربيــة  الأقطــار  مــن 

صعود لقوى اجتماعية محددة ومن حراك 

التحــولات  هــذه  اســتدعته  وفكــري  ســياسي 

مــواراة.  مرحلــة  في  والاجتماعيــة  السياســية 

بــدأت  التــي  الشــعرية  الحداثــة  هــذه  لكــن 

الجمــالي  تعبرهــا  تبلــور مفهومهــا وأشــكال 

في اللغــة والرؤيــة إلى العالــم كانــت تتويجــا 

أخــذت  التــي  التحــولات  مــن  طويلــة  لمرحلــة 

الشــعرية  الشــكل والمضمــون في هــذه  تطــال 

نتيجــة عاقــة التفاعــل التــي كانــت تشــهدها 

والثقافــة  بالشــعر  عاقتهــا  صعيــد  عــلى 
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الغربيــين. حتــى إن البعــض يــرد هــذه الحداثــة 

الشــعرية إلى هذا التأثر الذي مارســه الشــعر 

الحديــث  الإنكليــزي  بالشــعر  ممثــا  الغربــي 

تحديــدا.

الأيديولوجيــات  صعــود  بــين  العاقــة  إن 

الحداثــة  وشــعراء  الماركســية  القوميــة 

خــال  مــن  واضحــا  بــدا  العربيــة  الشــعرية 

الحداثــة  هــذه  مــن شــعراء  انتســاب الأغلبيــة 

بصــورة مباشــرة أو غــر مباشــرة إلى الأحــزاب 

لكــن  التــي كانــت تمثــل هــذه الأيديولوجيــات 

هــذه  الســياسي في  البعــد  أن حضــور  الافــت 

التجارب كان يتقدم دائما على مسألة الشكل 

وســدنتها  الأيديولوجيــات  هــذه  نقــاد  إن  بــل 

الســياسي  الالتــزام  موضــوع  يقدمــون  كانــوا 

والاجتماعي أو المضمون على قضية الشكل، 

الأمــر الــذي جعــل المعركــة التــي احتدمــت في 

مجلتــي  صفحــات  عــلى  الخمســينات  نهايــة 

شــعراء  بــين  اللبنانيتــين  و”الآداب”  “شــعر” 

قصيدة النر وشعراء قصيدة التفعيلة تتخذ 

في خلفياتها بعدا أيديولوجيا على الرغم من 

الحداثــة  هــذه  شــكل  عــلى  الظاهــر  الاختــاف 

الشــعرية بــين التيــار الليــرالي والتيــار القومــي 

الوظيفــة  موضــوع  كان  حيــث  والماركــسي 

هــذه المعركــة.  للشــعر في صلــب  الاجتماعيــة 

إن تمويــل وكالــة المخابــرات المركزيــة الأمركيــة 

لمجلــة “شــعر” والــذي كشــف عنــه لاحقــا يــدل 

التــي  لهــذه المعركــة  الحقيقــي  عــلى المضمــون 

كانــت امتــدادا بصــورة مباشــرة للصــراع الدائــر 

في العالــم بــين الرأســمالية العالميــة والمعســكر 

الاشــراكي. إن جنايــة الأيديولوجيــا عــلى هــذه 

الحداثة أنها عومت مفهوم المضمون في هذه 

التجربــة عــلى الشــكل أو بمعنــى آخــر حاولــت 

الشــعرية  الكتابــة  شــكل  وظيفــة  تجعــل  أن 

الحديثــة خادمــا لمضمــون القصيــدة مــا اعتــره 

شــعراء قصيــدة النــر مصــادرة وانتقاصــا مــن 

حريــة المخيلــة والــذات الشــعرية في مغامرتهــا 

والجماليــة. الشــعرية 

الطاغــي  الحضــور  مظاهــر  أولى  إن 

تجــلّى  الجماليــة  ومرجعياتهــا  لأيديولوجيــا 

عنــد شــعراء هــذه الحداثــة في ســيادة مفهــوم 

حــاول  حيــث  تجاربهــم،  في  الكونيــة  الرؤيــة 

شــعراء هــذه القصيــدة أن يوحــدوا بــين الألــم 

والأمــل الإنســاني في رؤاهــم التــي تجــاوزت في 

الحريــة  قضيــة  أن  باعتبــار  الإنســاني  بعدهــا 

الإنســانية  والكرامــة  الاجتماعيــة  والعدالــة 

تشــكل أســاس الكفــاح الوجــودي والســياسي 

الرؤيــة  هــذه  كانــت  لقــد  كلهــا.  للإنســانية 

الشعرية التي حاولت أن تضفي على نفسها 

الموضوعــي  المعــادل  بمثابــة  شــموليا  طابعــا 

ثقافيــا للرؤيــة الشــمولية التــي كانــت تنطــوي 

بصــورة  الماركســية  الأيديولوجيــا  هــذه  عليهــا 

هــي  أيديولوجيــا  كل  أن  حــين  في  خاصــة، 

مصادرة لحرية المخيلة الشعرية وأنا الشاعر 

الكتابــة  ومغامــرة  والاكتشــاف  الكشــف  في 

يهــدأ.  لا  الــذي  الإبداعــي  بالقلــق  المســكون 

الحديثــة  العربيــة  الشــعرية  تاريــخ  قــراءة  إن 

لصعــود  تتويــج  هــي  وانكســاراتها  رؤاهــا  في 

فمــن  وانكســاراتها،  الأيديولوجيــات  هــذه 

ســيادة رمــوز الميثولوجيــا الشــرقية الدالــة عــلى 

كمــا  والخصــاب  الجديــدة  والــولادة  البعــث 

تجــلى ذلــك في رمــوز عشــتار وأدونيــس وتمــوز 

وإليعــازر، كانــت هنــاك رمــوز التاريــخ العربــي 

كالأندلــس وســمرقند ودمشــق وعبدالرحمــن 

الداخــل وقرطبــة وأبــي ذر الغفــاري والحســين 

وسواهم لتأكيد معنى الهزيمة والظلم الذي 

قــراءة  إن  الراهــن.  واقعهــا  في  الأمــة  تعيشــه 

الأســطورية  للرمــوز  والــدلالي  الرمــزي  البعــد 

لا  العربيــة  الشــعرية  هــذه  في  والتاريخيــة 

هــذه  قــراءة  عــن  بمعــزل  تتحقــق  أن  يمكــن 

العاقــة الوطيــدة بــين الأيديولوجيــا والشــعر 

في صعوده وهبوطه خال خمسينات القرن 

وســتيناته. المــاضي 

تلــك  في  تجــلى  العاقــة  لهــذه  الآخــر  المظهــر 

الرومانســية الحالمــة كونيــا التــي ســيطرت عــلى 

أغلــب هــذه التجــارب، وقــد كان لرمــوز هــذه 

الأيديولوجيــات وســدنتها في الثقافــة العربيــة 

دور كبر في تكريس ظواهر وأسماء وتجارب 

مــن  وموقفهــا  رؤاهــا  في  تســتلهم  شــعرية، 

القيــم  منظومــة  والعصــر  والحيــاة  الواقــع 

والأفكار التي تبشر بها تلك الأيديولوجيات، 

الشــعراء  هــؤلاء  بعــض  عنــد  نجــده  مــا  وهــو 

الدينيــة  الرمــوز  بعــض  منــح  محاولــة  في 

تعكــس  معاصــرة  دلالات  والتاريخيــة 

هــذه  إن  الجديــدة.  والــدلالات  الــرؤى  هــذه 

الرؤيــة الرومانســية الحالمــة التــي طغــت عــلى 

انعــكاس  هــي  المرحلــة  تلــك  شــعراء  تجــارب 

للتصورات والرؤى التي كانت تبشــر بها هذه 

أن  الطبيعــي  مــن  كان  الأيديولوجيــا ولذلــك 

المنــاخ  مــن  مســتفيدة  التجــارب  هــذه  تهيمــن 

آنــذاك  الــذي كان يســود  الفكــري والســياسي 

عنــد  العــام خاصــة  تكويــن الـمـزاج  ويســهم في 

تغريــه  كانــت  الــذي  الطامــح  الشــباب  جيــل 

رؤى  مــن  الأيديولوجيــا  تقدمــه  مــا  كثــرا 

والحيــاة.  والمســتقبل  الثــورة  عــن  طوباويــة 

مــن  العديــد  عــلى  الأيديولوجيــا  ســلطة  إن 

بعدهــا  في  تجــاوزت  الحداثــة  تلــك  شــعراء 

الثقــافي الشــعر إلى نقــده كمــا ظهــر ذلــك جليــا 

يلبــي  لكــون  آنــذاك  الســائد  النقــد  أغلــب  في 

التــي  والأحــزاب  لأنظمــة  سياســية  حاجــات 

كانت تهيمن على الثقافة وتطبعها بطابعها 

الخــاص. فمــن كتــاب “الأدب والأيديولوجيــا” 

“الأدب  كتــاب  إلى  العالــم  أمــين  لمحمــود 

ياســين  عــلي  لأبــي  ســوريا”  والأيديولوجيــا في 

الــذي  النقــد  هــذا  كان  لقــد  ســليمان.  ونبيــل 

يشبه كثرا سرير بروكرست مجرد محاكمة 

النقــد  هــذا  جعــل  مــا  للشــعر  أيديولوجيــة 

عليــه  والسياســية  الفكريــة  وصايتــه  يمــارس 

النقديــة  القــراءات  هــذه  إن  شــعرائه.  وعــلى 

تلــوي  أن  تحــاول  كونهــا  عــن  النظــر  بغــض 

عنــق القصيــدة لصالــح الوظيفــة الاجتماعيــة 

امتــداد  هــي  الأيديولوجيــا  تحددهــا  التــي 

لوصايــة السياســة عــلى الإبــداع والثقافــة، مــا 

جعــل تلــك القــراءات النقديــة تعــلي ســلطة 

الشــعر  حســاب  عــلى  الخارجيــة  المرجعيــة 

وبالتــالي تســجن المخيلــة الشــعرية والشــاعر 

في قمقم الأفكار والاشراطات التي تحددها 

والمرجــع  الناظــم  بوصفهــا  الأيديولوجيــا 

الفنــي. للإبــداع 

التــي ظهــرت  العربيــة  الشــعرية  الحداثــة  إن 

مهــم  جــزء  كانــت في  والتــي  روادهــا  يــد  عــلى 

منها تحت تأثر الشعر الإنكليزي على هؤلاء 

الرواد سرعان ما اصطدمت بالأيديولوجيا، 

شــاكر  بــدر  العراقــي  الشــاعر  عاقــة  وتعــد 

الشــيوعي  الحــزب  مــع  المضطربــة  الســياب 

وخافــه معــه هــو التجســيد الواضــح لمحاولــة 

فرض سلطة الأيديولوجيا على الشعر وعدم 

الوصايــة  لهــذه  بالخضــوع  الشــاعر  قبــول 

التــي تصــادر مخيلــة الشــاعر وحريــة الإبــداع 

التــي يصعــب تأطرهــا وإيقــاف اندفاعهــا. إن 

التحــولات العاصفــة التــي شــهدها العالــم في 

خلفــه  الــذي  والفــراغ  المــاضي  القــرن  نهايــات 

غيــاب  ومعهــا  الأيديولوجيــات  هــذه  غيــاب 

الثقافــة العربيــة  الحامــل الاجتماعــي جعــل 

بمرحلــة  يمــرّ  خصوصــا  والشــعر  عمومــا 

عــن  ناجمــة  الكتابــة  وفــوضى  الضيــاع  مــن 

مــع  القطيعــة  الجــدد  الشــعراء  محاولــة 

تتبلــور  أن  دون  ورمــوزه  الشــعري  الــراث 

واعيــة  محاولــة  أو  بديلــة  مرجعيــة  لديهــم 

لملء هذا الفراغ وتكوين وعي شعري مغاير 

ومحــولا  البائســة  الرجمــات  تلــك  باســتثناء 

عــن  تنــمّ  التــي  والاستســال  الاستنســاخ  ت 

الجهــل وعــدم الرغبــة في الاجتهــاد والبحــث 

وتطوير الوعي الشعري والجمالي والعاقة 

القــول  وأداة  الحامــل  باعتبارهــا  اللغــة  مــع 

كثــرة  وأســباب  عوامــل  ولعــل  والتشــكيل، 

زال  مــا  الــذي  المشــهد  هــذا  خلفيــة  في  تقــف 

لصــورة  انعــكاس  وكأنــه  انحــداره  يواصــل 

الواقــع العربــي المــردي في حاضــره الحزيــن.

ناقد من سوريا مقيم في برلين
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أصفاد الأيديولوجيا: الشيء ونقيضه
رؤية نقدية

حسام الدين فياض

يُنظــر إلى الأيديولوجيــا عــلى أنهــا علــم الأفــكار، أي علــم الفكــرة، وهــي مــن أكــر المفاهيــم مراوغــةً في العلــوم الإنســانية بأكملهــا. 

وتُعــرف الأيديولوجيــا “بأنهــا مجموعــة مــن المعُتقــدات والأفــكار التــي تؤثــر عــلى نظرتنــا للعالــم”. ونســتطيع أن نقــول إنهــا مجموعــة 

مــن القيــم والمشــاعر التــي نتمســك بهــا بشــكل كبــير، وهــي تشــبه “الفلــر” الــذي نــرى مــن خالــه كل شيء وكل شــخص. وهــي تشــبه 

أيضــاً الزجــاج الــذي مــن خالــه يــرى الفــرد مــا يــدور حولــه ويقــوم بتفســيره، وفي الغالــب تكــون هــذه الأفــكار قريبــة جــداً مــن الفــرد 

لدرجــة أنــه لا يشــعر بوجودهــا. ونحــن بالمقابــل، نظــن أن معتقداتنــا وأفكارنــا هــي الــيء الطبيعــي والحقيقــي بشــكل واضــح، حتــى 

لــو كانــت تلــك المعتقــدات خاطئــة، فــإن العقــل يجعلــك تعتقــد أنهــا الحقيقــة، لأنهــا جــزء مــن مجموعــة أفــكار تؤمــن بهــا.

ملف

ديســتات  الفرنــسي  يعتبر الفيلســوف 
1836( هــو أول  تريــسي )1755 – 

من استخدم هذا المصطلح في كتابه “عناصر 

الأيديولوجيــا” وكان يقصــد بــه “علــم الأفــكار 

أو العلم الذي يدرس ويحلل مدى صحة أو 

فهــذه  النــاس،  يحملهــا  التــي  الأفــكار  خطــأ 

النظريــات  منهــا  تبنــى  التــي  هــي  الأفــكار 

العمليــات  مــع  تتوافــق  التــي  والفرضيــات 

العقليــة لأفــراد المجتمــع”. وفي المقابــل يذهــب 

أن  إلى   )1883  –  1818( ماركــس  كارل 

الأيديولوجيا “هي مجموعة الأفكار السائدة 

في حقبة ما التي تفرضها الطبقة المهيمنة في 

أن  أي  المجتمــع،  أفــراد  باقــي  عــلى  المجتمــع 

الطبقــة التــي تمثــل القــوة الماديــة الحاكمــة في 

الفكريــة  القــوة  نفســها  هــي  المجتمــع 

الحاكمة”.

عندما يتحول الفكر إلى أيديولوجيا

في حقيقــة الأمــر، تغــر معنــى الأيديولوجيــا 

 1789 الفرنســية في  الثــورة  بعــد  كبــراً  تغــراً 

دلالات  الأيديولوجيــا  مصطلــح  واكتســب 

جعلت منه في نظر كثر من المفكرين صورة 

من صور انغاق العقل على نفسه ومرادفاً 

الأيديولوجيــا  تعــد  لــم  إذ  الزائــف  للوعــى 

التــي  والقيــم  الأفــكار  مــن  مجموعــة  مجــرد 

تعتنقهــا جماعــة مــا وتؤثــر في فكرهــا، وإنمــا 

أيضــاً قيــوداً تكبّــل العقــل بحيــث لا يســتطيع 

الأفــكار  هــذه  خــال  مــن  إلا  الواقــع  يــرى  أن 

الحقيقــة المطلقــة  عــن  تعــرّ وحدهــا  وكأنهــا 

يخالفهــا. فكــر  لــكل  العــداء  وتناصــب 

الأفــول  في  تبــدأ  لــم  الأيديولوجيــا  أن  كمــا 

الإنســان  عــلى  جــرّت  أن  بعــد  إلا  والانــزواء 

مــع  حــدث  مــا  مثــل  ماحقــة  كــوارث 

الأيديولوجيــا القوميــة التــي أدت إلى انــدلاع 

حربــين عالميتــين ســقط فيهــا عشــرات المايــين 

مــن الأبريــاء والقتــلى، وانحســرت بعــد ذلــك 

الأيديولوجيــا الاشــراكية مــع انهيــار الاتحــاد 

لســوفييتي. ا

الاجتماعــي  الســياق  أحــداث  عــلى  بنــاءً 

وآثــار  نتائــج  مــن  عليــه  ترتــب  ومــا  وتفاعاتــه 

الأيديولوجــي،  الصــراع  نتيجــة  ســلبية 

مــن  عنيفــة  لحملــة  الأيديولوجيــا  تعرضــت 

النقد الإبستمولوجي، انطاقاً من التعارض 

المطلــق بينهــا وبــين العلــم مــن ناحيــة، وبــين 

حيــث  أخــرى،  ناحيــة  مــن  الفلســفي  النقــد 

يرى النقد الفلسفي في التفكر الأيديولوجي 

مجــرد تفكــر تبســيطي جاهــز، ومــن ثــم فهــو 

أقــرب إلى طريقــة التفكــر الأســطوري حســب 

التفكــر  فرُجــع  بوبــر  كارل  أمــا  كاســرر. 

الأيديولوجــي إلى أفاطــون، ويعتــره تفكــراً 

لا عاقــة لــه بالواقــع، وأنــه نــوع مــن الهرطقــة 

الواقعيــة. الأحــداث  فهــم  محــل  تحــل  التــي 

إن مــأزق أيديولوجيــا مــا، ينشــأ عندمــا تصــل 

إلى  وتتحــول  غايتهــا  إلى  الأيديولوجيــا  تلــك 

وعــادات،  وأعــراف  وممارســات  مؤسســات 

وتحقــق تمامــاً مــا وعــدت بــه، فتصبــح أمــام 

حتــى  فيــه  تســتمر  جديــد  تقليــدي  وضــع 

يســتدعي  تاريخــي  اجتماعــي  انقــاب  ينشــأ 

الســائدة  الأيديولوجيــا  تعجــز  جديــدة  رؤيــة 

بهــذا  تعــرف  أن  وترفــض  توفرهــا،  عــن 

النظريــة  تجــد  الأحــوال،  أســوأ  وفي  العجــز. 

مــع  كامــل  طــاق  في  نفســها  الأيديولوجيــة 

تكونــت  الــذي  التاريخــي  الاجتماعــي  الواقــع 

هــي  ولا  خطابهــا،  يفهــم  هــو  فــا  لأجلــه، 

تفهــم تطــوره وأســباب ابتعــاده عنهــا، وشــيئاً 

فشــيئاً تتحــول إلى مجموعــة تصــورات خاليــة 

مــن المعنــى الواقعــي والوظيفــة العمليــة. وفي 

حــال بــين الحالــين يكشــف التطــور التاريخــي 

الجزئيــة  الحقيقــة  أن  النظــري  والبحــث 

لــم  الأيديولوجيــة  النظريــة  حملتهــا  التــي 

الأيديولوجيــا  حيويــة  لتأمــين  كافيــة  تعــد 

الجماهــر  اســتقطاب  في  واســتمرارها 

اللذيــن  النضــالي  والعمــل  الوعــي  وتغذيــة 

صعودهــا  فــرة  في  تغذيتهمــا  في  ســاهمت 

وامتدادهــا، الأمــر الــذي يطــرح بجديــة قضيــة 

النقــص النظــري وتقلّــص الكفايــة النظريــة في 

الأيديولوجيــا.

عاقة الأيديولوجيا بالفكر

نجــد  بالفكــر  الأيديولوجيــا  عاقــة  عــن  أمــا 

أن مــن أهــم وأخطــر التحديــات التــي تواجــه 

الفلســفية والاجتماعيــة  الأفــكار والنظريــات 

متحجــرة  عقيــدة  إلى  تحولهــا  إمكانيــة  هــي 

تفقد أيّ مرونة ممكنة لفهم الوقائع ورسم 
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الحاضــر والمســتقبل، وبالتــالي فــإن الضــرورة 

أيديولوجيــا  إلى  الفكــر  يتحــول  ألا  تفــرض 

بالواقعيــة  يتســم  الفكــر  هــذا  أكان  ســواء 

والموضوعيــة والمنطقيــة أم لا، فالأيديولوجيــا 

الفرديــة  الإنســانية  الحالــة  تتجــاوز  التــي 

في  الفعّــال  تأثــره  الفكــر  تُفقــد  والمجتمعيــة 

خلــق اســتمرارية الإبــداع لتغيــر الواقــع، ولا 

يخفــى أن الأيديولوجيــا هــي في الأصــل فكــر 

تحــول إلى عقيــدة بتأثــر ودفــع مــن الســلطة 

الحاكمــة، التــي تســعى إلى تقســيم المجتمــع 

عقيــدة  تنتهــج  فئــة  متنافرتــين،  فئتــين  إلى 

الســلطة الحاكمــة فتكــون في المرتبــة الســامية 

مــا دامــت عوامــل الســلطة الداعمــة قائمــة، 

وفئــة تقــف ضدهــا لتكتســب صفــة العــداوة 

وتكــون عــلى الــدوام في مهــبّ القهــر والعنــف 

والعصيــان والتمــرد، وتــؤدي هــذه الممارســة 

بنيــة  تقســيم  إلى  لأيديولوجيــا  الســلطوية 

النخبــة المثقفــة،  بــين  مــا  الفوقيــة،  المجتمــع 

المؤدلجــة  الســلطة  ثقافــة  تزدهــر  فبينمــا 

الثقافيــة  الأشــكال  مــن  العديــد  وتفــرخ 

المتناســخة والمتماثلــة والمتطابقــة في كثــر مــن 

الأحيــان مــع النظــام الســياسي القائــم، نجــد 

لهــا  المضــادة  الأخــرى  الثقافــة  أن  بالمقابــل 

تتــوارى وتراجــع لتختفــي أو تعــود لاحقــاً في 

وحــدة. صداميــة  أكــر  عقائديــة  أشــكال 

الفكــر هــو أن  يميّــز الأيديولوجيــا عــن  مــا  إن 

أنهــا  عــلى  عقيدتهــم  يطرحــون  المؤدلجــين 

ولا  المطلقــة  الحقيقــة  يمثــل  فكــري  مذهــب 

يمكن الجدال أو النقاش حول صحتها، ولا 

بــد لجميــع أفــراد المجتمــع الخضــوع لهــا، إن 

الأيديولوجيا بكافة أنواعها وأنماطها تتمثل 

وقواعــد  ومفاهيــم  مبــادئ  مجموعــة  في 

اكتســبت صفــة الجمــود عنــد لحظــة تاريخيــة 

معينة، تدفع بالإنسان المؤمن بها إلى تحجر 

فكــري لا يهــدف إلى إجــراء التغيــر وتحقيــق 

المجتمــع  في  والإنســانية  العدالــة  مــن  المزيــد 

بقــدر اندفاعــه في ســبيل الدفــاع عــن عقيدتــه 

وإثبات صحتها، بحيث تصبح الأيديولوجيا 

أهــم مــن العاقــة مــع الآخــر المختلــف أو حتــى 

المرقــب المحايــد، وبذلــك تصنــع الأيديولوجيــا 

التواصــل  عليــه  يتعــذر  فكريــاً  انطوائيــاً  فــرداً 

الســياق،  هــذا  وفي  الآخريــن.  مــع  والتفاهــم 

عــن  مروعــة  فصــولاً  التاريــخ  لنــا  يكشــف 

مأساة البشرية مع الأيديولوجيات المختلفة 

)الســتالينية، الفاشــية، النازيــة(، فلــم تكــن 

هناك أيديولوجيا إلا وقامت بشرعنة العنف 

إلى  الــدوام  عــلى  الــذي خدمهــا، وأدى ذلــك 

المزيــد مــن القهــر والدمــاء، وبالتــالي لا تقــوم 

الأيديولوجيــا بإباحــة العنــف وحســب وإنمــا 

فعاليــة  عــلى  المؤدلجــون  يؤكــد  كمــا  تــرره، 

العنف في إرساء مبادئ الواقعية السياسية 

التاريــخ. عــر 

عانــت  الإنســانية  إن  القــول  يمكــن  وهكــذا 

بفعــل  الماضيــة  القــرون  عــر  الأمرّيــن 

بينهــا  فيمــا  تصارعــت  التــي  الأيديولوجيــات 

العاقــل  الإنســان  وبــين  وبينهــا  جهــة،  مــن 

جهــة  مــن  لهــا  عبــداً  الوقــوع  رفــض  الــذي 

بــه بمختلــف وســائل القهــر  أخــرى، فنكلــت 

الســكوت.  وتوطيــد  النظــام  إعــادة  بهــدف 

ومــن هنــا نجــد أن الأيديولوجيــا تجيــز فعــل 

القتــل  فــإن  وبالتــالي  الخــر  بهــدف  الشــر 

الأيديولوجــي مثــاً لا يعتــر شــراً بــل وســيلة 

للنضــال ضــد الشــر وبالتــالي يكــون خــراً مــن 

العقيــدة. تلــك  أصحــاب  نظــر  وجهــة 

وفي النهايــة يمكننــا القــول إن الفكــر يتنافــى 

تمثــل  فبينمــا  تمامــاً،  الأيديولوجيــا  مــع 

الأيديولوجيــا تأكيــداً دائمــاً وقطعيــاً ومطلقــاً 

أو  النقــاش  أو  الشــك  تقبــل  لا  لعقيــدة 

الخطــأ، يســعى الفكــر باســتمرار إلى البحــث 

عن الحقيقة بهدوء وتأنّ واستقالية فردية 

تعتــر  التــي  الأيديولوجيــا  بعكــس  تامــة، 

تحشــيداً وتكديســاً وتجميعــاً لبشــر مســتلبي 

الفكــر، يتنازلــون طوعــاً أو كرهــا عــن حريتهــم 

الفكرية لعقائد لا تقبل منهم سوى السمع 

التــزام  هــو  الفكــر  فــإن  وهكــذا  والطاعــة، 

شــخصي يدفــع الفــرد عــلى الــدوام إلى الحريــة 

في البحــث والاكتشــاف والارتــكاز عــلى الواقــع 

التحديــات  أكــر  أن  نجــد  وبالتــالي  والمنطــق، 

ومجتمعــات  أولاً  كأفــراد  نواجههــا  التــي 

بشــرية ثانيــاً هــو قدرتنــا عــلى بنــاء فكــر جديــد 

عصفــت  التــي  الأيديولوجيــات  أنقــاض  عــلى 

حتــى  طويلــة،  لقــرون  وأدمتهــا  بالبشــرية 

نستطيع إعادة المعنى الحقيقي من وجودنا 

الإبــداع. مــن  وخلــق المزيــد 

حقبــة  كل  روح  أن  نشــر  أن  يجــب  وهنــا 

تاريخيــة أيديولوجيتهــا فهــي المنطــق الكامــن 

نكتشــفه  لــم  إذا  إنتاجاتهــا،  كل  وراء 

الإنتاجــات  تلــك  فهــم  عــن  نعجــز  فســوف 

روح  إن  إليهــا.  وصلنــا  التــي  والتموضعــات 

التــي  الذهنيــة  التصــورات  أي   – العصــر 

المفتــاح  بمثابــة  مــا-  عصــر  في  الفكــر  تحكــم 

مــا يجــري في  الــذي يســاعدنا عــلى فهــم كل 

أن  ذلــك  ومعنــى  معــين.  عصــر  في  المجتمــع 

إليــه،  مــن المــاضي وتحــن  تنبــع  الأيديولوجيــا 

الحاضــر والأمــر  وفي مواقــف أخــرى تعكــس 

قــد تبشــر بالمســتقبل والمثــل  الواقــع، وأخــراً 

غايــة  لهــا فعاليــة في  الأعــلى. فالأيديولوجيــا 

الأهميــة فهــي تســتطيع أن تعــزل الجماهــر 

عــن الواقــع في ســياق مــا، أو قــد تبسّــط لهــم 

إيــاه في موقــف مــا. لذلــك  الواقــع وتفهمهــم 

فــإن الأيديولوجيــا تعنــي كل شيء وعكســه، 

تــؤدي معــاني  وبوســع كلمــة أيديولوجيــا أن 

مختلفــة حســب منظــور المتكلــم وقدرتــه عــلى 

التعبــر والمناقشــة، فهــي أداة طائعــة في يــد 

منهــا. الحــذر  علينــا  يســتخدمها وجــب  مــن 

كاتب وأكاديمي من سوريا

ملف

دة
ري

و 
 أب

ي
اد

ش



67 العدد 88 - مايو/ أيار 662022 aljadeedmagazine.com

كُلُّ شيءٍ أفْكارٌ وليسَ أفكاراً
حمن بسيسو عبدالرَّ

ناقُــض، مُــذْ  ــة المعياريَّــة والالتبــاس والتَّ لَــمْ يَكُــفَّ المصُْطَلَــحُ: أيديولوجــي )Idéologié(  عــن الانطــواء عــلى قَــدرٍ عــالٍ مــن الازدواجيَّ

ر أنتونــن ديســتوت دي تريــي )1754 –  ــورة الفرنســيَّة، مــن قِبَــلِ الفيلســوف الفَرنــي الأرســتقراطي المتَُنَــوِّ لَحْظَــة صَوْغِــهِ، زَمَــنَ الثَّ

ــدات  ، في كتابِــه ذي المجُلَّ غْــمِ مــن أنَّ صائغِــه قَــدْ بَــنَّ ــى هــذه اللَّحظَــة مــن زمننــا المعُاصِــر، وذّلِــكَ بالرَّ ــننِ حتَّ 1836(، وعــلى مــدى السِّ

الخمســة: “عناصــر الأيديولوجيــا”

ــةِ، إنْ لَــمْ يَكُــنْ جَميعهــا، مُعْتَقِــداً أنَّ صُــدُورَ هــذه المنطويــات عــن اســتلهامٍ  )Eléments d’idéologie(جُــلَّ مُنطوياتـِـه المفهوميَّ

نات نظرية المعرفَة التي أســهم في بلورتها فاسِــفةٌ من أمثال جون لوك )-1632 1704(، وإيتان بونو دي كوندياك  ر في مُكَوِّ مُتبَصِّ

قَــة التــي صَاغَهــا فاسِــفة  ــة والمصُطلحــات المدَُقَّ )1715 – 1780(، وفرانســيس بيكــون )1561 – 1626(، وفي غيرهــا مــن الأفــكار المعرفيَّ

ً ليــسَ عــلى “علــمٍ للأفــكار”، وإنَّمــا عــلى “عِلْــمِ الأفــكار” الــذي  ــون، سَــيجْعلُهُ لَفظَــاً، أو مُصطلحــاً، دالاَّ نويــر والعُلَمــاءُ التَّجريبيُّ التَّ

أُريــدَ إنشــاؤهُ، وتســميتُه، بُغْيَــة الاســتهداءِ بمِقتضياتــه في “دراسَــة الأفــكارِ” و”المنظومــات الفكريَّــة” مــن حيــثُ دوافِــعِ نشــأتها، 

ــات  افِعَــةِ إلى إيجادهــا، كَمــا تلــك الكافيــة لبَلورَتهِــا، والوســائل والكيفيَّ روريــةِ الحاكِمــةِ وجودهــا أو الدَّ ــروط الضَّ زاتهــا، والشُّ ومُحفِّ

نات  والآلياتِ النَّاهضةِ بإنتاجها وتكوينها، وتحفيز فاعليتها المفُضيَةِ إلى تحقيق غاياتها، وغير ذلك من سماتٍ وخصائص ومُكوِّ

ــة نســقيَّة مُتماسِــكة. واجبــة الوجــود في بنيَــة أيِّ منظومــة معرفيَّ

ملف

لِتَبــينُّ مَنابـِـع نشــأةِ بــذورِ الأفــكار  ليسَ 
أو إنشــائها ووســائلها وكيفياتِهــا 

وآلياتِهــا، أو التقــاط هــذه البــذور مــن أطَــواء 

الوجــودِ وإعْمَــالِ العَقْــلِ في بلورتهــا وتجليــة 

وجودهــا، أو تحفيــزِ التَّخييــل التَّهويمــيِّ إلى 

تُجــافي  رغْبَوِيَّــةٍ  غرائزيَّــة  بدوافِــعَ  الاشــتغالِ 

تخييــاتٍ  لإنتــاج  العقْــلِيَّ  والخيــالَ  العَقْــلَ 

أثــوابَ  وخِداعــاً،  زُوراً  ــسُ،  تُلَبَّ مَوهُومَــةٍ 

تَّمييــز  مــن  بتمكيننــا  ــل  يتكفَّ أنْ  إلاَّ  الأفــكارِ، 

القيمــة  ذوات  الفكريَّــة  والمنظومــات  الأفــكار 

ــا لا يُمكــنُ اعتبــاره، مــن المنظــور  ــة عمَّ المعرفيَّ

وليــسَ  أفــكارا؛ً   ، العلمــيِّ المنطقــي  العقــلي 

القيمــة  هــذه  وجــود  يفتقــرُ  لكونــه  ذَلِــكَ 

ــة فحســب، وإنَّمــا لكونِــه، إنْ أخُِــذَ بِــه  المعرفيَّ

ــة بلــورة منظومــاتِ  أو اعتنــقَ، لا يَكبَــحُ إمكانيَّ

منطقــهُ،  غها  يُســوِّ إذْ  العقــل  يقبلهــا  أفــكارٍ 

ــةٍ ونَفْــعٍ،  ــةَ، وذات قيمــة عمليَّ فتكــونُ حقيقيَّ

وذات قُدرةٍ على تعزيز سعي الإنسانِ صَوب 

وســعادة  مُحتَمــلِ  إنســانيٍّ  كَمــالٍ  إدراك 

إنتــاجِ  عــلى  ــزُ  يُحفِّ وإنَِّمــا  فَحَســبُ،  مُمكنَــةٍ، 

ا يُناقِضُ منظومات الأفكار المعرفيَّة  المزيدِ مِمَّ

وآليــاتِ  تخيياتٍ باطِلَــةٍ،  مــن  ــة  الموضوعيَّ

كَبْــحٍ فتَّاكَــةٍ، تأَخُــذُ الكائــنَ البشــريَّ صَــوبَ مــا 

يُناقِضُ بِذْرةَ إنســانيَّته الجَوهَريَّة الكامنةَ في 

إعمــالِ  عــرَْ  لــلإدراكِ  والقابلَِــةَ  وجدانِــه، 

قُ،  العَقْلِ الإنْسَانِي، وفي صُلبِه الخَيالُ الخَاَّ

إعمالِــهِ،  وشُــروطِ  تِــه،  منهجيَّ وِفْــقَ 

ومُقتضياتِ استقامتهِ وصَوابِ سَوِيَّتِه.

الأفــكار  بــيَن  مــا  التَّمييــز  مبــدأ  أنَّ  ويبــدو 

الجوَهَريَّــة،  دات  بالمحَُــدِّ مقرونــاً  أفــكار  والاَّ

ــبَ  توَجَّ التــي  ارمــة  الصَّ ــة  والمنهَجيَّ ــة  العقليَّ

كبــرٍ،  بقســطٍ  أســهم،  قــد  عليهــا،  إنهاضُــهُ 

اللَّذيــن  والتَّناقــضِ  الالتبــاسِ  شُــيوُع  في 

بهمَــا، وفي  ذاتــه،  في  المصُْطلَــحُ،  اتَّسَــمَ 

مــدى  عــن  والمناقشــاتِ  التَّســاؤلات  إثــارة 

المرُتَجــاة  الغايَــة  طبيعــة  أو  إلى،  الحاجَــةِ 

مــن، إعــادة تســميَة مــا قَــدْ ســبقت تســميتهُ 

يكــونُ  فقــد  وجــدواه،  جدارتــه  وأثبــتَ 

مــن  المشــتق  الأفــكارِ”،  “عِلْــم  المصطلــحُ 

 Idea,“ اســتلهام الكلمتــين يونانيتــيِّ الأصــل

Logos”، المعتمدتين اصطاحين فلسفيين 

الفاســفة  بتعــدد  مدلولاتهمــا  دت  تعــدَّ

هراقليطــس  مــن  بــدءاً  فُوهمَــا  وظَّ الذيــن 

كافيــاً  )Heraclitus( 535 – 475(  ق.م( 

التــي  الجوهريــة  المفاهيــم  عــلى  للدلالــةِ 

ــاً  علميَّ مُصْطَلحــاً  باعتبــاره  عليهــا  ــسُ  يَتأسَّ

ينقطِــعُ،  لا  معــرفيٍّ  تضايُــفٍ  في  يَقْــرنُ، 

المادِيَّــة  وبالحقائِــقِ  بالعِلْــمِ،  الأفــكارَ 

ــدة،  ــة والحضاريَّــة المؤَُكَّ ــة والتاريخيَّ الطبيعيَّ

أي  المتُماسِــكة؛  الفلســفيَّة  ــرات  وبالتَّبَصُّ

دات  المحَُــدِّ يُناقِــضُ  مــا  كُلَّ  يُجــافي  اقــرانٍ  في 

الــذي  الرَّصــيِن  الجوهــريِّ  للفِكْــرِ  الجوهريــة 

، إنْ تَــمَّ الاعتنــاءُ بـِـه  ــلُ العقــلُ الإنســانيُّ يتكفَّ

إلى  الحاجَــةِ  مــدى  فَمــا  بإنتاجــه؛  وإعْمالُــه، 

بالالتبــاس  مَشــحوذٍ  بديــلٍ  مُصطلــحٍ  صَــوغِ 

المنشــودةِ  الغايَــة  ــة  ماهِيَّ ومَــا  والتَّناقُــضِ؟ 

مــن تعميمــه وتكريــس وُجــوده؟ ومَــا طبيعــة 

مِــن  المرُتَجــاةُ  الغايــاتُ  ومَــا  الغايــة؟  هــذه 

بُلوغِها كَغايَةٍ تنفَتِحُ، بدورها، على مقاصِدَ 

وغايــاتٍ مُضْمــرةٍ فيهــا، أو يُنتظَــرُ أنْ يُفْــيَ 

إليهــا؟ الفعــليُّ  قُهَــا  تحقُّ

نظريَّــة  مُبَلْــوري  مُتابعِــاً  تريســتي،  دي  أرادَ 

ريــن والعُلمــاء  الفَاسِــفَةِ والمفَُكِّ مــن  المعرفِــة 

“عِلْــم  لمصُْطلــحَ  التَّأسِْيسِــيِّين،  ريــنَ  والمنَُظِّ

المتضايفتــين  كلمتيــة  ضَفَــرَ  الــذي  الأفــكار”، 

الواحــد:  اللفــظ  في مُصطلحــه المختصــر ذي 

“أيديولوجــي” )Idéologié( ليســتبدلهُ بـِـه، 

ــاً”،  جَافَّ ــاً  تقنيَّ يَكــونَ “مُصطلحــاً  أن  لــه  أراد 

عقانيَّاً وعلمِيَّاً، ومُجَرَّداً من العاطِفةِ، وأنْ 
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إلاَّ  ــةٍ،  بفاعِليَّ لتوظيفــه،  غايَــةٍ  مــن  يكــون  لا 

“تحسيِن حياةِ البشَرِ على الأرض”، و”إنقاذ 

ــب،  التَّعَصُّ مــن  عُقُولِهِــم  بتخليــصِ  النَّــاس 

وتســييده”،  العقــلِ  إعمــال  عــلى  وحثِّهــم 

الإنســانِ  رســالة  بــأداءِ  النُّهــوضِ  عــرَ  وذلِــكَ 

، بأمــر الوجــودِ  تَكُــفَّ أنْ  لــنْ يكــونَ لهــا  التــي 

رســالَةً  تكــونَ  أنْ  عــن  الحيــاة،  وصــرورة 

فــا  ومُطلَقَــةً،  شَــامِلَةً  إنســانيَّةً،  وُجودِيَّــةً 

يكــون لأجيــالِ الإنســانيَّةِ المتاحِقَــةِ أنْ تَكُــفَّ 

عــن حمــلِ لوائِهَــا، ومُتابَعَــةِ النُّهُــوضِ بــأداءِ 

ــاخِرة إنِّمــا تتــأتَّ  أمانتهــا. غــرَ أنَّ المفارقَــةَ السَّ

التــي  “الأيديولوجيــا”  ريــاحَ  أنَّ  حقيقــة  مــن 

المصُطلــح،  صَــوغ  زمــنَ  الهُبُــوبِ  في  شــرعَتْ 

صَائِغُــه،  سُــفُنُ  اشــتهتْهُ  بمِــا  لتــأتِ  تَكُــنْ  لــم 

ــة  المعرفيَّ الأفــكار  “أنظمــة  مُبلــوري  وأشــرعةُ 

الذيــنَ  ريــن  المتُنَوِّ ريــن  المفكِّ مــن  ــة”  الموضُوعيَّ

ــوا إقامــة التَّمييــز الحاســم مــا بــين الأفــكار  توَخُّ

العقــلي  التَّفكــر  بــين  مــا  أو  والاأفــكار، 

المنُْفَلِــتِ! التَّهويمــيِّ  والتَّخييــل  الرَّصــيِن، 

جسد الأيديولوجيا وعِلمُ تشريحه 

وربمــا  ذاتــه،  في  المصُطلــح  فــإنَّ  ذلــك،  وإلى 

بســببٍ مــن طريقــة تركيبــه، قــد انطــوى عــلى 

عــن  بأخــرى،  أو  بدرجَــة  أبعــدهُ،  التبــاسٍ 

“دراســة  إلى  يهــدف  ــاً  معرفيَّ علمــاً  يكــونَ  أنْ 

ــة، أو خطــأ، الأفــكار والمعتقــدات  مــدى صِحَّ

داخــل  والجماعــات  الأفــراد  يعتنقهــا  التــي 

منظومــةِ  بمثابَــة  ليكــون  مُجتمَعاتهــم”، 

أفــكار ومعتقــدات تحتــوي، بغــض النَّظــر عــن 

مصادرهــا وكيفيــات بلورتهــا ومــدى صحتهــا 

م توضيحات  أو خطئها، نظرية تفسريَّة تقدِّ

والعاقــات  الطبيعــة  تشــملُ  وتأويــات 

القائمة، والممكنة، بين الأفراد والجماعات، 

ومــع  مجتمعاتهــم،  وفي  الطبيعــة،  مــع 

عامــاً  برنامجــاَ  وتَصُــوغُ  الخارجــي،  العالــم 

ومُجــرَّداً، للتنظيــم الاجتماعــي والاقتصــادي 

هــذا  أنَّ تحقيــق  والثقــافي والســياسي، رائيــةً 

الرنامــج يســتوجِبُ انــدلاع صِــراعٍ وهــو الأمــر 

الــذي لا يوُجِــبُ إقنــاع النَّــاس بالاقتنــاعِ بهــذا 

والالتــزام  وتبنِّيــه  الأيديولوجــي  الرنامــج 

تحشــيدَهم،  يوُجِــبُ  وإنَّمــا  فحســب،  بــه، 

ومُتابَعــة تحفيزهــم عــلى الانخــراط في فعــلٍ 

فــين  بالمثقَّ قيادتــه  تُنــاطُ   ، مُغَــرِّ جَمْعــيٍّ 

وتُفــي  الرنامجيــين،  أو  الأيديولوجيــين، 

صرورتُه إلى تحقيق الرنامج وإدراكِ الواقع 

المنشــود. الجديــد 

وهكــذا بــدا مُصطلــح “أيديولوجيــا” دالاً، في 

امَــة  الضَّ النَّســقيَّةِ  “المنظُومــة  عــلى  جوهــره، 

هــاتٍ”،  وتوَجُّ ومعتقــداتٍ  راتٍ  وتَصَــوُّ أفــكاراً 

وليــس عــلى العلــم الــذي يـُـرادُ لــه أنْ يدرسُــها 

فــاً مُنجــزاتِ “علــم المعرفَــة” ومنهجياتِــة  موظِّ

النَّاقــدة  التقييمــات  المنُْتِجــة  وآلياتِــه  بَــة  المجَُرَّ

أنْ  افــراض  يُمكــنُ  أيضــاً  وهكــذا  والأفــكار! 

التــي  ــة  المنهجيَّ النَّســقيَّة  المنظومــة  تكــونَ 

طورهــا دي تريــسي لتكــون “علمــاً لأفــكار”، 

أيديولوجيــا،  ذاتهــا،  حــدِّ  في  تْ،  صُــرِّ قَــدْ 

كمــا يُمكُــن النَّظــرِ إلى كُلِّ منظومــة نســقيَّة، 

بالمعنــى الــذي بيَّنــاهُ، باعتبارهــا أيديولوجيــا، 

امَة،  فا يَقعُ، من حيثُ البنيَة النَّسقيَّة الضَّ

وإنمــا  وأخــرى،  أيديولوجيــا  بــين  تمييــز  أيُّ 

يتِــمُّ ذلــك عــلى المســتوى الرؤيــوي فحســب، 

مــن  قــدرٍ  عــلى   ً دالاَّ الأمــرُ  هــذا  يكــون  وقــد 

ــبُ  يتوَجَّ ممــا  ذلــكَ  غــر  وعــلى  الانشــطاريَّة، 

العقــل  بإعمــال  صُــه،  وتفحُّ استكشــافُه 

ــةٍ  وفــق مناهــج تحليــلٍ رصينَــةٍ، وذات صِدْقيَّ

ــة. معرفيَّ

وأيّــا مــا كانَ الأمــرُ، فإنَّنــا لنقــرأُ في التَّناقُــض 

ده مــن  مــا بــيَن جفــاف المصُْطلــحِ التِّقنــيِّ وتجــرُّ

غايـَـاتٍ  أو  هــاتِ  لتوجُّ ليــس  التــي  العاطِفَــةِ 

أولى،  جهَــةٍ  مــن  منهــا  تخلــو  أن  إنســانيَّةٍ 

وبســالتها  الإنســانيَّةِ  الرِّســالة  وخُصُوبَــة 

ــاةً  ــة عَواطفهــا المجعُولَــةِ غايَــةً مُتَوخَّ وعقانيَّ

تَنَاقُضَــاً  ثانيَــةٍ،  جِهَــةٍ  مــن  بـِـهِ  الأخــذ  مــن 

فادِحَاً قد تعلو درجَتُهُ، إنْ أخُِذتِ العاطِفَةُ 

مــع  المتُســاوقِ  التَّهويمــيِّ  التَّخْيِيــل  بمِعنــى 

لرتَفِــعَ  للعقــل،  المجَُــافي  الغرائــزيِّ  التَّحفيــزِ 

الجــذريِّ  التَّناقُــض  مســتوى  إلى  لاَ  مُتَحَــوِّ

الجفــاف  بــين  مــا  التَّأرَجُــحِ  بدلالــةِ  المشــحونِ 

والحيــاةِ  لِــة  المؤَُجَّ الحيــاة  والخُصُوبَــة؛ 

العلمــيِّ  العقــل  أو  التِّقنــي  العقْــلِ  ــةِ؛  الحقَّ

الإنســانيِّ  والعقــلِ  الإنســانيَّة،  مــنَ  دِ  المجَُــرَّ

الأســطوري  التهويمــيِّ  التَّخييــل  النَّبيــل؛ 

المؤَُدْلَج، والتَّفكر العقلي العلمي المؤَُنسن؛ 

ــلٍ  مُؤَجَّ ووجُــودٍ  مُــراوغٍ  عَــدمٍ  أراجيــح  عــلى 

العنيــفِ  المأســاويِّ  تأرجُحِهَــا  ريــاحَ  يُطْلِــقُ  لا 

الحيــاتيِّ  الواقــع  لاإنســانيَّة  سِــوى  مــن شيءٍ 

شِــهِ النَّاجــمِ  ــلُ تفاقُــمُ توَحُّ القائــم الــذي يتكفَّ

عــن التَّجَــرُد البشــريِّ المطُْلَــق مــن الإنســانيَّة، 

ــراعِ  الصِّ انــدلاع  ودوافِــعِ  سَــاتِ  مُؤَسِّ بإنتــاجَ 

ــشِ البشــريِّ بشَِــتَّى  الوجــوديِّ مــا بــين التَّوحُّ

تُكابِــدُهُ  التــي  ــةِ  الحقَّ ــداتِه، والإنْسَــانيَّة  تَجَسُّ

دِ وُجــودهِ  تَمــدُّ تــرى في  وتُكافِحُــهُ، إذْ هــي لا 

وعَدَمِهَــا! عيشــها،  سَــوادِ  سِــوى  شيءٍ  مــن 

كُلَّ شيءٍ أفكارٌ وليسَ أفكاراً

بأنَّهــا  الأيديولوجيــا  تعريــف  في  ولعــلَّ 

تعريفــاتٍ  ضمــن  وبأنَّهــا،  الَأفْــكَار”،  “عِلْــمُ 

معتقــداتٍ  منظومــة  أخُــرى،  وخصائــص 

لُ  وأفــكارٍ، وقِيــمٍ ومشــاعر، قابلَِــةٌ لأنْ تتحَــوَّ

ن رؤيتنــا للعالــم،  إلى “عقيــدةٍ مُحْكَمَــةٍ” تُكَــوِّ

الــذي  د المنظــور  زُنــا، وتُحَــدِّ فينــا وتُحفِّ فَتؤَثِّــر 

ــهُ  وتوُجِّ ــرَهُ،  لِنُفَسِّ العالــم،  عــلى  نُطِــلُّ  مِنــه 

دةً غايــاتِ وجودنــا في الحيــاة،  سُــلوكنا مُحــدِّ

في  لعــلَّ  وأشــكالها؛  اســتجاباتنا،  وطبائِــعَ 

يُجَــليِّ  مَــا  منــه،  ينبُــعُ  ــا  مِمَّ غــره  وفي  هــذا، 

شيءٍ  كُلَّ  “إنَّ  تَقُــولُ  التــي  الفِكــرة  حُضــور 

حقيقــة  عــن  يُفْصِــحُ  هــو  فيمــا  أفــكارٌ”، 

ــس عليــه هــذه  بِ الــذي تَتأسَّ التَّخليــط المتَُشَــعِّ

ناتهــا  مُكوِّ تناقُــضِ  جَــرَّاءَ  “الأيديولوجيــا” 

النَّاجمِ عن تناقضِ مصادر إنتاجها ووسائله 

البشــريِّ  التَّخييــل  انفــات  تناقــضِ  بقــدرِ 

التَّهويمــيِّ مــع رزانَــة إعمــال العَقْــلِ الإنســانيِّ 

أحكامِــه،  ورصانــة  مُنطلقاتِــه،  وحصافــة 

بحيــثُ يُمكــنُ حَمْــلَ قــولِ مــن يـَـودُّ أنْ يقــول 

ــوابِ  الصَّ عــلى  أفــكاراً”  ليــس  شيء  “كلَّ  إنَّ 

أيديولوجيــات  نطــاق  في  دمنــا  مــا  أيضــاً، 

في  ــدٌ  مُتجسِّ ــوابَ  الصَّ أنَّ  بذريعــةِ  تتصــارعُ 

الواحدة منْها دونَ سواها، فيما هي تَنْهضُ 

عــلى “التَّخييــل”، وتتقاســمُ مُجافــاة العَقــلِ 

الإنســانيين! والقيــم 

الــذي  الفــادِح  التَّناقُــض  يَتَّضــح جــذرُ  وهكــذا 

الأيديولوجيــا”،  “مَفهُــوم  عليــه  ينطــوى 

لوكية  داتِه القولية والنُّصُوصيَّة والسُّ وتجسُّ

التــي توالــت عــلى مــدى الأحقــابِ التــي أعقبــت 

ــى هــذه اللَّحظَــة، لِتَغْمُــرَ  صَوغَــه وتداولُــه حتَّ

الكثــرٍ  في  القائــمَ  الواقِــعَ  ــي  العالــم، ولِتُغَطِّ

ومتباينَِــة  الثَّقافــاتِ،  عَــة  مُتنَوِّ أحيــازهِ  مــن 

ــة  التَّاريخيَّ ــروطِ  والشُّ ــة  الاجتماعيَّ الأحــوال 

ــد كونــه  لــم يؤُكِّ الحاكِمَــة، وذلــك عــلى نَحــوٍ 

“أكْــرََ المفاهيــم مُراوغَــةً في العلــوم الإنســانيَّة 

أنْ  لَــهُ  كانَ  وإنَّمــا  فحســبُ،  بأكملهــا” 

“كُلَّ  أنَّ  وباعتبــار  الوقــتِ  طَــوالَ  يُخْضِعَــهُ، 

شيءٍ أفــكارٌ” وأنَّ “كُلَّ شيءٍ ليــسَ أفــكاراً”، 

مُتناقِــضٍ. توظيــفٍ  إلى 

ريــنَ  الفاسَــفِة والمفُكِّ قِبــلِ  مــن  ــفُ  يُوظَّ وهــو 

بوِصْفِــه  الإنســانيين،  والمثقفــين  المتنوريــن 

مُلتَحِمَــة  ــةً  مَوضوعيَّ ــةً  معرفيَّ “منظومــةً 

ومُتكامِلــة” يُســتَهدى بأنوارهــا لإنتــاج الوعــي 

ل النَّاسَ، ولاسيَّما مِنْهمُ  الحقيقيِّ الذي يُؤَهِّ

أولئــكَ المسُْــتَغَلِّيَن المحرومــيَن، والْمسُْــتَعْمَرينَ 

والمسُْــتَبَدَ  أوطانُهُــم  المســروقَةَ  المضُْطَهَديــنَ 

بهِم، والمزَُيَّف وعيُهُمْ في كُلِّ وضْعٍ وحالٍ من 

هــذه الأوضــاع والأحــوال، لِعُبــور ســبُل إدراك 

الغايات الفُضْلى لأنْفُسِهم، ولمجتمعاتهم، 

وللإنســانيَّة  وأوطانهــم،  ولشــعوبهم 

فُ مِنْ قبَل نَقائِضِهم  بأِسرهَا، فيما هُو يُوظَّ

بقــات المهُيْمِنَــة، واقتصاديِّيهــا  مِــنْ نُخَــبِ الطَّ

مــين، وساســتها العمليــيَن التَّكتيكِيــين  المتَُحكِّ

ذيــنَ، وســدنَة مَصَالحِهــا المأجُوريــن مِــنْ  المتُنَفِّ

تقنيــينِّ حِرفيــيَن، وحملــة أقــامٍ مُسْــتكْتَبِيَن، 

“فِكــراً  بوِصْفِــهِ  مُحرَِفــيَن،  وأكاديميــيَن 

شــيئاً  تســتهدف  لا  أيديولوجيــا”  إلى  لاً  مُحــوَّ

الأيــدي  وتَكْبِيــلَ  العُقُــولِ  تَصْفِيْــد  سِــوى 

بُغيــة إغْــاقِ كُلِّ منفــذٍ قابـِـلٍ للفتْــحِ بعقــول 

وبأيديهــم  النَّــاس،  مــن  والمقهوريــنَ  الفُقــراء 

ــى زقــاقٍ،  الواعيــة ، لِعبــورِ أي ســبيلٍ، أو حتَّ

ي عُبورهُــم إيَّــاهُ إلى الإضــرار بمصالــح  قــدْ يـُـؤدِّ

جشــعها  تفاقُــمِ  وقــف  أو  بقــات،  الطَّ تلــك 

أمــداءِ  تقليــص  أو  شــها،  وتوحُّ واســتغالها 

للُّجــوءِ،  اضطرارهــا  إلى  ــى  حتَّ أو  هيمنتهــا، 

ــمٍ أخــفَّ قَســوةً وثقــاً  ــاً، إلى آليــاتِ تَحَكُّ وقْتِيَّ

ووطــأة!

ــة التــي  ولســتُ أحســبُ أنَّ المدلــولات المفهوميَّ

طَغَــت عــلى تجَلِّيــاتِ المصُْطَلــح “أيديولوجيــا” 

تنطــوي  مــا  عــلى  دالَّــة  كمفــردة  وتوظيفاتِــه 

في حقيقتهــا المتُناقِضَــة عليــه، قــد ذهبــتْ إلى 

مــا يُغَايِــرُ مــا قــدْ انتهــى إليــه نابليــون بونابــرت 

ــفَ عــن دعــم  رَ التَّوقُّ )1769 – 1821( يَــومَ قــرَّ

ر الــذي  تطبيــق برنامــج الربيــة الوطنيــة المتُنَــوِّ

أصدقائــه  مــن  ثُلَّــة  مــع  تريــسي  دي  بلــوره 

ريــنَ مــن مُنتجــي الأفــكارِ لا التَّخييــات،  المفكِّ

بوصفهــا  ليــس  أفكارهــم  إلى  ناظــراً 

بوصفهــا  أيضــاً  وإنَّمــا  أيديولوجيــا فحســب، 

الثَّــوري”  الفكــر  في  مَقْتَــاً  الأكــرَ  “العناصِــر 

ره لحظَــةَ انقابـِـه عليهــم،  وِفْــقَ مــا قــد تَصــوَّ

الرَّافضــيَن  المتُنوريــنَ  فــين  المثَُقَّ كُلَّ  ودامغــاً 

عــن  والمســتنكفيَن  الاســتعماريَّة،  سياســاتِهِ 

والكاشــفيَن  العســكريَّة،  مُغامراتِــه  دعــم 

“صُنَّــاع  بأنَّهــم  ومُقَاوميهــا،  حقيقتهــا 

اً عــن ازدرائــه  الأيديولوجيــا بامتيــاز”، ومُعــرِّ

يصنعُــون،  التــي  ولأيديولوجيــات  لهــم 

وذاهِبــاً، في الوقــت عينــه، إلى اســتثمار هــذا 

ُــراوغِ، وإلى الإمعــانِ في توظيفــه  المصُْطَلــحِ الم

روط  وفْقَ التَّكييف المفهومي النَّاجم عن الشُّ

حيــازة  مــن  نــه  تَمكُّ أماهــا  التــي  الجديــدة 

نَــه  ــلطة المطُلقــة، والــذي يـُـرادُ لَــه أنْ يُمكِّ السُّ

وتعزيزهــا،  ــلْطَة  السُّ بهــذه  الاحتفــاظ  مــن 

ــعِ  التَّقنُّ مُتابَعَــةِ  عــر  ذلــك  لــهُ  تَــمَّ  لــو  ــى  حتَّ

في  والإمعــانِ  المدلــولات،  مُتناقِضِــة  بأقنِعَــةٍ 

مــن  ــي،  بَنِّ التَّ أو  الانتمــاءِ،  زعــمِ  في  لِ  التَّحَــوُّ

منظومــةٍ أيديولوجيــة، أو عقيــدة سياســيَّة، 

 ، أو ديانَــةٍ، إلى أخُــرى، والانهمــاكِ، مــنْ ثَــمَّ

وطالمــا أنَّ كُلَّ شيء أفــكارٌ وليــس أفــكاراً، في 

ــة والأفــكار  مَــزْجِ خائــطَ التَّخييــات التَّهويميَّ

لَةِ في إهاب قارورة أيديولوجية سياسيَّةٍ  المؤَُصَّ

وإصــرارٍ،  تقصــدٍ  سِــبْقِ  عــن  موســومةٍ، 

والتَّناقُــض. والمراوغــة،  ــة،  بالازدواجيَّ

براغماتيَّة الأيديولوجيا ودُوغمائيتها

وتوظيفهــا  الأيديولوجيــا  لاســتثمار  ليــس 

ُــراوغِ  الم الســياسي  الأيديولوجــي  النَّهــج  وفــق 

أنْ  ــابقِة  السَّ الفقــرة  نهايــة  بيَّنتــهُ  الــذي 

 ، نَفْعــيٍّ عمــليٍّ  نَهْــجٍ  منظــورِ  مــن  إلاَّ  يَتَــمَّ 

بحيــث  معــاً،  آنٍ  في   ، ودوغمــائيٍّ براغمــاتيٍّ 

ــياسيُّ  يتــولىَّ تســويْغَ أيِّ سُــلوكٍ ينتهجُــه السِّ

والمسُْــتَعْمِرُ   ، المسُْــتَبِدُّ والحَاكِــمُ   ، العمــليُّ

إقامــة  إلى  ــاعي  السَّ والإمراطــورُ  الغــازي، 

هيمنتــه  وفــرضِ  الكُــرْى،  إمراطورتيــه 

وذلــكَ  العالــم،  عــلى  المطُلَقَــة  الاســتعماريَّة 

التــي  ــة”  الخاصَّ “أيديولوجيتــه  فــرضِ  عَــرَْ 

أيديولوجيــة  العميــق،  التَّحليــل  في  هــي، 

وأيديولوجيــة  نَــة،  المتُعَيَّ ــة  الاجتماعيَّ طبقتِــه 

ســيادتها،  يُجسّــدُ  الــذي  ــياسي”  السِّ “كيانــه 

والقُــوى  ــلطاتِ  السُّ منظومَــة  وأيديولوجيــة 

والعســكريَّة  والاقتصاديَّــة  السياســيَّة 

سُــلْطتها  ــة المتَُحالِفَــة معهــا والمعَُــزِّرة  ينيَّ والدِّ

هاوية الأيديولوجيا أصفاد العقل ومتاهة الأفكار
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بقَِصْــدِ  سَــائِدةٍ، حاكمَــةٍ ومُهيمنــهٍ،  كطبقــةٍ 

تكريــسِ وجودهــا، وتعميقــه، وتأبيــده، عــلى 

بتعزيزهــا،  ــخُ،  فرسِّ كينونتهــا،  ز  يُعــزِّ نَحــو 

الــذي  والقــوى  ــلطاتِ  السُّ تحالــفَ  كينونــةَ 

التَّحالُــف،  هــذا  عُــرى  ويوُثِّــقُ  يُعزِّزهــا، 

ــقُ مســتوياتِ تشــابُك مصالــحِ أقطابـِـه  ويُعَمِّ

ــرورة،  هاتهــا وغاياتهــا، فَيُكَــرِّسُ، بالضَّ وتوَجُّ

ُــراد تأبيدهمــا عــرَْ نفــي  وجودَهــا وَوجُــوده، الم

كينونــةٍ  وجــودِ،  ــة  إمكانيَّ إغــاقِ  أو  وُجــودِ، 

، لــكلِّ مَــنْ، ومَــا،  مُتَعَيَّنــةٍ، أو قابلَِــةٍ للتَّعــينُّ

! قِضْهَمــا يُنا

هــذا  نــاتِ  مُكَوِّ لتحليــلِ  أنَّ  لأحســبُ  وإنيِّ 

الغَــائيِّ  الأيديولوجــي  الســياسيِّ  النَّهــج 

، وتَعــرُّف كيفيَّــات إعمالــه،  العمَــلِيِّ النَّفعــيِّ

ِ أصُولِــهِ وطَبائِعَــهِ، ووســائلِه وغاياتــه،  وتَبــينُّ

معرفيــةٍ  خُاصــاتٍ  إنتــاجِ  إلى  يُفــي  أنْ 

ــقِ في عاقــة  ــرِ المعَُمَّ لَــةٍ تَفْتَــحُ أفُُــقَ التَّبَصُّ مُؤَصَّ

خائــطَ  “مزيــجُ  هــي  التــي  “الأيديولوجيــا”، 

لــةٍ”،  مُؤَصَّ وأفــكارٍ  ــةٍ  تخييليَّ راتٍ  تَصَــوُّ مــن 

جِهَــةٍ  مــن  النَّاهِضَــةِ،  الجَوهريَّــة  ياســةِ  بالسِّ

أولى عــلى تجريــد الأيديولوجيــا مــن التّخييــل 

ــافي  والنَّ البشــريِّ  للوعــي  المزُيِّــفِ  التَّهويمــيِّ 

إنسانيَّة الإنسان، وعلى سَعيٍ حثيثٍ لتلبية 

الحَاجاتِ الراهنة والمسُتقبليَّة لأيِّ شعبٍ من 

ــعوب، وتحقيــق مصالحــه الاســراتيجيَّة  الشُّ

ــةِ الحيويَّــة، ليــسَ عــلى  الاجتماعيــة والوطنيَّ

الاســراتيجيَّة  والمصالــح  الحاجــات  حســابِ 

الأصيلَــةِ  السياســية  والكيانــات  ــعوب  للشُّ

وتــوازنٍ    ، تبــادُليٍّ توَافُــقٍ  في  وإنَّمــا  الُأخــرى، 

عــادلٍ، يَحُــولُ تضافُرهُمــا دونَ حُــدُوثِ أدنى 

ــة  العلميَّ والأفــكار  ــة،  الثَّقافَيَّ للقيــم  انتهــاكٍ 

الإنســانيَّة  والمبــادئ  لــة،  المؤَُصَّ ــة  والعمليَّ

والتــي  بأســرها،  الإنســانيَّة  تتقاســمها  التــي 

يســتحيلُ احرامهــا، والالتــزام بهــا، وتحقيــق 

لنُبــل  تســتجيب  لا  بوســائلَ  مقاصدهــا، 

ُ عنهــا وتنشــدها. هــذا مــن  الغايــاتِ التــي تُعــرِّ

الأولى. الجِهَــةِ 

ــا مــن الجِهَــة الثَّانيــة، فســيكونُ للتَّحليــل  أمَّ

ــصِ  تفحُّ عــلى  ــزَ  يركَّ أنْ  ــقِ  المعَُمَّ ــري  التَّبَصُّ

ــة  العمليَّ ياســة  بالسِّ الأيديولوجيــا  عاقــة 

ــة القائمــةِ عــلى تَخَــلٍّ مُطْلَــقٍ، أو شِــبْهِ  النَّفعيَّ

مُطْلَق، عن الثَّقافَة المكتنزةِ المبادئَ الإنسانيَّة 

ــة  الحقيقيَّ السياسَــةِ  جَوهــرَ  بوصفهــا 

مُطلــقٍ،  إحــالٍ  وعــلى  الأســمى،  هَهَــا  وموجِّ

الراغمــاتي”  لـ”المذهــب  مُطلَــقٍ،  شــبْه  أو 

لنفســه  يزعــم  الــذي   ،)Pragmatism(

مُناقَضــة الشُــموليَّة والدوغمائيــة فيمــا هــو، 

ودوغمائيــاً  شــموليَّاً  ليــس  حقيقتِــه،  في 

عُنصــريٍّ  بنــزوعٍ  مســكونٌ  وإنَّمــا  فحســبُ، 

بمعناهــا  الثَّقاقــة  مَحــلَّ  ــلٍ،  مُتأصِّ وفــاشيٍّ 

وتجلياتهــا؛  ينابيعهــا  ع  وتنــوُّ الجوهــريِّ 

َــا  لِم الأبــرزِ  الأيديولوجيــة  افعــة  الرَّ هُــو  لِيكُــونَ 

يَ بـ”العالــم الجديــد”، ولأيِّ سياسَــةٍ  قــد سُــمِّ

وفاشــيةٍ،  عنصريَّــة  ــة،  إمرياليَّ اســتعمارية 

وتعتمــدُ   ، إنســانيٍّ عِقــالٍ  أيِّ  مــن  تنفلــتُ 

التَّوحشَ والإرهابَ والعنفَ وسائلَ لتحقيق 

بيعــةِ التــي لا تتســاوق مــع  الغايــاتِ ذات الطَّ

تُطابقِهــا  وإنَّمــا  فَحســبُ،  الوســائل،  هــذه 

عنهــا. فصيــحٍ،  بجــاءٍ   ،ُ وتُعَــرِّ تَمامــاً، 

هــذه  ســماتِ  عــلى  يــدلُّ  شيءٍ  مــن  ومــا 

بأبَلــغَ  الإنســانيَّة،  منزوعَــة  ــة”  “الراغماتيَّ

الإمراطوريــة  السياســات  ــده  تُجسِّ ــا  مِمَّ

تنتهجهــا  التــي  التَّوحشــيَّة  والممارســات 

هــي،  التــي  ــة  الأمركيَّ المتحــدة  الولايــات 

الإمرياليــة  الرأســمالية  رؤوس  رأسُ  الآن، 

المشــحوذة  عيناهــا  تــرى  لا  التــي  الغربيــة 

المتُفاقِمَــةِ  مصالحهــا  ســوى  بالجشَــعِ 

المتُعاقِبــة  إداراتهــا  إلى  بالنســبة  هــي،  التــي 

الاســتعماريَّة  نشــأتها  لحظَــة  منــذُ  عليهــا 

الأولى  الأولويَّــة  أصــاً،  الاســتيطانيَّة، 

بطبيعــة  الأولويَّــة،  هــذه  وضِمــنَ  والأخــرة. 

الحــال، مصالــح صنيعتهــا “إســرائيل” التــي 

عــلى  “فلســطيَن”  في  إنشــاؤهَا  اسْتَنْسَــخَ 

هــذه  إنْشَــاءَ  فلســطين”  “شَــعبِ  حســاب 

ــة،  الأمركيَّ القــارة  في  المتَُّحــدة”  “الولايــاتِ 

من قبل غُزاتِهَا الاستعماريين الاستيطانيين 

وعــلى  الأوروبيــيَن،  مــن  إليهــا  والمهُاجريــن 

حســابِ أصحابهــا الأصليــيَن، وبُنــاة ثقافاتِهــا 

عَــة، والمتُمازِجِــة في حضارتهــا المتعاقبِــة  المتَُنوِّ

مــا قبــلَ الميــادِ، ولألفيــاتٍ عديــدةٍ، عــر  مُــذْ 

“الأمركيــين    – الحُمــر”   “الهُنُــود  الأزمنــة: 

الأصليــين”.

الأيديولوجيا تخليطٌ يُزَيِّفُ الوعْيَ

حقيقــةِ  عــلى  وتأسيســاً  ــوء،  الضَّ هــذا  وفي 

ــة  التَّخليطيَّ ــة  التَّخييليَّ “الأيديولوجيــا  أنَّ 

العُنصريَّــة الفاشــيَّة” وأضرابهــا، قــد لعبــتْ، 

أنْ  قَبــلَ  ــة”  “الراغماتيَّ بمبــادئ  اقــرانٍ  في 

أيديولوجيــا وبعــدَ أنْ صارتْــهُ،  تصــر مذهبــاً 

المشــروعين  لــكا  الأساســيَّة  افِعــةِ  الرَّ دورَ 

العُنصُريــين  الاســتيطانيين  الاســتعماريين 

أو  الأنجلوسكســوني،  الاســتئصالييِن: 

الأوُروبــي الغربــيّ عمومــاً، في أمــركا “وطــن 

الهُنــود الحُمــرِ، ومكْنــزَ حضارتِهــم، وينْبُــوعِ 

أساســاً  الأوروبــي  هيــوني،  والصُّ هُويِّتِهــم”؛ 

وغــر الأوروبــي لاحقــاً، في فلســطيَن “وطَــنِ 

ويَنْبــوعِ  ومَكنــز حضارتهــم،  الفلســطينيين، 

هُوِيَّتهــم”، ولغرهمــا مــن المشــاريعِ المماثِلَــة، 

في  التَّشــكيك  عــلى  ــزاً  مُحفَّ لأجــدُني  فَإنَّنــي 

الأكاديميــين  أوســاطِ  في  المتُــداولِ  الــرَّأي 

المحُرفيَن، وغرهم منَ التَّقَنيين الحرفيين، 

جــيَن  والمرُوَِّ ريــن،  المؤَجَّ والمسُــتكتبيَن 

الــذي  والمؤَُدْلِجــيَن،  المؤَُدلَجــيَن  الإعاميــين، 

ومنهجــه،  الراغمــاتي”  “المذهــبَ  يَعتــر 

نقيضاً لـ”الأيديولوجيا” بمفهومها التَّخييليِّ 

الاعتناقــي  بِــه  تَعصُّ في  المتُصلِّــب  التَّهويمــي 

يزْعُــمُ،  أو  يحســبُ،  أو  يعتقــدُ،  لَمــا  الأعْمــى 

أنَّــه “الحقيقــة المطُلَقــة”، وذلــك بذريعَــةِ أنَّ 

بالواقعيــة،  يتَّســمُ  الراغمــاتي  المذهــب  هــذا 

عــلى  وبالقــدرة  ــة،  والتَّجريبيَّ ــة،  والعمليَّ

الأحــكام  عــن  المسُــبُقِ  وبالتَّخــليِّ  ــف،  التَّكيُّ

وبالانفتــاحِ  الجاهــزةِ،  والمقــولات  المسُــبَقَةِ، 

ائــم عــلى المسُــتقبل، وبتأكيــده الملُِــحِّ عــلى  الدَّ

لاعتبــار  الحاســم  المعيــار  إنَّ  القائــل  المبــدأ 

اً،  وخَــرِّ ناَجحــاً  عمــاً  عليــه  نُقــدِمُ  عمــلٍ  أي 

ــسُ عــلى تقييــم نتائجــه المشــروطة  إنِّمــا يتأسَّ

المسُــتقبليَّة،  وبمرتباتِــه  الرَّاهنِــة  تِــه  بنفعيَّ

ومعنــاه تَــه،  حقيقيَّ تُكسِــبَانِهِ  اللتــين 

ــائِعَ  ولســتُ لأرُجِــعَ تشــكُّكي في هــذا الــرأيَ الشَّ

ــا  إلى أمــرٍ سِــوى أنَّ هــذا المذهَــب، وبالرغْــمِ مِمَّ

ــرات فلســفيَّة عميقــة بشــأن  احتــواه مــن تبصُّ

مُقاربــات  ومــن  العالــم وتحوُّلاتــه،  صــرورة 

مَعْــرِفِيٍّ  مــن حقــلٍ  عــلى أكــر  توزَّعــت  صائبــة 

، لا يتوافَــرُ، مــن حيــث بــذرة فكرتِــه،  وعمــليٍّ

ودوافِع إنشائه، وتجليات توظيفه، على ما 

يبتعدُ بهِ عن أنْ يكونَ أيديولوجيا تخليطيَّة 

مُراوغِــة ومُلتبسَــةٌ إلى حــدِّ التَّناقُــض، بحيــثُ 

خالصَــةً،  فلسَــفَةً  اعتبــاره  أمــرُ  يســتقيمُ  لا 

منهجــاً  أو  ــاً،  عقانيَّ إنســانيَّاً  مذهبــاً  أو 

ــاً رصينــاً، هــو في ذاتــه نقيــضٌ جــذريٌّ  تحلِيلِيَّ

اســتبداديَّة”،  ــة  دوغمائيَّ “أيديولوجيــا  لأي 

كالماركســيَّة التــي وصفهــا أتباعــه ومعتنقــوهُ، 
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الوصــفِ  بهــذا  البــاردة،  الحــرب  زمــن  في 

إنَّمــا  يعتنقونــهُ  الــذي  هــذا  أنَّ  ليزعُمــوا 

ــدُ نقيضهــا الجــذري. وكــذا لا يســتقيمُ  يُجسِّ

الراغمــاتي”  “المذهــبَ  أنَّ  افــراضِ  أمــرُ 

لمفهومهــا  حيــويٌّ  للحريَّــة، وتجســيدٌ  رديــفٌ 

ائجِــةَ  الرَّ المفاهيــم  يُناقِــضُ  الــذي  الحقيقــيِّ 

وفي  الفلســفيَّة،  والمذاهــب  النَّظريــات  في 

ــة، وضمنهــا،  ــة الموضوعيَّ المنظومــات المعرفيَّ

“الماركســيَّة”،  جميعــاً،  متهــا  مُقَدِّ في  وربَّمــا 

التي يعترها أتباعُ “الراغماتيَّة” ومعتنقوهَا 

العُنصريــيَن  الإمرياليــين  الرَّأســمالييَن  مــن 

لاســتبدادِ،  مُطلَقــاً  رديفــاً  وأتباعِهــم، 

“أيديولوجيــا”  “الماركســيَّة”  أي  باعتبارِهــا، 

شموليَّة، ومُطلَقة، ودوغمائيَّة، وغر ذلك 

تُماثِلُهــا! صفــاتٍ  مــن 

ياق، أنْ نُشر إلى مُراوغَة  ويكفي، في هذا السِّ

والقيــم  المبــادئ  إدراج  بشــأنِ  ــة”  “الراغماتيَّ

الأيديولوجــي  تكوينهــا  صُلــبِ  في  الإنســانيَّة 

عــلى  الانطــواء  لَــهُ  المزعــوم  أو  الصــرفِ، 

ــة” مُســترة” قائمــةٍ عــلى  “أيديولوجيــة مثاليَّ

الموســومة  الأخــاق  وعــلى  المطُلَقَــة،  يَــة  الحرِّ

ــموليَّة”  الشُّ “مُعــاداةِ  وعــلى  بالإنســانيَّة، 

ة، بينمــا هــي لا تــرى وجــوداً لاختبــارٍ  المسُــتبِدَّ

نهــائي لأخــاق وراء مــا هُــو عمــليٌّ ونافِــعُ، إذْ 

بُ في شيءٍ، أو أمرٍ، عمليٍّ ونافِعٍ أنْ  لا يَتوجَّ

صحيحــاً! ــرورةِ،  بالضَّ يَكــونَ، 

لغــر  يــف، أي  للزِّ يُتيــحُ  الــذي  القــولِ  ولهــذا 

رافِعَــةً  يَكــونَ  أنْ   ، ــويِّ السَّ وغــر  حيــح  الصَّ

ــةً لأعمــال سَتُسْــفِرُ نتائجهــا عــن حقيقــة  عمليَّ

أو  بطريقــة  يذُكرنــا،  أنْ  ومُفِيــدٌ،  نافِــعٌ  أنَّــه 

بأِخُرى، بالخاصَتين الهيغليَّة، والماركسيَّة، 

تريــان، مــن المنظوريــن المثــالي والمــاديِّ  اللتــين 

في  “الأيديولوجيــا”،  أنَّ  ــوالي،  التَّ عــلى 

وذلــك  زائــفٌ،  وعــيٌ  العميــق،  جوهرهــا 

كا  بــين  الجــذري  التَّناقُــض  مــن  بالرَّغــم 

“الفلســفةَ”  إلى  ينتميــانِ  اللذيــن  المنظوريــن 

عــلى  المفتوحّــة  الجوهريَّــة  حقيقتهــا  عــلى 

صرورة وجوديَّة لا تَكفُّ عن خلق الأسئلة، 

عــلى إجابـَـاتٍ  للعثــور  ــعي  السَّ مُتابَعــةِ  وعــن 

الإجابــات  تحويــل  وعــنْ  عنهــا،  لــة  مُؤَصَّ

الإجابــاتٍ  جديــدَ  تَنشُــدُ  جديــدة  أســئلة  إلى 

وأعمقها، وذلكَ وفق ما يَفهمُ “الفيلسوفُ 

”؛ فَوظيفــة  ” معنــى “الفلســفةِ الحَــقِّ الحــقُّ

الفلســفة،  أســتاذ  إدراكِ  وِفــقَ  الفلســفة، 

إنَّمــا  ماهيَّتهــا،  لجوهــرِ  برقــاوي،  أحمــد 

دُ في كونهــا “وســيلة التَّنويــر بــا مُنــازع”  تتَحــدَّ

وهــو الأمــرُ الــذي يُجَــليِّ “تمايزهــا عــن أشــكالِ 

اســتحالة  إدراكنــا  زُ  ويُعــزِّ الُأخــرى”،  الوعــي 

لهــا “إلى أيديولوجيــا”، أي إلى منظُومــةٍ  تَحوُّ

ــة تحتــوي كُلَّ أشــكال الوعــي  نســقيَّةٍ تخليطيَّ

جَعْــلَ  ــى  تتوخَّ ، ولا  الوظيفــيِّ الأيديولوجــي 

إدراكــه. إلى  تســعى  مطلبــاً  الحقيقــة 

أأيديولوجيا أمَ “تَخْيِيلُوجْيَا” 

تَهويميَّة؟

في ضَوء المقُاربات السابقة، والتي لا أحسبُ 

هــو  مــا  ــراً في  مُتَبَصِّ لمتُابعتهــا  أنََّنــي في حاجــة 

الدراســات،  مــن  كثــر  بكثافــةٍ، في  مبــذولٌ، 

عة، والكتب، منْ مُعالجات  والمقالات الموسَّ

د  تناولت عاقة “الأيديولوجيات”، على تعدُّ

منابعهــا،  بِ  وتشَــعُّ وحُقُولهــا  مجالاتهــا 

وبالحيــاة  عَــة،  المتُنوِّ الإنســانيَّة  بالعلــوم 

فَإنَّنــي  والإنســانيين،  البشــريين  والوجــود: 

 ٍّ نــصيِّ كجســدٍ  “أيديولوجيــا”،  أيَّ  أنَّ  لأجــدُ 

ناتــه  مُكَوِّ جميــعُ  تَتعــين  مُصْطَنَــعٍ  قَــوليٍّ  أو 

كوعــاءٍ  أو  كــة،  المفَُكَّ أعضائــه  في  ــة  التَّخليطيَّ

إذْ تختلــطُ فيــه،  مــا يحتويــه  يُناقِــضُ شــكلُه 

هــذه  كُلُّ  تمــازجٍ،  غــر  مــن  أو  تمــازجٍ  في 

يَكُــنْ لأيٍّ  نــات، أو كــرداءٍ يُخفــي مــا لــم  المكُوِّ

مــن “الآيديولوجيــات” التــي سُــعيَ إلى تأبيــدِ 

تــأذنَ  أنْ   ، الفعــليِّ الواقِــعِ  في  ــداتها  تجسُّ

عــلى  عرضهــا  لحظَــة  تَعْجَــزُ  إنِّمــا  بإظُهــاره، 

صِهــا  لتفحُّ ــادِ،  الوقَّ الإنســاني  العقــل  مرايــا 

“الأيديولوجيــا”  منظــور  مــن  وتمحيصهــا 

الأفــكارِ  منظومــات  يَــدْرسُ  لأفــكار  كعلــم 

لَغْوَهَــا الرثــارِ مــن  ليُميّــزَ غَثَّهــا مــن ثمينهــا، 

هلْوسَــتِها…  مِــن  لَهَــا  تَعقُّ باغتهــا،  كثافَــةِ 

ــى مــن منظــور، ووفــق خصائــص  الــخ، أو حتَّ

الرَّصينــة”  ــة  العقانيَّ “الأيديولوجيــا 

كـ”منظومة معرفيَّة موضُوعيَّة”، بالمصُطلح 

صَقِيــلِ  عــلى  هيئتهــا  تُظْهِــرَ  أنْ  ــارتري،  السَّ

نحــوٍ  عــلى  إلا  المنُــرة،  ــة  العقليَّ المرايــا  هــذه 

وظيفتهــا  صُهــا  تُلخِّ التــي  حقيقتهــا  يُظْهــرُ 

“إنتــاج  في  ــزة  المرُكَّ الرئيســةُ  السياســيَّة 

في  تكريســه  في  والإمعــان  ائــف”  الزَّ الوعــي 

“وعــي النَّــاس” عــر إلقــاءِ المزيــدٍ مــن الأقنِعَــة 

زيْفــه،  لإخفــاءِ  عليــه  المتَُغايــرة  والأرديَــة 

ــة،  الحقيقيَّ مُضْمراتِــه  نقائــضِ  وإظهــار 

وجــود  لتأبيــد  إنتاجــه  إعــادة  في  والاســتمرار 

أنتجتــه  التــي  بَقــة المفُــردة،  الطَّ الســلطَة، أو 

اصــة” وأرادت  إذْ أنتجــت “أيديولوجيتهــا الخَّ

لهــا أن تكــونَ شــاملةً ومُطلقــة، تمــأُ عقــول 

ــاسِ مــن كائنــات بشــريَّة وإنســانييَن،  كل النَّ

الكــونِ،  مقاديــر  عــلى  ــالي،  بالتَّ وتُهيمــنُ، 

قاطنيــة! ومصائــر  ومصــادره، 

وإلى ذلك، فَإنَّني لا أجدُ مندوحَةَ من تمييز 

“علــم دراســة الأفــكار”، عــن “الأيديولوجيــا” 

ــة  والقوليَّ يــة  النَّصِّ تجلياتهــا  شــاعَت  التــي 

مُسْــتَبْدِلةً  ــة  الفعليَّ الممارســة  في  ــة  والعمليَّ

ل  الأوَّ ومُلْبِسَــةً  بـ”التَّفكــر”،  “التَّخْيِيــلَ” 

لِتُخفــي  ل،  الأوَّ ثـَـوبَ  ــاني  والثَّ ــاني،  الثَّ أرديَــةَ 

لــم  نحــو  عــلى  وذلــك  كليهمــا،  حقيقــةَ 

المصُطلــح  التبــاس  تعميــق  عــن  يُسْــفِر 

مدلولاتــه،  وتناقــض  ومراوغتــه،  الأصْــلِ، 

جوهــر  قَلــبَ  عــن  أســفرَ  وإنَّمــا  فحســبُ، 

في  المتجــليِّ  نقيضــه  إلى  الاصطاحــي  معنــاه 

أرديــة  ألُبســت  ــقَةٍ  مُنَسَّ ــةٍ  تهويميَّ “تخييــات 

أيديولوجيــة”  “منظومــةً  فصــارت  الأفــكار”، 

قابلــةً للعــرض عــلى “الأيديولوجيــا” بوصفهــا 

“علــم دراســة الأفــكار” ليدرســها هــذا العلــمُ 

أنَّ  فِكــرةُ  لديــه  اســتقرَّت  وقــد  فيهــا  بــاً  مُنقِّ

“كُلَّ شيء أفــكار”، فــا يَعــودُ يَعــرفُ نفســه 

الأفــكار  لدراسَــة  علمــاً  حقيقتــه  في  كان  إنْ 

ــة  أيديولوجيــا تخييليَّ ذاتــه،  أنَّــهُ، في حــدِّ  أم 

مــن  أليــسَ  العلــم!  ثـَـوب  ألبِســتَ  ــة  تخليطيَّ

يكــون  أنْ  ــا  ومنطقيَّ عقليــاً  ــوي،  السَّ غــرِ 

عــلى  نفسُــه  “Ideology”دالاً  المصُطلــحُ 

ارسَة لدراسَة  ات الدَّ لُه الذَّ العلم الذي تتوسَّ

ءِ وعــلى الموضُــوع المــدروس في آنٍ معــا؛ً  الــيَّ

عــلى  والمريــض؛  والجــراح  المشــرطِ  عــلى  أي 

عــلى  والمحُلَّــل؛  ــلِ  والمحُلِّ التَّحليــل  منهــج 

وموضــوع  العقــلَ  المعُْمِــلِ  ــرِ  والمفَُكِّ العقــلِ 

ومــا  ــل  والمتَُخَيِّ الخيــال  عــلى  التَّفكــر؛ 

الــيء  والنَّاظــر وعــلى  عــلى المنظــارِ  ــل،  يُتَخيَّ

تِــه،  ِ ماهيَّ ناتــه لتبــينُّ المنظــور في عاقــاتِ مُكوِّ

حالتِــهِ؟! وتوصيــف  وخصائصــه، 

ــة  يَّ النَّصِّ قــد كان للممارسَــات الأيديولوجيــة 

والقوليَّة والعمليَّة، أنْ تُسْفِرَ، ضمنَ ما قد 

ســت عليه،  أســفرت عنه بموجب ما قد تأسَّ

متها  عن استاب الألفاظِ والمعاني، وفي مُقدِّ

اليونانيــان  اللُّغويـّـان  اللَّفظُــان  جميعــاً، 

وعــن  مُرادفــين،  يبــدوان  اللــذان  الأوَّلان 

عــن  النَّاجــم  الاصطاحــيِّ  معناهمــا  إدراج 

تضايفهمــا في بنيــة كلمــة واحــدة يُحيــلُ أحــدُ 

ســبب،  فكــرة،   ””Idea آخــره  إلى  طرفيهــا 

 ””Logos إلــخ؛   … إدراك  عقــل،  علَّــة، 

ــة ، نظــام…  ــال، مبــدأ، خُطَّ كلمــة، عقــل فَعَّ

لــت بإضفــاء الالتبــاس  إلــخ “، في أنســاقٍ تكفَّ

والمراوغــة والتَّناقُــض عليــه، وهــو الأمــرُ الــذي 

ــر في أمــره عــلى مــدى الفقــرات  حاولنــا التّبصُّ

مقــرحٍ  طــرحَ  أوجَــبَ  والــذي  ــابقات،  السَّ

يقــي بإقامــة التَّمييــز الواضــح، والحاســم، 

جهَــةٍ،  مــن  الأفــكار”  دراسَــة  “علــم  بــين  مــا 

الثَّانيــة. ولســتُ  الجِهَــةِ  مــن  والأيديولوجيــا” 
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هــذا  لإقامــة  ــة  فعليَّ ــةً  لإمكانيَّ وجــوداً  أرى 

ابتــكار مُصطلــحٍ جديــدٍ  بمَِعــزَلٍ عــن  التَّمييــز 

لأيديولوجيــات  كان  الــذي  العلــم  لهــذا 

اللفظتــان  هاتــان  جُعِلــت  مُنــذ  شــاعت  التــي 

ليــدلَّ  منــهُ  تســرقَه  أنْ  مُفــرداً،  مُصطلحــاً 

بــه  لنفســها  مُســتأثرِةَ  سِــواها،  دون  عليهــا 

نفســها  أسَْــقَطَتْ  الــذي  العلْــمِ  ذلــك  دونَ 

عليه فأفرغتْهُ من وظيفتِهِ، وأفقدتهُ غايته، 

معنــاهُ! وناقَضــت 

ــياق، أنْ  وقــد يَكــونُ مــن المائــمِ، في هــذا السِّ

نبتَكــرَ لـ”الأيديولوجيــا” التــي أغَلَّــتِ العقــول، 

الأرواحَ،  وأثقلَــتِ  مائــر،  الضَّ ــدتِ  وصَفَّ

مُصْطلحاً جديداً يحتفظُ بإيقاع مصطلحها 

لُ معناه إلى نقيضِه، ليكونَ أكر  هذا، ويبدِّ

ــة  المفهوميَّ المنظويــات  عــلى  دلالتِــه  في  ــةً  دقَّ

“الأيديولوجيــا”،  هــذه  لتجليــات  كان  التــي 

والمتُضارِعــةِ،  عَــة  المتَُنوِّ ــة  والمضمونيَّ الشــكليَّة 

عليهــا.  منطويَــةً  تظــلَّ  أنْ  أو  تعكســها،  أنْ 

إلى  العائــدِ  “التَّخْيِيــل”،  مُصطلــح  ولعــلَّ 

يَكــونَ  أنْ  القديــم،  العربــي  الأدبــي  النَّقــد 

الجديــد،  المصُطلــحِ  لاشــتقاق  الأنســبُ  هــو 

لنكونَ إزاء “التَّخْيِيلوُجيا” الذي لا يُحيلُ إلى 

تهويميَّة “الأيديولوجيات”، صانِعة “الوعي 

التَّفكــرَ الإنســانيَّ  مُناقَضَتهــا  ائــف”، وإلى  الزَّ

، ومــا يُنتجُــه مــن أفــكارٍ ومنظومــاتٍ  ــوِيَّ السَّ

ــة،  وموضوعيَّ ــة  عقانيَّ ــة،  معرفيَّ فِكْريَــة 

انتمائهــا  حقيقــةَ  يُجَــليِّ  وإنَّمــا  فحســبُ، 

” الــذي هــو،  القاطــع إلى “التَّخْيِيِــل القَسْــريِّ

لملكــةِ  ــفيٌّ  تعسُّ إعْمــالٌ  والمنُْتَهــى،  البــدءِ  في 

هــذا  يُنْتِــجُ  لا  بحيــثُ   ، العقــانيِّ ــل”  “التَّخّيُّ

المكُلَّــفِ  يــفِ”  “الزِّ ســوى  شَيءٍ  مــن  الإعْمَــالُ 

آليــاتِ  وتوليــدِ  ائــف”،  الزَّ “الوعــي  بإِنتــاج 

عليــه! والمحافَظــة  تكريســه، 

ناقد من فلسطين مقيم في براتسلافا

دة
ري

و 
 أب

ي
اد

ش
هاوية الأيديولوجيا أصفاد العقل ومتاهة الأفكار
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حوار

رشيد بوجدرة
بورتريه للخراب

الأولى  روايته  منذ  باللغتن، وهذا  يكتب  لأنه  بالفرنسية والعربية،  الحديثة  الجزائرية  الرواية  روّاد  من  بوجدرة  يعدّ رشيد 
 )1975( موصوف”  لاعتداء  مثالية  “طوبوغرافيا  أهمها  ومقالة،  رواية  بن  نصا  ثاثن  من  أكر  تاها   ،)1969( “التطليق” 
كتابة  في  شارك  كما  وإيطاليا.  وإسبانيا  ألمانيا  من  جوائز  عدة  على  حاز   .)1982( و”التفكّك”   )1977( العنيد”  و”الحلزون 
سيناريوهات لأفام سينمائية شهيرة. وإلى جانب ذلك شارك بقلمه السيّال في مواجهة الزحف الأصولي في التسعينات ووُضع 
اسمه بسبب ذلك في قائمة المحكوم عليهم بالموت، ولم تستثن سهامه، في آخر كتاب له، دعاة الردة والتغريب. في كل أعماله 
يحمل رؤية ثاقبة للعالم المتقلب وقراءة متحرية غير مهادنة وإنسانية في الوقت ذاته للأحداث التاريخية التي ترسم آفاق الغد.
لم يفقد شيئاً من قوته الجسدية ولا من جذوته الروحية، ولم يسأم من الحياة، بالرغم من تجاوزه سن الثمانن. وهو دائم 
الفضول بأدق الأشياء المحيطة به وبأمهات القضايا التي تشغل بلده والعالم حواليه، مثلما يؤكده لنا في هذا الحوار الحصري 
 La( الذي أجراه مع مجلة “الجديد”، بعد فرة توارى خالها عن الأضواء. فرة كرّسها للتأمل والكتابة والسفر. بعد روايته
dépossession( “التجرّيد من الذات” وكتابه السجالي “زناة التاريخ” )2017(، يعكف حاليا على وضع اللمسات الأخيرة 

لكتاب جديد.
“الجديد” التقته عشية افتتاح معرض الجزائر الدولي للكتاب العائد بعد عامن من الإغاق الاضطراري بسبب الجائحة التي 
حلّت على العالم. وكانت المناسبة التي قرر فيها بوجدرة العودة إلى الظهور أمام الجمهور، خال ندوة نظمت يوم الثامن 
والعشرين من مارس حول الأدب الأفريقي. وكان عائداً من بجاية  ـمعقل الحراك الشعبي  ـحيث نشط ندوة التقى فيها بقرائه 

بعد طول غياب.
قلم التحرير

كبيرة.  وثقافية  واجتماعية  سياسية  تحوّلات  الجزائر  تشهد 

تطوره  البلد الذي واكبت كل مراحل  ترى مستقبل هذا  كيف 

خال  من  وتحولاته  أحواله  رموز  تفك  كيف  الاستقال.  منذ 

رواياتك؟

لكن  بأخرى  أو  بطريقة  بوجدرة: تصنع الأمم مستقبلها  رشيد 
التحرير  ثورة  كانت  ماضيها.  بتجاهل  ذلك  تفعل  أن  يستحيل 

الإدارة  تكون  أن  الطبيعي  من  لذلك  جداً.  وقاسية  نموذجية 

السياسية شاقة ومعقدة. والتحولات التي تتحدث عنها هي دليل 

الانقراض  وشك  على  هو  الحرب  خاض  الذي  الجيل  ذلك.  على 

وهناك أجيال جديدة دخلت عالم السياسة.

ثم هناك دخول الجزائر في دوامة العولمة الجهنمية التي أضرّت 

كثيراً باقتصادها. انتقلنا من نوع ما من الاشتراكية “المحتشمة” 

بل  “الهجينة”  الرأسمالية  من  نوع  إلى  بومدين  هواري  مع 

من  مجموعة  إلى  الجزائري  الاقتصاد  سلمت  التي  الهستيرية 

اللصوص الجهلة. هم كل هؤلاء الذين نراهم يتعاقبون حاليًا أمام 

الذي حوّل بعض هؤلاء  الفساد  التي تحقق في قضايا  المحاكم 

اللصوص إلى أباطرة مخدرات. وعلى الأجيال الجديدة أن تحترس 

جيداً وتبقى يقظة لأن الطيور الكاسرة ما زالت تحوم على البلد.

 

الإساميون والانتهازيون

الجديد: ماذا تعني لك انتفاضة 22 فبراير 2019؟

رشيد بوجدرة: كان لانتفاضة 22 فبراير دافع أساسي، ألا وهو 
وكان  لا.  قال  والشارع  خامسة.  لولاية  الترشح  بوتفليقة  قرار 

اختراق  تم  ما  سرعان  لكن  وثورية.  عفوية  هبّة  كانت  حق.  على 
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حركتين  قبل  من  العميقة وتم احتواؤها  الشعبية  الحركة  هذه 

من  والانتهازيون  الإساميون  جيداً:  تنظيماً  وتملكان  متربصتين 

رجال الأعمال. أصبح الإساميون هكذا “سادة الموقف”، وكانت 

المظاهرات تنطلق عند انتهاء صاة الجمعة. في إحدى التغطيات 

الصحفية، كتب الصحفي بن فضيل في جريدة “الوطن” آنذاك 

أبواب  وفتحت  الصاة،  انتهت  الظهر،  بعد   1:11 الساعة  “إنها 

مسجد ‘الرحمة’ لتسمح بانطاق المسيرة!”، يومها ماتت الثورة 

الشعبية بعدما استولى عليها الإساميون والانتهازيون الجشعون 

المقهور  الشعب  من  فئات  بدأت  يومها  ومن  والطفيليون. 

والمظلوم والمهمش تغادر الساحات، معلنة عن موت الحراك.

زناة التاريخ

صمتهم،  العرب  المثقفين  على  البعض  يعيب  الجديد: 

كيف  حولهم.  يدور  ما  أمام  وتواطأهم،  تخاذلهم  وأحياناً 

تتصور مكانة المثقف في المجتمع العربي المعاصر، مع كل 

بين الإسامية والحداثة  الانقسامات والتجاذبات الموجودة 

حوار

والعولمة وقلق الهويات…؟

رشيد بوجدرة: صمت المثقفين يعود إلى خيبة أملهم. أصبح 
الشبابية”.  الشعبوية و”موضة  الفلسفي والفني غارقًا في  الفكر 

أن  مع  الشباب،  ارتقى  ينشر،  والجميع  يكتب  الجميع  وأصبح 

أغلب ما يكتبون رديء، في سلّم المجد بفضل السلطة السياسية 

وسيادة الرداءة.

في السبعينات، كانت الجزائر تنتج، على سبيل المثال، حوالي 

يحل  أن  استطاع  أحد  لا  صفر!  اليوم:  السنة.  في  فيلماً  ستين 

الذين  من  وإيسياخم ومسلي وغيرهم  مثل خدة  محل رسامين 

علولة  محل  حل  من  وينشّطونها.  العرض  أروقة  يحيون  كانوا 

منذ رحيله؟ لا!  ياسين جديد  كاتب  لدينا  كان  المسرح؟ هل  في 

أنقاض،  إلى  جديد  من  تحوّلت  تجديدها  تم  التي  السينما  دور 

مغلق.  مهيدي  بن  شارع  في  الموجود  الجميل  “ماما”  ومتحف 

على  الحقيقيون  المثقفون  تقوقع  الخراب،  من  الكم  هذا  أمام 

أنفسهم وركنوا إلى الصمت مما سمح لبعض الانتهازيين بالذهاب 

القديم،  للمستعمر  إرضاء  الجزائر  سمعة  وتشويه  فرنسا  إلى 

بدافع الانتهازية الخالصة. لم أسكت عن هذا فقمت بنشر “زناة 

التاريخ” للتنديد ببعض التجاوزات النيوكولونيالية. هذا هو صمت 

المثقفين!

طريق  في  السياسي ونحن  الإفاس  سببها  الانحرافات  هذه  كل 

مسدود بسبب فشل المدرسة والانحراف الديني وكل الآفات التي 

فلم  الأخاق.  انهيار  وأخطرها  الجزائري،  المجتمع  منها  يعاني 

تعد هناك قيم ولا أيّ قواعد انضباط وهذه الانحرافات هي نتيجة 

وعودة  الذات  على  الانطواء  شيوعاً  الأكثر  أوجهها  ومن  اليأس، 

الجهوية.

 

الجديد في حينه

 La“الجديد: بعد صدور روايتك

Dépossession”  عام 2017، هل 

لديك مشاريع جديدة؟

 La“  رشيد بوجدرة:: بعد
Dépossession”نعم لديّ مشاريع، 

سيتعرف عليها القارئ في حينه.

مقتل عبان رمضان

 Les Figuiers de“ رواية  في  الجديد: 

barbarie“ التي نشرت عام 2010، ركزت على شخصية 

ظروف  وعلى  رمضان  عبان  التحريرية،  الثورة  رموز  أحد 

أن  يمكن  الأدب  أن  تعتقد  الاختيار؟ هل  هذا  لماذا  اغتياله. 

يلقي الضوء بشكل أفضل على النقاط المظلمة من التاريخ؟

رشيد بوجدرة: في هذه الرواية رويت مقتل عبان رمضان على 
يد إخوانه. ففي مؤتمر الصومام الذي خطط له عبان، تم الفصل 

بين الاتجاه التقدمي والاتجاه المحافظ. ولقد تم تأديب عبان على 

والأكثر  ديمقراطية  الأكثر  كان  الذي  المؤتمر،  هذا  في  انتصاره 

حنكة. ولا يزال الموضوع من الطابوهات إلى حد اليوم، بعد مرور 

التحرير  الحقيقية لحرب  السيرة  الوقت لطرح  ستين عامًا! حان 

بمثل  مرّت  العالم  ثورات  كل  بهدوء.  ومناقشتها  الطاولة  على 

بد  لا  “الأخوية”. ولهذا  الجرائم  وهذه  الداخلية  الصراعات  هذه 

من استعادة تاريخ الجزائر ابتداء من المدرسة الابتدائية، وحان 

الوقت لذلك.

الجديد: في أعمالك كثيراً ما تستشهد  ـوبشغف حقيقي ـ بكبار 

علماء التصوف وبنصوصهم. هل في رأيك بإمكان هذا الفكر، 

لعلل  شافيًا  عاجًا  يكون  أن  والعقانية،  للتسامح  الحامل 

العصر الذي يطغى عليه العنف والبغضاء وروح الانتقام؟

في  للصوفية  والمتعدد  الدائم  الحضور  بوجدرة: هذا  رشيد 
ابن عربي، معلّم الأمير عبدالقادر.  إلى لقائي مع  رواياتي يرجع 

الإسام  أغوار  في  وتعمّق  توغّل  شيء  كل  قبل  هو  والتصوف 

يعتبر  الصوفي  والنص  بالنص.  وشغف 

بالنفس.  تسمو  وعوالم  سامية  شاعرية 

سنّ  في  إليها  وانضممت  فيها  دخلت 

عشرة.  السابعة  في  وأنا  جدًا،  مبكرة 

هي فلسفة في حب الله والآخر، وشوق 

الأديان  جميع  بين  والصفاء  السام  إلى 

وجميع الفلسفات.

أجرى الحوار في الجزائر: موسى 
أشرشور

راد
 م

رك
فو

كي
في السبعينات، كانت 
الجزائر تنتج، على سبيل 

المثال، حوالي ستين فيلماً 
في السنة. اليوم: صفر
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أما  التجديد فبما ابتكره مِن أساليب جديدة في القصيدة 
جديــدة  جماليــات  بخلــق  الشــكل  مســتوى  علــى 

للقصيــدة، تختلــف عــن تلــك التــي كانــت ســائدة، بــل وتتميّــز 

ولعــه  ويظهــر  آخريــن.  مــن  رفــدت  ولــو  حتــى  بخصوصيتهــا 

بالتجريب – بصورة أوضح – في الأوزان والتفعيات، وكتابة 

كتاباتــه  جعــل  ممــا  النثــر  لقصيــدة  وتطويــره  الســونيت، 

الشــعريّة قريبــة مــن فنــون السّــرد، كالقصــة القصيــرة علــى 

التدويــر  كتابــة قصيــدة  إلــى  باتجاهــه  المثــال، وأيضًــا  ســبيل 

بالتشــكيل  الاهتمــام  عبــر  بامتيــاز،  بصريّــة  كتابــة  هــي  التــي 

البنائــي للكلمــات، واســتثمار عناصــر الســرد والدرامــا والبنائــي 

الحكائي، وهو ما خلق – حسب علي حسن الفوّاز – إمكانية 

“انفتــاح نصوصــه علــى مجــاورات كتابيّــة أخــرى.. يختلــطُ فيهــا 

والحكائــيّ  والطبيعــيّ  والتاريخــيّ  والسّــحري  الأســطوري، 

والحلمي والإيهامي، والفيتشي الجنوني والمرأة التي يُعدّد 

إيقاع حضورها النفسيّ والحسيّ والأيقوني” )حسب الشيخ 

القــدس  جريــدة  الشــخصي،  متحفــه  فــي  الشــاعر  جعفــر: 

العربي، بتاريخ 20 فبراير 2022(.

خصصــت  وقيمتهــا  الشــعرية  القامــة  هــذه  لمكانــة  وتقديــرًا 

مجلــة “الجديــد” فــي عددهــا الـــ85 الصــادر فــي شــباط/ فبرايــر 

2022 ملفًا بعنون “قارة ســابعة” وهو مُســتقى من قصيدته 

 .)1972( الخشــبي”  “الطائــر  ديــوان  احتواهــا  التــي  الشــهيرة 

اشــتمل الملــف علــى دراســات نقديــة، وشــهادات عــن الشــاعر 

الشــعرية،  التجربــة  لازمــوا  مقربيــن  وأصدقــاء  نقــاد،  مــن 

ويُحْمَــدُ  قبــل،  مــن  تُنشــر  لــم  إلــى قصائــد جديــدة  بالإضافــة 

للملف أنه جاء احتفاء بتجربة الشاعر الفريدة والاستثنائية 

فــي حياتــه علــى عكــس مــا يحــدث فــي أوســاطنا الثقافيّــة، أن 

يتــمّ الاحتفــاء بالمبــدع بعــد رحيلــه وكأننــا تذكرنــا فجــأة  – مــع 

موتــه – أنــه كان بيننــا.

جاءت المقاربات النقديّة في محورينْ الأوّل أشبه بشهادات 

عــن الشّــاعر وتجربتــه مــن خــال تقاطعــات حياتيّــة وشــعريّة 

بيــن الشّــاعر الكبيــر وأصدقائــه، علــى نحــو مــا جــاءت مقاربــة 

الشّاعر على جعفر العاّق التي وُسِمت بعنوان “كأنّه يمشي 

علــى هــواء وثيــر”، وشــهادة فــاروق يوســف “القــارة السّــابعة 

الدكتــور  مقاربــة  جــاءت  حيــن  فــي  الشــيخ جعفــر”،  حســب 

القصيــدة”،  دائــرة  فــي  علــى الأزمنــة  “القبــض  الصكــر  حاتــم 

علــى  التوقــف  بغيــة  نقديًّــا؛  الشــاعر  لتجربــة  بقــراءة  أشــبه 

ــمات التــي تَتّســمُ بهــا قصيدتــه، وهــو  بعــض الخصائــص والسِّ

ما شاطره فيه الناقد حسن الخاقاني بما أظهره من تقنيات 

د الأصــوات” فــي قصيدتــه الشّــعريّة. “الدرامــا وتعــدُّ

العراقيــة  الناقــدة  نصيــب  مِــن  فكانــت  الأخيــرة  القــراءة  أمــا 

نادية هناوي، التي حملت عنوان “تدوير الشعر عند حسب 

الشــيخ جعفــر مــن منطــور نقــدي جديــد”، وهــي أشــبه بنقــد 

شاعر خارج البيان الشعري
عن حسب  الشيخ جعفر

ممدوح فرّاج النّابي

عن عمر يُناهز الثمانن عامًا، رحل عن عالمنا الشاعر العراقي البارز حسب الشيخ جعفر )1942 – 2022(، تاركًا 

خلفه أعمالاً شعريّة جعلته في مكانة متفردة بن أقرانه من الشّعراء العرب قاطبة، وليس فقط مجايليه، فهو 

صاحب تجربة شعريّة فريدة، تتميّزُ بالأصالة والتجديد في الوقت ذاته؛ أصالة بقاموسه اللُّغوي واستعاراته التي 

تنهل من الراثِ تارة، وصور الواقع القارّ الذي عاشه في غربته أو بعد عودته تارّة ثانية، وأيضًا باستخدامه بكرة 

رة للكثير من معاني الكلمات. للمفردات المعجميّة في قصائده، وهو ما كان يدفعه لكتابة هوامش شارحة ومُفسِّ
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النقــد، إذْ أوقفــت دراســتها علــى قــراءة لمــا كتبــه الدكتــور خالــد 

كتابــه  فــي  جعفــر  الشــيخ  حســب  تجربــة  عــن  مصطفــى  علــى 

“شــعراء خــارج البيــان الشــعري” الــذي صــدر بعــد رحيلــه عــام 

2020، فــي محاولــة لإعــادة قــراءة التّجربــة مــن خــال منظــور 

طــرح  بهــا  اتّســم  التــي  الكاســيكيّة  عــن  بعيــدًا  جديــد،  نقــدي 

خالــد. الدكتــور 

التــي  القليلــة  المحــاولات  مــن  هــي واحــدة  “الجديــد”  محاولــة 

التجربــة،  هــذه  ثــراء  مــن  الرغــم  علــى  الشــاعر  تجربــة  تَتَبّعَــتْ 

أن  فالمعــروف  النّثــر؛  أو  الشّــعر  مســتوى  علــى  دهــا  وتعدُّ

إتقانــه لكتابــة قصيــدة النثــر، قــاده إلــى كتابــة أشــكال ســردية 

تقديرًا لمكانة هذه 
القامة الشعرية 

وقيمتها خصصت 
مجلة “الجديد” في 

عددها الـ85 الصادر 
في شباط/ فراير 2022 

ملفًا بعنون “قارة 
سابعة” وهو مُستقى 
من قصيدته الشهيرة 

التي احتواها ديوان 
“الطائر الخشبي” 

)1972(. اشتمل الملف 
على دراسات نقدية، 

وشهادات عن الشاعر 
من نقاد، وأصدقاء 

مقربن لازموا التجربة 
الشعرية، بالإضافة 

إلى قصائد جديدة لم 
تُنشر من قبل، ويُحْمَدُ 
للملف أنه جاء احتفاء 

بتجربة الشاعر الفريدة 
والاستثنائية في حياته 
على عكس ما يحدث 

في أوساطنا الثقافيّة، 
أن يتمّ الاحتفاء بالمبدع 

بعد رحيله وكأننا تذكرنا 
فجأة  – مع موته – أنه 

كان بيننا.
محاولة “الجديد” هي 

واحدة من المحاولات 
القليلة التي تَتَبّعَتْ 
تجربة الشاعر على 
الرغم من ثراء هذه 

دها على  التجربة، وتعدُّ
مستوى الشّعر أو النّر.
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والرمــال  تمحــو  “الريــح  الشــأن  هــذا  فــي  فأصــدر  مختلفــة، 

تتذكــر” )1996(، و”ربمــا هــي رقصــة لا غيــر” )2013(، و”نينــا 

بتروفنــا – مَــن أيقــظ الحســناء النائمــة” )2014، دار المــدى(، 

ومذكــرات عــن مرحلــة الدراســة فــي موســكو صــدرت بعنــوان 

.)1986( الدرويــش”  “رمــاد 

مثــل  الأعمــال  مــن  العديــد  الشــعرية  المكتبــة  أهــدى  وقــد 

“نخلة الله” 1969، »الطائر الخشبي« 1972، »زيارة السيّدة 

الســومريّة« 1974، »عبــر الحائــط فــي المــرآة« 1977، »وجــيء 

 ،1988 الزوبعــة«  حنــو  مثــل  »فــي  والشــهداء«،  بالنبييــن 

و»الفراشــة  البــور«،  و»كــران   ،1989 ســمرقند«  و»أعمــدة 

العُزلــة  و»رباعيــات  الزرقــة«  مــع  و»تواطــؤًا  والعــكاز«، 

الروســيّة. عــن  ترجماتــه  إلــى  بالإضافــة  الطيبــة«، 

أسئلة النقد

أتخــذ مــن هــذه المقاربــات الأربــع النقديّــة علــى 

ومنطلقاتهــا،  النقــديّ،  توجههــا  اختــاف 

النقــدي،  الــدرس  لاســتقراء  نموذجًــا 

ومعرفــة اتجاهاتــه وهــو يســعى إلــى تقييــم 

ــا، عبــر نمــوذج  ــا وفنيًّ تجربــة شــعرية جماليًّ

النقــاد  ومحاولــة  جعفــر،  الشــيخ  حســب 

تحليــل هــذه التجربــة، واستكشــاف الظواهــر 

النقــاد  مكونــات  وفــق  نقديًّــا  وصوغهــا  الفنيّــة 

حداثيــة:  علــي،  مصطفــى  خالــد  )الكاســيكيّة: 

الخاقانــي(،  حســن  الصكــر،  حاتــم  هنــاوي،  ناديــة 

ووفق رؤية الشاعر – الناقد كما في قراءة )على جعفر 

العاق، وفاروق يوسف(، وقد سعيا في مقاربتيهما إلى 

بالمعيشــي. الجمالــي  ربــط 

تســتدعي تجربــة  حســب الشــيخ جعفــر الشــعرية وعاقتهــا 

بالنقد، مراجعة لوظيفة النقد، الذي يغفل أسماء مهمّة، 

أو يكتفي بترديد مقولات سابقة دون اختبار حقيقي لصدق 

هذه المقولات على التجربة الشّعريّة، وهو الأمر الذي يتّفق 

فيه جعفر العاّق مع نادية هناوي، ويشيران إلى أن تجربة 

الشّــاعر لــم تأخــذ حقهــا فــي النقــد، وإن كان العــاّق يســتثني 

المرحلة الأولى، التي – حسب قوله – حظيت بعناية نقديّة 

فــي  العــاّق  ويجتهــد  يحــدث لاحقًــا،  لــم  مــا  وهــو  مقبولــة، 

تفســير هــذا، واضعًــا ثاثــة تخمينــات: الأول والثانــي يتصــان 

بطبيعــة النقــد وتوجهــات البوصلــة التــي قــد تركــز علــى نمــط 

شــعري دون آخــر، وهــو مــا يشــير إلــى دور الســياق الثقافــي 

وانحيازاتــه.

بعــض  تدفــع  أيديولوجيّــة  مؤشــرات  إلــى  فيعــود  الثالــث  أمــا 

النقــاد إلــى تشــمّم قصائــد حســب الشــيخ جعفــر الأولــى، لا 

بحثًــا عــن جمالياتهــا العاليّــة، بــل عمّــا يُوقــظ فيهــم شــهواتهم 

العقائديّة المخبوءة! في إشارة إلى التوجهات السياسيّة أو 

الحزبيّــة التــي تدفــع بالانحيــاز إلــى شــاعر دون آخــر.

دراســتها  مقدمــة  فــي  فطرحــت  هنــاوي  ناديــة  الدكتــورة  أمــا 

الشــيخ  حســب  تجربــة  علــى  تنطبــق  مشــروعة  أســئلة 

الطــرف عــن  النقــد أو غــضّ  جعفر)وعلــى آخريــن(، أهملهــم 

أهميــة  تمثّــل  لا  جزئيــات  علــى  بالتركيــز  واكتفــى  ابتكاراتهــم 

كبيــرة ضمــن تجربــة الشّــاعر الكليّــة، لــذا نراهــا تتســاءل فــي 

مرارة مشوبة بحزن دفين: هل أدى النقد الأدبي وظيفته في 

قــراءة تجربــة الشّــاعر متجــردة وموضوعيّــة؟ بالطبــع الجــواب 

لا، والسّــبب يتجسّــد – فــي رأيهــا – فــي أســباب عديــدة منهــا 

“فــي بــرم نقادنــا بعضهــم مــن الآخــر أو تنافســهم فيمــا بينهــم 

أو قــد يكــون الســبب محصــورًا فــي هــذا التراجــع الواضــح فــي 

مســتويات البحــث الأكاديمــي الــذي جعــل التكــرار أمــرًا يقابلــه 

الاستســهال والامبــالاة، أو ربمــا السّــبب كامــن فــي أنّ مهمّــة 

الناقد الجديد تغيرّت إذْ لم تَعُد الغاية تتجلّى في نقد بنِائي 

يهتمُّ بدواخل النُّصوص وتفسيرها، بل صارت الغاية الجري 

وإخوانيــات  ترضيــات  نقــد  هــو  الــذي  الانطباعــي  النقــد  وراء 

وتحبيب وترغيب وتطبيل وتهويل وتقريب وتهوين من دون 

تمييــز لمبــدع عــن غيــره، إمــا طمعًــا فــي الكســب أو مــن أجــل 

بلوغ موقع أو الظفر بشهرة تؤهل صاحبها أن ينال ما ليس 

له”. ويمكن أن أضيف انصراف النقد الأكاديمي إلى الأبحاث 

الخاصــة بالترقيــات، فانعــزل النقــاد فــي بروجهــم العاجيــة، 

دون أن يقدمــوا الــدور المطلــوب منهــم كمثقفيــن.

فــي الحقيقــة المقاربــات الأربــع التــي تناولــت تجربــة الشّــاعر، 

هــي الأخــرى كانــت جزئيــة، اقتصــرت فــي أغلبهــا علــى قصيــدة 

واحــدة هــي “قــارة ســابعة”، أو تناولــت ظاهــرة واحــدة تمثّلهــا 

شــعره، وهــي التدويــر أو اســتخاص ســمات محــدّدة كنــزوع 

قصيدتــه نحــو الدراميــة وتعــدّد الأصــوات، دون الوقــوف علــى 

التجربــة فــي كليتهــا، واســتجاء التحــولات الفنيــة والشــكليّة 

التــي مــرّت بهــا القصيــدة الحســبيّة، وكذلــك المؤثــرات التــي 

تستدعي تجربة  حسب 
الشيخ جعفر الشعرية 

وعلاقتها بالنقد، مراجعة 
لوظيفة النقد، الذي يغفل 
أسماء مهمّة، أو يكتفي 

بترديد مقولات سابقة
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أســهمت فــي تشــكيلها وصبغهــا، علــى مســتوى عاقــة الشــاعر 

بمــا هــو ثقافــي وسياســي وأيديولوجــي، أو علــى مســتوى مــا هــو 

ذاتــي حيــث ميــل الشــاعر إلــى العزلــة والانطــواء وتأثيــر هــذا علــى 

تجربته وسبغها بأجواء نفسيّة وذاتيّة خاصّة. كل هذا مُفْتقَد 

إلــى  قصــد-  دون   – المقاربــات  ســعت  كمــا  المقاربــات،  فــي 

التشــكيك فــي ريادتــه للقصيــدة المــدوّرة، بالبحــث عــن أصولهــا 

ــا. ــا وغربيًّ عربيًّ

ثمّــة معنــى مُســتقى مــن افتقــار التجربــة الثريّــة لنقــد يكافئهــا 

ثراءً واستكشافًا لجماليات القصيدة، ودلالتها، يتمثّل في أن 

النقد – في وضعه الرّاهن – لا يهتمُّ إلّا بالجزئيات، والظواهر 

الافتــة ولا يبحــث عــن اســتخراج صــورة كليّــة أو رؤيــة العالــم 

علــى  القصيــدة  تبتغيــه  مــا  الشّــاعر أو  يريــده  لمــا  فــي شــعره، 

المســتوى الجمالــي والفنــي أيضًــا. كمــا أن التعامــل مــع تجربــة 

الشّاعر لم يتأتَ وفقًا للمناهج النّقدية الحديثة – على الرغم 

مــن اســتلماح أصــداء طفيفــة أو اســتدعاء مصطلحــات نقديّــة 

غــرى والكبــرى  علــى اســتحياء – فــي البحــث عــن المكوّنــات الصُّ

للقصيدة، وصولاً إلى الدلالات والمعاني الظاهرة والمضمرة 

التــي لا يُعلــن عنهــا النّــص مباشــرة، وإنمــا يكشــف عنهــا التأويــل 

الــذي لــم يُمــارَس علــى التجربــة فــي جزئيتهــا أو كليتهــا.

حقيقــي  اختبــار  فــي  النقــد  الشّــاعر  تجربــة  وضعــت  هكــذا 

وطرحت تساؤلات مُحقّة في الكثير منها، عن أسباب اهتمام 

النقــد ببعــض الشــعراء، وإغفــال أصحــاب التجــارب الحقيقيّــة 

والمميّــزة علــى حســاب الأقــل مكانــة وقيمــة، والأهــم مــن هــذا 

وذاك، هــو كيفيــة القــراءة، ومنهجياتهــا وهــو مــا ســوف أتوقــف 

عنــده فــي السّــطور التاليــة.

الشعر والشاعر

عاقتــه  عبــر   – العــاّق  جعفــر  علــى  العراقــيّ  الشّــاعر  م  يُقــدِّ

ــا – شــهادته عــن الشّــاعر حســب الشــيخ  الوثيقــة شــعريًّا وحياتيًّ

جعفر، وتتراوح الشّهادة بين الشّخصي والفني، إذْ لا يتوانى 

عــن  باحثًــا  لشــعره،  المميــزة  الخصائــص  عــن  الكشــف  عــن 

مظانها الأساسيّة وروافدها، فيبدأ مقاربته/شهادته باعترافه 

أنــه التقــى حســب الشــيخ جعفــر علــى صفحــات مجلــة الآداب 

دون جــزم بتأريــخ هــذا اللقــاء هــل فــي بدايــة الســتينات أم فــي 

منتصفهــا؟

فيصف تجربة حسب الشيخ جعفر، مع انتمائها الجيلي إلى 

جيل الستينات إلا أنها بعيدة وقريبة في الآن ذاته عنهم، أمّا 

عــن ســماته الشــخصيّة فيصفــه بأنّــه فــي حالــة عجلــة مِــن أمــره 

يفــرض نفســه علــى  وكأنّــه “يهــرب مــن خطــر داهــم، فضولــي 

جلســته” كمــا أنــه “ممتلــئ بذاتــه المرفوضــة، والمنقطــع إلــى 

تجربتــه انقطاعًــا لا نظيــر لــه”.

بــة عــن الشّــاعر المعــزول عــن النّــاس  يُقــدّم العــاّق صــورة مقرَّ

أدبيّــة  منتديــات  فــي  تمــت  لقــاءات  عبــر  بــه  عاقتــه  بحكــم 

وشعريّة، ومن هذه اللّقاءات يستخلص بعض السّمات التي 

تســم شــخصيته، منهــا أنّــه مُتمــاهٍ مَــع ذاتــه إلــى حــدّ الالتصــاق 

والذوبان، ف”ـلا يكون في منتهى نصاعته إلّا حين يكون وجهًا 

وَضــع،  أيّ  فــي  الدّائــم  نديمــه  هــي  فالــذّات  ذاتــه،  مَــع  لوجــه 

ــدة بالألــم  كان وَحيــدًا أم فــي جلســة حاشــدة، حيــث الــذّات مُلبَّ

والذكــرى”، وعندمــا يكــون خــارج الشــعر فــا يكــون هــذا الكائــن 

تــراه  فــا  رَسْــلِه،  “علــى   – العــاق  وصــف  حســب   – الشــعري 

إلّا مُســرعًا فــي مشــيته شَــارِدًا مُنحنــي الــرأسْ تقريبًــا، خَفيــف 

الخُطــوات وكأنّــه يمشــي علــى هــواءٍ وثيــرٍ”.

لــذا ابتعــد برحابــة صــدر عــن الزخــم الحياتــي وآثــر الوحــدة كــي 

يُصْقِلَ قصيدته وتجربته معًا، وكما يقول العاّق إنّه “انصرف 

إلى تجربته الشّــعريّة بقســوةٍ وحرصٍ كبيريْن” لا لشــي إلا كي 

 . “يُربّي قصيدته، ويُنمّي نسيجها، ويرَقْب مَساراتهـا بحَِذرٍ فـذٍّ

هــذا مِــن جهــة، ومــن جهــة أخُــرى كان يلتـــمّ علــى ذاتــه، التمــام 

المقــرور أمــام نــاره الصغيــرة وهــي تهمــس فــي موقــده الوحيـــد. 

إلــى  الحميــم، أعنــي  إلــى مبتغــاه  الــدوام،  علــى  يســعى،  كان 

ا”. داخلــه الخــاص جــدًّ

ويشــير العــاّق إلــى خصوصيــة عاقتــه بالتــراث، فالتفاتــه إلــى 

التــراث كان بطريقــة شــديدة الخفــاء فــي الغالــب، كمــا يشــيد 

البطانــة  مُعظــم  تُمثّــل  فهــي  منهــا؛  مَتــحَ  الّتــي  الذّاكــرة  بــدور 

الوجدانيّة والمعرفيّة أو السّــرديّة للكثير من قصائد الشّــاعر، 

الضــدّي  المعــادل  وكأنــه  شــعره  بعــض  فــي  يبــدو  وكذلــك 

فبعــد عودتــه  خَــارج نُصوصــه،  يمتــدُّ  الــذي  المعيــش  للواقــع 

الكثيــر مــن قصائــده  فــي  يتــرك  إلــى بغــداد، كان  مــن موســكو 

أبــواب ذاكرتــه مُشــرّعة علــى الجهــات كلهــا؛ الأمكنــة والأزمنــة، 

نهايــة  فــي  العــاق  وينتهــي  الشــعبيّة”.  والتقاليــد  والأســاطير 

شهادته/مقالته إلى تقييم تجربة الشاعر الكليّة، التي تضعنا 

أمام شاعر من طراز فريد خاص، ترك أثرًا عميقًا في المشهد 

والعربــي. العراقــي  الشــعري 



85 العدد 88 - مايو/ أيار 842022 aljadeedmagazine.com

الســابعة حســب  فــي شــهادته “القــارة  فــاروق يوســف  يميــل 

الشّــاعر،  فــي تجربــة  التناصــات  إلــى تحليــل  الشــيخ جعفــر” 

دون أن يشير صراحة إلى ذلك، فهو يتحدّث عن تأثّر حسب 

الشــيخ جعفــر بالآخريــن، فــي تأكيــد لمــا ذكــره هارولــد بلــوم 

)1930 – 2019( في “قلق التأثير” )1973( عن “عدم استقرار 

النصــوص الأدبيّــة، وأنهــا متولِّــدة مــن نصــوص ســابقة”، وهــو 

مــا عبــرت عنــه الناقــدة الفرنســيّة البلغاريــة جوليــا كريســتفيا 

)1941 -…( بمصطلــح أكثــر تحديــدًا وجــرأة “التنــاص”.

فيشير فاروق يوسف إلى تأثّر حسب الشيخ جعفر بالسياب 

الشــيخ  حســب  فــي  لا  تأثيــره  ظهــر  الــذي   ،)1964  –  1926(

الســتينيين  الشــعراء  مــن  جيــل  فــي  وإنمــا  فقــط،  جعفــر 

باعتباره “الممثّل الحداثوي الأعلى في تلك المرحلة 

تحــرّره  مِــن جهــة  لا  الشّــباب  الشّــعراء  مــن  لكثيــر 

فحســب،  التقليديّــة  الشّــعرية  المعاييــر  مــن 

التّجــارب  علــى  انفتاحــه  جهــة  مــن  وأيضــا  بــل 

العالميّــة”. الشّــعرية 

مــن  الكثيــر  يوســف  فــاروق  م  يُقــدِّ ثــمّ  ومــن 

الشّــواهد منــذ ديــوان حســب الشــيخ جعفــر 

التأثــر  علــى   )1969( اللــه”  “نخلــة  الأوّل 

بالســياب، خاصّــة فــي المفــردات، وإن كان 

يؤكّد على أن هذا التأثير السيابي في تجربته 

“صــوت  يكــون  أن  مِــن  يمنــع  لــم  الشّــعرية، 

مجــرد  يكــون  أن  مــن  أقــوى  الشــعري  حســب 

صــدى لصــوت الســياب”. مرحلــة التأثّــر التــي كانــت 

فــي  أخــذت  اللــه”،  “نخلــة  الأوّل  الديــوان  فــي  باديَّــةً 

الأفــول مــع الديــوان الثانــي “الطائــر الخشــبي” الــذي ظهــر 

فيه حسب الشيخ جعفر مُختلفًا في “عمارة الصور والأفكار 

تمامًــا”،  مســتقلة  كانــت  تقنياتهــا  بــكل  والأفــكار  والأشــياء 

آخــر  شــاعر  وكأنّــه   – يوســف  فــاروق  قــول  حســب   – فظهــر 

“تجتمع فيه كلُّ المتناقضات؛ فهو هادئ وعنيف، حميمي 

ونافــر، غنائــي وصــارم، واضــح وغامــض”، الاســتثناء الوحيــد 

هــو اســتمرار عنصــر السّــرد الــذي جَمعــه بالســياب. وإن كان 

نجــا حســب الشــيخ مــن فــخ الســياب، وكانــتْ لــه طريقتــه فــي 

السّــرد المختلِفــة، مــن جهــة اســتجابته لتأثيــر روايــة الاوعــي 

أو الحوار الداخلي كما جاء عند وليم فوكنر )1897 – 1962( 

فــي روايتــه “الصخــب والعنــف” )1929(، والإنكليزيــة فرجينــا 

فــي معظــم أعمالهــا.  )1941 وولــف )1882 – 

الشــيخ  تأثُّــر  علــى  آخــر  موضــع  فــي  يوســف  فــاروق  ويجــزم 

جعفــر فــي قارتــه السّــابعة بمارســيل بروســت )1871 – 1922( 

فــي بحثــه عــن الزمــن الضائــع )نُشــر الجــزء الأول عــام 1913، 

واستغرق كتابة الثاثية 14 عامًا(، حيث ثمّة إشارات داخل 

القصيدة – كما يقول – “تحيلنا إلى جُمل أساسيّة وردت في 

ســباعية بروســت”.

الصكــر  مــع حاتــم  يتفــق  يوســف  فــاروق  أن  مــن  الرغــم  علــى 

وناديــة هنــاوي والعــاّق فــي اعتبــار أن حســب الشــيخ جعفــر 

لــم يكــن ســبّاقًا فــي التدويــر الــذي ظهــر بصــورة واضحــة فــي 

قصيدتــه “القــارة السّــابعة”، وأن هنــاك مــن ســبقه، ويشــير 

فــاروق يوســف – فــي ذلــك – إلــى خليــل خــوري، إلّا أنّــه فــي 

نفــس الوقــت، يمنــح نــص الشــيخ جعفــر المــدوّر خصوصيّــة 

تفرقه عن سابقيه “بمحافظته على شكل القصيدة الحديثة 

مــن جهــة، ومــن جهــة أخــرى فقــد ســاهم الشــكل النثــري فــي 

تشجيع الشّاعر على الاستجابة لرغبته في أن يروي”، ولهذا 

لا يتــردد يوســف فــي وصــف القصيــدة “القــارة السّــابعة” بأنهــا 

“أشــبه باليوميــات التــي تطمــح إلــى أن تكــون روايــة”.

القصيدة المدوّرة

فــي دراســة حاتــم الصكــر التــي جــاءت بعنــوان “القبــض علــى 

الأزمنة في دائرة القصيدة” ثمة التفات إلى تقنيات القصيدة 

عنــده، بنســبها إلــى تجربــة الشّــعر الحــرّ، وهــو مــا يتأكّــد مــن 

تعمــان  ومخيّلــة  ذاكــرة  نصّــه:  فــي  المؤثــرات  أبــرز  “تعالــق 

بتدافع وتقابل وتوال أحيانا”. ويتخذ الصكر من جملة قالها 

حســب الشــيخ جعفــر فــي إحــدى الحــوارات عــن تعــدّد الأزمنــة 

دهــا  والارتحــالات علــى مســتوى الحقيقــة، كدليــل علــى تعدُّ

علــى مســتوى القصيــدة، ولا يتوانَــى مــن الكشــف عــن ســمات 

دون  الثقافــات  تمــازج  هــي  أهمهــا  التــي  الشــعريّة  التجربــة 

عقــدة أو شــعور بالنقــص أو الخــوف مــن المثاقفــة مــع الآخــر، 

اعتقــاده  مــن  امتــدادًا  والأمكنــة  الأزمنــة  عبــر  الحــرّ  والسّــفر 

دة يسترجعها  بالمواطنة الإنسانيّة والعيش في أزمنة مُتعدِّ

الانتمــاءات  حواجــز  يتخطّــى  حضــاري  بإحســاس  إنســانيًّا 

الهوياتيّــة الضّيقــة، وهــو مــا أتــاح لــه السّــفر الحــرّ عبــر الأزمنــة 

والأســاطير  الرمــوز  فاقتــرض  تجربتــه،  والأمكنــة لاســتكمال 

ــا، ومــن حضــارات مختلفــة، ثــمّ العــودة  ــا وعالميًّ محليــا وعربيًّ

النقد – في وضعه الرّاهن 
– لا يهتمُّ إلّا بالجزئيات، 
والظواهر اللافتة ولا 

يبحث عن استخراج صورة 
كليّة

سجال

مِــن هــذه الأســفار إلــى بــؤر مكانيّــة وزمانيّــة لهــا فــي ذاكرتــه أثرهــا 

الرّاســخ فــي طفولتــه وصبــاه فــي قُــرى علــى حافــة الأهــوار .

وعــن تقنيــة التدويــر التــي هــي ظاهــرة لافتــة فــي شــعره، يــرى 

الصكر أنها لا تتوقف عند المبرّر الفلسفي والفني والموضوعي 

للتدويــر، بــل “تكتفــي بالاهتمــام بالشــكل السّــطري، والإيقــاع 

المتواصــل فــي نظــام التفعيلــة، والمقطعيــة التــي تتســم بهــا 

الكتابــة بالتدويــر.”

ســبقت حســب  عديــدة  محــاولات  ثمــة  أن  علــى  الصكــر  يؤكــد 

الخــوري  خليــل  محاولــة  ومنهــا  التدويــر،  فــي  جعفــر  الشــيخ 

 ،1958 عــام  والنمــل”  “الشــمس  نــص  فــي   )1907  –  1836(

ور
شك

م 
هيث
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وبالمثــل هنــاك محاولــة ليوســف الخــال )1917 – 1987( فــي 

نــص “الحــور الأزلــي” عــام 1961، الفــارق بيــن حســب الشّــيخ 

جعفــر ومــن ســبقوه أنّــه ينطلــق مــن قناعــات فكريّــة، تُجسّــد 

المحــاولات  فــي حيــن  الكتابــة،  علــى  ــا وبتواتــر واســتمرار  فنيًّ

التدويــر  أنّ  كمــا  الكتابــة.  تِكــرار  عــن  كُتّابُهَــا  توقّــف  السّــابقة 

الشّــعري عنــد حســب الشــيخ جعفــر قائــم كلعبــة فنيّــة، علــى 

نحــو مــا أســماه هــو بنفســه، وهــذا اللّعــب كمــا يخــال الصكــر 

أمــام  “يفتــح  جعفــر  الشــيخ  حســب  لتجربــة  لتقييمــه  وفقًــا 

الشــاعر طُرقًــا مُبتكّــرة أغنــت القصيــدة الجديــدة مــن جهــة، 

وميـّـزت الشّــاعر بخطــابٍ فلســفي يبحــثُ فيــه جوهــر التدويــر 

كان  هــذا  أن  الصّكــر  ويســتنتج  الرؤيويّــة”،  جوانبــه  مــن 

دافعًــا وراء عودتــه للغنائيــات وإيقاعاتهــا فــي مرحلــة 

المــدوّرة. للقصيــدة  تاليــة 

يقــول  نقــدي  بوعــي  وإنمــا  قيمــة،  أحــكام  دون 

الصكــر إن قصيــدة “القــارة السّــابعة” تكتنفهــا 

إيقاعهــا  رغــم  الأولــى  المحــاولات  عثــرات 

القصيــدة  طــول  بــه  يشــي  الــذي  الملحمــي 

جــودة  علــى  بحكمــه  يكتفــي  لا  بمقطعيهــا. 

الصياغــة مــن خــال قصيــدة واحــدة، وإنمــا 

ليتعــرف  قصيــدة  مــن  أكثــر  بتجريــب  يقــوم 

الشّــاعر  ــق  وُفِّ وهــل  التدويــر  آليــات  علــى 

مــن  نحــو اختيــاره قصيدتيْــن  علــى  أم لا؟  فيــه 

ديــوان “الطائــر الخشــبي”، وهمــا الرباعيّــة الأولــى 

بعــد   ،1970 عــام  المكتوبتــان  الثانيــة،  والرباعيّــة 

عــام مــن قصيــدة “القــارة الســابعة” فيقــول إن الرباعيّــة 

الأولــى تتميّــز بتدويــر كامــل علــى مســتوى القصيــدة، أمــا 

الرباعيــة الثانيــة فتتجسّــد فيهــا رؤيــة حســب الشــيخ جعفــر 

فواصــل. أو  حواجــز  بــا  والمكانــي  الزمانــي  للحضــور 

ثــمّ يســتفيض الدكتــور الصكــر فــي ذكــر الدوافــع والمؤثـّـرات 

الفَاعِلة في تجربة كتابة المدوَّرات عند حسب الشيخ جعفر 

التــي  الأمكنــة  بيــن  الجمــع  فــي  المفرطــة  واللّهفــة  كالحنيــن 

عاشــها عابــرًا، وتلــك التــي أقــام فيهــا حاضــرًا. وأيضًــا كرغبــة 

في البحث عن موشور زمني ومكاني تنطلق منه القصيدة، 

وتدور في الزمان والمكان، وكذلك بحثًا عن شكل ما يكون 

حاً لأزمة القصيدة الحرّة بعد أن تجاوز الستينيون كتابتها، 

واســتداروا لأشــكال أكثــر حداثــة، كمــا كانــت حــاً لاتجــاه إلــى 

وفّــره  مــا  وهــو  غنائيتهــا،  القصيــدة وتخفيــف  داخــل  السّــرد 

التأملــيّ  الفلســفي  للمؤثّــر  اســتجابة  كان  التدويــر، وكذلــك 

شــخصيًّا  بــه  يعتــرف  مــا  وهــو  بطبعــه،  هــو  لــه  يميــل  الــذي 

بقوله إن دافعه للتدوير كان بسبب قراءاته لأعمال بروست 

ــقوط” لأرثــر  وســارتر)1905 – 1980( ومســرحية “مــا بعــد السُّ

ميلــر )-1915 2005. كمــا لا يغفــل تأثيــر الموســيقى والثقافــة 

إلــى تأثيــر  التــي اكتســبها أثنــاء وجــوده فــي موســكو، إضافــة 

ــطرية وترابــط تفعياتــه واســتمرارية  السَّ بهيئتــه  البنــد  شــعر 

إيقاعــه مــن المؤثــرات فــي  تجربــة القصيــدة المــدوّرة وإن كان 

شــكليًّا.

وعــن تلقــي هــذه التجربــة يقــول إنّ قــراءات المــدوّرات جــاءت 

بعيــدة عــن مقاربــة المشــتغات الفلســفيّة للتجربــة، وعلــى 

مســتوى النقــد تــمّ اســتقبالها بحــذرٍ ودون اســتيعاب، فمــن 

خــال المقاربــات التــي اضطلــع عليهــا يكتشــف أنّ القــراءات 

اللــه  حســب  مــدوّرات  فــي  السّــطري  التمــدّد  إلــى  اتّجهــت 

عرية لكن دون تأويل مغزى  جعفر، واستمراريّة الجملة الشِّ

الــدوران الفنــيّ والفكــريّ، ومــا يتطلــب جماليّــا فــي القــراءة، 

 )2007  –  1923( المائكــة  نــازك  برفــض  هــذا  علــى  ويبرهــن 

 ،)1962( المعاصــر”  الشــعر  “قضايــا  كتابيهــا  فــي  للتجربــة 

والصّــواب  أخــرى،  ومقــالات  القافيــة  “ســيكولوجية  وكتــاب 

طبعــة  )حســب  أخــرى”  ومقــالات  الشّــعر  “ســايكولوجيّة 

كتابــات نقديــة الصــادرة عــن الهيئــة العامــة لقصــور الثقافــة 

أنــه اختلــط عليــه  فيبــدو   ،)2000 ينايــر   ،98 عــدد  المصريــة 

القســم الأول  مــن  الثالــث  الفصــل  عنــوان  وبيــن  بينــه  الأمــر، 

للقصيــدة  الخطيّــة  الهيئــة  باعتبــار  القافيــة”.  “ســايكولوجية 

المــدوّرة شــبيهة بالنّثــر فــي توزيــع الأســطر وطريقــة كتابتهــا، 

الشــعريّة. شــرط  يفُقدهــا  نــازك(  )فــي رأي  فتوزيــع الأســطر 

وتعــدّد  “الدرامــا  مقاربتــه  فــي  الخاقانــي  حســن  يتنــاول 

هــذه  الشــيخ جعفــر، وتنطلــق  شــعر حســب  فــي  الأصــوات” 

شــعر  فــي  المســرح  الدّرامــا/أو  أصــداء  عــن  بحثًــا  المقاربــات 

حسب الشيخ جعفر، ويرى أنها ليست بعيدة عن أعماله، 

فقــد وردت الكلمــة بلفظهــا ودلالتهــا فــي قصيدتــه “السّــيدة 

لا  الدّرامــا  أصَــداء  فــي صالــة الاســتراحة”. وتــردّد  ــومريّة  السُّ

يقتصــرُ علــى الكلمــة، بــل تطــرد عَناصــر أخُــرى، مثــل حضــور 

الشخصيّة المسرحيّة، وتأثيرها البالغ في قصائده، وأحيانًا 

يأتــي حضــور الشــخصية باهتًــا فــي إحــدى القصائــد، ومــا يلبــث 

م فاروق يوسف الكثير  يُقدِّ
من الشّواهد منذ ديوان 
حسب الشيخ جعفر الأوّل 
“نخلة الله” )1969( على 

التأثر بالسياب

سجال

أن يكتسب ثراء ودلالة في قصيدة أخرى، على نحو شخصية 

الكهــل التــي وردت فــي قصيــدة “الزرقــة الهامســة”، غامضــة، 

وهــو مــا تطــوّر فــي قصيــدة أخــرى.

الأداء  تقنيــات  مــن  جعفــر  الشــيخ  حســب  يســتفيد  كمــا 

المسرحي، كتقنية العرض، أو الإلقاء المسرحي الذي يمكن 

مــن  اســتعارته  إلــى  بالإضافــة  “كــورس”  أو  ممثــل  يتــولاه  أن 

تقنيات المســرح الحوار بين شــخصيتيْن أو أكثر، والمونولوج 

حــوار  يكــون  أو  الشــخصيّة  ذهــن  فــي  الحــوار  يكــون  حيــن 

د الأصوات، إذْ كان يبني  الشخصيّة مع نفسها، وبالمثل تعدُّ

قصيدته على هيئة أصوات )صوت أول، صوت ثان(، وأحيانًا 

يورد لفظة كُورس التي تدلّ على جوقة تعلو خشبة المسرح 

الشــخصيات وغيرهــا. تُعلِّــق علــى الأحــداث أو 

الميتا نقد

تدخــل مقاربــة ناديــة هنــاوي فــي بــاب نقــد النقــد أو الميتــا نقــد، 

أي مراجعــة المكتــوب النقــدي بالاشــتباك مــع مــا جــاء بــه مــن 

قضايــا إشــكالية، ومحاولــة تصويــب مــا جــاء بــه مــن أخطــاء إن 

شــئنا الدقــة، ففــي مســتهل مقاربتهــا تؤكــد هنــاوي علــى أهميــة 

حداثيّــة  “تجربــة  باعتبارهــا  جعفــر،  الشــيخ  حســب  تجربــة 

مرموقة، نظرًا إلى تجديده في جنس قصيدة التفعيلة سواء 

السّــرد  منطقــة  إلــى  أوصلــه  الــذي  الأمــر  بغيــره،  أو  بالتدويــر 

بكتابتــه لقصيــدة النّثــر ثــمّ بكتابتــه للقصــة القصيــرة والرّوايــة”.

ونقــد  جعفــر،  اللــه  حســب  الشّــاعر  تجربــة  ثــراء  بيــن  وتربــط 

الناقــد  تجربــة  مــن  وتتأخــذ  والأصالــة،  الوعــي  فــي  يكافئهــا 

الدكتــور خالــد علــي مصطفــى، وخاصّــة كتابــه “شــعراء خــارج 

كان  وقــد   ،2020 عــام  ببغــداد  صــدر  الــذي  الشــعري”  البيــان 

ضمــن  جعفــر  الشــيخ  حســب  تجربــة  فــي  التدويــر  فيــه  درس 

ثــاث تجــارب مــن بينهــا تجربــة حميــد ســعيد وتجربــة ســركون 

بولــص.

الشــيخ  عــن حســب  خالــد  الدكتــور  كتبــه  لمــا  مراجعتهــا  قبــل 

جعفــر، تشــير إلــى أن نقــوده تتســم بنزعــة تراثيــة تمثلــت فــي 

اهتمامــه بدراســة موســيقى الشــعر، ونقــد الأوزان وإيقاعاتهــا 

مــن زحافــات، وتــردُّ  يرافقهــا  ومــا  اعتــالات  مــن  يكتنفهــا  ومــا 

هــذه السّــمة إلــى طبيعتــه كشــاعر ذي ذائقــة معتــدة بالقصيــدة 

تبعاتهــا  لهــا  السّــمات  وهــذه  الشــعري(،  )العمــود  التقليديّــة 

المهمّــة فــي نقــد ظاهــرة التدويــر عنــد حســب الشــيخ جعفــر.

الملحوظــة  علــى  بالثنــاء  الدكتــور خالــد  لدراســة  تبــدأ قراءتهــا 

التــي أبداهــا الناقــد وهــو يُحلّــل ظاهــرة التدويــر حيــث اســتذكر 

محطتيْــن كان التقــى فيهمــا بالشّــاعر، وعلــى الرغــم مــن أنّــه لــم 

يتذكّــر اســم القصيــدة إلا أنــه وصــف مضمونهــا، وتأكيــده علــى 

أهميتها في تجربة حسب الشيخ جعفر، وعاقتها بالتحديث 

فــي القصيــدة الحســبيّة. وبقــدر ثنائهــا علــى هــذه الملحوظــة، 

إلّا أنّهــا تــرى أن الناقــد بقــدر إعانــه عــن أهميــة هــذه القصيــدة 

عنهــا  الــكام  تــرك  فقــد  هــذا  ومــع  طبيعــة  ولــدت ولادة  التــي 

وتحــوّل إلــى الــكام عــن الشّــاعر، وينتقــل إلــى المحطــة الثانيّــة 

التــي تفصلــه عــن المحطــة الأوُلــى عشــرون عامًــا وفيهــا يكتــب 

مَفصلــيّ، فطريقــة  كتحــوّل  الســونيت  الشــيخ جعفــر  حســب 

ــا  تلقائيًّ “الأولــى  للوهلــة  تبــدو  التحــوّل  هــذا  عــن  الناقــد  تعبيــر 

وبســيطًا وبــا مركزيّــة”، الغريــب أنــه مــع ذكــر هــذه المعلومــة 

فــي الســابق، لكنــه لــم يأخــذ بهــا فــي التحليــل.

وكأن الشّاعر يرمي إلى أن يجعل التدوير كنتاج أو تبعيّة من 

تبعــات تجريبــه كتابــة هــذا النــوع مــن السّــونيت غربــي النشــأة، 

كمــا كان لولــع الناقــد بوصفــه شــاعرًا فــي المقــام الأوّل بــالأوزان 

وإيقاعهــا، أن صــار التدويــر بالنســبة إليــه فرضيــة حــاول إثباتهــا 

بأمريــن “أولا ســحب أولويــة ابتــداع التدويــر مــن حســب وإثباتهــا 

‘قــارة ســابعة’  لشــعراء آخريــن، وثانيــا اعتبــار قصيــدة حســب 

هــي أوّل قصيــدة اعتمــدت التدويــر”.

كمــا تشــير إلــى مرجعيــات الناقــد الكاســيكيّة المســتمدّة مــن 

الإرِث النّقــدي العربــي، وتأثيــر هــذا فــي أحكامــه، حيــث يُلمّــحُ 

إلــى مســألة التطبيــع مســتندًا إلــى ابــن قتيبــة، علــى الرغــم مــن 

امتاك الشّاعر لموهبة )ذات دفق حيوي(. وعن غلبة التدوير 

فــي شــعر جعفــر يرجعــه الناقــد إلــى ثاثــة عوامــل هــي: أولاً أن 

شــعر حســب الشــيخ جعفــر لــم يتعــرض لضغــط أيديولوجــي، 

ــا أن قصائــده المــدوّرة تتركــز فــي بؤرتــي الريــف والمدينــة،  وثانيًّ

ويتأتــى الأمــر الثّالــث مِــن انصرافــه الكلــيّ إلــى القصيــدة المــدوّرة 

لتكــون “القصيــدة المــدوّرة ظاهــرة خاصّــة فــي الشّــعر العراقــي 

الحديــث بلــه العربــي”، وتعتبــر أنّ كام الناقــد يشــير إلــى أنّ 

“شــعر حســب الشــيخ جعفــر فــي مــا عــدا ظاهــرة التدويــر ليــس 

ذا أهميــة، فهــو مجــرد عــودة إلــى أصــول الشــعر الحــرّ المــورد 

الشــعري الــذي هبطــوا إليــه مــن المــكان الأرفــع أو الــذي صعــدوا 

إليــه”.

ومن ثم خرج الناقد بنتيجة حسب رأي هناوي، بأن لا أحقيّة 
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لحسب الشيخ جعفر في أن يكون سبّاقًا في تدوير قصيدة 

التــي  اســمي”  هــو  “هــذا  أدونيــس  قصيــدة  بســبب  التفعيلــة 

يرى الناقد أن تأثيرها واضح على حســب الشــيخ جعفر، بل 

ودفعتــه نحــو التدويــر فبجملتــه “قصيــدة أدونيــس هــذه هــي 

التي أشعلت جمرة التدوير في شعر حسب الشيخ جعفر”.

وتــرى هنــاوي أنّ الناقــد أتعــب نفســه فــي البحــث وهــو يُفتــش 

فــي نصــوص مجايليــن لجعفــر وســابقيه عــن مصــدر التدويــر، 

فقصيــدة التدويــر كمــا تــرى “ليســتْ اشــتغالاً حســبيًا خاصًــا، 

شــعرنا  فــي  ضاربــة  جــذور  ولــه  الشــعراء  عرفــه  أمــر  هــو  بــل 

القديــم والحديــث، كمــا هــو ظاهــر عنــد الشــيخ جــال الحنفــي 

ومصطفــى جمــال الديــن، وحاضــر أيضًــا عنــد أحمــد باكثيــر 

يوســف  وعنــد  لشكســبير،  مســرحية  ترجمتــه  فــي 

الخــال”.

بــدا  الــذي  التناقــض  مظهــرة  هنــاوي  وتتســاءل 

“إذا  بقولهــا  تحلياتــه  فــي  الناقــد خالــد  عليــه 

‘القــارة  قصيــدة  بــأنّ  مقتنعًــا  الناقــد  كان 

السّابعة’ التي نشرها حسب الشيخ جعفر 

فــي مجلــة الكلمــة العــدد الثانــي 1969، هــي 

بقصيــدة  تأثــرًا  المــدوّر  حســب  شــعر  أوّل 

أدونيــس، فلمــاذا – إذن – بحــث عــن قصائــد 

قصيــدة  نشــر  قبــل  أي   1963 قبــل  نشــرت 

‘المرفــأ المقفــر’ عــام 1962؟”، وتنتهــي بأنــه “لا 

إجابة، سوى أن الناقد نسي أمر قصيدة ‘المرفأ 

الشــيخ جعفــر،  قــرأه لحســب  نــصٍ  المقفــر’ كأوّل 

بــه أن يقــف عنــد هــذه القصيــدة ويحلّلهــا  وكان حريًّــا 

بوصفها أوّل الشاهدين على أن لحسب فيها تميزًا فنيًّا”.

الناقــد  إن  تقــول  الناقــد،  تناقضــات  علــى  ماحظاتهــا  ومــن 

الســطر  إيقــاع  ألغــى  التدويــر  “أن  إلــى  توصــل  قــد  قبــل  مــن 

التدويــر  نظــام  أن  أي  الجملــة،  إيقــاع  بدلــه  وأحــلّ  الوزنــي 

مرهون بالمستوى الدلالي وليس بالمستوى الصوتي، فإنه 

سيشــغل نفســه بتفنيــد هــذا التحصيــل عنــد حســب أيضــا”.

“القــارة  قصيــدة  فــي  التدويــر  بدراســة  الناقــد  يكتــفِ  لــم 

السّــابعة” على مســتوى العروض، باحثًا عن أســطر مرتبطة 

ــا بمــا بعدهــا، وكأنّــه يبحــث عــن هشاشــة التدويــر عبــر  دلاليًّ

ــا،  ــا لكنهــا متصلــة إيقاعيًّ الوقــوع علــى جملــة مســتقلة دلاليًّ

ــا  تفعيليًّ يكتمــل  أن  إلــى  يحتــاج  إيقاعهــا  أن  يعنــي  مــا  وهــو 

بالجملة بعدها، ويأتي تساؤل هناوي “هل تمكن الناقد من 

فــي قدراتــه. التشــكيك  بمثابــة  هــذا الأمــر؟”  إثبــات 

الناقــد،  أرّقــت  ــا  دلاليًّ مُســتقلّة  جمــل  عــن  البحــث  محاولــة 

الســيدة  و”زيــارة  “الرباعيّــة”  قصيدتــي  فــي  عنهــا  فبحــث 

الســومرية”، عندئــذ كمــا تقــول هنــاوي “وجــد أن الإيقــاع فيهــا 

إيقاعــي – ســمّاه وهــو  تنــوّع  التدويــر يقــوم علــى  متصــل وأن 

بصــدد أدونيــس – ‘الإيقــاع النثــري’، وانتهــى بذلــك إلــى وســم 

قصيدة حسب الشيخ جعفر بالتصادم الصّوري والانتقالات 

علــى  والاســتقرار  المألــوف  مــع  العجائبــي  ووضــع  المفاجئــة 

بنــاء القصيــدة علــى بحــر واحــد فضــا عــن اتّبــاع شــعر حســب 

إليــوت”. التــي اســتند إليهــا  لأصــول 

مخيبــة  التدويــر  دراســة  محصــات  أنّ  الناقــد  وعندمــا وجــد 

لأفق التوقع، انتقل من دراسة الإيقاع إلى دراسة الأسلوب، 

ومــن المســائل الأســلوبيّة التــي درســها الناقــد، إلــى المفارقــة 

قصائــد  فــي  المــرأة  وموقــع  الثالثــة:  “الرباعيّــة  قصيــدة  فــي 

“قارة سابعة، الرباعيات الثاث، وهبوط أبي نواس” وحلّل 

مــا فيهــا مــن توظيــف لتقنيــة القنــاع، لكــن الغريــب – حســب 

فــي  الإيقــاع وتحولاتــه  دراســة  إلــى  “عــاد  أنــه   – هنــاوي  قــول 

البحــر الواحــد، أو بالانتقــال مــن بحــر إلــى بحــر”.

دراســة  إلــى  بعودتــه  المنهجيــة،  عــدم  الناقــد  علــى  وتأخــذ 

الإيقــاع فــي حديثــه عــن مســائل أســلوبية، فــكان الأجــدى أن 

تتم دراسة المفارقة والقناع ضمن مبحث الإيقاع، نظرًا لما 

فيهمــا مــن ســمات صوتيّــة ناجمــة عــن التحــول الدلالــي”.

كما تاحظ التناقض في منهجيته، فهو يقرُّ بشيءٍ ثمّ يأتي 

بنقيضه، فهو كما تقول يعترف بأن “القصيدة المدوَّرة ذات 

إيقاع قريب من النّثر الغِنائي”، فإنه في تحليل أسطر بعض 

قصائد ديوان “زيارة السيدة السومرية” ينفي ما تقدم.

كان لهــذه التناقضــات التــي وقــع فيهــا الناقــد أثرهــا فــي الرؤيــة 

بــأن  جعفــر،  الشــيخ  حســب  عنــد  التدويــر  لقصيــدة  الكليّــة 

عــن  النظــر  بغــض  عليــه،  وقفًــا  ظلــت  التدويــر  فــي  طريقتــه 

مرجعياتها ومن ثمّ “لم تستطع أن تجاريها تجارب أخرى”.

ناقد وأكاديمي من مصر مقيم في تركيا

يستفيد حسب الشيخ جعفر 
من تقنيات الأداء المسرحي، 

كتقنية العرض، أو الإلقاء 
المسرحي الذي يمكن أن 
يتولاه ممثل أو “كورس”
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بورتريه

إشراقاتٌ 
من سِفْرِ الصداقة

تجربة حسن بحراوي

شرف الدين ماجدولين

أذكــر جيــدا لحظــة تقديــم الأســتاذ حســن بحــراوي لكتابــه الأول “بنيــة الشــكل الــروائي” في تطــوان ســنة 1991، كنــت في ســنتي 

النهائيــة للتخــرج مــن كليــة الآداب، منهمــكا في قــراءة كل مــا يصــدر مــن روايــات ونقــد روائي وأبحــاث جديــدة في حقــل الســرديات، 

بالـمـوازاة مــع إعــدادي لبحــث التخــرج عــن كتــاب إريــك أويربــاخ “محــاكاة: تمثيــل الواقــع في الأدب الغربــي”، مثلــت لحظــة التقديــم 

مناســبة ثانيــة للقــائي بالكاتــب بعــد لحظــة عابــرة تعــود لبدايــة الثمانينــات في بيــت أختــي وزوجهــا الســابق في الربــاط، تحدثنــا قليــا 

عــن البحــث وإريــك أويربــاخ ومآلــه الغريــب، وعــن كتــاب “بنيــة الشــكل الــروائي”، وحــن قدمــت لــه نســختي للتوقيــع ســطر الجملــة 

التاليــة “إلى الأســتاذ الناقــد شــرف الديــن ماجدولــن مــع مــودتي وتقديــري”؛ فاجأتنــي العبــارة، فهــو أول إهــداء لي بصفــة كنــت لا 

أزعمهــا، يبــدو أنــه كان يتوســم ســجايا وصفــات في شــخصي، تقــت إليهــا، مــع أني كنــت أدرك جيــدا حينئــذ أن تحققهــا محفــوف 

بالمصاعــب؛ لــم يكــن النشــر متيســرا ولا متاحــا، لا في شــكل كتــب ولا حتــى مقــالات، كنــا نبعــث بالمقــال النقــدي عــر الريــد إلى محــرر 

العلــم الثقــافي أو الملحــق الثقــافي لصحيفــة الاتحــاد الاشــراكي، وننتظــر لأســابيع أن يظهــر، وقــد يطويــه النســيان.

الحجب عديدة ومراصفة ولا يكفي لتخطيها الموهبة أو  بدت 
بــدت  لعقيــدة وحساســية وأشــخاص  القيمــة، الانحيــاز 

شــرطا لازمــا، في النهايــة كنــت متصالحــا مــع انحيــازات لــم أبــدل فيهــا 

أســماء  دائــرة  ضمــن  محظوظــة  يفاعــة  في  وجــودي  وربمــا  تبديــا، 

ومحمــد  عقــار  عبدالحميــد  إلى  يقطــين  ســعيد  مــن  ممتــدة  قريبــة، 

جعــل  مــا  هــو  وآخريــن  بــرادة  ومحمــد  بحــراوي  وحســن  الأشــعري 

الوجود في مدار انتماء لافظ للكتاب الجدد يمي دون محن.

كان حسن بحراوي، ناتئا في هذه الدائرة الضيقة والقاعدية بقدرته 

على حجب المسافات، ونبوغه في إلهام مستمعيه بإمكانية الوجود 

في المعابر دوما: المعر بين الأدب واليومي، بين الفصاحة والرطانات 

والصــور،  المفــردات  بــين  الشــعبي،  والحــكي  الروايــة  بــين  الدارجــة، 

وبــين وقــار المعرفــة وبســاطة الحكمــة الفطريــة، لهــذا كانــت دلالات 

“الجســور” أول درس يمكــن تعلمــه مــن اللقــاء معــه، فليــس مهمّــا 

أن تكــون مختصــا عارفــا ولكــن الأســاس أن تمتلــك القــدرة عــلى بنــاء 

المعابــر بــين المعــارف، وحــين أترجــم هــذا المعنــى إلى لغــة التعيــين، قــد 

يكون حسن بحراوي من بين المؤسسين الأوائل للدراسات “البينية” 

داخل الجامعة المغربية، وفي المشهد النقدي المغربي، بصرف النظر 

عــن مداخــل النظــر المفهومــي لهــذا الاختصــاص الطــارئ.

هــي إذن بنيــة مجــردة لمعنــى المقارنــة حــين نزيــح عنهــا المضامــين، لكــن 

مفــردة “الشــكل” تضحــى أساســية أيضــا في المــدار الإنســاني والمعــرفي 

متعــدد المواهــب،  وشــاعرا وكاتبــا  روائيــا  أضحــى  الــذي  الناقــد  لهــذا 

الكتابــة  مــن  ســنوات  بعــد  لي  جامعــي  درس  أول  ســألقي  وعندمــا 

شــكل  أحــوّل  كيــف  هــو  الأول  رهــاني  كان  الصحافــة،  في  النقديــة 

تشــد المســتمع وتفيــده  تشــويق،  مــن  تخلــو  إلى لحظــة لا  المحاضــرة 

النحــو  وتلقنــه المعــارف في قالــب لا يخلــو مــن ســردية أخــاذة، عــلى 

محاضراتــه  كل  في  كان  إذ  فريــد،  بشــكل  كاتبنــا  فيــه  نجــح  الــذي 
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يقــول التاريــخ والتحليــل والتأويــل والمعــارف 

توليفــة  إلى  تــؤول  حكايــات  منظومــة  عــر 

بنائيــة مشــوقة، وشــكل لا يــرك للمســتمع 

الــرأي، والانصــراف. تغيــر  فرصــة  والمشــاهد 

مؤلفــات  قــراءة  اليــوم  يعيــد  مــن  وربمــا 

حســن بحــراوي مــن “بنيــة الشــكل الــروائي” 

الأصــول  في  بحــث  المغربــي:  “المســرح  إلى 

في  العيطــة  “فــن  إلى  السوســيوثقافية” 

المغــرب”، إلى “عبدالصمــد الكنفــاوي: ســرة 

إنسان ومسار فنان” إلى “حلقة رواة طنجة” 

إلى  الغريــب”  “مــأوى  إلى  بابــل”  “أبــراج  إلى 

“مــدارات المســتحيل”… وغرهــا مــن المؤلفــات 

النقدية، سيكتشف أن الراوي كان دوما هو 

القاعــدة. هــل هــو مجــرد تخلــص مــن عــبء 

حكايــات تثقــل الكاهــل؟ محتمــل، وربمــا هــو 

والمواقــف  الأفــكار  ترجمــة  إلى   ســعي  أيضــا 

والمعــارف والأقــوال إلى اسرســال خــري. لقــد 

مثــل حالــة نقديــة فريــدة، شــديدة الجاذبيــة 

والإمتاع في القول الذي يتطلع المستمع إليه 

وأنويــة  حلقــات  مــن  بعــده  مــا  إلى  قارئــه  أو 

إشــكالية، ولهــذا حــين كتبــت أطروحتــي عــن 

ألــف ليلــة وليلــة عــدت لعــدد غــر يســر مــن 

كتاباتــه الشــارحة والمؤولــة لاختيــار الشــكلي.

ثم كانت الرواية، التي لا تحكي فقط تاريخا 

عن تشكلها في ذاكرة لا تتجاوز القرن ونصف 

القرن في السياق العربي، وإنما أيضا رصيد 

مجتمــع ثقــافي وصــات إنســانية متحققــة أو 

متخيلة، كان حســن بحراوي يختصر المســار 

إلى  ســليمان  نبيــل  إلى  نجيــب محفــوظ  مــن 

واســيني الأعــرج إلى هــاني الراهــب إلى خناثــة 

بنونــة ومحمــد عزيــز الحبابــي إلى عبدالكريــم 

غاب والميلودي شــغموم ومحمد الأشــعري 

مابينهــا،  إلى   النصــوص،  يتجــاوز  في مســار 

صداقــات  مــن  يتخللهــا  ومــا  ومابعدهــا، 

بتفاصيــل  أو  بأصحابهــا  جمعتــه  شــخصية 

النقــدي في  قــدم مقربــه  متونهــم، وعندمــا 

كتــاب “بنيــة الشــكل الــروائي” كانــت هوامــش 

معالــم  رســم  في  تتجــاوزه،  تــكاد  الكتــاب 

ســردية مضافــة.

بيــد أن انعطافــة كــرى ســتتحقق مــع كتابــه 

“حلقــة رواة طنجــة” في رســم مــدارات تولّهــه 

بالمرويات وأشكال الحكي، يستنطق تجارب 

الرطانــات  بــين  الجســور  بمــد  تغــري  حريفــة 

ولقــد  الاجتماعيــة،  والانحيــازات  والمعــارف 

“ترويــض  كتابــي  مــن  فصــا  خصصــت 

الحكاية” لهذا العمل الذي مثل لي اسرسالا 

في إعادة إنتاج المحكيات الكاسيكية بمنطق 

الاســتعمار  بعــد  مــا  أســئلة  يحــاور  معاصــر 

ويتمثــل  الشــعبي  العربيــة والأدب  والروايــة 

الملفوظــات الدارجــة قبــل أن يكــون لدينــا مــا 

سمي بسرديات الوسائط الاجتماعية. ولهذا 

حــين انعقــدت نــدوة اتحــاد كتــاب المغــرب عــن 

“الأدب والهامــي”، كان دوره ملحوظــا في 

شــاركتُ  مباحثهــا.  واختيــار  مامحهــا  رســم 

والآخــر  “الهامــى  عــن  بدراســة  النــدوة  في 

بحــراوي  حســن  وكان  الهــزلي”  والســرد 

لهــا  مناقشــا  بــل  العــروض،  لــكل  مســتمعا 

والباحــث  الناقــد  بمنطــق  ولمرجعياتهــا، 

المتطلع إلى مراكمة المعارف الرافدة للحكاية 

بداخلــه. المتأصلــة 

الكتــاب  عيــد  مــن  دورة  في   2008 ســنة  وفي 

يقــدم  أن  صاحبنــا  مــن  طلبــت  بتطــوان، 

كتابي “الصورة السردية في الرواية والقصة 

يــردد في أخــذ الأمــر كالتــزام  لــم  والســينما” 

صيغــة  مهمــا  ليــس  إذ  وإنســاني،  نقــدي 

بصــدد  والتعقيــب  والتحليــل  التلخيــص 

عــره  الاسرســال  هــو  الأهــم  نقــدي،  كتــاب 

قــول مــا يتــوق إلى أن يكتبــه الكاتــب ومــا  في 

ينتظر منه، وأيضا ما يسعده كباحث وناقد 

مــن عمــل كتبــه صديــق، غمــرني في تقديمــه 

بصفــات ومزاعــم طوقتنــي، ولا زلــت أرى أن 

بدايتــك  ناقــد صديــق في  بــه  يطوقــك  قــد  مــا 

مــن ثقــة، هــو الدعامــة الأساســية لاســتئناف 

الإنجــاز.

المغــرب  مــدن  شــتى  عــر  لقاءاتنــا  ســتنتظم 

في  وقــراءات  تكريميــة  ولقــاءات  نــدوات  في 

وحيــدة  رحلــة  وكانــت  جديــدة،  إصــدارات 

مــن  كل  مــع  المغــرب،  خــارج  جمعتنــا 

الصديقين سعيد يقطين وسعيد بنكراد إلى 

تجلــت  الرحلــة  هــذه  العــراق، في  كردســتان 

في  ســواء  بالهوامــش  الكاتــب المولــع  موهبــة 

الأمازيغيــة  الثقافــة  عــن  الحديــث  اختيــاره 

وأشــكال إبداعهــا في النــدوة الرســمية، أو في 

الكتّــاب  منشــورات  مــن  كبــر  لعــدد  جمعــه 

أنــس  مــن  مــع  الكــرد، وخوضــه في حــوارات 

كبــر  عــدد  لفهــم  ســعيه  وفي  منهــم،  إليــه 

والعمــارة  باللغــة  المتعلقــة  التفاصيــل  مــن 

حســن  كان  والطعــام،  والأزيــاء  والتشــكيل 

بحــراوي في حاجــة إلى شــراء أشــياء صغــرة 

على وجه الاستعجال؛  “مقص”، و”لصاق 

الخــاص  النــوع  مــن  و”قفــل”  ســائل”، 

باعــة  مــن  صاحبنــا  ســأل  وكــم  بالحقائــب. 

نكتشــف  كنــا  أغراضــه،  عــلى  يعــر  أن  قبــل 

مدينــة الســليمانية عــر “القفــل” و”اللصــاق” 

و”المقــص”،… قبــل أن نذهــب لزيــارة ضريــح 

“شــركوبيكس”. الكــردي  الشــاعر 

مــن  عودتنــا  بعــد  الســبل  بيننــا  تباعــدت 

همومــه  في  منــا  كل  وانخــرط  الرحلــة، 

مــن   رفيعــا  ســريا  خيطــا  لكــن  وانشــغالاته 

الصداقــة الأصيلــة كَمــنَ دومــا في العمــق هــو 

كأنهــا  بيننــا  تجــري  الــذي يجعــل كل مكالمــة 

يومــا. ينقطــع  لــم  حديثــا  تســتأنف 

ناقد وأكاديمي من المغرب

بورتريه
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نجيب محمد البهبيتي 
في مواجهة معسكر طه حسين

حول علاقة أطروحة ناصر الدين الأسد بأطروحة نجيب محمد البهبيتي

صلاح حسن رشيد

مــن  جديــدةً  صفحــةً  يفتــح  أنــه  يــدري  كان   1926 عــام  الجاهــلي”  الشــعر  كتابــه “في   )1973  –  1889( حســن  طــه  أخــرج  حينمــا 

المســاجات الأدبيــة والنقديــة والفكريــة في دنيــا العــرب والمســلمن حــول الانتحــال؛ وأنــه أشــعل أتــون أشــرس وأطــول وأهــم معركــةٍ 

شــهدها العصر الحديث؛ فالكتاب بقيت آثاره ترشــح في كل جيل؛ ولعل عكوف الناقد المخضرم المصري نجيب محمد البهبيتي 

” العتيــق. حْسَــنِيِّ )1908 – 1992( كان ثمــرةً يانعــةً مــن ثمــار الكتــاب “الطَّ

مقال

بهبيــت  قريــة  في  المولــود  عكف البهبيتــي 
مصــر،  بدلتــا  بالغربيــة  الحِجــارة 

دارس الأدب العربي في كلية الآداب جامعة 

فؤاد الأول في الثاثينات من القرن العشرين 

عــلى يــد طــه حســين وغــره، عــلى ســر أغــوار 

هذه القضية المفصلية، ومطالعة مصادرها 

في دواوين الشعراء الجاهليين، وفي أمهات 

كُتُــب الأدب والنقــد واللغــة؛ لا بــل ســاح في 

دفاتــر التاريــخ العربــي والإســامي والنقــوش 

بالنتائــج،  المقدمــات  يربــط  لــكي  القديمــة 

أمــل  عــلى  كامٍ  مــن  يُشــبِهه  بمــا  والــكام 

الوصول إلى نتائج منطقية وعلمية وتاريخية 

وأثريــة موثوقــة. فأتقــن العربيــة، وبجوارهــا 

الإنجليزيــة  اللغــات:  أربــاب  مــن  صــار 

والفرنســية والإيطاليــة والاتينيــة والألمانيــة، 

لــع عــلى أفــكار المستشــرقين في مظانّهــا؛  واطَّ

فأمسك بمفاتيح العصر الجاهلي، والشعر 

الزاهــرة؛  الحقبــة  هــذه  وتاريــخ  الجاهــلي، 

فخــرج عــلى الدنيــا بأســفاره الباهــرة: “تاريــخ 

الثالــث  القــرن  آخــر  حتــى  العربــي  الشــعر 

محيطــه  في  العربــي  و”الشــعر  الهجــري”، 

العربيــة  و”المعلقــة  القديــم”،  التاريخــي 

التاريــخ  دراســة  إلى  و”المدخــل  الأولى”، 

ســرة  و”المعلقــات  العربــي”،  والأدب 

حياتــه  الطــائي  و”أبوتمــام  وتاريخــاً”، 

وشــعره”، و”اتجاهــات الشــعر العربــي حتــى 

آخــر القــرن الثالــث الهجــري”، و”البيئــة التــي 

نشأ فيها الشعر الجاهلي وتياراته الكرى”، 

و”دفاعًــا عــن جميلــة بوحريــد: بطلــة العــرب 

في الجزائر”.

نبوغ البدايات والنهايات

أمســك  أنْ  منــذ  بالنبــوغ  البهبيتــي  تعلَّــق 

المصريــة  الجامعــة  رحــاب  وفي  بالقلــم، 

التحصيــل  في  عبقريتــه  أظهــر  القديمــة 

والــدرس والنجابــة؛ فــكان الأول عــلى دفعتــه 

حســن  زميليــه:  عــلى  قًــا  متفوِّ عــام  كل  في 

البهبيتــي  نــال  القلمــاوي.  وســهر  ظاظــا، 

الذيــن  والمستشــرقين  أســاتذته  إعجــاب 

يُدرِّســون في الجامعــة؛ لكنــه اصطــدم بأكــر 

عقبــة كأداء وقفــت في طريــق حياتــه! جاءتــه 

خصمــه  حســين؛  طــه  أســتاذه  مــن  الضربــة 

رأس  عــلى  والواقــف  والمناهــج،  الأفــكار  في 

نابذهــا  بالاستشــراق؛  تأتــم  أخــرى  مدرســة 

البهبيتــي العــداء، وخــرج عــلى أعرافهــا بآرائــه 

الجديدة؛ فلم يؤازره فيها أحدٌ من الأساتذة 

خوفًــا مــن بطــش طــه حســين وســطوته؛ فمــا 

زاده تعنُّــت طــه حســين معــه إلا الإصــرار عــلى 

الكبــر! والفكــري  النقــدي  مشــروعه  إنجــاز 

البهبيتــي  برســالة  حســين  طــه  ألقــى 

للماجستر “أبوتمام الطائي حياته وشعره” 

ثمــاني  بالكليــة  مكتبــه  درج  في   1934 عــام 

سنوات با سببٍ إلا لتأديب هذا المارق عليه! 

فلم يُثِن ذلك البهبيتي؛ بل ظفر بالماجستر 

وأنجــز  1942؛  عــام  النهايــة  في  لْأيٍ  بعــد 

أطروحتــه للدكتــوراه “تاريــخ الشــعر العربــي 

الهجري”بعــد  الثالــث  القــرن  آخــر  حتــى 

طــه  مــن  مُهلِكــة  وزوابــع  مُرعِــدة،  عواصــف 

وثنــاءٍ  بإعجــابٍ  فنالهــا  وتامذتــه؛  حســين 

.1950 عــام  بالغــةٍ  ومشــقةٍ 

ومن العجائب؛ أنَّ البهبيتي تعرَّض لحملةٍ 

المصريــة  الثــورة  زمــن  المضايقــات  مــن  جائــرةٍ 

ضمــن  الجامعــة  مــن  فخــرج  1952؛  عــام 
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إلى  وافتئاتًــا  وعدوانًــا  ظلمًــا  التطهــر  حملــة 

أربعــة  بعــد  هنــاك  مــات  حتــى  ــا  منفيًّ المغــرب 

لطــه  كان  فهــل  الغليــظ!  الطــرد  مــن  عقــودٍ 

حســين دورٌ في تلــك الجريمــة النكــراء؟ أصبــح 

الأدب  لكــرسي  أســتاذًا  المغــرب  في  البهبيتــي 

بالربــاط،  الخامــس  القديــم بجامعــة محمــد 

الذيــن  العلمــاء  مــن  أجيــالًا  فيهــا  ــس  وأسَّ

قــام  كمــا  فكــره،  ويحملــون  بآرائــه  يأتمّــون 

البهبيتــي كذلــك بالتدريــس في جامعــة بغــداد 

جمهــورٌ  هنــاك  حياتــه، ولــه  مــن  فــراتٍ  عــلى 

صــار  حتــى  والمريديــن  التامــذة  مــن  عريــضٌ 

والعراقيــة،  الديــار المغربيــة  في  فارقــةً  عامــةً 

المصريــة! الديــار  طردتــه  أن  بعــد 

حديث الانتحال

اضطهــادٍ  مــن  لقيــه  مــا  البهبيتــي  يصــف 

وزمائــه  الكبــر  أســتاذه  يــد  عــلى  وإجحــافٍ 

الظافــر  التحــدي  بعــين  فيقــول  وتامذتــه؛ 

الطويــل..  طريقــي  في  “مُواجِهًــا  كنــتُ  الواثــق 

وأحــط  الخصومــات،  وأعنــف  العَنَــت  أشــد 

وســائل الكيــد التــي تمــرَّس بهــا قــومٌ ثَقِفوهــا.. 

الرهيــب،  النضــال  هــذا  ثمــرة  كانــت  ولقــد 

كتابــين اثنــين” أنجزهمــا وقتهــا في الأربعينــات!

ثــم يتحــدث بالمزيــد مــن التوضيــح عــن الســطو 

“فلقــد  قائــاً  كتابيــه  في  لــه  تعــرض  الــذي 

سُلِخَتْ من هذا الكتاب )يقصد تاريخ الشعر 

العربــي(، ومــن صِنــوه )أبوتمــام الطــائي( كُتُــبٌ 

بتمامهــا.. ومــا كان ذلــك ليؤذينــي، وماكنــتُ 

لأضيــق بــه أو أغضــب لــه لــو أنَّ الأمــور جــرتْ 

النقــل  هــذا  لكــنَّ  المألــوف..  الطبيعــي  مجراهــا 

الانتحــال،  صــورة  عــلى  خــرج  الكِتابَــين  عــن 

تــكاد  لا  التــي  والســرقة  النّاهــب،  والغصْــب 

الوقــاح! كان هــذا في  ــر، وتُخْفِــي وجههــا  تتنكَّ

يحمــل  الــذي  المؤسِــف  الواقــع  هــو  الحقيقــة 

عــلى الرثــاء والحــزن والغضــب جميعًــا! الرثــاء 

وعاشــوا  الســرقات،  أظلُّــوا  الذيــن  لأســاتذة 

عليهــا. والحــزن؛ لأنَّ الــردي العلمــي قــد بلــغ 

حــدَّ الاســتهانة بالنــاس وبالتاريــخ وبالعقــول، 

الخِــداعُ  هــذا  إليهــم  حُمِــلَ  الذيــن  كافــأ  ثُــمَّ 

وبالمنصــب  والتقديــر،  بالرقيــة  أصحابَــه 

يُرَبَّــى  جيــلٍ  عقــول  في  التحكــم  عــلى  المشــرِّف 

الانتحــال  ــن  ويُلَقَّ نفســها،  الطريقــة  عــلى 

نفســه!”.  بنــاء  في  عليــه  يســر  ــا  عمليًّ أســلوبًا 

فيؤكــد  بيانًــا وكشــفًا؛  الأمــر  البهبيتــي  ويزيــد 

أن “الســرقة العلميــة قــد اســتحالت إلى وضــعٍ 

طبيعــيٍّ مألــوفٍ، يُقْــدِم عليهــا صاحبُهــا هــادئ 

النفــس”!. مُطمــئَ  البــال، 

قصة مصادر الشعر الجاهلي

الشــديد  واحرامنــا  الكبــر،  تقديرنــا  ومــع 

لقامــة الدكتــور ناصــر الديــن الأســد العلميــة، 

تامــة  بحياديــةٍ  هنــا  نرصــد  أننــا  إلا  ولمؤلفاتــه، 

مــا كتبــه أســتاذه نجيــب محمــد البهبيتــي عنــه 

وعن كتابه “مصادر الشعر الجاهلي وقيمتها 

بــه في كتابــه “تاريــخ  اتهمــه  التاريخيــة”، ومــا 

الثالــث  القــرن  نهايــة  حتــى  العربــي  الشــعر 

الهجري”، والصادر عن مكتبة الخانجي ودار 

الفكــر بالقاهــرة، طبعــة – 4 عــام 1970. فمــا 

نخطــه لا دخــل لنــا فيــه، ولكنــه عــرضٌ أمــيٌن 

ذكرهــا  كمــا  والقضيــة  للمعركــة  وموضوعــيٌّ 

البهبيتي، ولو كان الدكتور الأسد تعرَّض لها 

دافعًا عن نفسه هذه الاتهامات؛ لكنّنا نقلنا 

ردوده ودفوعــه كمــا كتبهــا؛ إحقاقًــا للحــق، 

ولكنــه لأســف آثــر الصمــت عــلى الــكام! إذن؛ 

فنحــن عــلى الحيــاد التــام بــين الطرفــين حينمــا 

نعــرض للموضــوع مــن أساســه.

حقيقــةً  فيقــرِّر  الأمــر؛  تجليــة  البهبيتــي  يبــدأ 

إنَّ  “قلــتُ:   :12 كتابــه في صفحــة  مؤكــدةً في 

حتــى  الجاهــلي  الشــعر  )تاريــخ  الكتــاب  هــذا 

نهاية القرن الثالث الهجري( قد سُلِخَتْ منه 

يُشــروا إلى  لــم  برمتهــا، وإنَّ أصحابهــا  كُتُــبٌ 

الأصل الذي أخذوا عنه أية إشارة، حتى كأنَّ 

الكِتاب لم يكن، ولم يُعرف! ومِنْ هذه كِتابٌ 

دعــاه صاحبُــه ‘مصــادر الشــعر الجاهــلي’! وقــد 

الأبــواب  عــلى  الكِتــاب  هــذا  صاحــبُ  انصــبَّ 

الثاثــة  بــين  مــن  الثالــث  الكِتــاب  مــن  الأولى 

كُتُــب التــي قســمتُ إليهــا كِتابــي )تاريــخ الشــعر 

الهجــري(؛  الثالــث  القــرن  العربــي حتــى آخــر 

العصــر  طائــع  الأول:  البــاب  مــن  فأخــذ 

الــرواة،  الشــعراء  عــن:  قالــه  مــا  العاطفــي 

وعــن  ــة،  مَّ الرُّ وذي  الراعــي  عــن  قالــه  ومــا 

مــا  كلَّ  وســتجد  وغرهمــا..  والفــرزدق  جريــر 

قالــه عــن كِتابــة الشــعر الجاهــلي مُتَّصِــاً دون 

بالشــطر  اســتبدَّ  الــذي  القســم  انقطــاعٍ، وهــو 

الثــاني  البــاب  مــن  مُسْــتَقًى  كِتابــه  مــن  الأكــر 

كتــاب  مــن  نفســه  الثالــث  الكتــاب  هــذا  مــن 

صفحتــي  بــين  فيمــا  العربــي(  الشــعر  )تاريــخ 

)192، و203(! وستجد في الصفحة )200( ما 

ــص القضيــة الكــرى مــن هــذا البحــث بعــد  يُلخِّ

نتيجــةً  المنطقيــة  مقدماتهــا  مــن  اســتخاصها 

العــرب  في  ــة  يَّ فالُأمِّ أقــول:  إذْ  لهــا؛  حتميــةً 

أسُــطورة، والروايــة الشــفوية منفــردة للشــعر 

بها ما بيَّنّا، وإنما  العربي أسُطورة كذلك يُكَذِّ

كانــت هــذه مقرنــةً بهــا توضحهــا، وتحفظهــا 

مــن أنْ يُصيبهــا مــا يُصيــب الكتابــات مــن تغــرُّ 

المنطــوق والمفهــوم كمــا حــدث في كتابــات الأمــم 

الأخــرى”.

عرض البهبيتي للقضية

ــا للنقــل والأخــذ  ويضــرب البهبيتــي مثــالًا عمليًّ

“وســتجد   :14 صفحــة  في  فيقــول  منــه؛ 

الآتي  النــص  الجاهــلي(  الشــعر  )مصــادر  في 

الطــري:  يقــول  هــذا،  كتابــي  مــن  منقــولًا 

ثــتُ عــن هشــام الكلبــي أنــه قــال: إني  ‘وقــد حدَّ

آل  وأنســاب  العــرب،  أخبــار  أســتخرج  كنــتُ 

منهــم لآل  عَمِــلَ  مَــنْ  أعمــار  ومَبالــغ  ربيعــة، 

الحِــرة،  بيَِــع  مِــنْ  ســنيهم  وتاريــخ  كِســرى، 

هــذا  ســتجد  كلهــا’.  وأمورهــم  مُلكهــم  وفيهــا 

بــه  معــدولٌ  مُحَــرَّفٌ،  منقــولًا، ولكنــه  النــص 

إنْ  تافهــةٍ؛  دلالــةٍ  إلى  التاريخيــة  دلالتــه  عــن 

لهــا  الناقــل  جهــل  فعــلى  شيءٍ؛  عــلى  دلَّــتْ 

النــص  ــد  تصيَّ التاريخيــة؛ لأنــه  دلالتهــا  بقــدر 

مــن كتابــي معــزولًا عــن دلالتــه التاريخيــة التــي 

تاريــخ  عــلى  الــكافي  ــاع  إليهــا إلا الاطِّ يهــدي  لا 

المنطقة لاهتداء بمنطق تاريخها على الواقع 

في  النــص  هــذا  عليــه  يــدلّ  أن  يمكــن  الــذي 

المرحلــة التاريخيــة التــي اختــاره للدلالــة عليهــا 

هشــام الكلبــي. فلقــد كان غريبًــا كل الغرابــة 

ــل عــلى التاريــخ أن يتصــور أنــه  عــلى هــذا المتطفِّ

كان لدولــة المنــاذرة سِــجاتٌ رســمية، تشــتمل 

الدولــة  ســجات  عليــه  تشــتمل  مــا  كل  عــلى 

بمعناهــا الحديــث.. فلمّــا جــاء إلى هذا النــص 

الفــذ في دلالتــه وفي صدقــه لــم يســتطع إدراك 

المدلــول  هــذا  نقــل  عــن  صرفــه  كمــا  معنــاه، 

الأصيــل تحريــه أحيانًــا التمــاس المفهــوم المغُايــر 

للدلالة على القضية المنقولة مبالغةً في تنكر 

َــوْرِد للتمويــه عــلى القــارئ؛ فنقلــه كمــا وَهِــمَ  الم

ينقــل  كان  هشــامًا  إنَّ  بالقــول:  فيــه  مُكتفيًــا 

أخبــاره عــن حِيطــان معابــد الحِــرة!”. ويســتمر 

مــن  الأســد  كتــاب  في  مــا  كشــف  في  البهبيتــي 

يرُشِــده  مَــنْ  “ولــو وجــد  فيقــول:  منــه؛  أخــذٍ 

عــلى اتســاع دلالــة النــص لَعــرفَ أنــه يســتحيل 

همــه حتــى لــو أفــرد  ــق هــذا المعنــى الــذي توَّ تحقُّ

الأخبــار  مــن  الحِــرة  معابــد  مــن  معبــدٍ  كل 

التــي أشــار إليهــا هشــام في هــذا النــص! ولكــنَّ 

القصــة كانــت قصــة اختطــافٍ للنــص ومحاولــة 

مكشــوفة للنجــاة بــه في غــر إلمــامٍ، ولــو خفيــفٍ 

النــص  دلالــة  بفهــم  يســعد  المنطقــة  بتاريــخ 

التاريخيــة!”.

حــول  الحقائــق  إلى حقيقــة  البهبيتــي  ويصــل 

الأســد  وعمــل  منــه  المأخــوذ  الســابق  عملــه 

الاحــق عليــه الآخــذ منــه؛ فيقــرر أنَّ “عمليــة 

م  ــس النــص الشــاهد مــن عنــد باحــثٍ متقــدِّ تلمُّ

بالقــراءة  القديــم  مرجعــه  مــن  خلَّصــه  قــد 

لــه  تفســره  وبَعْــدَ  للمرجــع،  المســتقصية 

القديــم،  المرجــع  في  مابســاته  ضــوء  عــلى 

مــن  والإفــادة في ذلــك عمّــا عاصــره أو ســبقه 

أصــولٍ ومَظــان، عمليــة النقــل الارتجــالي هــذه 

عــلى  وتقليبهــا  إنضاجهــا،  بعــد  للنصــوص 

وجوههــا، هــذه العمليــة مقرنــة بنقــل اســم 

مــع  أو  الســابق  البحــث  هامشــة  مــن  المرجــع 

أو الاكتفــاء  طبعــةٍ أخــرى،  اختيــار صفحــات 

أنــه  للناقــل  ــلَ  خُيِّ أو  النــص،  مضمــون  بنقــل 

ســائدةً  مطروقــةً  تَكِئــةً  أصبحــت  قــد  مدلولــه 

في أبحــاث هــذا الزمــان: زمــان البحــث الأعــرج! 

طــرق  وأخبــث  أخطــر  مــن  حقيقتهــا  في  وهــي 

الانتحــال”!.

أمثلة الأخذ والنقل

ويضــرب البهبيتي أمثلــة مــن صفحــات كتابــه 

“مصــادر  كتــاب  في  ومبثوثــة  منــه  مأخــوذة 

 ،31  ،20 صفحــات:  هــي  الجاهــلي”  الشــعر 

ومــن  199، و201   ،198  ،197  ،192 و  و46 

إلى  لينتهــي   ،213 صفحــة  إلى   203 صفحــة 

الحكم الجازم والقطعي بأن “كتاب )مصادر 

جــاء في  لِمــا  ــطٌ  مُمَطَّ الشــعر الجاهــلي( انتحــالٌ 

الشــعر  عــن  العربــي(  الشــعر  )تاريــخ  كتــاب 

وطــرق  وروايتــه  بكتابتــه  متصــاً  الجاهــلي 

انتقالــه، ووســائل التحقــق مــن صحيحــه عــلى 

الجاهــلي’  الشــعر  ‘مصــادر  خصائصــه.  ضــوء 

كتابٌ يمي في أعقاب ‘تاريخ الشعر العربي’ 

بعــضَ  وليختطــف  قدمَيــه،  مواقــع  ــس  يتلمَّ

بالغنيمــة  يهــرب  يُحــاول أن  ثــم  مــا في يديــه، 

مًــا أنــه لــن ينالــه القصــاص! وهــو لــم يــأتِ  متوهِّ

بجديــدٍ ليضيفــه  إلى مــا جــاء في ‘تاريــخ الشــعر 

العربــي’، يمكــن أن يُعتــر ابتــكارًا أو زيــادةً في 

قهــا كتــاب تاريــخ الشــعر بــل  النتائــج التــي حقَّ

مــا  بعــض  سَــوْق  في  كبــرًا  تقصــرًا  ــر  قصَّ إنــه 

أخذه من هذا الكتاب.. بل إنه اهتر هرةً من 

الكتــاب المتكامــل تكوينًــا؛ فبــدتْ شِــلوًا قطيعًــا 

منســجم  متناســبًا  جســدًا  كان  فيمــا  داميًــا 

الشــعر  ‘مصــادر  لكتــاب  أن  عــلى  التكويــن. 

الجاهــلي’ دون ريــبٍ ميــزةً ينفــرد بهــا مــن بــين 

لهــم  مــا راق  انتحــل أصحابهــا  التــي  الأبحــاث 

مــن ‘تاريــخ الشــعر العربــي’، وتلــك الميــزة هــي 

ــل!”. الظِّ ثِقَــل 

الأمــر  يقــف  “وليــس  قائــاً:  البهبيتــي  ويؤكــد 

عنــد  الجاهــلي’  الشــعر  ‘مصــادر  انتحــال  في  

هذا الحد من النقل المباشر للقضايا والنتائج 

والمنهج والعبارات والشواهد، ولكنه يتجاوزه 

فالطريقــة  الانتحــال؛  مــن  أخــرى  صــورةٍ  إلى 

التــي اتخذهــا في تجريــد الأحــكام التــي وردت 

في كتــاب ‘في الأدب الجاهــلي’ )لطــه حســين(، 

الطريقــة  هــي  ــط،  الممَُطَّ الأســلوب  حشــو  مــن 

)الأســد؛  الــدرس معــه  أتَّبِعهــا في  كنــتُ  التــي 

الآداب  كليــة  في  لــه  أســتاذًا  كان  فالبهبيتــي 

نقــرأ  زمائــه،  ومــع  الأول(  فــؤاد  جامعــة 

الصفحة أو الصفحات من الكتاب، ثم أكَُلِّف 

طالبًــا أو طالبــين بتلخيــص مــا قرأنــاه تلخيصًــا 

يضــع الفكــرة أو الــرأي عاريًــا تحــت الأعــين.. ثــم 

أو المنطقــين  الرأيــين المتناقضــين،  بــين  نجمــع 

الشــاهد  عــلى  الحكــم  ونُحيــلُ  المتعارضــين، 

القديــم..  النــص  أو  الجاهــلي،  الشــعر  مــن 

وبهــذه الطريقــة التــي ســرنا عليهــا عامًــا كامًــا 

استطعنا أنْ نتبين الزيف والتهافت القائمين 

الشــعر  ‘مصــادر  كتــاب  انتحــل  الكتــاب.  في 

درس  أنــه  وأخفــى  الطريقــة،  هــذه  الجاهــلي’ 

عــلى ضوئهــا كتــاب ‘في الأدب الجاهــلي’ عامًــا 

دراســيًّا كامــاً مــع زمــاء لــه” عــلى يــد البهبيتــي 

فــؤاد الأول. كليــة الآداب جامعــة  في 

محمود شاكر: الأسد قرأ عليَّ كتاب 

البهبيتي

ويؤكــد البهبيتــي قائــاً: ثــم إنــه )الأســد( يصنــع 

هــذا، وكتابــي في الســوق )عــام 1950( قبــل أن 

الســتة  الأعــوام  يتجــاوز  بمــا  بمنحولــه  يخــرج 

مقال
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)عام 1956(؛ فا يُشر إلى الأصل الذي أصاب 

يصنــع  بعيــدٍ.  أو  قريــبٍ  مــن  أصــاب  مــا  منــه 

محمــود  الأســتاذ  عــلى  قــرأ  الــذي  وهــو  هــذا، 

شاكر )أبوفهر( في داره بمصر الجديدة كتابي 

)تاريخ الشعر العربي(، وشرحه له الأستاذ، 

وأن  رســالته..  إتمــام  عــلى  يُعينــه  بمــا  ه  وأمــدَّ

الــذي أخــرني بهــذا هــو محمــود شــاكر نفســه.. 

عندئــذٍ أمكــن أن تُــدرك الدوافــع الدافعــة إلى 

المنُْتَحَــل  الكتــاب  إلى  الإشــارة  عــن  الإغضــاء 

ــا. فلقــد كان الطالــب يعــرف تمامًــا  إغضــاءً تامًّ

الشــعر  )تاريــخ  بالكتــاب  الاتصــال  ذكــره  أن 

العربــي( اعــرافٌ منــه بأنــه اســتقى منــه كل مــا 

هو متصل بموضوع رسالته، وهو الجوهري 

والعمــود الفقــري في رســالته: مــن بــاب كتمــان 

القاتــل معرفــة قتيلــه”!.

ويتحــدث البهبيتــي عــن طــرق الأخــذ والتعميــة 

مــتُ نمــاذجَ مــن  في النقــل؛ فيقــول: “وقــد قدَّ

وربمــا  بهــا.  تــم  التــي  والطريقــة  الأخــذ،  هــذا 

المثــل  عــلى  معهــا  وعمــدتُ  بالإشــارة،  قنعــتُ 

المشهور؛ كأن أقول في ص 202: ‘فالتقليد في 

رواية  الشعر الجاهلي جرى على الكتابة أولًا، 

والحفــظ ثانيًــا، وربمــا ظهــر أثــر ذلــك واضحًــا 

في الخــاف بــين روايــات المعلَّقــات الجاهليــة؛ 

فإنــه خــاف قــراءةٍ لا خــاف ســماع’.. فيلقــطُ 

له، ثم ينطلق إلى المثل  صاحبنا الحكمَ ليسجِّ

د  ده، ويُسوِّ يطلبه من هنا ومن هناك؛ فيُعدِّ

بــه الصفحــات بعــد الصفحــات زعمًــا منــه أنــه 

مــن  أنــه أول  لأغــرار  ســيُثبت  الوســيلة  بهــذه 

سبق إلى هذه الجزئية من جزئيات حكمٍ عام 

وهكــذا! وشــرُّ مــا في هــذا الانتحــال أنَّ صاحبــه 

ذهنــه  وخلــو  قارئــه  غفلــة  بالتمــاس  يقنــع  لا 

مــن الموضــوع، ولكنــه يتجــاوز هــذه المنزلــة إلى 

تضليــل متعمــد لقارئــه!”.

هــذه  في  الفصــل  بحكمــه  البهبيتــي  وينتهــي 

البــاتّ  أمــره  فيُصــدر  والكتــاب؛  القضيــة 

الشــعر  ‘مصــادر  الفصــل:  الحاســم  القاطــع 

قضايــاه  كــرى  في  كلــه  يمــي  الجاهــلي’ 

وصُغراها في متابعة أبوابٍ وفصولٍ وعباراتٍ 

من كتاب ‘تاريخ الشعر العربي’ متابعة نقلٍ 

وتأثُّرٍ، لم يكشف صاحبه لنفسه عن حقيقةٍ 

واحــدةٍ جديــدةٍ يمكــن أن نضمهــا إلى مــا جــاء 

الكتــاب”!. في 

تجاهل متعمد

الغريــب؛ أن البهبيتــي تجاهــل اســم الأســد؛ 

فلــم يذكــره في كتابــه مطلقًــا؛ وإنمــا ذكــر اســم 

رًا،  متنــدِّ متهكِمًــا  وتكــرارًا  مــرارًا  الأســد  كتــاب 

كمــا أن الأســد لــم يــردّ عــلى اتهامــات أســتاذه 

البهبيتــي في مؤلفاتــه أو مقالاتــه أو أحاديثــه، 

يعنيــه،  لا  وكأنــه  الأمــر،  بتجاهــل  واكتفــى 

مــع أنــه يعنــي كل مَــن قــرأ مؤلفــات البهبيتــي 

الجاهــلي  الشــعر  وقضيــة  الأســد،  ومؤلفــات 

والاستشــراق.

البهبيتــي  أن  الأفظــع؛  الأفــدح  والأغــرب 

تعــرَّض لأكــر عمليــةٍ مــن التجاهــل المقصــود، 

ــد مــن تامــذة طــه حســين في  والطمــس المتعمَّ

الجامعــات المصريــة والعربيــة؛ فلــم يُشِــر إليــه 

إلا القليل من المتخصصين في الأدب الجاهلي 

مــن المنصفــين الموضوعيــين؛ ولــم تُناقــش آراؤه 

أي  في  المســبوقة  غــر  نظرياتــه  ولا  المبتكــرة، 

أطروحــة للماجســتر أو للدكتــوراه حتــى الآن! 

فيهــا؛  بالتســجيل  جديــرةٌ  دراســاته  أنَّ  مــع 

ــره الأول عــلى  فهــو رائــد الشــعر الجاهــلي ومُنَظِّ

الصعيدين العربي والعالمي؛ فقد أرجع عمر 

الأثريــة  النقــوش  ضــوء  في  الجاهــلي  الشــعر 

واللغويــة  التاريخيــة  والمصــادر  الحديثــة، 

الموثوقــة إلى ألــف عــامٍ قبــل الإســام خافًــا لِمــا 

أشاعه المستشرقون وتامذتهم من أنه يصل 

إلى مائتــي عــام قبــل الإســام عــلى أكــر تقديــر، 

وهــي حقيقــةٌ ثابتــةٌ لــم يقلهــا أحــدٌ قبلــه!

ناقد أدبي من مصر

مقال

محمد المفتي
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سينما

زخم إنساني 
ودراما مؤثرة

الفيلم الايطالي “ثلاثة طوابق“

علي المسعود

أيّ  مــن  أكــر  الســينمائية  كان  مدينــة  في  مرحبــة  بيئــة  مورييتــي  نــاني  المخــرج  وجــد 

للمنافســة  أفــام  ثمانيــة  الآن  حتــى  لــه  قُــدم  حيــث  جيلــه،  مــن  آخــر  إيطــالي  مخــرج 

فيلــم “مذكــراتي  عــن   1994 عــام  في  مخــرج  أفضــل  وهمــا  رئيســيتن  بجائزتــن  وفــاز 

العزيزة “، والسعفة الذهبية الثانية لفيلم “غرفة الابن” في عام 2001. وفي العام 

المــاضي شــارك بفيلــم “ثاثــة طوابــق”. وينتمــي المخــرج والممثــل موريتــي إلى نوعيــة مــن 

منتجــي  الأفــام الذيــن يرفضــون تغيــير مســارهم المميــز، فهــو يريــد أن يدخــل أراضٍ 

لــي يســتمر، فيلمًــا بعــد آخــر، في إعــادة اكتشــاف المســاحة  جديــدة ســرديًا وبصريًــا 

الدراميــة نفســها في حيــوات البشــر العاديــن، وكيــف يكــون لرتيبــات القــدر، وأحيانًــا 

المصادفــات، تأثــير وبشــكل غــير قابــل للتصحيــح أو الراجــع في تشــكيل مســار حياتهــم.

روايــة  عــن  الجديــد المأخــوذ  فيلمــه  في 
نيفــو  أشــكول  هــو  إســرائيلي  كاتــب 

وفيديريــكا  وســيناريو ناني موريتي 

بونريمولي وفاليا سانتيا.

يعــرض المخــرج  الســينمائي  الشّــريط  هــذا  في 

حكايــة  ســرد  في  الجديــدة  تجربتــه  موريتــي 

مــن  واحــدة  بنايــة  في  تعيــش  عائــات  أربــع 

بنايات روما الكاسيكية الأنيقة والمكوّنة من 

ثاثــة طوابــق يشــهد كل منهــا حكايــة )هنــاك 

مــن الأربعــة(. أســرتين  حكايــة تجمــع 

الفيلــم  في  الأول  المشــهد  أحــداث  تبــدأ 

وباقتــدار  بدورهــا  وتقــوم  مونيــكا  بخــروج 

عــالي الممثلــة ألبــا رورفاكــر، وهــي امــرأة عــلى 

البنايــة  في  منزلهــا  تغــادر  الــولادة،  وشــك 

ليــاً متجهــة إلى المستشــفى وحيــدة، ويبــدو 

إلى  تخطــو  المخــاض.  مرحلــة  تدخــل  أنهــا 

مســرعة  ســيارة  المظلم، لتشــاهد  الشــارع 

)أليســاندرو  أندريــا  الشــاب المخمــور  يقودهــا 

ســبردوتي( فيصــدم امــرأة تســر في الشــارع 

محطمــة  البنايــة  واجهــة  بســيارته  ويقتحــم 

جــدار الشــقة الأرضيــة التــي يســكنها لوتشــيو 

)ريــكاردو سكامارتشــيو( الجــار الــذي يعيــش 

وابنتــه  زوجتــه  مــع  الأرضي  الطابــق  في 

ابــن  هــو  أندريــا  أن  نعلــم لاحقًــا  الصغــرة. 

نــاني  المخــرج  بــدوره  يقــوم  فيتوريــو  القــاضي 

المختلفــان  بــاي(  )مارجريتــا  ودورا  موريتــي 

الابــن  تمــرد  مــع  التعامــل  كيفيــة  حــول 

وتهــوره، واللــذان يعلمــان أن الســجن أصبــح 

مصــره الأقــرب بســبب الحــادث. في أعقــاب 

الأب  عــلى  المتهــور  الابــن  يضغــط  الحــادث، 

حتــى  منصبــة  اســتغال  أجــل  مــن  القــاضي 

يتجنب دخول السجن وعندما يرفض الأب 

القاضي فيتوريو استغال نفوذه أو التوسط 

لتخفيــف الحكــم عــلى ابنــه ويريــد أن يعلمــه 

درسا كي يدفع ثمن غلطته يشر موريتي إلى 

طبيعــة القــاضي فيتوريــو الملتزمــة والصارمــة 

بارتــداء ربطــة عنــق دائمًــا في المنــزل، يعتــدي 

وينهــال  الأب  عــلى  المســتهر  المراهــق  الابــن 

المنكوبــة  والدتــه  تواصــل  بالضــرب،  عليــه 

دورا )بــاي( الدفــاع عــن شــخصية ابنهــا، عــلى 

الرغــم مــن رفضــه إبــداء ندمــه ســواء لوالــده 

الـمـرأة  مــوت  وبعــد  المتوفيــة،  الـمـرأة  لــزوج  أو 

التــي يدهســها الشــاب )أندريــا( يوضــع رهــن 

تيقــن  انتظــار المحاكمــة.  الجريــة في  الإقامــة 

الوالــدان أن الابــن ســيذهب إلى الســجن، ولا 

حــول لهمــا ولا قــدرة عــلى مســاعدته. عندهــا 

الرزيــن فيتوريــو )موريتــي( وهــو  يقــرر والــده 

الصبــي  مــن  يتــرأ  أن  المســتوى  رفيــع  قــاض 

تمامًــا، يخــر الأب القــاضي فيتــور زوجتــه في 

العيــش معــه دون الابــن أو تــرك البيــت مــع 

الابــن.

الذيــن  الجــران  حــول  تــدور  الثانيــة  الحكايــة 

تحطــم الجــدار الزجاجــي لمنزلهــم همــا لوشــو 

لييتــي(  )إلينــا  وســارا  سكامارشــو(  )ريــكاردو 

عــادة  وهمــا  صغــرة،  لطفلــة  أبــوان  وهمــا 

الطابــق  يســكنون  لجــران  بهــا  يعهــدان  مــا 

بالعمــل،  انشــغالهما  حــين  لرعايتهــا  الثــاني 

والجاران هما زوجان مسنان يعاني أحدهما 

مــن بدايــات الخــرف وفقــدان الذاكــرة، وذات 

جارهــا  مــع  الصغــرة  الطفلــة  تذهــب  يــوم، 

المســنّ لشــراء بعــض الأغــراض، يضــل الرجــل 

المســن الطريــق ويلتبــس عليــه الأمــر، وينتهــي 

جرانــه  ابنــة  حِجــر  متوسّــدا  باكيــا  بــه  الأمــر 

حتــى  المنــزل  مــن  قريــب  متنــزه  في  الصغــرة 

تــأتي الشــرطة والجــران لإنقــاذه، هنــا تلعــب 

خشــية  الخــوف  ويتلبّســه  بلوشــو  الظنــون 
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ابنتــه  أن يكــون الجــار المســن قــد اعتــدى عــلى 

البالغة من العمر 7 سنوات في المتنزه قبل أن 

تنقذها الشرطة. ويصبح هاجس الأب لوشو 

الــذي تحــول إلى جنــون في محاولــة معرفــة مــا 

إذا كانــت ابنتــه قــد انتهكــت جنســيًا.

عائــات  مســار  يتبــع  طوابــق”  “ثاثــة  فيلــم 

مــن  مختلفــة  طوابــق  ثاثــة  في  تعيــش 

وجميعهــم  الرومــاني  الســكني  المبنــى  نفــس 

تقفــز  الخاصــة.  قضاياهــم  مــع  يتعاملــون 

حكايــة كل عائلــة خمــس ســنوات إلى الأمــام 

بــين  تــدور  تقريبــي  بشــكل  الأحــداث  أن  )أي 

أعوام 2010 و2015 و2020(. يكشف موريتي 

خــال تلــك القفــزات في الســنوات كيــف تتغــرّ 

العاقــات بــين البشــر وتتحــول المشــاعر بينهــم 

الفــرة  تلــك  خــال  الكراهيــة  إلى  الحــب  مــن 

قديــم  لســرد  المشــاهد  إعــداد  تــم  الزمنيــة. 

الطــراز وقابــل للمشــاهدة حــول الطــرق التــي 

ترتبــط بهــا حيــاة الشــخصيات عــلى مــر الســنين 

فــرد  لــكل  الخاصــة  عــن المعانــاة  الكشــف  مــع 

في البنايــة. طوابــق نــاني موريتــي الثاثــة عبــارة 

مالــكي  مــن  ثــاث مجموعــات  عــن  فيلــم  عــن 

والتــي  عمــارات  في  جيــدًا  المجهــزة  الشــقق 

تغرت حياتها إلى الأبد بسبب حدث وقع في 

ليلــة واحدة. وســنتابع في الســنوات الاحقــة 

رحلــة الأم المخلصــة والمظلومــة دورا )مارغريتــا 

باي( التــي وضعهــا زوجــه القــاضي فيتوريــا في 

امتحان صعب وفي الاختيار بين العيش معه 

مــوت  في  تســبب  الــذي  ابنــه المســتهر  مــع  أو 

المرأة العجوز بســبب رعونته وســكره، تحاول 

بعــد  هجرهــم  الــذي  الابــن  عــلى  العثــور  الأم 

يبــدأ حيــاة جديــدة  الســجن كي  خروجــه مــن 

خــارج ســيطرة الأهــل. قصــة مونيــكا جــزء كبــر 

منهــا يشــكله خوفهــا مــن الـمـرض العقــلي بعــد 

الـمـرض  نفــس  مــن  تعــاني  والدتهــا  ظلــت  أن 

غرابًــا  تــرى  مونيــكا  بــدأت  لســنوات، وعندمــا 

مشؤومًا في الشقة، وتخى أن تفقد عقلها 

ورثــت  بأنهــا  مقتنعــة  كانــت  والدتهــا،  مثــل 

الرهــاب والتخيــات  هــذا  مــن  مــرض والدتهــا 

)أدريانــو  جورجيــو  زوجهــا  تراودهــا.  التــي 

أشــهر  لعــدة  العمــل  عــن  يغيــب  جيانينــي( 

كبــرًا عليهــا.  يمثــل عبئًــا  مــرة، غيابــه  في كل 

هنــاك بعــض الخــاف العميــق بــين جورجيــو 

وشــقيقه روبرتــو. يبــدو جورجيــو أقــل حماسًــا 

لميــاد مولودتــه الأولى، وازداد غضبــه غاضبًــا 

بعــد اســتام زوجتــه مونيــكا هديــة كبــرة مــن 

شــقيقه روبــرت الــذي يناصبــه العــداء. يمنــع 

مونيــكا مــن الاحتفــاظ بالهديــة أو رؤيــة أخيــه 

ويذهــب إلى مقــر عمــل أخيــه ويرمــي الهديــة 

بينهمــا. بالأيــدي  واشــتباك  عــراك  بعــد 

ممتــازًا  أداءً  روهرواتشــر  ألبــا  الممثلــة  قدمــت 

وزوجهــا  حامــل  امــرأة  وهــي  مونيــكا،  بــدور 

بعيدًا عنها كثرًا لانشغاله بالعمل في إحدى 

منصات النفط، وكان عليها أن تلد بمفردها 

لأنــه لــم يســتطع العــودة في الوقــت المناســب. 

بســبب  ســوءًا  بالوحــدة  شــعورها  ويــزداد 

وكان  والأوهــام،  الــولادة  بعــد  مــا  اكتئــاب 

معقولــة. ببســاطة  تمثيلهــا 

كمــا هــو الحــال مــع قصــة الابــن أندريــا والأب 

تكمــن  الفيلــم  قلــب  في  فيتوريــو.  القــاضي 

القاتلــة  الليلــة  بعــد  سكامارشــيو.  شــخصية 

مباشــرة، تغلــب عــلى مخاوفــه بشــأن جارهــم 

المسن ريناتو )باولو جراتسيوسي( الذي يرك 

ابنتــه فرانشيســكا في رعايتــه. الســلوك الــريء 

جميــل  )أداء  الصغــرة  الفتــاة  تجــاه  لريناتــو 

الــذي  فيــه، وهــو  أبالســامو( مشــكوك  لكيــارا 

الطفلــة،  مــع  واللعــب  اللهــو  في  يجــد المتعــة 

وتجــد الطفلــة تســليتها في الركــوب عــلى ظهــر 

الرجل المسن بحدود مع المطالبة بقبلة بريئة 

مــن الطفلــة عــلى خــد الرجــل العجــوز ولعبــة 

الخيــول والقبــات الريئــة. في إحــدى الـمـرات، 

تــرك لوشــيو الطفلــة بعهــدة الرجــل العجــوز 

الألعــاب  صالــة  إلى  الذهــاب  أراد  عندمــا 

الرياضيــة، جــاءه هاتــف ينــذره باختفــاء ريناتــو 

وابنته فرانشيسكا، يهرع الأب للبحث عنهم 

حيــث  قريبــة  حديقــة  إلى  وصــولاً  ويتعقّبهــم 

وهــو  نفســه  عــلى  متبــولا  منهــارًا  ريناتــو  يجــد 

نائــم في حضــن ابنتــه. هــل اعتــدى عليهــا ريناتــو 

جنســيًا؟

هــذا الســؤال وهــو الشــك الــذي ســوف يطــارده 

إلى الأبــد. الأطبــاء النفســيون ورجــال الشــرطة 

يؤكــدون لــه أنهــا بخــر ولــم يحصــل أيّ اعتــداء 

الطفلــة  بــدأت  حــين  ولكــن،  الطفلــة،  عــلى 

إلى  الذهــاب  وتخــى  الفــراش  في  التبــوّل  في 

وهــرع  الأب،  عــلى  الغضــب  تغلــب  المدرســة. 

العجــوز  الرجــل  ويهاجــم  المستشــفى  إلى 

بعنــف في المستشــفى وغــر مصــدق بأنــه بــريء 

أن  مــن  الرغــم  عــلى  ابنتــه  عــلى  اعتدائــه  مــن 

مــن  يعــاني  لأنــه  شيء  أي  يتذكــر  لا  الرجــل 

الزهايمــر. يمــر الوقــت، موريتــي يقفــز بالزمــن 

في  ونســتمر  ســنوات”  خمــس  “بعــد  مرتــين 

متابعــة الحيــاة المتشــابكة للشــخصيات ولكــن 

تلفزيــوني  الفيلــم وكأنــه مسلســل  يبــدو  الآن 

فيلــم  لموضــوع  انعكاسًــا  كونــه  مــن  أكــر 

التــي  الســرد  أدوات  بعــض  هنــاك  ســينمائي. 

تتّســم بالصعــق الواضــح. عــلى ســبيل المثــال، 

عاقــة  في  ريناتــو  حفيــدة  مــع  لوشــو  تــورط 

جنســية بعــد أن خدعتــه أنهــا تعــرف حقيقــة 

الليلــة  تلــك  في  وابنتــه  جدهــا  بــين  جــرى  مــا 

الدرامــا،  التحــول في  المشــؤومة. وتــأتي نقطــة 

شــارلوت  تــأتي  عندمــا  لذلــك  الميلودرامــا،  أو 

ريناتــو  حفيــدة  تانتوتــي(  )دينيــس  القاصــر 

للغايــة  ومثــر  واضــح  انجــذاب  مــع  المراهقــة 

للوشيو، ويحاول أن يستخدمها في الوصول 

إلى الحقيقية ومعرفة ما حصل في ليلة التي 

“ريناتــو”،  المســن  الجــار  مــع  الطفلــة  تاهــت 

وهــذه العاقــة الحميمــة تذهــب بعيــدًا، مــع 

نتائــج كارثيــة بطريقــة مــا وســط هــذه الظــروف 

المشحونة بالفعل أعتقد لوشيو أنها ستكون 

فكــرة جيــدة في تنفيــذ رغبــة القاصــر شــارلوت 

لمعرفــة  ريناتــو  حفيــدة  تانتوتــي(  )دينيــس 

حقيقة ما حدث لطفلته في تلك الليلة. تلك 

الخلــوة وضعهــا المخــرج كواحــدة مــن نقــاط 

الحبكة العديدة المحرة في الفيلم، في نفس 

الوقــت، يتــم التعامــل مــع الحبكــة الفرعيــة 

للغاية، حيــث  مقيتــة  بطريقــة  لاغتصــاب 

الضحيــة  عــلى  اللــوم  إلقــاء  عــلى  ثقيلــة  أنهــا 

)لوشــيو(. للمغتصــب  والــراءة 

“ثاثــة طوابــق” هــو فيلــم عــن التعــالي تجــاه 

تتصلــب  التــي  المســبقة  والأحــكام  الآخريــن، 

الزمــن ومعنــى الاعتــذار وماهيتــه  مــرور  مــع 

وتوقيتــه. إنــه فيلــم عــن قصــص الأفــراد التــي 

الشــعور  ينبــت  حولهــم،  الآخــرون  يحفزهــا 

بتعاظم حبهم والخوف منهم شــفافًا تحت 

القصــص  تقفــز  أبــدًا،  يرحــل  ولا  الجلــد، 

ســنوات  خمــس  ثــم  ســنوات  خمــس  مــدة 

أخــرى حيــث تتعامــل العائــات مــع اتهامــات 

والمــوت.  والتداعيــات  والســجن  الاغتصــاب 

أصبحــت لوالــدة أندريــا )دورا( محــور القصــة 

الأولى حيــث تحــاول إنقــاذ عاقتهــا مــع ابنهــا 

بينما قرّر زوجها قطع العاقات معه تمامًا. 

وتحاول دورا إحياء عاقتها مع الابن أندريا 

بعــد إطــاق ســراحه مــن الســجن ويجــب أن 

تواجه أخطاءها بعد اختيارها الأب، وتزداد 

مونيــكا وحــدة وخوفًــا مــن فقــدان اســتقرارها 

الشــامل  الهيــكل  مــن  الرغــم  عــلى  العقــلي، 

بمــرور  حقيقــي  شــعور  يوجــد  لا  ذلــك  لــكل 

الوقــت، أو تطــور الشــخصيات أو تغيرهــا أو 

تدخــل  مثــرة لاهتمــام. ولا  بطــرق  نضجهــا 

الأحــداث الجاريــة بشــكل هــادف في المناقشــة 

وتســتمر الحيــاة فقــط، حيــث يتقــدم النــاس 

مــع  جنــب  إلى  جنبًــا  ويتعــرون  الأمــام،  إلى 

إرث من الأخطاء والشكوك والحزن ويتعين 

يســتثمر  لا  أنفســهم.  مــع  العيــش  عليهــم 

المخرج أو سيناريو الفيلم تطور الشخصيات 

نســبيًا  فالنــرة رتيبــة  الأحــداث.  تصاعــد  مــع 

أو  المثــرة  لأحــداث  ذكــر  أيّ  وجــود  وعــدم 

المهمة لتأطر الأمور يجعل كل شيء أحادي 

البعد. إنها نزهة مخيبة للآمال في كل مكان. 

الجنــون بأشــكاله المختلفــة عبــارة عــن ســطر 

واضح يمر عر جميع قصص الفيلم الثاث 

يعــرف  أن موريتــي لا  يبــدو  لكــن  المتداخلــة، 

الحســاس  هــذا الموضــوع  مــع  يتعامــل  كيــف 

دون إغفــال مــا يشــكل ســلوكًا طبيعيًــا.

ربمــا تكــون قصــة مونيــكا )ألبــا روهورواشــر(، 

جــارة القــاضي فيتوريــو في الطابــق الســفلي، 

وجــه  عــلى  مصداقيــة  الأكــر  القصــة  هــي 

التحديــد لأنــه، في حالتهــا يتــم تحديــد جــزء 

الاعقانيــة في حياتهــا وتشــخيصه عــلى هــذا 

النحــو. مونيــكا هــي المــرأة الحامــل التــي كادت 

تدهــس ليلــة وقــوع الحــادث، ومــع ذلــك لا 

يبــدو أنهــا تهتــم أو تــدرك أن شــخصًا مّــا مــات 

عــلى بعــد أقــدام قليلــة مــن المــكان الــذي كانــت 

تقف فيه، ولا شك أن هذا كان جزئيًا أيضًا. 

عندمــا أنجبــت طفلهــا الأول مــع بقــاء زوجهــا 

بعيدًا عن العمل، أصبحت منغمسة تمامًا 

في دورها الجديد كأم، ولأنها تقي ساعات 

طويلــة بمفردهــا مــع طفلهــا، بــدأت في رؤيــة 

الأشــياء تمامًــا كمــا بــدأت والدتهــا تغفــل عــن 

سينما
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يلعــب  نفســها.  مونيــكا  ولادة  بعــد  الواقــع 

قــاضٍ  دور  وهــو  ثانويــا  دورا  نفســه  موريتــي 

يتســم بالاســتقامة الأخاقيــة الصارمــة ممــا 

الحيــاة.  مــدى  ابنــه  مــع  خــاف  عــلى  يجعلــه 

محور الفيلم تدور حول عدة شخصيات من 

أســاء  أب مهــووس بحقيقــة أن جــارًا مســنًا 

إلى ابنتــه الصغــرة، إلى ابنــة أخــرى تســببت 

في حالــة مماثلــة، مــن خــال زوج عــلى خــاف 

مــع شــقيقه، الــذي يوبخــه عــلى الســلوك غــر 

الائــق الــذي يتكاثــر دون أن يكــون عــلى علــم 

الحقيقــة  عــن  بالدفــاع  الهــوس  إن  بذلــك. 

نســيان  إلى  تقريبًــا  الجميــع  يقــود  الوهميــة 

الفضائــل الســامية للتســامح والمصالحــة.

فيلم “ثاثة طوابق” وطوال تلك السنوات، 

تجر الحياة جميع شخصياتها على مواجهة 

بــين الأشــقاء  العاقــات  عــلى  تؤثــر  صراعــات 

والزوجــات.  والأزواج  والأطفــال  والآبــاء 

تعكــس  منهــم  كل  يتخذهــا  التــي  القــرارات 

لهــا  وســيكون  العالميــة  الأخاقيــة  القضايــا 

الموضــوع  يكــون  قــد  حياتهــم.  عــلى  تداعيــات 

بــين الآبــاء  هــو الأبــوة، والعاقــات  الرئيــسي 

العكــس،  أو  والبنــات  الأمهــات  أو  والأبنــاء 

بــين  يربــط  الوقــت، لا  بمــرور  تتطــور  وكيــف 

هــذه القصــص جميعــا ســوى الحيــز المــكاني، 

ذلك المبنى المكون من ثاثة طوابق الذي تدور 

تلتقــي شــخصيات  الأحــداث في داخلــه، ولا 

ولا  البعــض،  بعضهــا  مــع  القصــص  تلــك 

تتقاطــع أو ترابــط مصائــر أفرادهــا، ولكــن في 

المشــهد الختامي يلتقي الجميع أمام البناية 

الشــارع  في  للرقــص  كرنفــال  عــلى  للتفــرّج 

وهــم يحملــون حقائبهــم بعــد تركهــم للبنايــة 

أماكــن أخــرى. إلى  والانتقــال 

كاتب من العراق مقيم في المملكة المتحدة

سينما
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جايمس جراهام بالارد
حاضر رؤيوي بلغة 

الخيال العلمي
ترجمة وتقديم: سامر أبوهواش

ملف

هــذا الملــف جــزء مــن كتــاب ســيصدر قريبــا عــن  »منشــورات المتوســط«-ميانو،  ويحتــوي 

عــلى كامــل الأعمــال القصصيــة للكاتــب والتــي ترجــم للمــرة الأولى عــلى العربيــة. وقــد 

معــه  حواريــن  جانــب  إلى  مختــارة،  قصــص  بعشــر  والناشــر  المرجــم   مــن  كل  خصنــا 

ومقــالات عــن  عملــه الأدبــي  الفريــد مــن نوعــه.

قلم التحرير
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ج. ج بالارد وأدب الخيال العلمي
البحث عن لغة للقبض على عالم قصصي فريد

سامر أبوهواش

بــن الخيــال والســرد، بمختلــف أشــكاله وأنواعــه، صــات لا تنفصــم عراهــا، بدايــة مــن القصــص والحكايــات الشــعبية للشــعوب 

المختلفــة، مــروراً بالأشــكال الأولى المعروفــة في ثقافــات عــدّة، بمــا في ذلــك العربيّــة، للكتابــة النريــة، أو مــا يمكــن وصفــه ببــذور 

الروايــة الحديثــة، وصــولاً إلى المراحــل المختلفــة لنشــوء هــذه الأخــيرة وانتشــارها وتطــوّر أنماطهــا الــذي مــا زال، مثــل جميــع الفنــون، 

عمليــة مســتمرّة ومفاجئــة في بعــض أطوارهــا.

ولطالما كانت الرواية ومعها القصة القصيرة )وأيضاً المسرح( جزءاً لا يتجزأ من الديناميكيات الثقافية للمجتمعات التي ترعرع 

فيهــا، فهــي تعــرّ عــن مناحــي الحيــاة المختلفــة، والاضطرابــات والتناقضــات والتحــوّلات التــي تعصــف بتلــك المجتمعــات، وتســعى 

لفهــم الحاضــر أو تمثّلــه، أو التعليــق عليــه، وليــس أدب  هــذه الفنــون الســردية في الكثــير منهــا، إلى الغــوص في المــاضي ســبياً 

“الخيــال العلمــي” ببعيــد عــن ذلــك، غــير أنّ وجهتــه في الغالــب الأعــمّ هــي المســتقبل وليــس الحاضــر، إذ أنّ الحاضــر يــكاد يكــون هــو 

المــاضي في تلــك الســرديات، أمــا المســتقبل فهــو الحاضــر منظــوراً إليــه مــن زاويــة مختلفــة عــن تلــك التــي تــراه مــن خالهــا الســرديات 

الأخــرى.

ملف

حــول  النقــاش  مــن  المنحــى  هــذا  لعلّ 
ســمات أدب الخيــال العلمــي، لا 

تمــتّ بكثــر صلــة إلى منطقتنــا العربيــة التــي 

الغربيــة  الآداب  مختلــف  باكــراً  تبنّــت 

الحديثة، ولاسيما الرواية والقصة القصرة 

والنصــوص المســرحية، وأنتجــت خــال أكــر 

من قرن من الزمن تجارب أصبحت عامات 

وكان  المجــالات،  هــذه  مختلــف  في  بــارزة 

لبعضهــا حــظّ مــن الانتشــار العالمــي أيضــاً، إلا 

أنّ عاقــة المجتمعــات العربيــة بــأدب الخيــال 

تقديــر  أفضــل  في  جنينيــة  زالــت  مــا  العلمــي 

زالــت  ومــا  الأحــوال.  أســوأ  في  تمامــاً  وغائبــة 

عاقتنــا بالخيــال المحــض، إذا كان مــن شيء 

تــكاد  أوّليــة،  الوصــف،  بهــذا  وصفــه  يمكــن 

مــن قصــص شــعبية  مــا ورثنــاه  عــلى  تقتصــر 

تراثية، لاسيما من “ألف ليلة وليلة”، الذي 

لا يزال يشكّل مادة خصبة للإلهام ومحفّزاً 

الأدبيــة  للدراســات  واســعاً  ومجــالاً  للتفكــر 

أنــه  إلا  وغرهــا،  والجندريــة  والاجتماعيــة 

لأســف الشــديد، لــم يصبــح محــرّكاً حقيقيــاً 

لأدب الخيال العلمي، وذلك لأسباب ليس 

هنا مجال بحثها، بيد أنّ النتيجة الواضحة 

هي أنّ بساط عاء الدين والمصباح السحري 

والجنــيّ، وغــر ذلــك مــن قصــص مدهشــة، 

مــن  الكثــر  وجــدت أصداءهــا وتمثياتهــا في 

أدب الخيــال العلمــي في الغــرب، ولــم تجــد 

في ثقافتنا العربية تربة كافية للنمو والتطوّر 

والازدهــار، فبقينــا محرومــين مــن هــذا النــوع 

الأدبي الرائع، في حين نجد الأجيال العربية 

الشابة، أكر فأكر تولعاً بالنتاجات الغربية 

من هذا الأدب.

مــا  ضعــف  يتــوازى  أن  الطبيعــي  مــن  وكان 

هــزال  مــع  الأدب،  هــذا  مــن  العــرب  يكتبــه 

مــا يرجمــه منــه، وإذا وجــدت هــذه الكتابــة 

دومــاً  فتجدهــا  عربيّــاً،  الرجمــة  تلــك  أو 

قبــل  مــن  وتُعامــل  الخلفيّــة،  الصفــوف  في 

النخــب الثقافيــة والإعاميــة والنقديــة، عــلى 

للــدرس  اســتحقاقاً  وأقــلّ  أدنى  صنــف  أنهــا 

إلى  جزئيــاً  يعــود  ربمــا  وذلــك  والاهتمــام، 

حقيقــة أنّ الأســباب والظــروف نفســها التــي 

الأدبــي  النــوع  هــذا  فجــر  بــزوغ  في  أســهمت 

مــن  أخــرى  مناطــق  في  وانتشــاره،  وتطــوّره 

الأمركيــة  الولايــات  في  العالــم، وخصوصــاً 

وأوروبــا وروســيا،  والمملكــة المتحــدة  المتحــدة 

والصــين  اليابــان  مثــل  آســيا  بلــدان  وبعــض 

وكوريــا الجنوبيــة، لــم تكــن قائمــة في المنطقــة 

والإســاميّة. العربيــة 

ولــن أطيــل في بحــث هــذه الأســباب، لكننــي 

إلى  بديهيــة  إشــارة  العجالــة  هــذه  في  أشــر 

حــدّ  مرافقــاً  جــاء  العلمــي  الخيــال  أدب  أنّ 

الثــورة الصناعيــة  البدايــة مــع  التاصــق منــذ 

التاســع  القــرن  في  الغــرب  شــهدها  التــي 

مــن  وتاهــا  ورافقهــا  ســبقها  ومــا  عشــر، 

اخراعات واتجاهات علمية وفلسفية كرى 

مثــل  والفنــون  العلــوم  لبعــض  نشــوء  ومــن 

التصويــر  وفنــي  والاقتصــاد  النفــس  علمــي 

كلّ  تــا  مــا  وأيضــاً  والســينما،  الفوتوغــرافي 

القــرن  هــذا مــن تطــوّرات وأحــداث كــرى في 

المــاضي، مــن الحربــين الكونيتــين، إلى الحــرب 

الباردة، إلى القفزات الكرى في علم الأحياء 

والجينــات وقطاعــات الفضــاء والاتصــالات، 

ولا يبتعــد ذلــك كثــراً عــن التطــورات الأخــرى 

الديمقراطيــة  وطبيعــة  السياســة  دراســة  في 

والتوتاليتارية والعاقة بين الفرد والمجتمع، 

وبــين  والتكنولوجيــا،  البشــر  بــين  والعاقــة 

مــن مجــالات  البشــر والبيئــة، ومــا إلى ذلــك 

الجمعــي،  الوعــي  تشــكّل  تــزال  شــكّلت ولا 

مامــح  وترســم  الراهــن  اتجاهــات  وتحــدد 

المســتقبل.

نفســها،  الرائجــة  التســمية  في  نجــد  ولعلنــا 

أي “الخيــال العلمــي”، مــا يفسّــر شــيئاً مــن 

ففــي  الأدبــي.  النــوع  بهــذا  الملتبســة  عاقتنــا 

 ”Science Fiction“ حــين يحيلنــا مســمّى

إلى معنى واضح وهو السرد المرتبط بالعلوم 

أو الــذي يتمحــور حــول العلــوم، عــلى اعتبــار 

تعنــي  الغربــي  الســياق  في   ”Fiction“ أن 

الأدب، وخصوصــاً  أي  بعمومــه،  “الســرد” 

يلمــح  حــين  في  القصــرة،  والقصــة  الروايــة 

المســمّى بالعربيــة، أي الخيــال العلمــي، إلى 

الفانتازيــا حصــراً، فتصبــح العلــوم أقــلّ شــأناً 

منحــى  وينحــو المصطلــح  الفهــم،  هــذا  وفــق 

آخــر هــو إلى الغرائــب والعجائــب أقــرب ممــا 

مــن  عالمنــا  يشــهده  مــا  مــع  التفاعــل  إلى  هــو 

تطــوّرات، خصوصــاً في مجــال التكنولوجيــا، 

ج. ج بالارد حاضر رؤيوي بلغة الخيال العلمي
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وكيــف تنعكــس أو يمكــن أن تنعكــس تلــك 

ووعيهــم  النــاس  معيــش  عــلى  التطــورات 

هــذا  في  أقــرح  ولــن  ومســتقباً.  حاضــراً 

باللغــة  آخــر  مصطلــح  عــن  البحــث  الســياق 

أو  العلمــي”  “الأدب  قبيــل  مــن  العربيــة، 

“الرواية العلمية”، لأن قوّة تداول المصطلح 

تفســح في  لا  العلمــي”  “الخيــال  أي  الحــالي 

الضــرورة  مــن  أجــد  لكننــي  لذلــك،  المجــال 

الإعــام  وأهــل  والنقــاد  الدارســون  يبــذل  أن 

مزيــداً مــن الجهــود لتقديــم هــذا النــوع الأدبــي 

عــن  تطــوّراً وتنوّعــاً  بصــورة مختلفــة أو أكــر 

الأحــاديّ. وشــبه  البــدائي  الحــالي  الفهــم 

بــاب الإســهام  انطاقــاً مــن ذلــك كلــه، ومــن 

الثغــرات المتعــدّدة،  هــذه  ســدّ  قليــاً في  ولــو 

ترجمــة  مغامــرة  أو  مشــروع  في  انطلقــت 

بــالارد،  لـــج.ج.  الكاملــة  القصصيــة  الأعمــال 

ترجمــة  لي  يســبق  لــم  مغامــرة لأنــه  وأقــول 

الكثــر  لــه  أكــنّ  الــذي  الأدب  هــذا  مــن  شيء 

مــن التقديــر والشــغف الشــخصيين، ولأنّنــي 

كنت أعرف منذ قرار الشروع في هذا العمل 

أننــي ســأواجه تحدّيــات جمّــة، خصوصــاً في 

ما يتعلق بوصف العوالم المستقبلية لبالارد 

)أو عوالــم الحاضر/مســتقبل التــي يصفهــا(، 

أمــام  فنحــن  كبــراً.  كان  أيضــاً  الإغــراء  لكــنّ 

منــذ  العلمــي  الخيــال  أدب  أعــام  مــن  علــم 

النصــف الثــاني مــن القــرن العشــرين، بــل هــو 

اللغــة الإنجليزيــة  لــه  أفــردت  الــذي  الوحيــد 

أو  مدرســة  أصبــح  أنــه  يؤكــد  مصطلحــاً 

صاحب اتجاه وطريقة في هذا النوع الأدبي، 

الكتــاب  أجيــال  في  تأثــره  إلى  يشــر  مثلمــا 

الاحقــين، وهــو مصطلــح “البالارديــة” الــذي 

يذكّــر بوصــف “الكافكاويــة”، بمــا يــي بثقــل 

كلّ مــن هذيــن الكاتبــين المبدعــين في تكويــن 

كانــت  مــا  وفكريــة  أدبيّــة  واتجاهــات  أنمــاط 

أعمالهمــا. دون  لتتكــوّن 

إلى ذلــك، فقــد كانــت هنــاك أســباب محــض 

بهــذا  النهــوض  إلى  دفعتنــي  شــخصية 

لأعمــال  قــراءتي  أســهمت  إذ  العمــل، 

أزمــة  بدايــة  في  لبــالارد،  الكاملــة  القصصيــة 

كوفيــد – 19 ومــا فرضتــه مــن حجــر اســتمرّ 

الدعــم المعنــويّ والنفــسّي  توفــر  أشــهرا، في 

الصعبــة  الأوضــاع  تلــك  مواجهــة  في  لي 

والمخيفــة والمفتوحــة عــلى المجهــول والخــوف 

دهشــت  وكــم  والمســتقبل،  الحاضــر  مــن 

هــذه  قصــص  مــن  العديــد  قــراءتي  خــال 

المجموعــة مــن كــمّ التشــابهات بــين العوالــم 

الصامــت  عالمنــا  وبــين  بــالارد  يصفهــا  التــي 

كوفيــد،  أزمــة  خــال  والمرتبــك،  والمنكــوب 

وأيضــاً مســتقبلنا الــذي اكتشــفنا في لحظــات 

الصدمــة الأولى أنــه لــم يعــد مضمونــاً. ولعــلّ 

تــزال  )ولا  كانــت  بأســرها  البشــريّة  أن  واقــع 

وإن بنســبة أقــلّ بكثــر( تعيــش للمــرّة الأولى 

وتتشــارك  نفســها،  الأزمــة  وطــأة  تحــت 

مشاعر الحرة والقلق والخوف نفسها، هو 

مما جعلني أقرأ قصص بالارد بعين أخرى، 

فيهــا  تــرزح  التــي  القصــص  تلــك  ولاســيما 

البشرية تحت وطأة جائحة ما أو تنتهي فيه 

الحيــاة عــلى الكوكــب مثلمــا نعرفهــا اليــوم، 

ليصبــح كوكــب الأرض صحــراء قاحلــة يهيــم 

عــلى وجوههــم  البشــر  مــن  تبقــى  مــن  فيهــا 

المنــال. بعيــد  يبــدو  خــاص  عــن  بحثــاً 

وحــدث في بعــض الأحيــان، أن وجــدت قــدراً 

المتخيّلــة  بــالارد  عوالــم  بــين  التطابــق  مــن 

وعالمنــا خــال أزمــة كوفيــد. ففــي حــين كنــت 

بالمشــريات  العائلــة  بيــت  ازدحــام  عــن  أقــرأ 

كان  التوصيــل،  خدمــات  عــر  تصــل  التــي 

إحــدى  قبــل  مــن  يقــرع  بيتــي  بــاب  جــرس 

التــي ازدهــرت  التوصيــل إلى المنــازل  شــركات 

أمــام  الـمـرء  يتوقــف  لا  وكيــف  الأزمــة.  خــال 

التماثل بين الكمبيوترات التي تؤلف الشــعر 

في إحــدى قصــص المجموعــة التــي نشــرت في 

ســتينات القــرن المــاضي، وبــين برامــج الــذكاء 

القصــص  تؤلــف  باتــت  التــي  الاصطناعــي 

غرفــة  بــين  أو  هــذه.  أيامنــا  في  والمقــالات 

التشــميس التــي تقيــم فيهــا شــخصية قصــة 

أخرى في عزلة تامة أمام شاشات تلفزيونية 

البشــرية  التــي عاشــتها  العزلــة  وبــين  فقــط، 

خــال فــرة انتشــار الجائحــة. فــكان لا بــدّ مــن 

مــن  معــاً،  والإعجــاب  العجــب  يأخــذني  أن 

قــدرة بــالارد عــلى تصــوّر مســتقبل تبــيّن أنــه، 

الكثــر مــن تفاصيلــه، حاضرنــا. والأمثلــة  في 

كثرة للغاية، إلا أنني لا أرمي منها إلى تلك 

بالمســتقبل،  التنبــؤ  حــول  الشــائعة  الفكــرة 

بقدر ما تشر إلى قدرة الكاتب على استقراء 

مواطــن  ورصــد  إشــاراته  والتقــاط  الحاضــر 

الخلــل فيــه، لبنــاء عالــم وأحــداث قــد تبــدو 

أمــراً  يراهــا  لكنــه  زمنــه،  في  خيــال  محــض 

والبعيــد. القريــب  المســتقبل  في  واقعــاً 

يجمــع هــذا الكتــاب بأجزائــه الأربعــة جميــع 

بــين  بــالارد  كتبهــا  التــي  القصــرة  القصــص 

عــلى  أشــرف  وقــد  و1990،   1956 عامــي 

المجموعة بنفسه، مسقطاً منها عدداً قلياً 

من القصص القصرة )زهاء خمس قصص( 

لــم  لكنــه  ومجــات  نشــرت في صحــف  التــي 

المتفرّقــة  القصصيــة  مجموعاتــه  يضمّنهــا 

مثلمــا أســقطها مــن هــذه الأعمــال القصصيــة 

الكاملــة. وقــد حرصــت خــال ترجمــة الكتــاب 

عــلى إضافــة الهوامــش حيــث يلــزم، وحيــث 

يمكن أن يساعد الشرح القارئ على متابعة 

المعلومــات  أمــا  بساســة،  القصــة  أحــداث 

التــي يســهل العثــور عليهــا ففضّلــت إهمالهــا 

حتــى لا أثقــل بهــا عــلى القــارئ. أمــا بالنســبة 

عمــل  في  أكرهــا  ومــا  الأســماء،  لفــظ  إلى 

بالتســجيات  اســتعنت  فقــد  كهــذا،  ضخــم 

القصــص. لهــذه  الممتــازة  الصوتيــة 

أبوظبي 2022

ملف
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الحاضر الرؤيوي
ج.ج. بالارد

ج. ج بالارد حاضر رؤيوي بلغة الخيال العلميملف

بمثابــة  هــي  القصــرة  القصــص  إن 
الفكّــة في خزنــة كنــوز فــنّ الســرد، 

مقارنــة  للتجاهــل  تتعــرّض  فإنّهــا  ولــذا 

بالروايــات المتوافــرة بكــرة، والتــي هــي عملــة 

مبالغ في تقديرها وغالباً ما يتبيّن أنها زائفة. 

عنــد  نجــد  مثلمــا  الأحــوال،  أفضــل  ففــي 

بــو،  ألــن  وإدغــار  برادبــوري  وراي  بورخيــس 

ثمــين،  معــدن  مــن  القصــرة  القصــة  تُســكّ 

يظــلّ  لمعــان  مــن  للذهــب  مــا  لهــا  ويكــون 

متوهّجاً في محفظة مخيّلتنا العميقة.

لطالما احتلّت القصص القصرة مكانة مهمّة 

في تجربتــي. فأنــا أحــبّ صفــة الاختــزال فيهــا، 

بموضــوع  الاهتمــام  تكثيــف  عــلى  وقدرتهــا 

لتجريــب  مفيــدة  طريقــة  أنهــا  كمــا  بعينــه. 

روايــات.  إلى  لاحقــاً  تتطــوّر  التــي  الأفــكار 

بذورهــا  وجــدت  تقريبــاً  روايــاتي  فجميــع 

الأولى في القصــص القصــرة، وقــرّاء “العالــم 

و”إمراطوريــة  و”اصطــدام”  الكريســتالي” 

الشــمس” ســيجدون بذورهــا الأولى في مــكان 

مــا بــين القصــص التــي يجمعهــا هــذا الكتــاب 

دفّتيــه. بــين 

حــين بــدأت في الكتابــة، قبــل خمســين عامــاً، 

بشــعبيّة  تتمتّــع  القصــرة  القصــص  كانــت 

كاســحة، حتــى إنّ بعــض الصحــف دأب عــلى 

نشــر قصــة قصــرة جديــدة كلّ يــوم. لكننــي 

فقــدوا  هــذه،  أيامنــا  في  النــاس  أن  أعتقــد 

لأسف الحماسة لقراءة القصص القصرة، 

المسلســات  نتائــج  مــن  يكــون  ربمــا  وهــذا 

الفضفاضــة والمطوّلــة التــي تعرضهــا شاشــات 

التلفــزة. ولطالمــا اعتــر الكتــاب الشــباب، بمــن 

نــوع مــن  فيهــم أنــا، أن رواياتهــم الأولى هــي 

اختبــار الفحولــة، إلا أنّ الكثــر مــن الروايــات 

الذي يُنشــر هذه الأياّم، كان من الأفضل لو 

أعيــدت كتابتــه كقصــص قصــرة. فمــن المثــر 

القصــص  مــن  الكثــر  هنــاك  أن  لاهتمــام، 

التــي تتمتّــع بصفــة الكمــال، إلا أنــه ليــس مــن 

روايــة تحــوز هــذه الصفــة.

مــا زالــت القصــص القصــرة حيّــة، لاســيما في 

ميدان الخيال العلميّ، الذي هو الأقرب إلى 

والكثــر  والأمثــولات.  الفولكلوريــة  القصــص 

للمــرّة  نشــر  الكتــاب،  هــذا  في  القصــص  مــن 

وإن  العلمــي،  الخيــال  مجــات  في  الأولى 

تذمّر القرّاء عانية في ذلك الحين، من أنها 

لا تمــتّ بــأيّ صلــة لأدب الخيــال العلمــي.

الحقيقــي  بالمســتقبل  منشــغاً  كنــت  لكننــي 

بالمســتقبل  اهتمامــاً  وأقــلّ  يدنــو،  أراه  الــذي 

المبتدَع الذي يؤثره أدب الخيال العلمي. بيد 

أنــه لا حاجــة إلى القــول إنّ المســتقبل منطقــة 

بالألغــام  مليئــة  فهــي  بالمخاطــر،  محفوفــة 

كلمــا  عقبيــك  في  تعضّــك  أن  إلى  وتنــزع 

صحــافي  لي  قــال  وقــد  فيهــا.  قدمــاً  مضيــت 

الشــعر  تؤلــف  التــي  الكمبيوتــرات  إنّ  أخــراً 

في “فرميليــون ســاندز” تعمــل بالصمّامــات، 

النــاس  أولئــك  أنّ  مــن  اســتغرابه  مبديــاً 

المســتقبل  في  يعيشــون  الذيــن  الامعــين 

أجهــزة  أو  كمبيوتــرات  لديهــم  ليســت 

الهاتفــي؟ الاســتدعاء 

أحــداث  إن  بالقــول  إلا  الجــواب  يســعني  لا 

تقــع في  القصــص في “فرميليــون ســاندز” لا 

الحاضــر  مــن  نــوع  في  بــل  المســتقبل،  نطــاق 

القصــص  يناســب  وصــف  وهــو  الرؤيــوي، 

المجموعة ههنا، مثلما يناسب كلّ شيء آخر 

كتبتــه تقريبــاً. لكــنْ مــا أجمــل وجــود كمبيوتــر 

يعمــل عــلى البخــار وتلفزيــون يعمــل بطاقــة 

الريــاح. إنهــا لفكــرة جيــدة لقصــة قصــرة.

2001

عن المؤلف

ولــد جايمــس جراهــام بــالارد في 1930 في شــانغهاي، الصــين، حيــث كان والــده رجــل أعمــال هنــاك. بعــد الهجــوم اليابــاني عــلى بــرل هاربــور، 
اعتقل بالارد وعائلته في معسكر اعتقال للمدنيين. عادت العائلة إلى إنكلرا في 1946. وبعد أن أمضى الكاتب عامين في جامعة كامريدج، 
حيــث درس الطــب، عمــل كاتــب إعانــات وحمــالاً في ســوق كوفنــت غــاردن قبــل أن يســافر إلى كنــدا مــع القــوات الجويــة الملكيــة. بــدأ بكتابــة 
القصــص القصــرة في النصــف الثــاني مــن خمســينات القــرن المــاضي خــال عملــه في مجلــة خيــال علمــي. روايتــه البــارزة الأولى “العالــم الغــارق” 
الأحــام  و”شــركة  و”الأبــراج”  و”اصطــدام”  الفظاعــات”،  و”معــرض  الكريســتالي”  “العالــم  المعروفــة  أعمالــه  وتتضمــن   ،1962 في  نشــرت 
الامحدودة” و”لطف النساء” )وهي الجزء الثاني من “إمراطورية الشمس”( و”ليالي الكوكايين” و”سوبر كان” و”أهل الألفية” و”وصول 

الــرب”. مذكراتــه “معجــزات الحيــاة”، نشــرت في العــام 2008. تــوفي بــالارد في 2009.

عن المرجم

ولــد ســامر أبوهــواش في صيــدا، لبنــان عــام 1972. درس الإعــام في بــروت، وعمــل في عــدة صحــف في العاصمــة اللبنانيــة حتــى العــام 2004، 
حيث انتقل إلى أبوظبي بالإمارات العربية المتحدة. له في الشعر 12 ديواناً من بينها “تحية الرجل المحرم” و”شجرة على السطح” و”سيلفي 
أخــرة مــع عالــم يحتضــر” و”تخيــط ثوبــاً لتذكــر” و”أطــال”. كمــا نشــرت لــه روايتــان همــا “عيــد العشــاق” و”الســعادة”. ترجــم العديــد مــن 
الدواويــن الشــعرية والروايــات وقصــص الأطفــال، مــن بينهــا “عــلى الطريــق” لجــاك كــرواك، “الأعمــال القصصيــة الكاملــة” لوليــم فوكــر، 
“شجرة الدخان” لدنيس جونسون، “البيت” لمارلين روبنسون، “بوذا الضواحي” لحنيف قريي. دأب منذ العام 1997 على ترجمة الشعر 

الأمــركي، ونشــر حتــى الآن عشــرين ديوانــاً لبعــض أبــرز الشــعراء الأمركيــين المعاصريــن.

عر
شا

 ال
مر

عا
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داخل الأرض ووراء الزمن
مقدمة

آدم ثيرلويل

مــن التنــوع يجعــل مــن العســير  بــالارد. فهــي بلغــت حــدّاً  لــ ـج. ج.  ليــس مــن طريقــة واحــدة لتنــاول الأعمــال القصصيــة الكاملــة 

وعلــوم أخــرى  الجيولوجيــا،  عالــم  مــن  تعابــير  اســتعارة  الضخــم  نتاجــه  عــن  الــكام  لــدى  ويحســن  قــراءة واحــدة.  في  احتواؤهــا 

الحقــب. أو  الطبقــات  مثــل  مصطلحــات  اســتخدام  يحســن  الطبيعيــة؛  بالظواهــر  مختصّــة 

ملف

لعلنا ، إن أردنــا التمهيــد بإيجــاز لتلــك 
بــالارد  مســرة  في  الحقــب 

وتلخيصها في فقرة واحدة، فنستطيع قول 

التالي:

يمكننــا  التــي  الحقبــة  كانــت  البدايــة  في 

تســميتها، مــن بــاب الاختــزال المفيــد بالخيــال 

العالــم  طبيعــة  خاضــت  حيــث  العلمــي: 

الطبيعــة  تلــك  وغــدت  جمّــة،  تحــوّلات 

هــذه  غريبــة. في  بصــورة  الطابــع  تكنولوجيّــة 

القصــص التــي يجــري أحــداث العديــد منهــا 

ســرينغز”  “بالــم  مــن  محرّفــة  نســخة  في 

الأمركيــة، يجــد القــارئ منحوتــات صوتيّــة، 

أمــا  أخــرى.  عجائــب  بــين  مغنّيــة،  وزهــوراً 

التــي  التعديــات  فــإنّ  الثانيــة،  الحقبــة  في 

العالــم  عــلى  بإدخالهــا  يســتمتع  بــالارد  كان 

فقــد  نطاقــاً:  أوســع  صــارت  الطبيعــي، 

أصبحــت تؤثــر عــلى شــروط الكينونــة نفســها: 

صارت مادّة عمله تتكوّن من الزمان والمكان. 

أكــر  مخيّلتــه  غــدت  الثالثــة،  الحقبــة  وفي 

العالــم، فأضحــت  نهايــة  نحــو  نزوعــاً  فأكــر 

مفعمة برؤى الكوارث البيئية. وجميع هذه 

العــام  1956 إلى  العــام  مــن  الحقــب الممتــدّة 

1992 تحتــوي عــلى توليــف مكثّــف ومحمــوم. 

وفي مرحلة ما من نهاية الستينات من القرن 

حيــث  وأخــرة:  جديــدة  حقبــة  ثمــة  المــاضي 

تقــع التعديــات الكونيّــة في جــوّ مــن الحداثــة 

الكمبيوتــر،  اقتصــاد  بــروز  مــع  المتأخّــرة، 

الدكتاتوريــة،  والسياســات  والإرهــاب 

المنظــر  وهــذا  الصريحــة.  والبورنوغرافيّــة 

الأخــرة  الحقبــة  شــكّل  الــذي  هــو  الطبيعــيّ 

والأطــول ضمــن قصــص بــالارد، والتــي نــرى 

إلى  متهدّمــة، ورحــات  مشــهورة  نــزلاً  فيهــا 

اغتيــال. ومحــاولات  الفضــاء 

بكلمــات أخــرى، تشــكّل قصــص بــالارد كتلــة 

في  كتــب  ممــا  شيء  يشــابهها  لا  متكاملــة 

الأدب الريطــاني في القــرن العشــرين. وهــذه 

نوعهــا. مــن  الكتلــة المتكاملــة فريــدة 
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ماكبــث  جــورج  في مقابلــة صحافيــة أجراهــا 

مــع بــالارد في العــام 1967، حــاول هــذا الأخــر 

وكتابــات  كتاباتــه  بــين  الفــارق  يعــرّف  أن 

معاصريه. فيقول: “إن السواد الأعظم مما 

لا يزال يكتب، هو استعاديّ بطبيعته. فهو 

مهتــمّ بأصــول التجربــة، والســلوك، وبتطــوّر 

الشــخصية عــلى مــرّ فــرة مديــدة مــن الزمــن. 

وهو يفسّر الحاضر بلغة الماضي، ويستخدم 

التقنيات السردية، عر السرد الخطّي الذي 

تظهر فيه الأحداث إلى هذا الحدّ أو ذاك من 

خال التسلسل الزمني الذي يتوافق معها. 

أمــا حــين يلتفــت المــرء إلى الحاضــر – مــا أشــعر 

أننــي قمــت بــه في القصــص التــي كتبتهــا هــو 

فأعتقــد   – بنفــسي  الحاضــر  إعــادة اكتشــاف 

متّصلــة  غــر  تقنيــة  إلى  يحتــاج  الكاتــب  أنّ 

زمنيــاً، ببســاطة لأنّ حياتنــا اليــوم لا تعــاش 

وفقــاً للنمــط الخطّــي المتّصــل. فهــي أميــل إلى 

الكــمّ أكــر مــن الســابق؛ دفــق مــن الأحــداث 

العشــوائية التــي تقــع”.

تتمتّع هذه النظرية الضخمة بقدر كبر من 

صحّتهــا.  مــن  واثقــاً  لســت  لكننــي  الســحر، 

النظريــة  هــذه  تكــون  قــد  الأقــلّ،  عــلى  أو 

عريضــة  خطــوط  مجــرد  لكنهــا  صحيحــة، 

إلى  ســيحتاج  المجتهــد  فالقــارئ  مؤقّتــة. 

الرصــين. الأدبــي  التاريــخ  بعــض  في  التفكــر 

مــن  شــكل  بــأيّ  تتبــع  لا  بــالارد  فقصــص 

الأشكال خيطاً واحداً مهيمناً لكتابة القصة 

التقليــد الواقعــي  القصــرة، وأعنــي تحديــداً 

تشــيخوف  مــن  كلّ  أرســاه  الــذي  المتهكّــم 

عــن ذلــك، هــذه قصــص  وموباســان. عوضــاً 

والفانتازيــا.  الخيــال  مــن  كبــرة  جرعــة  فيهــا 

لاحــظ  مثلمــا  القصــرة،  القصــص  أفضــل 

“بورخيــس  قصــص  هــي  مــرة،  ذات  بــالارد 

وراي برادبوري وإدغار ألن بو”. وبالمثل، فإنّ 

قصصــه تصــوّر عوالــم تمتــدّ إلى مــا هــو أبعــد 

اســم  إيجــاد  لكــنّ  الطبيعيــة.  حدودهــا  مــن 

لهذا التقليد ليس بالحلّ الأمثل أيضاً. كتب 

الأدب  عــن  مقالــة  مــرة  ذات  كالفينــو  إيتالــو 

الفانتــازي، وعــرض التعريــف التــالي لفلســفة 

الكامنــة: الأدب  هــذا 

“إن إشــكالية واقــع مــا نــراه – ســواء أكان مــا 

نــراه الأمــور الاســتثنائية التــي قــد تكــون مجــرد 

الأشــياء  أو  عقولنــا،  إنتــاج  مــن  هلوســات 

الاعتياديــة، التــي ربمــا تخفــي تحــت المظاهــر 

إثــارة  أكــر  ثانيــة  طبيعــة  ابتــذالاً،  الأكــر 

هــي جوهــر   – ورعبــاً  للقلــق، وأكــر غموضــاً 

الأدب الفانتازيّ، الذي يكمن أعظم تأثراته 

في المراوحة بين مســتويات الواقع المتعدّدة”.

وفوراً يواجه القارئ الحصيف مشكلة. ربما 

قــد  تأكيــد  بــكلّ  بــو،  ألــن  إدغــار  بالنســبة إلى 

لكنــه لا يســاعد  هــذا تعريفــاً صالحــاً.  يكــون 

ج. ج بالارد حاضر رؤيوي بلغة الخيال العلمي
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البتــة عــلى التفكــر في عوالــم بــالارد المبتدعــة.

ذلــك  يتوقــف  أن  ينبغــي  ربمــا  وحينئــذ 

القــارئ المثــالي عــن العموميّــات ويفكّــر بمثــال 

. ص مخصــو
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عنــوان  بــالارد  قصــص  أعظــم  إحــدى  تحمــل 

القصــة  هــذه  وأســلوب  الزمــن”.  “أصــوات 

المعتــادة.  الأدبيــة  الطليعــة  بأســلوب  ليــس 

يســهل  حــواراً  تتضمّــن  الأولى  فصفحاتهــا 

نســبه إلى الشــكلية المســتنزفة )ســأله: كيــف 

تمــي وقتــك يــا روبــرت؟ أمــا زلــت تذهــب إلى 

مــن الأســلوبيّة،  بالحكــم  ويتبــي؟”(.  مختــر 

يبــدو النمــط هــو النمــط الاعتيــادي للواقعيــة 

ابتســم  منضدتــه،  خلــف  )“مــن  المســتهلكة 

بــودّ لبــاورز، متســائاً عمــا يقولــه لــه”(. ومــع 

ذلــك، فــإنّ القــارئ الــذي يبحــث عــن قصــص 

ســرعان  مألوفــة  قصصيــة  معتــادة وخلفيــة 

مــا ســيجد أنّ المنظــورات الســردية التقليديــة 

أســماء  بعــض  خفيّــة.  بصــورة  تبدّلــت  قــد 

كالــدرن وكومــا.  مثــل  غريــب،  الشــخصيات 

في حــين أن القصــة الخلفيّــة التــي يشــار إليهــا 

وهــذه إحــدى تقنيــات بــالارد الدائمــة، مليئــة 

بالغمــوض: ليــس فقــط التفاصيــل المعزولــة 

عن أيّ سياق )“معدّات التنقيب عن الذهب 

أيضــاً  لكــنْ  عامــاً”(،  ثمانــين  قبــل  المهجــورة 

“أبــراج  مثــل  للمفــردات،  الصريحــة  الدقّــة 

الكامــرات” الغريبــة، و”الطبقــات الزجاجيــة 

التــي  العلميــة  التعابــر  المتعــدّدة”، وتعقيــد 

القــارئ  لمعــارف  تتجــاوز الافــراض الاعتبــاري 

هــو  حــدث  “مــا  اليوميــة  حياتــه  في  المعتــادة 

تولّــد  كانــت  الروتينيــة  الجينــات  شــبكة  أنّ 

الطاقة بالطريقة التي يجمع فيها أيّ نسيج 

الاهتــزاز…”. بفعــل  الطاقــة 

إنــه مســتقبل يمكــن أن يكــون حاضــراً أيضــا؛ً 

فكلّ شيء مشوّش ومعنى القصة يكمن في 

ســبب هــذا التشــوّش. الحبكــة المباشــرة تبــدو 

التــي  الغريبــة  حــول الاكتشــافات  متمحــورة 

كان ويتبي عالم الأحياء، يقوم بها في مجال 

بــاورز،  زميلــه  الصامتــة.  الجينــات  تفعيــل 

يحــاول  لــه  المتبقّــي  الوقــت  وفي  يحتضــر، 

حيــث  ويتبــي،  تجــارب  دلالات  يفهــم  أن 

المستقبل الخامد للعضو يبعث فيه الحياة. 

ويبــدو أنّ الجــواب متضمّــن في عمــل غريــب 

قام به ويتبي في الصيف الذي سبق انتحاره: 

عالــم  التــي حفرهــا  الغريبــة  “وبتلــك الأثــام 

يبــدو،  مــا  عــلى  عشــوائية  بصــورة  الأحيــاء، 

عــلى أرضيّــة حــوض الســباحة الفــارغ، بعمــق 

ثاثة سنتيمرات وطول ثمانية أمتار، والتي 

الأحــرف  رســم  يشــبه  نحــو  عــلى  تتشــابك 

بنــاء  بــاورز  الصينيــة”. في نهايــة المطــاف يقــرر 

نســخة مــن رســم ويتبــي، في الخرســانة، في 

وســط بحــرة مالحــة. حــين تنتهــي يتبــيّن أنهــا 

مانــدالا تمثّــل رســماً مصغّــراً للكــون. ويمــي 

باورز إلى وسطها، “في السماء فوقه، سمع 

صوت النجوم؛ مليون صوت كوني تحتشد 

في الســماء مــن أفــق إلى آخــر، في قبّــة زمنيــة 

حقيقيــة “.

ذلــك أنّ ثيمــة هــذه القصــة هــي الإنروبيــا أو 

يتوقّــف  لا  منظورهــا  فــإنّ  وبالتــالي  القصــور. 

أيضــاً  بــل  البشــري،  الجســد  قصــور  عنــد 

المحتضــر.  والكوكــب  المحتضــرة،  النجــوم 

ولهــذا الســبب تمثّــل المانــدالا الغريبــة أســاس 

هذه القصة. بينما يحتضر باورز فإنّ “صورة 

ثابتــة  ظلــت  كونيــة،  ســاعة  مثــل  المانــدالا، 

ناظريــه”. أمــام 
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لا غــرو إذن أن يشــعر بــالارد أنــه يكتــب أبعــد 

المعتــاد.  الاســتعادي  النفــسي  المنظــور  مــن 

ســوابق  ثمــة  المفضلــة،  كتبــه  قائمــة  ضمــن 

أدبيــه متوقعــة لــه، مثــل القصــص القصــرة 

العجائــب،  أرض  في  وأليــس  لهمينغــواي، 

والغذاء العاري؛ لكنّ ثمة مصدرين يرزان 

تســجيات  الغريبــة:  تجريديتهمــا  بســبب 

صناديــق  مــن  المســتخلصة  القيــادة  قمــرة 

لــوس  هاتــف  ودليــل  الســوداء  الطائــرات 

ذلــك  أنّ  مــرة  ذات  كتــب  فقــد  أنجلــس. 

ســرقه،  الــذي  الوحيــد  الكتــاب  هــو  الدليــل 

هــو  الدليــل  هــذا  في  “الافــت  أضــاف:  ثــم 

الصــورة التــي يقدّمهــا عــن الحيــاة الحقيقيــة 

مختلفــة  صــورة  وهــي  أنجلــس،  لــوس  في 

تمامــاً عــن العالــم المبهــرج المتمثــل في عــروض 

الأفام الافتتاحية والنجوم والمخرجين. ثمة 

محللون نفسيون مدرجون في الدليل يفوق 

متخصصــة  ومكاتــب  الســباّكين،  عددهــم 

وصالونــات  الأطبــاء،  مــن  أكــر  بالمواعــدة 

الأطبــاء  مــن  أكــر  البودلــز  بــكاب  لاعتنــاء 

المبوّبــة  الإعانــات  توفّــر  مثلمــا  البيطريــين. 

دليــل  فــإن  القــراء،  عــن  صــورة  الصحــف  في 

الهاتــف في أيّ مدينــة كــرى يوفــر صــورة عــن 

داخلها الحقيقي. دليل لوس أنجلس أغنى 

من حيث التجربة الإنسانية من كل روايات 

بلــزاك”.

مــا  الدافــع؟  هــو  مــا  أو  الشــخصية؟  هــي  مــا 

زالــت الدوافــع البشــرية الاعتياديــة موجــودة 

في قصــص بــالارد، إنمــا فقــط كحنــين ودائمــاً 

في الخلفيــة، مثــل النســاك أو المــدن الجبليــة 

هــذا  وســبب  القديمــة.  الطبيعيــة  المناظــر  في 

الإقصــاء هــو ظاهــرة أطلــق عليهــا بــالارد اســم 

خلــق  العشــرون  فالقــرن  التعاطــف.  مــوت 

فقــط  ليــس  واســع،  نطــاق  عــلى  فظاعــات 

هروشــيما والهولوكوســت، بــل أيضــاً عوالــم 

الماليــة  والمشــاريع  الافراضيــة  الكمبيوتــرات 

الإنســانية  الفئــات  جعــل  ممــا  الضخمــة، 

القديمة غر ذات شأن. وليس مهماً الجدل 

أنهــا  فالمهــم  النظريــة.  هــذه  صوابيــة  حــول 

ذات  ســرديات  باخــراع  لبــالارد  ســمحت 

ملف
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بصــورة  التقليــدي  نــره  في  مذهلــة.  أصالــة 

غريبــة، وصــف كيــف تبــدو الشــخصية عندمــا 

التقليديــة. الشــكليات  كلّ  تختفــي 

منظومــة  بــالارد  لــدى  المواضيــع،  مــن  بــدلاً 

“أصــوات  في  وهكــذا  المتكــرّرة.  المجــازات  مــن 

معــاداً  نســخاً  القــارئ  يكتشــف  الزمــن”، 

الشــغل عليهــا مــن قصــص ســابقة: الهــوس 

نجــده  الــذي  الصوتيــة  والأمــواج  بالصــوت 

أيضــاً في “ابتســامات فينــوس” أو في “جمــع 

الجديــدة في  الكواكــب  الضوضــاء”؛  قمامــة 

 .”69 “المطبــق  في  الأرق  الانتظــار”،  “أرض 

ولكــنْ في كلّ حالــة مــن هــذه الحــالات، يعــاد 

ترتيــب المجــازات لخلــق قصــة أصليــة جديــدة. 

يمكــن تســمية هــذه المنظومــة بالأســطورية، 

لكننــي أعتقــد أن الحقيقــة أغــرب مــن ذلــك. 

ربمــا يكــون أكــر دقــة القــول: أســاس الســرد 

وغراباتهــا  المعزولــة  الــذات  كان  الســابق 

المتعــدّدة المتأرجحــة بــين السياســة والأنانيــة، 

أما في قصص بالارد فيتبيّن أن الأبطال أكر 

يجسّــدون الإكراهــات  فهــم  مــن ذلــك  بكثــر 

المســتحيلة والمتجاهلــة للمجتمــع، أو البيئــة. 

التعريــف  إعــادة  بحســب  هكــذا،  أنّــه  ذلــك 

المعاصــرة  الــذات  تعيــش  ببــالارد،  الخاصــة 

اليــوم: دومــاً ضائعــة وســط قطيــع أو حشــد، 

ولهــذا الســبب فــإنّ مقارنتــه مــع بورخيــس أو 

كافــكا أو إدغــار ألــن بــو ليســت مفيــدة تمامــاً. 

ذلــك أنّ نســيج كتابتــه أكــر معاصــرة بصــورة 

متعمّدة منهما، وبالتالي فإنه مطعّم دوماً 

بإيقــاع متهكّــم يــكاد لا يُــرى. وقــد اشــتهر عنــه 

عــن  بــل  المســتقبل  عــن  يكتــب  لا  أنــه  زعمــه 

“الحاضــر الرؤيــوي”، وإلحــاح تلــك اللحظــة 

الراهنــة هــو مــا يجعــل كتاباتــه الميتافيزيقيــة 

لــو  أنــه  أحيانــاً  أفكّــر  لاضطــراب.  مثــرة 

الرؤيــوي  فهــو  آخــر،  كاتــب  أيّ  يشــبه  كان 

العظيــم جــول فــرن. فعنــد الكاتبــين تجــد أنّ 

المتطــوّر والحديــث، مــن غواصــات ومركبــات 

فضائية، وأشعّة سينية، ونظرية الجينات، 

يتألّــق بدلالــة أكــر بكثــر وأكــر شــؤماً.

كلّ كاتــب روائي أو قصــصي يخــرع الأمكنــة 

التــي يصفهــا، ســواء أكانــت ظاهريــاً حقيقيــة 

عامــاً  أربعــين  الأمــر  اســتغرقني  “لقــد  لا.  أم 

لــكي أخــرع روســيا وأوروبــا الغربيــة”، يكتــب 

نابوكــوف في كلمتــه الختاميــة لروايــة لوليتــا، 

أمــركا”.  اخــراع  مشــكلة  واجهتنــي  “والآن 

وبــالارد هــو أحــد مخرعــي الأمكنــة العظــام. 

فهــذا المحلــل الشــرس للنظــام التوتاليتــاري، 

التوتاليتاريــة  بالطبيعــة  الخــراء  أحــد  كان 

للسرد: كيف تفرض تلك الطبيعة شروطها 

يخــرع  بصــورة مســتبدّة  بســهولة.  الخاصــة 

بالارد اختصارات كامية أو يشوّه المفردات، 

وهــي تقنيــة واضحــة تمامــاً في أول قصــة في 

قبــل  كان   ” بيادونــا”:  “بريمــا  المجموعــة 

مجيئه إلى فرميليون ساندز، أميناً في معهد 

موســيقى الحديقــة الملكيــة للنباتــات – كيــو، 

الــذي شــهد زراعــة أولى الزهــور الصائتــات…”

صــادم  الأمكنــة  اخــراع  في  نجاحــه  لكــنّ 

ذلــك،  مــع  بالتــوازي  دائمــاً،  لأنــه  للغايــة 

للدافــع  كاتــب  إنــه  نحــن.  ســكننا  يصــف 

الجماعــي، وللشــخصية الجمعيــة، تحديــداً 

في  كان  العشــرين  القــرن  في  الوجــود  لأنّ 

طــور تحويــل نفســه إلى فضــاءات أكــر: ليــس 

أيضــاً  بــل  العامّــة،  الطبيعــة  ظــروف  فقــط 

غيــوم الإعانــات المنتشــرة، وســوق الأســهم، 

العظيــم  الواصــف  إنــه  الافــراضي.  والواقــع 

للمرجــات في عصرنــا، وللســدود والمســاحات 

في الفضاء التجريدي الذي يشكّل الضواحي 

الشاسعة. مثل هذا التجريد اليومي، الذي 

تغيــب فيــه أيّ تفاصيــل، هــو موضــع بــالارد 

واجهــة  في  متجسّــداً  أكان  ســواء  المفضّــل، 

بحريّــة خرســانية مــع أشــجار البلميــط، أو في 

كوكب آخر، أو في مخترات المستقبل حيث 

التكنولوجــي. التطــوّر 

عالميــة  أنّــه رغــم  إلى  أيضــاً  مــن المهــم الإشــارة 

المكان في قصصه، من الشــقق في كاليفورنيا 

إلى كان الفرنســية، فــإنّ الموقــع الحقيقــي هــو 

فحســب  فكّــر  مــا.  نحــو  عــلى  بريطانيــا  دومــاً 

كونيــة  الفــوضى  تلــك  الزمــن”:  “أصــوات  في 

بالطبــع، لكنهــا أيضــاً الفــوضى التــي اكتشــفها 

العالميــة  الحــرب  بعــد  مــا  بــالارد في ضواحــي 

واقــع  في  بريطانيــا  ميتــة.  إمراطوريــة  في 

وجــه  عــلى  حــداثي  بلــد  أكــر  كانــت  الأمــر، 

العالــم  قائــدة  كانــت  تحديــداً لأنهــا  الأرض، 

في القصــور، وبالتــالي قائــدة مشــاعر الغــرة 

والغــروب  والكآبــة  والحقــد،  المكبوتــة، 

لراهــا  الديســتوبيا!  الخرســانية.  والأبنيــة 

بــين  حولــك:  تنظــر  أن  ســوى  عليــك  ليــس 

الطوابــق  ذات  الســيارات  ومرائــب  الجســور 

المطــر. تحــت  المتعــدّدة 

الشــكل  هــذا  بــات  الأخــرة،  قصصــه  في 

أوضــح  الرؤيويــة،  السياســات  مــن  الغريــب 

بعيــداً  الأخــرة،  الروايــات  منتجــاً  فأوضــح، 

المجموعــة:  هــذه  في  الزمنــي  التسلســل  مــن 

دراســته للواقــع الفائــق في “ليــالي الكوكايــين” 

البورجوازيــة  الظلمــة  ثــم  الخارقــة”،  و”كان 

ومــع  الــرب”.  و”وصــول  الألفيــة”  “أهــل  في 

هــذا تحقّقــت نقلــة تقنيــة تمثّلــت في اهتمــام 

الــذي  المفــردات  بنحــت  التدريجــي  الكاتــب 

اهتمــام  لديــه  ليصبــح  ميّــز قصصــه المبكــرة، 

الثقافيــة  اللســانية  بالتحريفــات  أصــرح 

الســجات  مقــاول  بــالارد  أصبــح  العامــة. 

تمرينــاً  تكــون  أن  يمكــن  قصــة  الرســمية: 

بســيطاً على الأســلوب، مثل قصة “لماذا أريد 

في  كتبهــا  التــي  ريغــان”،  رونالــد  مضاجعــة 

1968، بعــد فــرة وجيــزة مــن انتخــاب ريغــان 

حاكمــاً لكاليفورنيــا. القصــة هــي كرنفــال مــن 

اســتطاعات  النفســية،  الطبيــة،  المفــردات: 

بالفانتازيــا  بســعادة  حشــيت  وقــد  الــرأي، 

المحظــورة: “وقــد أنُتجــت مقاطــع ســينمائية 

تظهــر ريغــان في ممارســات جنســية متعــدّدة 

)أ( خــال الخطــب الانتخابيــة )ب( في تصــادم 

الســيارات الخلفيــة مــع ســيارات عمرهــا عــام 

)د(  العــادم  مــع ماســورة  وثاثــة أعــوام )ج( 

مع الأطفال الفيتناميين ضحية الاعتداءات 

الوحشــية”.

وفّــر  الصدمــة،  تكتيــك  مــن  النــوع  هــذا  مــع 

القصــرة:  بــالارد احتمــالات جديــدة للقصــة 

للنمــوذج  المعقّــدة  الســيكولوجيا  مــن  أبعــد 

التشــيخوفي.

5

إذ بــدلاً مــن ذلــك، كان النظــام هــو موضــوع 

الواســعة  المدينيــة  الأماكــن  ماديــاً،  بــالارد: 

الداخــل  وعقليــاً،  الســريعة،  وطرقاتهــا 

قصــة  في  والعصابيــة.  للذهانيــة  الشاســع 

للمــرة  بــالارد  أدرك  المذهلــة،  ريغــان  رونالــد 

الأولى، كيــف تتقاطــع الانشــغالات المنفصلــة 

في تلك الحقبة، وحتى إنها متواطئة بصورة 

للســينما،  الافراضيــة  العوالــم  متبادلــة: 

أشــكال  جميعهــا  والتحليــل،  والسياســة، 

تنــمّ عــن العنــف نفســه. ولهــذا الســبب فــإنّ 

أســلوبه الأخــر أكروبــاتي مــن حيــث الإيقــاع. 

مــن  كنســخة  عنــه  كُشــف  مغلــق  نظــام  كلّ 

آخــر. نظــام 

الهجــوم”،  “هــدف  القصــص،  آخــر  إحــدى 

لهــا  كانــت  كالعــادة،   .1984 في  كتبــت 

تجــري  )“الأحــداث  الســرد  مــن  مســحتها 

محاولــة  عــن  قصتــه  في  لكــنْ  بســرعة”(. 

الاغتيــال يمكــن للقــارئ تمييــز جميــع أنمــاط 

مــع  تتفاعــل  وهــي  بــالارد  لــدى  الهــوس 

بعضهــا البعــض كأنمــا داخــل مختــر مصغّــر 

فائــق الحداثــة: الإيقــاع الخارجــي – بريطــاني 

وبورجوازي – يتضمّن طاقات عنيفة، حيث 

العائلــة المالكــة، الرئاســة الأمركيــة والســفر 

عر الفضاء هي سبل لتشفر شكل مسعور 

الباثولوجيــا. مــن 

لكــنْ لــم لا؟ المانــدالا هــي صــورة العالــم، لــذا 

فعــلى نحــو مــا كلّ قصــة هــي مانــدالا أيضــاً. 

فــنّ  مقتضيــات  بحســب  يعنــي،  مــا  وهــو 

بالارد، أنّ كل قصة هي ساعة كونية أيضاً، 

الكارثــة  إلى  وصــولاً  عكســياً  الدقائــق  تعــدّ 

الأخــرة.

لندن، 2014
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ثمة مجتمع صغير، سواء  رواياتك،  من  العديد  في  إلبورو: 

السكنية،  الأبراج  من  مربّعاً  أو  فاخراً  سكنياً  مجمّعاً  أكان 

خاله  من  تستكشف  الذي  المصغّر  العالم  دور  يؤدّي 

بالتدهور  هشاشة المجتمع المتحضّر. أتعتقد أن انشغالك 

الاجتماعي، أو حتى بتوقف عملية التطوّر، ينبع من تجاربك 

طفاً في معسكر الاعتقال حين رأيت رأي العين بأيّ سهولة 

يمكن أن يخبو التألّق الحضاري؟

بالارد: هذا صحيح، أعتقد أن تلك التجربة كان لها تأثير كبير، 
فكلّ من اختبر الحرب يعرف أنها تطيح بجميع الأفكار التقليدية 

حول العناصر التي تشكّل الواقع اليومي. فبعد تجربة الحرب لا 

تعود إلى طبيعتك السابقة. يشبه الأمر النجاة من حادث تحطّم 

طائرة؛ العالم بالنسبة إليك يتغيّر دون رجعة. هكذا الحال حين 

معسكر  في  سنوات  ثاث  قرابة  مراهقته  بداية  في  فتى  يمضي 

اعتقال، وأن يبدي اهتماماً كبيراً بالبالغين من حوله، بمن فيهم 

البالغين  تغلّف  التي  السلطة  كل  من  يجرّدون  ويراهم  والداه، 

كلّ  من  يجرّدون  يراهم  أن  الأطفال،  مع  تعاملهم  خال  عادة 

ويتعرّضون  شجاعتهم،  ويفقدون  النفس،  عن  الدفاع  أشكال 

إلى  ستستمر  الحرب  أنّ  نشعر  جميعاً  – وكنا  والخوف  للإذلال 

الأبد والربّ وحده يعلم ماذا سيحدث في مراحلها الأخيرة – هذا 

كله كان تعليمياً للغاية. كان فريداً، ومنحني تبصّراً هائاً حول ما 

يشكل السلوك البشري.

 

حتى  الطبيعي  المنظر  استلهمت  أنك  سابقاً  إلبورو: كتبت 

لندن  تصوّر  التي  الغارق”،  “العالم  الأولى  روايتك  في 

من  والعشرين،  الحادي  القرن  في  الطوفان  اجتاحها  وقد 

وبعد  أنك،  كيف  قلياً  أخبرتنا  فهاّ  شنغهاي.  عن  ذكرياتك 

أعمال  في  مباشرة  غير  بصورة  طفولتك  استكشفت  أن 

الخيال العلمي التي كتبتها، كتبت عنها بصورة مباشرة في 

“إمبراطورية الشمس”؟

 

بالارد: لطالما أزمعت للكتابة عن تجاربي خال الحرب العالمية 
المعسكر.  وعن  الياباني  الاحتال  تحت  شانغهاي  وعن  الثانية، 

كنت أعلم أنه حدث بالغ الأهمية، ليس لي فحسب. لكنْ حين 

جئت إلى إنكلترا في 1946 تعيّن عليّ مواجهة معضلة التكيف مع 

الحياة هنا. فإنكلترا في تلك الأيام كانت مكاناً بالغ الغرابة بالنسبة 

ج. ج. بالارد
الكاتب المستكشف

للغاية  إليّ. كان هناك نظام طبقي معقّد 

لم أجده في شانغهاي. كانت إنكلترا مكاناً 

الماضي  في  عالقة  تعلم،  مثلما  رهيباً، 

ومرهقة أشدّ الإرهاق من جرّاء الحرب. كان 

القول إننا انتصرنا في الحرب مجرد تعبير 

خسرنا  قد  كنا  طرق،  عدّة  ففي  تقني، 

اقتصادياً.  بائس  وضع  في  وكنا  الحرب. 

كله.  هذا  مع  التعامل  عليّ  تعيّن  وقد 

وبحلول العام 1949، كان الشيوعيون قد 

سيطروا على الصين وعلمت أنني لن أعود 

إليها أبداً. فبدا لي أنه لا فائدة من الاحتفاظ 

أن  يجب  أنني  وشعرت  الذكريات،  بتلك 

في  فهذا  إنكلترا.  في  العيش  مع  أتصالح 

تعليمي  تلقيت  الذي  البلد  المطاف  نهاية 

فيه. تزوجت وبدأت حياتي المهنية ككاتب. 

لي  بدت  إذ  اهتمامي،  إنكلترا  أثارت  وقد 

موضوعاً  كانت  كوارث.  بمنطقة  أشبه 

كنت  ذاتها.  حدّ  في  وكارثة  عنه،  للكتابة 

مهتماً بالتغيير، الذي رأيته آتياً لا محالة، 

متاجر  من  شيء  كلّ  سيطاول  أنه  ورأيت 

السوبرماركت إلى الطيران، إلى التلفزيون 

في  تفكيري  أذكر  الاستهاكي.  والمجتمع 

ذلك الحين، يا إلهي، هذه الأشياء ستجلب 

الطبيعة  وستكشف  إنكلترا  إلى  التغيير 
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المعذّب.  الشعب  لهذا  الغريبة  النفسية 

فبدأت في كتابة الخيال العلمي، وإن كان 

معظم قرّاء هذا النوع الأدبي لم يعتبرونني 

كاتب خيال علمي. اعتبروني متطفّاً، نوعاً 

خلية  إلى  تسلّل  الذي  الفايروسات  من 

الخيال العلمي، ودخل إلى نواته ودمرها. 

وهذا كله بينما كنت أرى أجزاء من حياتي 

في الصين تطفو على السطح وعلمت أنني 

سأكتب عنها في وقت ما.

 

أنّ  مرة  وصرّحت  الطب  إلبورو: درست 

أشبه  يكون  أن  يجب  المعاصر  الروائي 

بالعالم. هل ندمت يوماً على تخصّصك 

في الطب؟

 

بالارد: كنت مهتماً للغاية بالطب. تجربة 
التشريح طوال سنتين كانت بالغة الأهمية 

أعتقد  عديدة.  لأسباب  إليّ،  بالنسبة 

مثل  يكونوا  أن  الروائيين  على  أنّ  بالفعل 

وكنت  الجيف.  يشرّحون  الذين  العلماء 

الدافع  لكنّ  الطب  ممارسة  في  أرغب 

للكتابة كان طاغياً. عرفت من أصدقاء لي 

دراسة  اثنين في  أو  بعام  كانوا يسبقونني 

الطب، أنك ما إن تعمل في مشفى لندني 

أو تصبح طبيباً ممارساً فإن ضغط العمل 

بالوقت  سأحظى  كنت  ما  للغاية.  عظيم 

الطاغي  هو  كان  الكتابة  وحافز  للكتابة، 

بكلّ بساطة.

 

أخاقياً  هدفاً  هناك  أنّ  إلبورو: أتعتقد 

لما تكتبه؟

 

نفسي  أرى  ذلك.  من  واثقاً  بالارد: لست 
أقرب إلى المحقّق الاستقصائي أو الكشافة 

الذي يرُسل ليتبيّن ما إذا كانت المياه قابلة 

للشرب أم لا.

 

نافذ  كنت  كمحقّق  أو  إلبورو: ككشافة 

برئاسة  تنبأتَ  أنك  فمعروف  البصيرة، 

وقد  الفظاعات”  “معرض  في  ريغان 

إلى  أشار  المعلٌّقين  أحد  أنّ  لاحظت 

“العالم الغارق” بعد كارثة نيو أورلينز. 

نافذ  تكون  قد  أنك  من  يوماً  قلقت  هل 

البصيرة أكثر مما ينبغي؟

 

محقّق  كالتالي:  الأمر  بالارد: فلنضع 
الأمور  أحد  أنّ  أفترض  مبكر.  إنذار  ونظام 

الحرب،  خال  تجربتي  من  تعلمتها  التي 

هو أن الواقع منصة مسرحية. الواقع الذي 

تأخذه كأحد المسلمات، الحياة المريحة 

المنزل  المدرسة،  آخر،  إلى  يوم  من 

المألوفة  الشوارع  المرء،  يعيش  حيث 

أحواض  إلى  الرحات  الأمور،  هذه  وكلّ 

تشكّل  جميعها  هذه  والسينما،  السباحة 

منصة مسرحية يمكن تفكيكها بين عشية 

وضحاها، وهو ما حدث حقاً عندما احتلت 

على  وقلبت حياتنا رأساً  اليابان شانغهاي 

مع  تركتني  التجربة  تلك  أنّ  أعتقد  عقب. 

خالها  من  أنظر  للغاية  متشككة  عين 

الضواحي  مثل  مستقرة  أماكن  إلى  حتى 

الإنكليزية حيث أعيش حالياً. لا شيء آمن 

مثلما نحب أن نعتقد. وليس بالضرورة أن 

نأخذ مثال إعصار كاترينا ونيو أورلينز، فهو 

ينطبق على كل شيء. جزء كبير من عملي 

السردي يحاول تحليل ما يجري من حولنا 

وإن كنا مختلفين عن الكائنات المتحضّرة 

أنّ  أعتقد  إليها.  ننتمي  أننا  نتخيل  التي 

فالروح  كتبت.  ما  كل  على  يصحّ  هذا 

الاستقصائية تشكّل حقاً جميع رواياتي.

 
أجرى الحوار: ترافيس إلبورو
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بينيت: أكنت تعرف دوماً أنك ستصبح كاتباً؟

بالارد: أجل. في طفولتي كنت أكتب باستمرار. أعتقد أنه كان لديّ 
نوع من الميل الفطري إلى الكتابة بسبب ما حصل في مدرستي 

بشانغهاي: حين كنت في الثامنة أو التاسعة عوقبت بنسخ كتاب. 

كان الكتاب الذي عوقبت بنسخه بعنوان “وستووارد هو”، وبينما 

عكفت على نسخه، لاحظت أنه يتحدث عن الإمبراطورية الإسبانية 

والقراصنة وما شابه ذلك، وأنه سيكون من الأسهل بكثير بالنسبة 

إليّ أن أختلق الأحداث. وهو ما فعلته منذ ذلك الحين. مرّة، حين 

ثم  أقرأها  أن  المعلّم  مني  طلب  المنسوخة،  الصفحات  سلّمت 

قال لي: “بالارد، في المرة المقبلة التي تعاقب بالنسخ، لا تختر 

روايات رديئة. اختر إحدى الكاسيكيات”، فأدركت أنه لديّ فطرة 

العلمي في  الخيال  ثم أخيراً  القصص،  كتابة  الكتابة، وواصلت 

منتصف الخمسينات من القرن الماضي، وصرت كاتباً محترفاً.

 

بينيت: كيف أثرّت عليك تجربة الاعتقال في معسكر بشانغهاي 

خال الحرب العالمية الثانية؟

العالمية  الحرب  خال  فشانغهاي  هائل.  تأثير  لها   بالارد: كان 

مّا نسخة  ياباني، كانت نوعاً  الثانية وفترة الاعتقال في معسكر 

قصوى من الحياة الاعتيادية. وقد اختبرت أموراً كثيرة لم يختبرها 

أطفالي على سبيل المثال. كان العيش في معسكر طوال ثاث 

سنوات أشبه بالعيش في حيّ صفيح ضخم. كنت أعيش في واقع 

أفريقيا  في  اليوم  الاجئون  يعيشها  التي  الحياة  من  نوعاً  الأمر 

الطعام.  في  شديد  ونقص  شديد،  اكتظاظ  الأوسط:  والشرق 

كما رأيت البالغين حولي يرزحون تحت ضغط هائل، وهو أمر لا 

يعيشه معظم الأطفال في أيامنا هذه. رأيت مدينة محتلة، وجنود 

العدو في الشوارع، والدبابات تزمجر هنا وهناك، والقصف وسائر 

هذه الأمور. كان عالماً متطرّفاً للغاية. وأعتقد أنه يغذّي المخيلة. 

الأمر أشبه بأن تكون في حادث اصطدام طائرة، وإن خرجت منه 

حياً، فلن تنساه في حياتك.

 

بينيت: هل عدت يوماً إلى الصين؟

من  عاماً  وأربعين  خمسة  بعد   ،1991 العام  في   بالارد: أجل، 
مثل  للغاية،  غريبة  طفولتي  مكان  إلى  عودتي  كانت  مغادرتها. 

السحاب  ناطحات  من  هائل  عدد  ثمة  كان  الزمن.  عبر  السفر 

زال  ما  العائلة  بيت  كان  الشارع،  مستوى  على  لكنْ  بالطبع، 

ج. ج. بالارد
ألف كلمة في اليوم

إلى  تحوّل  والذي  كذلك  والمعسكر  قائماً 

مدرسة. كان الأمر غريباً للغاية.

 

لندن  إلى  عدت  الحرب  بينيت: بعد 

مختلفة  إنكليزية  حياة  إلى  وسعيت 

كامبريدج  في  الطب  فدرست  تماماً، 

مثل  عدة  بأعمال  قمت  ثم  لعامين، 

سوق  في  وحمالاً  الإعانات  كتابة 

كوفنت غاردن للخضار. ما الذي أضافه 

نمط الحياة هذا إلى كتابتك؟

بالارد: على الأرجح أنّ تجاربي في الحرب 
إن  أكتشف،  لكي  الحاجة  فيّ  زرعت 

استطعت، ما الخلل في العالم، لمَ البشر 

بعضهم  بقتل  الحدّ  هذا  إلى  منشغلون 

البعض، لمَ هناك الكثير من القسوة؟ كنت 

طبيباً،  أغدو  بأن  وفكرت  بالطب،  مهتماً 

من  اكتفيت  سنتين  وبعد  الطب  فدرست 

ذلك. عرفت أنني يجب أن أكون كاتباً.

كتبت الخيال العلمي في البداية لأنني لم 

أرد كتابة رواية تنتمي إلى مدينة هامستيد، 

لا  أنه  العلمي  الخيال  في  العظيم  والأمر 

أنّ  كما  هامستيد.  في  يعيش  فيه  أحد 

وكنت  بالتغيير،  يتعلّق  العلمي  الخيال 

الخمسينات  في  إنكلترا  لأن  بذلك  مهتماً 

هناك  أصبحت  تتغير،  بدأت  قد  كانت 

طيران،  تلفزة ورحات  ومحطات  سيارات 

أي أنّ المجتمع الاستهاكي وصل، وكانت 

إنكلترا تتغيّر بصورة جذرية. أردت الكتابة 

عن التغيير.

 

بينيت: من الكتاب والفنانون الذين أثّروا 

فيك أكثر من سواهم؟

كبير  تأثير  له  كان  غرين   بالارد: غراهام 
السرياليون،  والرسامون  وكافكا  عليّ، 

“الفضاء  أسميه  ما  يرسمون  كانوا  لأنهم 

حول  تدور  تكن  لم  كتابتي  الداخلي”. 



129 العدد 88 - مايو/ أيار 1282022 aljadeedmagazine.com

النفسي،  التغيير  بل  الخارجي  الفضاء 

الفضاء النفسي.

 

بينيت: يركز سردك على ما سيحدث في 

الحياة  أحداث  نوع  ما  معين.  مجتمع 

الحقيقية التي تلهمك كتابة رواية؟

غريباً  أمراً  بأن  عظامي  في   بالارد: أشعر 
كتابة  خال  من  وأستكشفه  يحدث، 

على  العثور  محاولة  خال  من  رواية، 

المنطق الاواعي الذي يجري تحت السطح 

هناك  كأنّ  الخفيّة.  الصات  عن  والبحث 

أضواء غريبة، وأنا أبحث عن الأساك وعن 

علبة المنصهرات.

 بينيت: خال الأربعين عاماً ونيف التي 

في  منزلك  تحول  إنكلترا،  في  عشتها 

ضاحية  إلى  ريفي  مثال  من  شيبرتون 

المفاجئ  غير  من  ربما  لندن.  لمطار 

الطبيعية  بالمناظر  مليء  كتابك  أن 

في  الاغتراب  شعور  من  المستلهمة 

الضواحي؟

 بالارد: هذا صحيح. أنا مفتون بالطبيعة 
المسوّرة، وبإنكلترا  للمجتمعات  النفسية 

الواقعة على تخوم الطريق السريع أم 25. 

التراثية،  لندن  أو  الأصيلة  إنكلترا  وليس 

المشترك،  والسكن  الحافات  مرائب  بل 

والكثير  والمطارات،  المراقبة  وكاميرات 

تخيلتها  التي  الكئيبة  السيناريوهات  من 

صارت واقعاً. حين ننظر إلى الثاثين عاماً 

صار  المعنى  عديم  العنف  فإنّ  الماضية، 

أمراً شديد الشيوع: الناس الذين يدخلون 

إطاق  في  ويشرعون  سوبرماركت  إلى 

قتل  مثل  العنف  أعمال  عشوائياً،  النار 

الصحافية جيل داندو، أو حتى التفجيرات 

الفظيعة الأخيرة في مدريد. لسنا متأكّدين 

يرتكبون  الذين  الأشخاص  من  أياً  أن  من 

الفظاعات لديهم أيّ مبرر، حتى في  هذه 

أجل  من  العنف  يكون  قد  هم.  عقولهم 

العنف. وهذا خطر لأنك لا تستطيع التنبؤ 

والحياة  للغاية  ضجرون  الناس  ربما  به. 

المعاصرة فارغة تماماً فيشعرون بالحاجة 

لكي  مّا  شخص  قتل  أو  قنبلة  إلقاء  إلى 

يشعروا بأنهم على قيد الحياة.

 

عائلي.  رجل  بأنك  معروف  بينيت: أنت 

في  آخرون  فنانون  أو  كتّاب  هناك  هل 

عائلتك؟

أحفاد  وأربعة  أولاد  ثاثة   بالارد: لدي 
أعتزّ بهم كلّ الاعتزاز. أراهم كثيراً وعائلتي 

توفيت  إليّ.  بالنسبة  مهمة  كانت  لطالما 

 ،1964 في  طويل،  زمن  قبل  زوجتي 

فتولّيت تربية أولادي بنفسي.

 

تكتب  هل  وقتك؟  تنظم  بينيت: كيف 

وفقاً لجدول زمني؟

منضبطاً،  تكن  لم  ما   بالارد: أجل. 
فسينتهي بك الأمر مع العديد من زجاجات 

النبيذ الفارغة. طوال حياتي المهنية أكتب 

ألف كلمة في اليوم، حتى لو كنت أعاني 

أن  يجب  الشراب.  بعد  ما  تأثيرات  من 

تضبط نفسك إن كنت كاتباً محترفاً. ليس 

من طريقة أخرى.

 

لقب  رفضت   2003 العام  بينيت: في 

“القائد”، لماذا؟

 

بالارد: )يضحك(. لو كنت أستطيع تسمية 
نفسي القائد بالارد، لكنت قبلت. أعتقد أن 

هناك مبالغة في تقدير مثل هذه الأمور.

 
أجرت الحوار: فانورا بينيت

ج. ج بالارد حاضر رؤيوي بلغة الخيال العلميملف
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ملف قصصي
ج.ج. بالارد

ملف
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لــم أكــن وزوجتــي نشــاهد المســرحية باهتمــام، حــين لاحظــت الكبــوة 

للمــرّة الأولى.

كنت مستلقياً قبالة المدفئة أحلّ الكلمات المتقاطعة، متفكّراً بهدوء 

بالكلمــة في الخانــة 17 عمــودي )“يشــار إليــه بالســاعات القديمــة – 5 

+ 5 أحــرف”( في حــين انهمكــت هيلــين بخياطــة حاشــية ثــوب قديــم. 

عندمــا نظــرت أخــراً إلى التلفزيــون كان الممثــل الثالــث، وهــو شــاب 

أجــشّ الصــوت قــويّ البنيــة مربّــع الفــك غليــظ الرقبــة، يتقــدّم بصــورة 

رجوليــة عــلى طــرف الشاشــة. كانــت مســرحية “أبنــائي، أبنــائي” وهــي 

الثانيــة مســاء  القنــاة  التــي تعرضهــا  إحــدى المســرحيات الميلودراميــة 

الخميس خال أشهر الشتاء، وقد مضت ساعة على عرضها؛ وقد 

وصلنا إلى نقطة الكبوة تلك في لحظة ما من الفصل الثالث، المشهد 

الثالــث، عندمــا يعلــم المــزارع المســنّ أنّ أولاده مــا عــادوا يحرمونــه. لا 

بــدّ مــن أنّ المســرحية بأســرها كانــت مســجّلة، وقــد بــدا مــن الطريــف 

للرجــل  الحزيــن  مــن المونولــوغ  بالزمــن،  ربــع ســاعة  العــودة  للغايــة 

إلى مشــهد المواجهــة حينمــا يقــوم الابــن الأكــر بالضــرب عــلى صــدره 

مســتدعياً الرمــوز العظيمــة. في مــكان مــا، لا بــدّ مــن أنّ ثمــة مهنــدس 

إرســال سيخســر وظيفتــه بســبب هــذه الغلطــة.

بدأنــا  حيــث  هنــا  لديهــم،  البكــرات  تداخلــت  “لقــد  لهيلــين:  قلــت 

بالمشــاهدة”.

نظرت إلى الشاشة: “أحقا؟ً لم أكن أشاهد. انقر على الجهاز”.

“تريّثي وسرين. بعد قليل سيبدأون بالاعتذار”.

حدّقــت هيلــين بالشاشــة: “لا أظــنّ أننــا رأينــا هــذا المشــهد، إنّي واثقــة 

تمامــاً مــن ذلــك”.

هــززت كتفــي وعــدت إلى العمــود الســابع عشــر رأسي، مفكّــراً دونمــا 

يــزال  الرمليّــة والشمســيّة والمائيّــة. كان المشــهد لا  بالســاعات  تركيــز 

مستمرّا؛ً أصرّ الشيخ على موقفه، وأخذ يصرخ بيأس بين اللفت: 

“أمــاه”. لا بــدّ مــن أنّ الأســتوديو قــرّر إعــادة عــرض المشــهد والتظاهــر 

بــأنّ أحــداً لــم ياحــظ الخلــل. ومــع ذلــك فهــم متأخّــرون ربــع ســاعة 

عــن موعــد الرمجــة.

بعد عشر دقائق تكرّر الأمر.

بعــد  يتنبّهــوا  ألــم  ببــطء: “هــذا غريــب،  وقلــت  جلســت مســتقيماً، 

نائمــين”. يكونــوا جميعــاً  أن  يعقــل  للمشــكلة؟ لا 

حوّلت هيلين نظرها نحوي من ســلة الإبر: “ما الخطب؟ أثمة خلل 

ما في التلفزيون؟”.

“ظننتــك تشــاهدين. قلــت لــك إننــا رأينــا هــذا مــن قبــل. إنهــم يعيدونــه 

الآن للمــرّة الثالثــة”.

أصــرّت: “هــذا غــر صحيــح، إننــي واثقــة مــن أنهــم لا يفعلــون ذلــك. لا 

بــدّ مــن أنــك قــرأت الكتــاب”.

لحظــة،  أيّ  في  بالشاشــة.  أحــدّق  ورحــت  قلــت  باللــه”،  “العيــاذ 

معتــذراً  ويغمغــم  شــطرة،  تنــاول  عــلى  منكبّــاً  كان  مذيــع  ســيظهر 

للمشــاهدين. لســتُ واحــداً مــن أولئــك الذيــن يهرعــون إلى هواتفهــم 

كلمــا أســاء مذيــع لفــظ “علــم الأرصــاد الجويــة”، لكننــي عرفــت هــذه 

الـمـرّة أنّ آلاف المشــاهدين سيشــعرون أنّ مــن واجبهــم إغــراق القنــاة 

بالاتصــالات طــوال الليــل. وســيكون الحــادث ضربــة حــظ لأيّ ممثــل 

كوميــديّ صاعــد يظهــر الآن عــلى شاشــة قنــاة منافســة.

“أتمانعين إن غرّتُ الرنامج، لأرى إن كان يُعرض شيء آخر؟”.

“لا تفعل. هذا أهم مشهد في المسرحية. سوف تفسده”.

“عزيزتي، أنت لا تشاهدين حتى. سأعود له بسرعة، أعدك بذلك”.

على القناة الخامسة كانت هناك مائدة مستديرة تضمّ ثاثة أساتذة 

جامعيــين وفتــاة اســتعراض، وكانــوا جميعــاً يحدّقــون بإنــاء رومــانّي، 

بينما يرثر مقدّم الرنامج بصوته الرصين الشبيه بصوت محاضري 

جامعــة أوكســفورد حــول الحــظّ والخيــارات ومــا شــابه ذلــك. وقــد بــدا 

الأســاتذة الجامعيــون مرتبكــين، أمــا الفتــاة فبــدا أنهــا تعــرف بالضبــط 

ما في داخل الإناء لكنها لا تجرؤ على تســميته.

أما أستوديو القناة التاسعة فكان يضجّ بالضحك بينما المذيع يمنح 

ســيارة رياضيــة لامــرأة ضخمــة تعتمــر قبعــة عريضــة. وقــد أشــاحت 

المرأة بعصبية وجهها عن الكامرا وأخذت تنظر بذهول إلى السيارة. 

فتــح مقــدّم الرنامــج بــاب الســيارة لهــا وكنــت أتســاءل مــا إذا كانــت 

ميزان السّاعة

ملف

ستهمّ في ركوبها حين قاطعت هيلين حبل أفكاري: “هاري، لا تكن 

فظــاً. إنــك تعبــث فحســب”.

الختامــي  المشــهد  يــزال  لا  الثانيــة.  القنــاة  عــلى  المســرحية  إلى  عــدت 

. نفســه

“شاهديه الآن”.

كانت عادة ما تتابع العرض في الإعادة الثالثة.

“ضعي من يدك هذه الإبرة، هذا الأمر يوترّني. يا إلهي لقد حفظتُ 

المشهد عن ظهر قلب”.

“صه! ألا يمكنك التوقّف عن الكام؟”.

أشــعلت ســيجارة واســتلقيت عــلى الكنبــة، ورحــت أنتظــر. يجــب أن 

يكون الاعتذار، على أقلّ تقدير، مهيباً. عرضان وهميان مقابل مائة 

باونــد لــكلّ دقيقــة يســاويان مبلغــاً محرمــاً مــن مــال الإعانــات الــذي 

خســرته القنــاة.

شــارف المشــهد عــلى الانتهــاء؛ أطــرق الشــيخ ناظــراً إلى جزمتــه، وكان 

وقــت الغســق تقريبــاً.

وها نحن نعود من حيث بدأنا.

هببت واقفاً وصرخت صرخة قوية جعلت بعض الغبش يزول عن 

الشاشة: “مستحيل! هذا لا يعقل”.

ج. ج بالارد ملف قصصي
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حافظــت هيلــين عــلى هدوئهــا: “لــم أكــن أعــرف أنــك تحــبّ هــذا النــوع 

مــن المســرحيات، لــم تكــن تعجبــك بالمــرّة”، ألقــت نظــرة ســريعة عــلى 

الشاشــة ثــم عــادت إلى الخياطــة.

لخرجــت  ســنة،  مليــون  قبــل  هــذا  حــدث  لــو  بارتيــاب.  إليهــا  نظــرت 

ديناصــور  أوّل  تحــت  بســرور  نفــسي  وألقيــت  الكهــف  مــن  مولــولاً 

أصادفــه. لكــنّ الزمــن لــم يقلّــل عــلى أيّ حــال مــن المخاطــر التــي تحيــق 

الجســور. بالــزوج 

لــم تاحظــي  مــا  انزعاجــي: “حبيبتــي،  بهــا  بأنــاة أداري  لهــا  شــرحت 

الرابعــة”. للمــرّة  هــذا المشــهد  يعيــدون  فإنهــم  ذلــك، 

قالت هيلين متشكّكة: “الرابعة؟ هل يكرروّنه؟”.

تخيّلــت أســتوديو يعــجّ بالمذيعــين والفنيــين الغائبــين عــن الوعــي فــوق 

الميكروفونــات والصمّامــات الإلكرونيــة، بينمــا يقــوم جهــاز عــرض آلي 

بإعادة البكرة نفسها مرّة بعد مرّة. أمر غريب لكنه بعيد الاحتمال. 

كان ثمة مراقبون ونقاد ووكاء أدبيون ورعاة إعانيون وبكلّ تأكيد 

ثمة أيضاً كاتب العمل نفسه الذي يزن بدقّة كلّ دقيقة وكلّ سطر. 

لا بــدّ مــن أنــه ســيكون لــدى هــؤلاء جميعــاً الكثــر ليقولــوه في صحــف 

الغد.

قالت هيلين: “اهداً وكفّ عن التململ، أفقدتَ أعصابك؟”.

كنت مشغولاً بالبحث خلف الوسائد المحيطة بي وتحت الكنبة على 

طول السجادة.

“سيجارتي، لا بدّ من أنني رميتها في المدفئة، لا أظنّ أنني أوقعتها”.

الجوائــز، ولاحظــت  برنامــج  إلى  القنــاة  وقلبــت  الشاشــة  إلى  عــدت 

أنّ الســاعة هــي التاســعة وثــاث دقائــق، وقــررّت العــودة إلى القنــاة 

الثانية عند التاسعة وخمس عشرة دقيقة. عندما يعرضون تفسراً 

لمــا جــرى، فســأرغب في ســماعه.

قالت هيلين: “حسبتك مستمتعاً بالمسرحية، لماذا حوّلت عنها؟”.

عــلى  ظهــري  وأســندت  شــقّتنا  في  المعتــاد  بالتجهــم  عليهــا  رددت 

الوســائد.

كانــت الـمـرأة الضخمــة مــا زالــت أمــام الكامــرات، تشــقّ طريقهــا عــر 

سلسلة متصاعدة من الأسئلة المتعلّقة بفنّ الطبخ. وكان الجمهور 

هادئــاً لكــنّ التوتــر بــدأ يتزايــد. في النهايــة أجابــت عــن ســؤال الجائــزة 

الكــرى وهــدر الجمهــور قافــزاً عــن المقاعــد كالمجانــين. قادهــا المضيــف 

إلى ســيارة رياضيــة أخــرى عــلى الطــرف المقابــل مــن المســرح.

قلت لهيلين: “ستمتلك أسطولاً منها عما قريب”، فأشاحت بيديها 

وبصورة غريبة أخفضت حافة قبعتها، مبتسمة بعصبية وحرج.

كانت بادرة مألوفة بصورة غريبة.

قفزت واقفاً وعدت إلى القناة الخامسة. كان الجالسون إلى الطاولة 

الــذي  مــا  أدرك  بــدأت  ثــم  الإنــاء.  في  يحملقــون  زالــوا  مــا  المســتديرة 

يحــدث.

الرامج الثاث تعيد نفسها.

مــن  كأســاً  لي  أحضــرت  “هــا  لهــا:  مــدار  وظهــري  هيلــين  خاطبــت 

بالصــودا؟”. الويســكي 

“ما الأمر؟ أثمة تصلّب في ظهرك؟”.

“بسرعة، بسرعة!”، فرقعت بأصابعي.

“مهاً”، نهضت وذهبت إلى خزانة المشروبات.

تفقّدت الوقت ووجدت أنها التاسعة واثنتا عشرة دقيقة. ثم عدت 

إلى المسرحية وركّزت على الشاشة.

عادت هيلين ووضعت شيئاً ما على طرف المنضدة.

“تفضّل. أأنت على ما يرام؟”.

حــين حصلــت الكبــوة مجــدّداً ظننــت أننــي جاهــز لهــا، لكــنّ المفاجــأة 

كان من شأنها أن تفقدني صوابي. وجدت نفسي ممدّداً أرضاً بجوار 

الكنبــة. وكان أوّل مــا فعلتــه أننــي ســعيت لتنــاول كأس الويســكي.

“أين وضعته؟”.

“ما هو؟”.

“كأس الويسكي. لقد أحضرته لي قبل دقيقتين. كان على المنضدة”.

أجابتني بلطف: “لقد كنت تحلم”. ثم عادت إلى مشاهدة المسرحية.

ذهبت إلى المطبخ ووجدت القنينة. مأتُ كأساً ولاحظت أنّ الساعة 

المعلّقة فوق مغســلة المطبخ تشــر إلى التاســعة وســبع دقائق. كانت 

عــادة مــا تكــون متأخّــرة بمقــدار ســاعة. لكــنّ ســاعة معصمــي أشــارت 

إلى التاســعة وخمــس دقائــق، وهــي دائمــاً دقيقــة. أمــا الســاعة فــوق 

المدفئــة في الردهــة فأشــارت إلى التوقيــت نفســه.

قبل أن أستسلم للقلق، علّي التيقّن مما يجري.

فتح لي مولفايني، جارنا في الطابق الأعلى، الباب حين قرعت.

“مرحباً بارتلي. أتريد فتّاحة نبيذ؟”.

“لا، لا… ما الوقت الصحيح؟ ساعاتنا جنّ جنونها”.

نظر إلى معصمه، وقال: “قرابة التاسعة وعشر دقائق”.

“أهي التاسعة أم العاشرة؟”.

نظر ثانية إلى معصمه. “لا بدّ من أنها التاسعة، ما الخطب؟”.

“لا أعرف ما إذا كنت أفقد…”.

ظهــره  بحــرة. خلــف  مولفاينــي  بينمــا حدجنــي  الــكام  عــن  توقّفــت 

الفصيــح. المذيــع  صــوت  قطعهــا  التصفيــق  مــن  عاصفــة  ســمعت 

“كم مضى على هذا العرض؟”.

“إنه يعرض منذ نحو عشرين دقيقة. ألستَ تشاهده؟”.

“لا”، وسألته بشكل عرضّي: “أثمة خطب في جهازك؟”.

هزّ رأسه بالنفي: “أبداً، لماذا؟”.

“جهازي يجري كالمسعور. على أيّ حال شكراً لك”.

“حسناً”.

نظر إلّي بينما أهبط السالم ورفع كتفيه في حرة وهو يوصد الباب.

عدت إلى ردهة البيت، رفعت سمّاعة الهاتف وطلبت رقماً.

“مرحباً طوم؟”.

كان طوم فارنولد يحتلّ المكتب المجاور لي في العمل.

“طوم، أنا هاري، ما الوقت لديك؟”.

“وقت عودة الليراليين إلى الحكم”.

“لا جدياً”.

“فلــر. إنهــا التاســعة وعشــر دقائــق. بالمناســبة هــل وجــدت المخلــات 

التــي تركتهــا لــك في خزانتــك؟”.

“أجــل، شــكراً. اســمع طــوم، أغــرب الأمــور تحــدث هنــا. كنــا نشــاهد 

مســرحية ديلــر عــلى القنــاة الثانيــة عندمــا…”.

“إنني أشاهدها الآن. عجّل”.

التــي  هــذه؟ والطريقــة  التكــرار  تفسّــر مســألة  “فعــا؟ً حســناً، كيــف 

التاســعة والتاســعة والربــع”. بــين  الســاعة  فيهــا  تعلــق 

قــال طــوم ضاحــكاً: “لا أعــرف، أقــرح عليــك أن تخــرج إلى الشــارع 

وتهــزّ المبنــى قليــاً”.

مــددت يــدي إلى الــكأس التــي كنــت قــد وضعتهــا للتــو عــلى المنضــدة، 

عــلى  نفــسي  التاليــة وجــدت  اللحظــة  في  لـــ…  أشــرح  كيــف  متســائاً 

الكنبة مجدّداً. كنت أحمل الصحيفة وأنظر إلى العمود 17 رأسي في 

شــبكة الكلمــات المتقاطعــة. وكان جــزء مــن عقــلي يفكّــر في الســاعات 

القديمــة.

استجمعت تركيزي للخروج من تلك الحالة ونظرت إلى هيلين التي 

مــا زالــت جالســة تحيــك بصمــت. كانــت المســرحية التــي باتــت مألوفــة 

للغايــة تتكــرّر أمــا الســاعة عــلى رفّ الموقــد فأشــارت إلى دقيقــة واحــدة 

بعــد التاســعة.

عدت إلى الردهة وخابرت طوم مجدّداً، محاولاً تمالك نفسي. على 

نحــو مــا، بــدأت أفهــم كيــف أنّ جــزءاً مــن الزمــن يــدور حــول نفســه في 

دائــرة، وأنــا في وســط تلــك الدائــرة.

ســـألته مــا إن رفــع الســماعة: “طــوم، هــل اتصلــتُ بــك قبــل خمــس 

دقائــق؟”.

“من يتكلم؟”.

صياغــة  وأعــدت  صمــت  طــوم”.  عــذراً  بارتــلي،  هــاري  هــاري.  “هــذا 

السؤال، محاولاً أن يبدو واضحاً: “طوم، هل اتصلت بي قبل نحو 

خمــس دقائــق؟ لدينــا مشــكلة صغــرة في الخــط هنــا”.

التــي  هــل وجــدت المخلــات  بالمناســبة  أنــا.  يكــن  لــم  أتصــل،  لــم  “لا 

الخزانــة؟”. في  لــك  تركتهــا 

قلــت: “شــكراً جزيــاً لــك”، وقــد بــدأ الذعــر يســتبدّ بــي، ثــم أضفــت: 

“هــل تشــاهد المســرحية يــا طــوم؟”.

“أجل، أظنّ أنني سأعود لمتابعتها. أراك”.

عــدت إلى المطبــخ وأنعمــت النظــر إلى وجهــي في المــرآة. كان ثمــة صــدع 

يشــق المــرآة إلى نصفــين مبعــداً نصــف وجهــي بمقــدار ثــاث بوصــات 

لاعتــال  أثــر  أيّ  أرَ  لــم  ذلــك  عــدا  مــا  الآخــر، ولكــن  النصــف  تحــت 

العقــلي. كانــت نظــراتي ثابتــة، ونبــض قلبــي لا يتجــاوز الســبعين، ولا 

تشــنّجات أو تعــرّق بــارد. بــدا كلّ شيء حــولي صلبــاً وحقيقيــاً بحيــث 

يســتحيل أن يكــون حلمــاً.

الكنبــة.  عــلى  غرفــة المعيشــة وجلســت  إلى  عــدت  ثــم  دقيقــة  تريّثــت 

المســرحية. تشــاهد  هيلــين  كانــت 

ملت إلى الأمام وقلبت القناة. أعتمت الصورة واهتزّت.

“هاري إنني أشاهد! لا تطفئه”.

محــاولاً  وأضفــت  حبيبتــي…”،  “اســمعيني  قائــاً:  منهــا  اقربــت 

الحفــاظ عــلى تماســك صــوتي: “اســمعيني رجــاء. بانتبــاه شــديد. الأمــر 

مهــم”.

أجفلت، ووضعت من يدها إبرة الخياطة واحتضنت يدي.

“لســبب مــا لا أعــرف كنهــه، يبــدو أننــا في نــوع مــن فــخّ زمنــي دائــري، 

نــدور ونــدور فحســب. أنــت لا تدركــين ذلــك وأنــا لا أســتطيع العثــور 

عــلى شــخص آخــر أيضــاً”.

حملقت بي بذهول: “هاري، ما الذي…”.

الســاعتين  يــا هيلــين! خــال  أصــررت، ممســكاً كتفيهــا: “اســمعيني 

نفســه.  يكــرّر  دقيقــة   15 نحــو  الوقــت،  مــن  جــزء  هنــاك  الماضيتــين، 

العقــارب عالقــة بــين التاســعة والتاســعة والربــع. تلــك المســرحية التــي 

كانــت…”. تشــاهدينها 

ابتسمت بعجز: “هاري حبيبي، أنت سخيف. الآن شغّل التلفزيون 

مجدّداً”.

استسلمت.

بعدمــا أعــدت تشــغيل التلفزيــون، تنقّلــت بــين كلّ القنــوات الأخــرى 

لأرى إن كان قــد تغــرّ شيء.

ج. ج بالارد ملف قصصيملف
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الإنــاء  في  يحملقــون  المســتديرة  الطاولــة  حــول  الجالســون  زال  مــا 

الروماني، والمرأة السمينة فازت بالسيارة الرياضية، والشيخ المزارع 

يهــذي. والقنــاة الأولى مــا زالــت تعــرض برامــج بــي بــي سي المعــادة التــي 

تُقــدّم ســاعتين كلّ ليلتــين، كان ثمــة صحافيــان يجريــان مقابلــة مــع 

عبقــري في العلــوم يظهــر في الرامــج التعليميــة الشــعبية.

“أيّ تأثــر سنشــهده لانفجــارات الغــاز الشــديدة تلــك، يصعــب القــول 

حتى الآن. إلا أنه بكلّ تأكيد ليس ثمة ما يدعو للقلق. ذلك العباب 

لــه كتلــة، وأحســب أننــا نســتطيع توقّــع الكثــر مــن التأثــرات البصريــة 

الغريبة بينما ينعكس ضوء الشــمس مرتدّاً عنها بفعل الجاذبية”.

راح يحــرّك مجموعــة مــن كــرات الســلوليد الملوّنــة التــي تجــري داخــل 

حلقات معدنيّة، ويعبث بحوض من الفقاعات موضوع قبالة مرآة 

عــلى الطاولــة.

والزمــن؟  الضــوء  بــين  العاقــة  عــن  “مــاذا  الصحافيــين:  أحــد  ســأله 

بالنســبية فإنهمــا مرتبطــان بصــورة وثيقــة  لــو كنــت أتذكّــر معرفتــي 

ببعضهمــا البعــض. أأنــتَ متأكّــد أننــا لــن نحتــاج جميعــاً إلى إضافــة 

ســاعاتنا؟”. إلى  آخــر  عقــرب 

دون  أمورنــا  تدبــر  مــن  ســنتمكّن  أننــا  “أحســب  العبقــري:  ابتســم 

الحاجــة إلى ذلــك. الوقــت معقّــد للغايــة، لكننــي أؤكّــد لــك أنّ عقــارب 

الســاعات لــن تعــود فجــأة إلى الــوراء أو تتحــرّك جانبيــاً”.

ظللــتُ أصغــي إليــه حتــى بــدأت هيلــين بالتأفّــف. عــدت إلى المســرحية 

وذهبــت إلى الردهــة. لــم يكــن الأحمــق يعــرف مــا يقــول. مــا لــم أفهمــه 

هــو لمــاذا أنــا الشــخص الوحيــد الــذي ينتبــه إلى مــا يجــري. لــو اســتطعت 

الإتيــان بطــوم إلى هنــا لربمــا اســتطعت إقناعــه.

رفعت السمّاعة ونظرت إلى ساعة معصمي.

التاسعة وثاث عشرة دقيقة.

بينمــا يــردّ طــوم ســيكون حــان أوان الكبــوة التاليــة. لــم أستســغ فكــرة 

مؤلــم. وضعــت  غــر  وإن كان ذلــك  الكنبــة،  عــلى  وأرُمــى  أن أحُمَــل 

الســمّاعة مــن يــدي وذهبــت إلى الردهــة.

كانــت قفــزة العــودة أســلس ممــا توقعــت. لــم أتنبّــه لأيّ شيء، ولا 

حتــى أقــلّ اهتــزازٍ. كان ثمــة عبــارة عالقــة في رأسي: الأزمنــة القديمــة.

الكلمــات  حــول  مطويــة  حضنــي،  في  مجــدّداً  الصحيفــة  كانــت 

الأدلــة. عــر  نظــرت  المتقاطعــة. 

17  عمودي: تشر إليه الساعات القديمة؟ 5+5 أحرف.

لا بدّ من أنني حللت اللغز في لاوعيي.

تذكّرت أنني كنت أعتزم الاتصال بطوم.

بادرته ما إن رفع الخط: “مرحبا، طوم؟ معك هاري”.

“هل وجدتَ المخلات التي تركتها لك في الخزانة؟”.

“أجــل، شــكراً جزيــاً طــوم، أيمكنــك زيــارتي الليلــة؟ عــذراً عــلى طلــب 

ذلــك في هــذا الوقــت المتأخّــر، لكــنّ المســألة عاجلــة فعــاً”.

“أجل بكلّ تأكيد، ما المشكلة؟”.

“سأخرك حين تصل. هل ستأتي في أسرع وقت؟”.

“طبعاً. سأنطلق الآن. هل هيلين بخر؟”.

“أجل إنها بخر. شكراً مجدّداً”.

وكأســين.  جــين  قنينــة  الخزانــة  مــن  وجلبــت  المطبــخ  إلى  ذهبــت 

لــه. ســأقوله  مــا  يســمع  حــين  كأس  شــرب  إلى  فســيحتاج 

ثــم أدركــتُ أنــه لــن يصــل البتــة. فســيتطلبه الوصــول مــن إيرلــز كــورت 

إلى مايــدا فــالي نصــف ســاعة عــلى الأقــلّ ولــن يصــل عــلى الأرجــح أبعــد 

مــن ماربــل آرك.

مأت كأسي من قنينة الويسكي التي لا يظهر قاعها وحاولت وضع 

خطة للتحرّك.

كانــت الخطــوة الأولى تتمثّــل في الوصــول إلى شــخص مثــلي اســتعاد 

وعيــه بالعــودات الســابقة. لا بــدّ مــن وجــود أشــخاص آخريــن عالقــين 

في أقفاص الربع ساعة الأخرة والذين يسألون أنفسهم بيأس كيف 

يمكنهم الخروج. يمكنني أن أبدأ بالاتصال بكلّ من أعرفه ثم أتصل 

بأشــخاص عشــوائيين مســتعيناً بدليــل الهاتــف. لكــنْ مــاذا ســنفعل 

لــم يكــن  في حــال عرنــا عــلى بعضنــا البعــض بالفعــل؟ في الحقيقــة 

هناك ما يمكن توقّعه عدا الجلوس وانتظار أن ينتهي الأمر بصورة 

تلقائيــة. عرفــت عــلى الأقــلّ أننــي لــن أظــلّ أدور إلى مــا لا نهايــة. مــا إن 

تُســتنفد تلــك الغيمــات أو أيــاً يكــن اســمها، فســنتمكّن مــن الخــروج 

مــن الدائــرة.

حتــى ذلــك الحــين لــديّ مخــزون لا ينضــب مــن الويســكي ينتظــرني في 

القنينــة نصــف الملآنــة في المغســلة، وإن كانــت هنــاك مشــكلة وحيــدة 

طبعــاً: لــن أتمكّــن أبــداً مــن الثمالــة.

فكّــرت في بعــض الاحتمــالات الأخــرى، متســائاً كيــف أحظــى بســجلّ 

دائــم لمــا يجــري حــين خطــرت ببــالي فكــرة.

حملــت دليــل الهاتــف واســتخرجت رقــم محطّــة “كي بــي سي تي” في 

القنــاة التاســعة.

ردّت عــلّي موظفــة الاســتقبال. وبعــد أن فاوضتهــا لنحــو دقيقتــين، 

أقنعتهــا بــأن تصلنــي بأحــد المنتجــين.

بادرتــه قائــاً: “مرحبــاً، هــل ســؤال الجائــزة الكــرى في برنامــج الليلــة 

معــروف لأيّ فــرد مــن الجمهــور في الأســتوديو؟”.

“لا، قطعاً لا”.

“فهمت، بدافع الفضول فقط، هل أنت تعرف الجواب؟”.

المنتــج  ســوى  يعرفهــا  لا  الليلــة  حلقــة  أســئلة  جميــع  “لا،  أجــاب: 

الرئيــسي والســيّد فيليــب سوســون مــن سلســلة فنــادق ســافوي. إنــه 

بعنايــة”. محــروس  ســرّ 

“شــكراً لــك، لــو كنــت تحمــل ورقــة فســأعطيك جــواب ســؤال الجائــزة 

التــي  الملكــة  تتويــج  حفــل  في  الكاملــة  الطعــام  قائمــة  عــدّد  الكــرى: 

أقيمــت في قاعــة غيلدهــول في يونيــو 1953”.

سمعت همهمات منخفضة ثم سمعت صوت شخص آخر.

“من يتكلم؟”.

“السيّد إتش آر بارتلي، 129ب ساتون كورت رود، أن دبليو..”.

قبــل أن أتمكّــن مــن إنهــاء العنــوان وجــدت نفــسي وقــد عــدت ثانيــة إلى 

غرفة المعيشة.

كانــت الكبــوة قــد ســيطرت عــلّي. لكــنْ بــدلاً مــن أن أجــد نفــسي ممــدّداً 

إلى  ناظــراً  عــلى المدفئــة،  بمرفقــي  كنــت واقفــاً، متكئــاً  الكنبــة،  عــلى 

الصحيفــة.

كانــت عينــاي شــاخصتين نحــو الكلمــات المتقاطعــة، وقبــل أن أبعدهــا 

ج. ج بالارد ملف قصصيملف
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عــن ناظــري وأبــدأ بالتفكــر باتصــالي بالأســتوديو لاحظــت شــيئاً عــلى 

مقربــة كاد يطيحنــي أرضــاً.

الخانة 17 عمودي قد ملئت.

حملت الصحيفة وعرضتها على هيلين.

“هل حللت أنت هذه الكلمة؟ 17 عمودي؟”.

“لا، لا أنظر حتى إلى الكلمات المتقاطعة”.

الســاعة عــلى رفّ الموقــد لفتــت نظــري، ونســيت موضــوع الاســتوديو 

والحيــل التــي يمكننــي لعبهــا مــع زمــن الآخريــن.

كانت الساعة تشر إلى التاسعة وثاث دقائق.

ممــا  أبكــر  جــاءت  العــودة  قفــزة  أنّ  ظننــت  إذن.  تتســارع  الدوامــة 

.9:13 الســاعة  نحــو  أبكــر،  دقيقتــين  بواقــع  الأقــلّ  عــلى  توقعــت. 

ولم تكن الفرة الفاصلة بين القفزات الزمنية تقصر فحسب، لكنْ 

مــع انحنــاء القــوس إلى الداخــل عــلى نفســه، كان يكشــف عــن التيــار 

الزمنــي الحقيقــي، ذلــك التيــار الــذي عــرت فيــه ذاتي الأخــرى، دون 

علمي، على حلّ الأحجية، نهضت واقربت من رفّ الموقد، ومأت 

الخانــة 17 عمــودي.

جلستُ على الكنبة وجعلت أحملق في الساعة.

للمرّة الأولى في تلك الأمسية كانت هيلين تتصفّح مجلة. كانت سلة 

الإبر بعيدة عنها في الرفّ السفلي من المكتبة.

سألتني: “أما زلت تريد مشاهدة هذا؟ ليس مهماً كثراً”.

أدرت القناة على لعبة الطاولة المستديرة. كان الأساتذة الجامعيون 

الثاثة وفتاة الاستعراض ما زالوا يلعبون لعبة الإناء.

على القناة الأولى كان العبقري جالساً إلى طاولة مع نماذجه.

“… أمــر يقلــق. هــذه الدوامــات لهــا كتلــة وأعتقــد أننــا نســتطيع توقّــع 

الضــوء…”،  يكــون  عندمــا  الغريبــة  البصريــة  المؤثــرات  مــن  العديــد 

التلفزيــون. أطفــأت 

حدثــت الكبــوة التاليــة عنــد التاســعة وإحــدى عشــرة دقيقــة. كنــت في 

لحظة ما، غادرت رفّ الموقد، وعدت إلى الكنبة وأشــعلت ســيجارة.

كانــت الســاعة التاســعة وأربــع دقائــق. كانــت هيلــين قــد فتحــت نوافــذ 

الشــرفة ووقفت تنظر إلى الشــارع.

تمامــاً. رميــت  القابــس  ففصلــت  مجــدّداً  مضــاء  التلفزيــون  وجــدت 

الســيجارة في المدفئــة؛ وبمــا أننــي لا أذكــر إشــعالها، فقــد شــعرت أنّ 

طعمهــا مثــل طعــم ســيجارة دخّنهــا شــخص آخــر.

اقرحــت هيلــين: “هــاري، أترغــب في نزهــة؟ ســيكون الجــوّ لطيفــاً في 

الحديقــة”.

كلّ قفــزة إلى الــوراء، تقــدّم نقطــة انطــاق جديــدة. لــو خرجــت معهــا 

الآن ومشينا إلى نهاية الشارع، ففي القفزة التالية سنكون كانا في 

غرفــة المعيشــة مــن جديــد، لكننــا ســنكون قــد قررّنــا الذهــاب بالســيارة 

إلى الحانــة عــلى الأرجــح، بــدلاً مــن الحديقــة.

“هاري؟”.

“ماذا، المعذرة”.

“أأنت نائم يا ماكي؟ أترغب في نزهة؟ سوف تنعشك”.

“حسناً، اذهبي وأحضري معطفك”.

“هل ستشعر بدفء كاف بهذه المابس؟”.

دخلت إلى غرفة النوم.

مشــيت في أرجــاء الردهــة وأقنعــت نفــسي أننــي مســتيقظ. الظــال، 

الشــعور الصلــب بالكــراسي، كلّ شيء حقيقــي للغايــة فــا يعقــل أن 

يكــون حلمــاً.

دقائــق  عشــر  هيلــين  تســتغرق  عــادة  دقائــق.  وثمــاني  التاســعة  إنهــا 

معطفهــا. لارتــداء 

جاءت الكبوة مباشرة تقريباً.

التاسعة وستّ دقائق.

ما زلت على الكنبة بينما هيلين تنحني وتحمل سلة الإبر.

هذه المرّة، أخراً، كان التلفزيون مطفأ.

سألتني: “أمعك أيّ مال؟”.

تحسّست جيبي: “أجل، كم تريدين؟”.

نظــرت إلّي: “حســناً، كــم تدفــع عــادة لقــاء الأشــربة؟ ســوف نحتــسي 

كأســين فحســب”.

“نحن ذاهبان إلى الحانة أليس كذلك؟”.

اقربــت منــي: “أأنــت عــلى مــا يــرام حبيبــي؟ تبــدو منهــكاً للغايــة، هــل 

هــذا القميــص ضيّــق جــدا؟ً”.

نهضــت قائــاً: “هيلــين، يجــب أن أحــاول أن أشــرح لــك أمــراً. لا أعــرف 

لمــاذا يحــدث، لــه عاقــة بدوّامــات الغــاز المنبعثــة مــن الشــمس”.

رمقتني هيلين بقلق وقد فغرت فاهها: “هاري، ما الأمر؟”.

أكّــدت لهــا: “أنــا بخــر.. المســألة أنّ كلّ شيء يحــدث بســرعة شــديدة 

فحســب، ولا أعتقــد أنــه بقــي الكثــر مــن الوقــت”.

رفّ  مــن  واقربــت  نظــراتي  هيلــين  وتتبعــت  بالســاعة  أحــدّق  ظللــتُ 

الموقــد. وبينمــا ظلــت شــاخصة نحــوي، نقلــت الســاعة مــن موضعهــا 

يتحــرّك. البنــدول  الــرفّ وســمعت  عــلى 

“لا، لا”. صرخت وأخذتها منها وأعدتها إلى مكانها على الرفّ.

قفزنا عائدين إلى التاسعة وسبع دقائق.

هيلين في حجرة النوم. تبقّت لديّ دقيقة فقط.

نادت: “هاري حبيبي، أتريد ذلك، أم لا؟”.

كنتُ واقفاً عند نافذة الردهة، أهمهم شيئاً ما.

كنــت بعيــداً عمــا تفعلــه ذاتي الحقيقيــة في الإطــار الزمنــي العــادي. 

هيلــين التــي تحادثنــي الآن ليســت إلا طيفــاً.

كنت أنا، وليس هيلين أو سواها، من يركب هذه الدوامة.

وقفزة أخرى!

9:15-9:07

هيلين واقفة بالباب.

“نزولاً إلى الـ.. الـ”، كنت أقول.

نظرت هيلين إلّي، متجمّدة. بقي كسر من الدقيقة.

بدأت أمي نحوها، أمي نحو.. وو..ها… ثم خرجت مثل شخص 

يندفع من باب دوّار. وإذا بي ممدّد على الكنبة، ألم قوي يمتدّ من 

أعلى رأسي إلى أذني اليمنى إلى رقبتي.

نظــرت إلى الوقــت: 9:45. ســمعت هيلــين تتحــرّك في غرفــة الطعــام. 

ظللتُ مستلقياً، محاولاً جعل الغرفة من حولي تستقرّ، وفي بضع 

دقائــق دخلــت هيلــين تحمــل صينيــة وكأســين.

سألتني وهي تجهّز كوباً من المسكّن: “كيف حالك الآن؟”

شربت الكوب.

“ماذا جرى لي؟ هل انهرت؟”.

ضجــراً  تبــدو  أنــك  ظننــت  المســرحية.  تشــاهد  كنــت  تمامــاً.  “ليــس 

فاقرحــت أن نخــرج لاحتســاء شــراب. وقــد أصابــك نــوع مــن النوبــة”.

لــم أحلــم هــذا كلــه! لا  وقفــت ببــطء ودلّكــت رقبتــي: “يــا إلهــي، أنــا 

يكــون حلمــاً”. أن  يعقــل 

“ما كان الأمر؟”.

“نــوع مــن دوّامــة جنونيــة”، كان الألــم يعتصــر رقبتــي بينمــا أتكلــم. 

اتجهــت إلى التلفزيــون وشــغّلته قائــاً: “يصعــب شــرح ذلــك بصــورة 

متماســكة. لقــد كان الوقــت.. “، أجفلــت حــين عــاودني الألــم.

“اجلس واسرح، سوف آتي وأنضمّ إليك. أترغب في شراب”.

“شكراً لك، كأس كبرة من الويسكي”.

نظــرت إلى التلفزيــون. عــلى القنــاة الأولى العــد التنــازلي لبــدء العــرض، 

القنــاة  في  مضــاء  وملعــب  الثانيــة،  القنــاة  عــلى  موســيقي  وعــرض 

الخامســة، وبرنامج منوّعات على التاســعة. لم يكن من أثر على أيّ 

قنــاة لمســرحية ديلــر أو للعبــة الطاولــة المســتديرة.

أحضرت هيلين الشراب وجلست معي على الكنبة.

شرحت لها، وأنا أدلّك عنقي: “بدأ الأمر أثناء مشاهدتنا المسرحية”.

“صه، لا ترهق نفسك الآن. اسرخ فحسب”.

إلى  الســقف، مصغيــاً  إلى  عــلى كتــف هيلــين ونظــرت  يــدي  وضعــت 

جولــة،  كلّ  ذكــرى  اســتعدت  المنوّعــات.  برنامــج  مــن  الآتي  الصــوت 

مــا إذا كان ذلــك كلــه مجــرّد منــام. متســائاً 

بعد عشر دقائق قالت هيلين: “لم أعتره برنامجاً عظيماً، وها هم 

يعيدونه، يا إلهي”.

ســألتها: “مــن هــم؟”، ورأيــت الضــوء المنبعــث مــن الشاشــة يومــض 

عــلى وجههــا.

“فريــق الأكروبــات. الأخــوة لا أعــرف مــاذا. أحدهــم زلّــت قدمــه. كيــف 

تشــعر؟”.

“بخر”، استدرت ونظرت إلى الشاشة.

كان ثاثــة أو أربعــة لاعبــي أكروبــات يرتــدون ســراويل ضيّقــة وكنــزات 

عــلى شــكل الحــرف V، يقومــون بحــركات موازنــة بســيطة متســلّقين 

أجســاد بعضهــم البعــض. ثــم شــرعوا في حركــة أكــر تعقيــداً، رامــين 

فتــاة ترتــدي جلــد فهــد في الهــواء، فتجــاوب الجمهــور بتصفيــق حــاد. 

ظننــت أنّ أداءهــم متوسّــط الجــودة.

التحمّــل،  عــلى  للقــدرة  عرضــاً  يبــدو  بمــا  يقومــان  منهــم  اثنــان  راح 

ورقبتاهمــا  ثوريــن،  مثــل  الآخــر  واحدهمــا  جســدي  عــلى  ضاغطــين 

الأرض. إلى  ببــطء  أحدهمــا  انخفــض  حتــى  متشــابكة،  وأرجلهمــا 

قالــت هيلــين: “لمــاذا يواصلــون فعــل ذلــك؟ لقــد أعادوهــا مرّتــين حتــى 

الآن”.

قلت: “لا أعتقد أنهم فعلوا ذلك، هذه حركة مختلفة قلياً”.

ارتعش الرجل الواقف في محور الأجساد المراكبة، وتداعت عضاته 

الضخمة، وكلّ الأجساد تداعت ثم تفرّقت.

قالت هيلين: “سقطوا هنا المرّة الماضية”.

رددت بســرعة: “لا، لا، تلــك كانــت رأســية، هــذه المــرّة هــم يتمــدّدون 

أفقياً”.

مــا  قالــت: “لــم تكــن منتبهــاً”، ومالــت إلى الأمــام، مردفــة: “حســناً 

الــذي ينــوون عليــه. إنهــم يكــرّرون ذلــك للمــرّة الثالثــة”.

كانت حركة جديدة بالكامل بالنسبة إلّي لكنني لم أرغب في الجدال.

جلست مستقيماً ونظرت إلى الساعة.

العاشرة وخمس دقائق.

أحطتها بذراعي: “حبيبتي، تشبّثي جيّداً”.

“ماذا تقصد؟”.

“إنها الدوّامة. وأنت تتولّين القيادة”.

1956
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يــأتي إلى “فرميليــون ســاندز” ولا أعتقــد أنّ الكثــر مــن  مــا عــاد أحــد 

النــاس قــد ســمعوا بهــا. إنمــا قبــل عشــر ســنوات، حــين انتقلــت وفــاي 

كانــت  تمامــاً،  زواجنــا  ينهــار  أن  قبــل  99 ستيافيســتا،  للعيــش في 

المستعمرة ما زالت ماثلة في الذاكرة بوصفها مرتع نجوم السينما، 

والوريثات الغريبات الأطوار والمواطنين الكوزموبوليتيين الذين كانوا 

يمرحــون هنــا خــال الســنوات الرائعــة التــي ســبقت الركــود. وحقيقــة 

الأمــر أنّ معظــم الفلــل والقصــور التجريديــة كانــت في ذلــك الحــين 

باتت فارغة، وغطّت الحشائش الرّية حدائقها الفسيحة، وجفّت 

وانحــطّ  الطبقتــين،  ذات  الســباحة  بــرك  في  طويــل  زمــن  منــذ  الميــاه 

المنتجــع برمّتــه مثــل مدينــة مــاه مهجــورة، ورغــم ذلــك، فقــد ظلّــت 

العمالقــة  أنّ  بالمــكان، ممــا يجعلــك تشــعر  الفخامــة تحيــط  أجــواء 

غــادروه للتــو فحســب.

إلى  مــرّة  أوّل  بســيارته  العقــاريّ  الوكيــل  اصطحبنــا  يــوم  أذكــر 

مجمّــع ستيافيســتا، وكــم كنــا متحمســين، عــلى الرغــم مــن القنــاع 

مــا أعتقــد،  فــاي، عــلى  إنّ  بــل  بــه.  تقنّعنــا  الــذي  البــارد  البورجــوازيّ 

كانــت هلعــة بعــض الــيء– إذ أن اســماً أو اســمين مــن الشــخصيات 

الامعة ما زالا يعيشان خلف الشرفات المغلقة – ويمكن القول إننا 

كنــا العميلــين الأســهل اللذيــن يقابلهمــا الوكيــل الشــاب منــذ شــهور.

ربمــا لهــذا الســبب حــاول أن يعــرض علينــا في البدايــة المنــازل الأغــرب. 

وبــدا واضحــاً أنّ المنــازل الســتة تلــك، ليســت ســوى منتجــات قديمــة 

غــر مباعــة معروضــة بأمــل أن يســقط العميــل في الفــخّ، أو أن يكــون 

مجــرّداً مــن أيّ حــسّ نقــدي فيشــري أوّل مــا يُعــرض عليــه.

أحــد المنــازل، عنــد تقاطــع ستيافيســتا والجــادة م، يمكــن أن يصــدم 

حتى أكر السرياليين تطرّفاً خال انتشائه بالهروين. وقد احتجب 

عــن الطريــق بأجمــة مــن نباتــات الورديــة المربــة، ويتكــوّن مــن ســتّ 

كــرات ضخمــة مــن الألمنيــوم معلّقــة مثــل عناصــر متحرّكــة مــن رمــح 

خرسانّي ضخم. وقد ضمّت الكرة الأكر غرفة المعيشة، أما الكرات 

الأخــرى، وبالتــدرّج مــن الأكــر إلى الأصغــر حجمــاً، فقــد ضمّــت غــرف 

النوم والمطبخ. وكانت معظم ألواح الألمنيوم مثقوبة، وكان الهيكل 

نبتــت  التــي  الريــة  الأعشــاب  فــوق  ويرتفــع  قليــاً،  ملطّخــاً  بأكملــه 

مــن الشــقوق المتصدّعــة في الفنــاء مثــل مجموعــة مــن ســفن الفضــاء 

المنســيّة في قطعــة أرض خاليــة.

تركنا ســتامرز، الوكيل العقاريّ، في الســيارة، بجوار الوشــيعة التي 

تحجــب المنــزل بعــض الــيء. ودخــل البيــت بســرعة وأشــعل الإنــارة 

)غنــيّ عــن القــول إنّ جميــع منــازل “فرميليــون ســاندز”، قائمــة عــلى 

تــدور،  الكــرات  وأخــذت  باهــت  طنــين  فسُــمع  العقليــة(،  المؤثـّـرات 

بالحشــائش. وتحــفّ 

بقيــت فــاي في الســيارة تحــدّق بذهــول بهــذا الــيء العجيــب، أمــا أنــا 

ومــن بــاب الفضــول فقــد ذهبــت إلى مدخــل المنــزل، ولاحظــت الكــرة 

الرئيســة تبُطــئ ســرعتها مــع دنــوي منهــا، وتبعتهــا الكــرات الأخــرى.

بحسب الكتيّب، فقد بُني البيت قبل ثماني سنوات ليكون ماذاً في 

عطــل نهايــة الأســبوع لأحــد كبــار مــاك محطّــات التلفــزة. ثــم تسلســل 

المالكــون بعــد ذلــك، ليشــتملوا عــلى نجمتــي ســينما، وطبيــب نفــسي، 

ومؤلــف مقطوعــات فــوق صوتيــة )الراحــل ديميــري شــومان، وهــو 

مجنون سيء السمعة، تذكّرت أنه دعا عدداً كبراً من الضيوف إلى 

حفــل انتحــاره لكــنّ أحــداً لــم يتجشّــم عنــاء المجــيء. فألغــى المحاولــة(، 

ومصمّــم ســيارات. مــع تاريــخ كهــذا، كان يفــرض أن يكــون البيــت قــد 

بيــع في غضــون أســبوع، حتــى في “فرميليــون ســاندز”. ومــع ذلــك فقــد 

كان معروضاً منذ شهور، إن لم يكن سنوات، وهو ما يشر إلى أنّ 

ســاكنيه الســابقين لــم يكونــوا ســعداء فيــه عــلى نحــو خــاص.

عــلى بعــد نحــو مريــن منــي، تذبذبــت الكــرة الكبــرة ببــطء، وفتحــت 

مبتســماً  عنــد المدخــل المفتــوح،  ســتامرز  وقــف  إليهــا.  الدخــول  بــاب 

ابتسامة تشجيعية، لكنّ البيت بدا متوتراً من أمر ما. حين خطوت 

لــكي أدخــل تراجــع المدخــل فجــأة كأنّــه خائــف، وارتجــف  إلى الأمــام 

الهيــكل برمّتــه.

من الشــيّق دوماً مشــاهدة كيف يتعامل المنزل الـ “ســيكوتروبي” مع 

الغربــاء، لاســيما المرتابــون منهــم أو مــن هــم عــلى أهبّــة الاســتعداد 

لذلك. فيتفاعل بعدّة طرق، مازجاً ردود الفعل القديمة مع المشاعر 

أحلام ستيلافيستا الألف
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لــه، أو الذكــرى  الســلبية، مــن قبيــل عدوانيــة الشــاغلين الســابقين 

المؤلمــة لمــرور لــصّ أو متشــرّد )مــع أنّ هــؤلاء عــادة يبقــون بعيديــن عــن 

هــذه المنــازل، خشــية أن تنقلــب الشــرفة أو يضيــق الــرواق(. وبالتــالي، 

فــإنّ ردة الفعــل الأولى للمنــزل ربمــا تكــون مؤشّــراً موثوقــاً عــلى حالتــه 

الفعليــة، أكــر مــن أيّ شيء قــد يخــرك بــه الوكيــل العقــاريّ حــول 

القــوة الكهربائيــة للمنــزل أو مرونتــه النموذجيــة.

هذا المنزل كان يتخذ قطعاً وضعية دفاعية. حين صعدت السلّم إلى 

المدخــل كان ســتامرز يصــارع بشــدّة مــع لــوح التحكّــم الموضــوع خلــف 

البــاب، في محاولــة لإبقــاء مســتوى الصــوت في الحــدّ الأدنى. عــادة مــا 

يختار الوكاء العقاريون مستوى الصوت المتوسط أو المرتفع، لإبراز 

ردود الفعل النفسيّة للمنزل.

قابلنــي بابتســامة طفيفــة، قائــاً: “الــدارات الكهربائيــة قديمــة بعــض 

الــيء. ليــس بالأمــر الخطــر، ســوف نســتبدلها مثلمــا ينــصّ العقــد 

العــروض  يعملــون في  ممــن  كانــوا  الســابقين  بعــض المالكــين  عليــه. 

الفنيــة، وكان مفهومهــم عــن امتــاء الوجــود مفرطــاً في التبســيط”.

غرفــة  بكامــل  تحيــط  التــي  الشــرفة  إلى  واتجهــت  بــرأسي،  أومــأت 

المعيشــة المنخفضــة. كانــت غرفــة رائعــة، جدرانهــا مــن الباســتكس 

الغامــق وســقفها مــن الفلوغــاس الأبيــض، إنمــا يبــدو أنّ شــيئاً رهيبــاً 

قــد حــدث هنــاك. إذ تعاملــت الغرفــة مــع وجــودي فيهــا، بــأن ارتفــع 

عينــيّ  مــع  اســتجابة  تعتيمــاً،  أقــلّ  وصــارت جدرانهــا  قليــاً  ســقفها 

في  متشــكّلة  غريبــة  عُقــداً  ثمــة  أنّ  منظــور. لاحظــت  عــن  الباحثتــين 

المواضع التي تعرّضت فيها الغرفة للإجهاد الشــديد وتشــافت منها 

بصــورة ســيّئة. أخــذت شــقوق مخفيّــة تشــوّه الكــرة، وهــي تنفــخ أحــد 

التجاويــف مثــل فقاعــة علكــة نُفخــت أكــر مــن الــازم.

يــا  ربّــت ســتامرز ذراعــي: “إنــه يتجــاوب بشــكل جيــد، أليــس كذلــك 

ســيّد تالبــوت؟”، وضــع يــده عــلى الجــدار خلفنــا. فراجــع إلى الخلــف 

مثــل معجــون أســنان يغــلي، ثــم شــكّل نوعــاً مــن المقعــد الــذي جلــس 

مــع خطــوط  بالتناغــم  ســريعاً  الحائــط  مــادة  لتتمــدّد  ســتامرز  عليــه 

جســده، مشــكّلة مســاند للظهــر والذراعــين، “تفضــل بالجلــوس يــا 

ســيّد تالبــوت، اعتــر نفســك في بيتــك”.

التفّ المقعد من حولي مثل يد بيضاء هائلة وسريعاً هدأت الجدران 

إلى  العمــاء  دفــع  ســتامرز  أولويــات  مــن  أنّ  بــدا واضحــاً  والســقف. 

الجلوس قبل أن تؤدّي حركتهم التي لا تهدأ إلى إحداث ضرر ما. لا 

بدّ من أن أحد القاطنين السابقين عذّب المنزل بمشيه المزعج ونقره 

بالأصابــع عــلى الأســطح.

قــال ســتامرز: “مــن الواضــح أنّ كلّ شيء هنــا مصمّــم عــلى الطلــب، 

ساســل الفنيــل في الباســتكس صُنعــت يدويّــاً بالكامــل”.

في  وانكمــش  الســقف  فتمــدّد  حــولي.  مــن  تمــوج  بالغرفــة  شــعرت 

اختاجات ثابتة، في ردّ فعل عبثيّ مبالغ به على وقع تنفّسنا، لكنّ 

تلــك التشــنجات اعرضتهــا تشــنّجات عرضيــة، توحــي بأنــه تجــاوب 

ناجــم عــن اعتــال قلبــي مــا.

لم يكن المنزل مرعوباً منا فحسب، بل كان يعاني من مرض عضال. 

أحدهــم، ربمــا يكــون ديمــري شــومان، المفعــم بمشــاعر كــره الــذات، 

ألحق أذى بالغاً في نفســه، وكان المنزل يســتذكر ردة فعله الســابقة 

عــلى ذلــك. كنــت سأســأل ســتامرز مــا إذا شــهدت تلــك الغرفــة حفلــة 

الانتحــار تلــك حــين جلــس وأخــذ ينظــر حولــه بقلــق.

في الوقــت نفســه بــدأت أســمع طنينــاً في أذنّي. كان الضغــط الجــوّي 

داخــل الغرفــة يرتفــع بصــورة غامضــة، وأخــذ غبــار قديــم يحــوم في 

الــرواق نحــو مدخــل المنــزل.

وقف ستامرز، فراجع المقعد إلى الجدار.

“حسناً يا سيّد تالبوت، فلنتمشّ في الحديقة، إنها تعطيك شعوراً 

بـ..”.

صمــت، ولاحــت عــلى وجهــه عائــم القلــق. فقــد أخــذ الســقف الــذي 

يرتفع فوق رؤوسنا مسافة مر فحسب، ينكمش مثل مثانة بيضاء 

ضخمة.

“… الاسرخاء”، أنهى ستامرز جملته بصورة آلية، ممسكاً ذراعي، 

“لا أفهم هذا”، همهم ونحن نندفع في الرواق، والهواء يعصف بنا.

كانــت لــديّ فكــرة عمّــا حــدث، ومثلمــا توقّعــت وجدنــا فــاي تقــف أمــام 

لوح التحكّم، عابثة بمفاتيح الصوت.

دفعهــا ســتامرز بقــوّة بعيــداً. كدنــا نُســحب إلى غرفــة المعيشــة، بينمــا 

الهــواء يندفــع  بــدأ الســقف العــودة إلى وضعــه الســابق ممــا جعــل 

عــر البــاب. قــام ســتامرز مــن فــوره بإطفــاء المنــزل باســتخدام وحــدة 

الطــوارئ.

ســيّد  يــا  ذلــك وشــيكاً  قائــاً: “كان  قميصــه،  زرّر  فاغرتــين،  بعينــين 

قصــرة. هســترية  ضحكــة  وضحــك  للغايــة”،  وشــيكاً  تالبــوت، 

حــين عدنــا إلى الســيارة، واســتقرّت الكــرات الضخمــة بــين الحشــائش 

الريــة، قــال ســتامرز: “حســناً يــا ســيّد تالبــوت إنــه منــزل جيــد. تاريــخ 

رائــع لمنــزل عمــره ثمــاني ســنوات فحســب. تحــدّ مثــر، مثلمــا تعلــم، 

بُعــد جديــد للعيــش”.

قابلتــه بابتســامة واهنــة: “ربمــا، لكنــه لا يناســبنا نحــن تمامــاً، أليــس 

كذلــك؟”.

كنــا نعيــش في “فرميليــون ســاندز” منــذ ســنتين، أسّســت خالهمــا 

مكتبــاً للمحامــاة في وســط “ريــد بيتــش” عــلى بعــد ثاثــين كيلومــراً. 

بصــرف النظــر عــن الغبــار، والضبــاب الدخــاني والأســعار الملتهبــة في 

“ريــد بيتــش”، فقــد كان لــديّ دافــع قــوي لاســتقرار في “فرميليــون 

يــذوون  الذيــن  العمــاء  مــن  الكبــر المحتمــل  العــدد  وهــو  ســاندز”، 

منتجــون  منســيات،  ســينما  نجمــات  القديمــة؛  البيــوت  في  هنــاك 

وحيــدون ومــا شــابه ذلــك، بعــض أكــر النــاس ميــاً للنــزاع في العالــم. 

بــين طــاولات الريــدج  مــا إن أســتقرّ هنــاك، حتــى أشــرع في جــولاتي 

وحفــات العشــاء، مثــراً بحنكــة مســألة القيــام بتعديــات ضروريــة 

عــلى نزاعــات الإرث وبنــود خــرق العقــود.

غــر أنــه، خــال جولتنــا في ستيافيســتا، تســاءلت إن كنــا ســنجد أيّ 

مسكن مناسب. عرنا مسرعين بمبنى يحاكي سقورة آشورية )المالك 

الأخــر كان يعــاني مــن مــرض “رقــاص ســيدنهام” العصبــي، والمنــزل 

بأكملــه لا يــزال متشــنّجاً مثــل بــرج بيــزا مصــاب بشــحنة كهربائيــة(، 

ثم مررنا بحظرة تشــبه غوّاصة مقلوبة )هنا كانت مشــكلة الســاكن 

الســابق الإدمــان عــلى الكحــول، وأحسســنا بالكآبــة واليــأس ينســان 

مــن تلــك الجــدران المرتفعــة الكئيبــة(.

لــم  لأســف،  الواقــع.  إلى أرض  بنــا  ســتامرز وعــاد  استســلم  أخــراً، 

معظــم  أنّ  الوحيــدة  المشــكلة  حــالاً.  أفضــل  التقليديــة  منازلــه  تكــن 

“فرميليــون ســاندز” مكــوّن مــن منــازل ســيكوتروبية قديمــة أو بدائيــة 

فانتازيــة، تعــود إلى الزمــن الــذي كان فيــه الباســتيك الحيــويّ يعبــث 

بعقــول المهندســين المعماريــين. مــرّت بضــع ســنوات قبــل التوصــل إلى 

حلّ وسط بين المنازل التفاعلية بالكامل وتلك الجامدة الا تفاعلية 

البيــوت الحيويــة الباســتيكية احتــوت  التــي تنتمــي إلى المــاضي. أولى 

عــلى الكثــر مــن خايــا الاستشــعار، لتحــاكي كلّ تحــوّل في مــزاج أو 

حركة قاطنيها، إلى درجة أنّ العيش في واحد من تلك البيوت كان 

أشــبه بالســكن داخــل دمــاغ شــخص آخــر.

وإلا  الـمـران  مــن  الكثــر  إلى  تحتــاج  البيــوت  تلــك  فــإنّ  الحــظّ،  لســوء 

تتصلّــب وتنهــار، والكثــر مــن النــاس يعتقــدون أنّ هــذه الأبنيــة تُــزوّد 

بذكريــات خفيــة غــر ضروريــة ممــا يجعلهــا فائقــة الحساســية – ثمــة 

القصة المشكوك بصحّتها عن مليونر ينحدر من بليبان طُرد حرفياً 

مــن بيــت اشــراه بمليــون دولار مــن عائلــة أرســتقراطية. كان المــكان 

مدرّبــاً عــلى التفاعــل مــع فظاظــة ســاكنيه ومزاجهــم الــسيء، فتفاعــل 

بصورة متعارضة وهو يكيّف نفسه على المليونر، ودون قصد سخر 

مــن تهذيبــه ونــرة صوتــه الناعمــة.

تكــون  أن  يمكــن  الســابقين  الســكان  أصــداء  أنّ  ورغــم  أنــه،  بيــد 

مزعجــة، فــإنّ لهــا ميزاتهــا أيضــاً. فالكثــر مــن البيــوت الحيويــة ذات 

أو  الســعيدة،  العائــات  ضحــكات  فيهــا  تــردّد  المعقولــة،  الأســعار 

التناغــم الســلميّ في الزيجــات الناجحــة. كان هــذا أريــده لي ولفــاي. 

فخــال العــام الســابق بــدأت عاقتنــا تبهــت بعــض الــيء، ومنــزل 

يتمتع بردود أفعال صحية وإيجابية – على سبيل المثال منزل مدير 

مصــرف مزدهــر وزوجتــه المخلصــة – يمكــن أن يكــون لــه أثــر إيجابــي في 

ســدّ الفجــوة بيننــا.

نهايــة ستيافيســتا،  إلى  حــين وصلنــا  كتيّبــات المنــازل،  أقلّــب  كنــت 

تبــيّن لي أنّ مــدراء المصــارف المتمدّنــين هــم عملــة نــادرة في “فرميليــون 

التلفــزة  بمــدراء محطّــات  ســاندز”. فالمنــازل إمــا فارغــة وإمــا مكتظّــة 

مــرّات. بالقرحــة والمطلقــين أربــع  التنفيذيــين المصابــين 

كان المنــزل رقــم 99 في مجمّــع ستيافيســتا ينتمــي إلى الفئــة الثانيــة. 

البيــت،  إلى  المــؤدّي  القصــر  الســيارة وعرنــا الممــرّ  مــن  حــين خرجنــا 

بحثت عن معلومات عن الســكان الســابقين، لكنّ المعلومات كانت 

متوافــرة فقــط عــن المالــك الأصــلي، وهــي ســيّدة تدعــى إيمــا ســاك، 

ولــم تتوافــر معلومــات عــن حالتهــا النفســيّة.

كان من الجلّي أنه منزل امرأة. فشكله يحاكي أوركيدة ضخمة تمتدّ 

منها بتلتان من الباســتكس، ويقوم على منصّة منخفضة محاطة 

الأبيضــان  جناحــاه  ويضــمّ  الســماوي.  الأزرق  الحــصى  مــن  بشــريط 

غرفة المعيشة وغرفة النوم الرئيسة على الجانب الآخر، وقد ترامت 

حــول حــوض ســباحة صغــر عــلى  الطلــق  الهــواء  شــرفة واســعة في 

شــكل قلــب. أمــا مرافــق البيــت الأخــرى فاشــتملت عــلى غرفــة ســائق 

ومطبــخ فســيح مــزدوج.

ســطح  عــلى  خــدوش  مــن  يكــن  لــم  جيــدة.  حــال  في  البيــت  بــدا 

الباســتكس، وقــد امتــدّت خطوطــه الرفيعــة بساســة إلى الحــواف 

ضخمــة. شــجر  ورقــة  عــروق  مثــل 

بصــورة غريبــة، لــم يكــن ســتامرز مســتعجاً لإضــاءة مفتــاح تشــغيل 

البيت. أشار إلى اليسار واليمين خال صعودنا السلّم الزجاجي إلى 

السطيحة، وعلّق على العديد من السمات الجاذبة، لكنه لم يبذل 

جهــداً للعثــور عــلى لــوح التحكّــم، وشــككت في أنّ البيــت قــد يكــون 

هامــدا؛ً العديــد مــن البيــوت الحيويّــة يتجمّــد في هــذه الوضعيــة أو 

تلــك في نهايــة حياتــه العمليــة، وتصبــح بيوتــاً ســاكنة.

الســباحة  حــوض  ميــاه  إلى  ونظــرت  ســيئاً”،  “ليــس  معرفــاً:  قلــت 

الزرقاء، في حين أخذ ســتامرز يســتخدم أفعل التفضيل بعد الآخر. 

الســيارة المركونــة بجوارهــا،  للركــة  الزجاجــيّ  القــاع  عــلى  انعكســت 

هــو  لــه: “هــذا  قلــت  عــلى ضفــاف المحيــط.  غافيــاً  ملوّنــاً  فبــدت حوتــاً 

المطلــوب فعــاً، لكــن مــاذا عــن تشــغيل البيــت؟”.

ج. ج بالارد ملف قصصيملف
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رؤيــة  في  “ســرغب  قائــاً:  فــاي،  مــن  واقــرب  حــولي  ســتامرز  التــفّ 

المطبــخ أولاً يــا ســيّد تالبــوت. ليــس مــن عجلــة، فلتألــف البيــت أولاً”.

كان المطبــخ رائعــاً، ومليئــاً بوحــدات التحكّــم الأوتوماتيكيــة اللمّاعــة. 

ومتناغــم الألــوان، وكانــت الأجهــزة  ومنمّقــاً  كان كلّ شيء مدمجــاً 

المعقّــدة قابلــة للطــي داخــل خزائــن ذاتيــة الإقفــال. ســلق بيضــة هنــاك 

قــد يســتغرق منــي يومــين.

علّقت بالقول: “يا له من بيت جميل”، أما فاي فأخذت تتحسّــس 

إنتــاج  اللماعــة، وقالــت: “ســنتمكّن مــن  بانتشــاء الأســطح المعدنيّــة 

البنســلين هنــا”.

ثــم ربّــت الكتيــب، وســألت ســتامرز: “لكــنْ لمــاذا هــو رخيــص إلى هــذا 

الحــدّ؟ بســعر خمســة وعشــرين ألفــاً، يبــدو أقــرب إلى البيــع بالمجــان”.

لمعــت عينــا ســتامرز. وقابلنــي بابتســامة تآمريــة عريضــة كأنّــه يقــول لي 

إنّ هذا العام هو عام سعدي، واليوم هو يومي الموعود. اصطحبني 

في جولة على حجرة اللعب والمكتبة، وراح ينهال علّي بمزايا البيت، 

مثنياً على خطة شركته للدفع بالتقسيط الميسّر على خمسة وثاثين 

عامــاً )كانــوا يريــدون كلّ شيء إلا الدفــع النقــدي، فــا ربــح يتــأتّ مــن 

ذلك( وجمال الحديقة وبساطتها )تتكوّن غالباً من النباتات المعمّرة 

من البولي يوريثين المرن(.

أخراً، حين بدا مقتنعاً بأنني سأشري البيت، قام بتشغيله.

لــم أعــرف في حينــه ماهيــة مــا شــعرت بــه، لكــنّ شــيئاً غريبــاً مــا حصــل 

في ذلــك البيــت. لا بــدّ مــن أنّ إيمــا ســاك كانــت ســيّدة ذات شــخصية 

الواســعة،  المعيشــة  غرفــة  أرجــاء  في  ببــطء  جلــت  معقّــدة.  قويــة 

كانــت  اقربــت.  كلمــا  تتســع  وأبوابهــا  تبتعــد،  بجدرانهــا  فشــعرت 

أصداء الذكريات تعتمل في أوصال البيت. ومع أنّ ردود أفعاله لم 

تكــن محــدّدة، إلا أنهــا انطــوت عــلى شيء مــن الغرابــة والاضطــراب، 

مثــل شــخص يراقبــك باســتمرار، وجعلــت كلّ غرفــة تعــدّل نفســها 

مــع خطــواتي العشــوائية، كأنّ هــذه الأخــرة تتضمّــن احتمــال انفجــار 

عاطفــي أو مزاجــيّ مــا.

أملــت رأسي، فشــعرت أننــي أســمع أصــداء أخــرى، رقيقــة وأنثويــة، 

حركة رشيقة تنساب في أحد الأركان، وتتكشّف عند فتح باب القبو 

أو خزانــة في جــدار. ثــم فجــأة، يتغــرّ المــزاج، ويســتأنف الفــراغ المخيــف 

حضوره.

لمست فاي ذراعي: “هوارد! هذا غريب”.

“لكنــه مثــر لاهتمــام. تذكّــري أنّ انفعالاتنــا نحــن ســتغطّي عــلى هــذه 

الانفعــالات خــال أيــام وجيــزة”.

هــزّت فــاي رأســها: “لا أطيــق هــذا المــكان يــا هــوارد. لا بــدّ مــن أنّ الســيّد 

ســتامرز لديــه مــكان طبيعــيّ”.

“عزيزتي، فرميليون ساندز هي فرميليون ساندز. لا تتوقّعي العثور 

هــذا  ســكان  الضواحــي.  في  تجدينهــا  التــي  الاعتياديــة  الأوضــاع  عــلى 

المــكان ذوو نزعــات فرديــة”.

ووجنتاهــا،  وفمهــا  الصغــر،  البيضــاوي  وجههــا  فــاي،  إلى  نظــرت 

كلّ ســماتها الطفوليــة جنبــاً إلى جنــب غــرّة شــعرها الشــقراء وأنفهــا 

قلقــة. بــدت مشــتتة  الصغــر، 

تمامــاً.  أنــت مصيبــة  حبيبتــي،  يــا  بذراعــي: “حســناً  كتفيهــا  أحطــت 

فلنعــر عــلى مــكان آخــر يمكننــا وضــع أقدامنــا فيــه والاســرخاء. الآن 

لســتامرز؟”. ســنقول  مــاذا 

فوجئــت بــردّة فعــل ســتامرز التــي خلــت مــن التفاجــؤ. حــين أومــأت 

بــرأسي معلنــاً رفــض البيــت، أبــدى احتجاجــاً رمزيــاً، لكنــه استســلم 

البيــت. وأطفــأ 

قــال خــال هبوطنــا الســلّم: “أفهــم شــعور الســيّدة تالبــوت، بعــض 

هــذه الأماكــن فيهــا فائــض مــن الشــخصية. العيــش مــع شــخص مثــل 

غلوريــا تريمايــن ليــس بالأمــر البســيط”.

توقّفــت، قبــل درجتــين مــن أســفل الســلّم، وقــد رنّ الاســم في رأسي 

بصــورة أليفــة.

إيمــا  الســيّدة  كانــت  الوحيــدة  المالكــة  أنّ  ظننــت  تريمايــن؟  “غلوريــا 

ســاك”.

“أجــل، غلوريــا تريمايــن. إيمــا ســاك هــو اســمها الحقيقــي. لا تقــل 

ذلــك.  يعــرف  هنــا  يعيــش  مــن  كلّ  كان  وإن  أخرتــك،  أننــي  لأحــد 

نحتفظ بالأمر سرّاً قدر المستطاع. لو قلنا إنها غلوريا تريماين لما نظر 

أحــد إلى المــكان حتــى”.

كررّت فاي بذهول: “غلوريا تريماين، لقد كانت النجمة السينمائية 

التــي قتلــت زوجهــا، أليــس كذلــك؟ كان مهندســاً معماريــاً شــهراً، 

هــوارد ألــم تتــولّ أنــت هــذه القضيــة؟”.

باتجــاه  الســلّم  إلى  ونظــرت  اســتدرت  الــكام،  فــاي  واصلــت  بينمــا 
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ســنوات  عشــر  الذاكــرة  بــي  وعــادت  الأعــلى،  في  المشمســة  الشــرفة 

خلت إلى إحدى أشــهر محاكمات العقد الماضي، والتي كان مســارها 

والحكــم الــذي نجــم عنهــا، مثــل كلّ شيء آخــر، عامــة عــلى نهايــة 

جيــل، وأظهــرا انعــدام المســؤولية الــذي كان العالــم غارقــاً فيــه قبــل 

الركــود. عــلى الرغــم مــن ترئــة غلوريــا تريمايــن، فالجميــع كان متيقنــاً 

من أنها قتلت زوجها المعماري مايلز فاندن ستار، بدم بارد. وحدها 

مرافعة دانيال هاميت، محاميها الحذق اللسان، بمساعدة محام 

شــاب يدعــى هــوارد تالبــوت، هــي التــي أنقذتهــا.

أجبــت فــاي: “أجــل، لقــد ســاعدت في الدفــاع عنهــا. يبــدو ذلــك منــذ 

زمــن بعيــد. انتظرينــي في الســيارة حبيبتــي. أريــد التأكّــد مــن أمــر مــا”.

الشــرفة  الســلّم إلى  مــن مرافقتــي، هرعــت صاعــداً  تتمكّــن  أن  قبــل 

وأقفلت الأبواب الزجاجية المزدوجة خلفي. كانت الجدران البيض، 

وقد حلّ عليها السكون التام، ترتفع نحو السماء من طرفي حوض 

الزمــن  مــن  شــفّافة  كتلــة  الســاكنة  مياهــه  شــكّلت  الــذي  الســباحة 

المكثّــف، رأيــت عــلى ســطحها خيــالي فــاي وســتامرز في الســيارة، مثــل 

قطعــة محنّطــة مــن مســتقبلي.

 طوال أسابيع ثاثة، خال المحاكمة التي وقعت قبل عشر سنوات، 

كنــت عــلى بعــد أمتــار قليلــة مــن غلوريــا تريمايــن، ومثــل جميــع مــن 

حالفهم الحظّ للتواجد في قاعة المحكمة المزدحمة، لا أنى قناعها 

الشــهود  مــن  بــكلّ  تحدّقــان  وهمــا  الباردتــين  وعينيهــا  الجليــديّ، 

والجــران  الطبــي،  والخبــر  الســائق،  بشــهاداتهم:  إدلائهــم  خــال 

الذيــن ســمعوا الأعــرة الناريــة. مثــل عنكبــوت محــاط بضحايــاه، لــم 

تُظهــر قــطّ أدنى عاطفــة. بينمــا يفكّكــون نســيجها، طبقــة بعــد طبقــة، 

جلست برود في وسط الشبكة، دون أن تمنح هاميت أيّ تشجيع، 

راضيــة في الركــون إلى صورتهــا الذاتيــة )“الوجــه الجليــديّ”(، الــذي 

عُــرض أمــام العالــم بأســره خــال الخمســة عشــر عامــاً الســابقة.

ربمــا هــذا مــا أنقذهــا في نهايــة المطــاف. لــم يســتطع المحلّفــون تجــاوز 

المحاكمــة  مــن  الأخــر  الأســبوع  فخــال  أنــا  أمــا  الغامضــة.  الصــورة 

فقدت كلّ اهتمامي بها. بينما ساعدت هاميت في مرافعاته، فاتحاً 

ومقفــاً حقيبتــه الخشــبية الحمــراء )عامــة تخــص هاميــت، وتعمــل 

عــلى تشــويش انتبــاه المحلفــين( كلمــا أشــار إلى ذلــك، انصــبّ انتباهــي 

كلــه عــلى غلوريــا تريمايــن، محــاولاً أن أجــد ثغــرة مــا أخــرق القنــاع 

مــن خالهــا إلى شــخصيتها. أفــرض أننــي كنــت شــاباً أغــرّ ســاذجاً آخــر 

وقــع في غــرام الأســطورة التــي صنعهــا آلاف وكاء الإعانــات، ولكــنْ 

مــن  برُّئــت  بالواقــع، وحــين  الشــعور  هــذا  فقــد اختلــط  إلّي  بالنســبة 

الجريمــة عــاود العالــم دورانــه.

آمــن  غريبــة،  بصــورة  هاميــت،  شــيئاً.  العدالــة  تضليــل  يعــنِ  لــم 

براءتهــا. فهــو، مثــل الكثــر مــن المحامــين الناجحــين، أسّــس حياتــه 

المهنيــة عــلى مبــدأ إدانــة المذنــب والدفــاع عــن الــريء، وبهــذه الطريقــة 

كان متأكّــداً أنّ نســبة كبــرة مــن النجــاح ســتمنحه ســمعة أنــه محــام 

لامــع لا يهــزم. حــين دافــع عــن غلوريــا تريمايــن ظــنّ معظــم المحامــين 

الســينمائي  شــركة الإنتــاج  أنــه تخــلّى عــن مبادئــه برشــوة كبــرة مــن 

التي تعمل لصالحها، لكنه في الواقع تطوّع لتولي القضية. ربما هو 

الآخــر تــولّى القضيــة انطاقــاً مــن عاطفــة خفيــة نحوهــا.

بالطبع، لم أرها بعد ذلك. ما إن عُرض فيلمها التالي، حتى تخلّت 

عنهــا شــركة الإنتــاج. لتظهــر مجــدّداً بعــد ذلــك لفــرة وجيــزة بتهمــة 

حيــازة المخــدّرات بعــد حــادث ســر، ثــم طواهــا النســيان بــين مشــافي 

الإدمــان عــلى الكحــول والعيــادات النفســيّة. حــين توفّيــت بعــد ذلــك 

بخمــس ســنوات، قليــل مــن الصحــف أفــرد أكــر مــن ســطرين لخــر 

وفاتهــا.

غرفــة  عــر  ببــطء  عــدت  الســيارة.  بــوق  ســتامرز  أطلــق  الأســفل،  في 

المعيشة وغرف النوم، ملقياً نظرة على الأرضيات الفارغة، متلمّساً 

الجــدران الناعمــة، مســروراً بتحسّــس شــخصية غلوريــا تريمايــن مــن 

منهــا  صــدى  ألــف  البيــت،  يمــأ  حضورهــا  مباركــة،  بصــورة  جديــد. 

يقطــن كلّ خليــة مــن خايــا البيــت، وكلّ لحظــة مشــحونة عاطفيــاً في 

انعــكاس أكــر حميميّــة مــن أن يعرفهــا أيّ شــخص باســتثناء زوجهــا 

الميــت. غلوريــا تريمايــن التــي أغُرمــت بهــا لــم تعــد موجــودة، لكــنّ هــذا 

البيــت هــو المعبــد المختومــة جدرانــه بختــم روحهــا.

لكنّنــي  فــاي،  اعرضــت  يــرام.  مــا  عــلى  شيء  كلّ  مــضى  البدايــة  في 

وعدتهــا بمعطــف مــن فــرو المينــك ممــا وفّرنــاه مــن شــراء هــذا البيــت. 

الأســابيع  خــال  منخفضــاً  الصــوت  إبقــاء  عــلى  ذلــك  بعــد  حرصــت 

النســويتين.  الإرادتــين  بــين  صــراع  ينشــب  لا  بحيــث  القليلــة الأولى، 

فإحــدى أكــر مشــكات البيــوت الســيكوتروبية هــو أنــه بعــد بضعــة 

أشــهر عــلى المــرء أن يرفــع مســتوى الصــوت لــكي يحتفــظ بصــورة المالــك 

السابق، وهذا يزيد حساسية خايا الذاكرة ويرفع معدّل تلوثها. في 

الوقــت نفســه، فــإنّ توســيع القاعــدة النفســيّة الكامنــة يُــرز الأســاس 

العاطفــيّ الأصــلّي. فيبــدأ المــرء في تــذوّق الرواســب بــدلاً مــن أفضــل مــا 

في الساكن السابق. أردت تذوّق غلوريا تريماين لأطول فرة ممكنة 

لذا فإنني قنّنت الأمر قدر الإمكان، مُخفضاً مستوى الصوت خال 

النهــار، حــين أكــون في الخــارج، ثــم أرفعــه فقــط حيــث أكــون جالســاً 

في الأمــاسي.

انهماكنــا بمشــكات  ليــس فقــط بســبب  البدايــة.  فــاي منــذ  أهملــت 

التأقلــم الاعتياديــة التــي يواجههــا كلّ زوجــين ينتقــان إلى بيــت جديــد 

– التعــرّي في غرفــة النــوم الرئيســة في الليلــة الأولى بــدا أشــبه بشــهر 

عسل جديد، لكنني كنت منغمساً كلياً في شخصية غلوريا البهيّة، 

مستكشــفاً كلّ كــوّة وثقــب بحثــاً عنهــا.

في المســاء، صــرت أجلــس في المكتبــة، مستشــعراً وجودهــا حــولي عــلى 

الجــدران المتحرّكــة، شــاعراً بهــا عــلى مقربــة منــي وأنــا أفــرغ الصناديــق 

وكأنّهــا قريــن شــبق. مرتشــفاً مــن كأس الويســكي بينمــا يرخــي الليــل 

سدوله فوق الحوض الأزرق المعتم، رحت أحلّل بعناية شخصيتها، 

متعمّداً تنويع أمزجتي لكي أستثر نطاقاً واسعاً من ردود الأفعال. 

كانــت خايــا الذاكــرة في البيــت شــديدة الرابــط، لا تكشــف أيّ عيــوب 

في شخصية غلوريا، فهي دوماً هادئة مسيطرة على ذاتها. لو قفزت 

ســتان  إلى  سرافينســكي  مــن  فجــأة  الأســطوانة  وبدّلــت  ســرير  مــن 

كينتــون أو رباعــيّ الجــاز المعاصــر، فالغرفــة تعــدّل مزاجهــا وإيقاعهــا 

عــلى الفــور.

ومــع ذلــك، كــم مــضى مــن الوقــت قبــل أن أكتشــف وجــود شــخصية 

أخرى في البيت، وأشعر بالهالة المخيفة التي شعرت بها وفاي حين 

وضع ستامرز البيت في وضعية التشغيل؟ عدّة أسابيع بكلّ تأكيد، 

حين كان البيت ما زال يتجاوب مع سطوة النجومية علّي. طالما كان 

إخاصي لروح الراحلة غلوريا تريماين هو المزاج المسيطر، فإنّ البيت 

يضبــط نفســه بالتوافــق مــع ذلــك، مكــرّراً فقــط النواحــي الهادئــة مــن 

شخصية غلوريا تريماين.

إلا أنّه سرعان ما بدأت المرآة تُظلم.

ردود  أنّ  بســرعة  الســحر. لاحظــت  كســرت  مــن  هــي  فــاي  كانــت 

الفعــل الأولى تعلوهــا أخــرى، أكــر شــجواً، مــن المــاضي، ومــن وجهــة 

قصــارى  بــذل  بعــد  أيضــاً.  تلــك أخطــر  الفعــل  ردود  كانــت  نظرهــا، 

جهدهــا لتقبّلهــا، قامــت ببضــع محــاولات حــذرة لــكي تخــرج غلوريــا، 

رافعــة ومخفضــة مســتوى الصــوت في ألــواح التحكّــم، متخــرّة الحــد 

الحــدّ  ومســتبعدة  الذكوريــة،  الفعــل  ردود  يولّــد  الــذي  الأقــصى، 

الأدنى.

ذات صبــاح، وجدتهــا جاثيــة بجــوار لــوح التحكّــم، وكانــت تغــرز مفــكّاً 

في وحــدة الذاكــرة، في محاولــة جليّــة لمحــو كلّ شيء.

انتزعت المفكّ منها، وأقفلت اللوح ووضعت المفتاح في سلسلتي.

“عزيزتي، شركة الرهن العقاري قد تقاضينا لتدمر هذه الذكريات. 

فمن دونها لا قيمة للبيت، ما الذي تحاولين فعله؟”.

نفضت فاي الغبار عن يديها وتنورتها وأخذت تحدّق بعينيّ باستياء 

واضح.

“أحــاول اســتعادة بعــض العقــل هنــا وإن أمكــن العثــور عــلى زواجــي 

مــن جديــد. ظننــت أنــه قــد يكــون في مــكان مــا هنــا”.

أحطتهــا بذراعــي وأعدتهــا إلى المطبــخ، قائــاً: “حبيبتــي، إنــك تفرطــين 

في الحساســية مــن جديــد. اســرخي فحســب، لا تحــاولي تخريــب كلّ 

شيء”.

“تخريــب؟ هــوارد مــا الــذي تقولــه؟ ألا حــقّ لي في زوجــي؟ لقــد ســئمت 

هــذا  ســنوات.  قبــل خمــس  توفيــت  انتحاريــة  ذهانيــة  مــع  مشــاركته 

شــنيع دون نقــاش”.

أجفلت لذكرها ذلك، مستشعراً الجدران في الرواق تعتم وتراجع 

بصــورة دفاعيــة. صــار الهــواء ضبابيــاً محمومــاً مثــل يــوم كئيــب مــليء 

بالعواصف.

“فــاي، أنــت تعرفــين ميلــك إلى المبالغــة…”، نظــرت حــولي في المطبــخ، 

وتشــتّت انتباهــي لهنيهــة بينمــا تراجعــت الجــدران إلى الخلــف، “أنــت 

لا تعرفــين كــم أنــك محظوظــة..”.

كنّــا في خضــمّ  ثــوانٍ  أن أكمــل كامــي، وفي غضــون  قبــل  قاطعتنــي 

شــجار عنيــف. رمــت فــاي كلّ اتزانهــا في مهــبّ الريــح، متعمّــدة عــلى 

مــا أظــنّ، في أمــل إلحــاق ضــرر نهــائّي بالبيــت، بينمــا وبغبــاء ســمحت 

انــزوت  الــا واعــي تجاههــا. أخــراً  لنفــسي بصــبّ وابــل مــن الغضــب 

في غرفــة نومهــا وذهبــت أنــا إلى غرفــة المعيشــة المضطربــة، وأغفــوت 

بغضــب عــلى الأريكــة.

أخــذ الســقف يتلــوّى ويرتعــش، وتخضّــل لونــه، هنــا وهنــاك، بلــون 

بعضهــا  فــوق  تراكــب  الجــدران  جعلــت  التــي  الغاضبــة  الشــرايين 

البعــض. ارتفــع ضغــط الهــواء لكننــي كنــت متعبــاً للغايــة فلــم أفتــح 

الغضــب الأســود. مــن  قِــدر  النافــذة، وجلســت أغــلي داخــل 

لا بــدّ مــن أننــي في ذلــك الحــين لاحظــت حضــور مايلــز فانــدن ســتار. 

الأولى  وللمــرّة  تريمايــن،  غلوريــا  شــخصية  أصــداء  جميــع  تاشــت 

منــذ الانتقــال إلى البيــت اســتعدت منظــوري الطبيعــيّ لأمــور. اســتمرّ 

مــزاج الغضــب والاســتياء في غرفــة المعيشــة، لفــرة أطــول بكثــر ممــا 

توقعــت. واصلــت الجــدران النبــض والالتــواء أكــر مــن نصــف ســاعة، 

بعــد وقــت طويــل مــن اســتعادتي هــدوئي، عندمــا جلســت أنظــر إلى 

الغرفــة بذهــن صــاف.

بشــكل جــلّي. افرضــت، مصيبــاً، أنّ  كان الغضــب ذكوريــاً وعميقــاً 

المصــدر الأصــلّي هــو فانــدن ســتار الــذي صمّــم البيــت لغلوريــا تريمايــن 

قــد  البيــت  ذاكــرة  تكــون  أن  موتــه.  قبــل  عــام  مــن  أكــر  فيــه  وعــاش 

تحرّكــت عــلى هــذا النحــو، فهــذا يعنــي أنّ هــذا الجــوّ مــن العدوانيــة 

الذهانيــة العميــاء كان قائمــاً معظــم الوقــت.

ج. ج بالارد ملف قصصيملف



151 العدد 88 - مايو/ أيار 1502022 aljadeedmagazine.com

مــع تــاشي الحنــق ببــطء، تبــيّن لي أنّ فــاي نجحــت مؤقّتــاً في تحقيــق 

ظلّــت  وإن  الســاكنة،  تريمايــن  غلوريــا  فاختفــت شــخصية  غرضهــا. 

لكــنّ  وأصخــب،  أعــلى  مســتوى  في  وإنمــا  قائمــة  الأنثويــة  المســحة 

الجديــد  الـمـزاج  هــذا  وذكّــرني  ســتار.  لفانــدن  كان  الطاغــي  الحضــور 

المحكمــة؛  قاعــة  في  عُرضــت  التــي  الفوتوغرافيــة  بصــوره  البيــت  في 

لــو كوربوزييــه ولويــد رايــت، أو  مــع  الخمســينيات  ومنهــا صــوره في 

خــال مطــاردة مشــروع ســكني في شــيكاغو أو طوكيــو مثــل ديكتاتــور 

صغر، بفكّ عريض، وحنجرة كبرة، وعينين واسعتين لامعتين، 

لــه حملــت عنــوان “فرميليــون ســاندز: صلى الله عليه وسلم1970،  ثــم هنــاك صــورة 

تناســب مســتعمرة الســينما مثــل حــوت في حــوض أســماك ذهبيــة.

إلا أنه كان ثمة قوّة وراء تلك الدوافع المهلكة. إذ استدعاه شجارنا، 

غيمــة  مثــل  ستيافيســتا   99 فــوق  هبــط  ســتار  فانــدن  حضــور  فــإنّ 

عاصفة. حاولت في البداية اســتعادة المزاج المثالّي الســابق، لكنه كان 

قــد اختفــى ولــم يــزد اســتيائي مــن جــرّاء ذلــك الأمــر إلا ســوءاً. إحــدى 

ســيئات البيــوت الســيكوتروبية هــو الأصــداء المتكــرّرة؛ فالشــخصيات 

المتعارضة سرعان ما تستقر عاقتها، ويتجه الصدى بصورة حتمية 

إلى المصدر الجديد. أما حينما تكون الشخصيات متماثلة في ذبذباتها 

وحجمهــا، فإنهــا تفــرض نفســها بصــورة متبادلــة، ويتكيّــف كلّ منهــا 

مــع راحــة شــخصية الآخــر. ســرعان مــا بــدأت أتخــذ شــخصية فانــدن 

ســتار، وغضبــي المتزايــد مــن فــاي، أخــذ مــن البيــت واجهــة عدوانيــة 

أشــدّ.

بالطريقــة  فــاي  أعامــل  الأمــر،  كنــت في حقيقــة  أننــي  علمــت لاحقــاً 

آثــار  تريمايــن، مقتفيــاً  فانــدن ســتار غلوريــا  بهــا  التــي عامــل  نفســها 

مثلهــا. كارثيّــة  بعواقــب  مأســاتهما 

لاحظــت فــاي تغــرّ مــزاج البيــت فــوراً، فســألتني بتهكّــم خــال تنــاول 

العشــاء مســاء اليــوم التــالي: “مــاذا حصــل لضيفتنــا؟ يبــدو أن شــبحنا 

الرائــع يزدريــك. هــل الــروح غــر مســتعدّة مــع أنّ الجســد مطــواع؟”.

صرخت بعنف: “الله أعلم، أظنّ أنك خرّبت البيت”.

كانــت  لكنهــا  تريمايــن،  لغلوريــا  صــدى  أيّ  عــن  بحثــاً  حــولي  نظــرت 

قــد رحلــت. ذهبــت فــاي إلى المطبــخ وجلســت أحملــق بشــرود بطبقــي 

خلفــي،  الجــدار  في  مفاجئــة  بذبذبــة  شــعرت  حــين  المأكــول،  نصــف 

سهم فيّ سريع اختفى بمجرّد أن نظرت نحوه. حاولت استعادته 

بالركيــز دون أن أصيــب نجاحــاً، كان ذلــك الصــدى الأوّل لغلوريــا 

منــذ شــجارنا، لكــنْ لاحقــاً ذلــك المســاء، حــين ذهبــت إلى غرفــة نــوم 

فــاي، ســمعتها تبــكي، ولاحظــت الأمــر ثانيــة.

كانــت فــاي ذهبــت إلى الحمــام. وكنــت بصــدد العثــور عليهــا، حــين 

أحسســت الصــدى نفســه لعــذاب المــرأة الأنثــوي، وقــد أيقظتــه دمــوع 

فاي، لكنْ مثلما أنّ غضبي هو الذي حرّك مزاج فاندن ستار السيء، 

فإنّ معاناة المرأة تواصلت بعد أن هدأت مشاعر فاي. تبعت أثره إلى 

الرواق حين تاشى من الغرفة لكنه انتشر نحو السقف ولبث هناك 

دون حــراك.

مثــل  يراقبنــي  البيــت  أنّ  أدركــت  وقــد  المعيشــة،  غرفــة  إلى  اتجهــت 

جريــح. حيــوان 

بعد يومين وقع الهجوم على فاي.

صبيانيــة  بصــورة  منزعجــاً  المكتــب،  مــن  البيــت  إلى  عــدت  قــد  كنــت 

مــن فــاي لركنهــا الســيارة في الحيّــز المخصّــص لســيارتي في الـمـرأب. في 

الردهــة، حاولــت قمــع هــذا الغضــب، لكــنّ الخايــا الحسّــية للمنــزل 

عــلى  تتغــذّى  وبــدأت  الإغــراء  مــع  بالفعــل  اســتجابت  قــد  قــد  كانــت 

الكراهية والاستفزاز، وتعيد حقنهما في الهواء حتى أظلمت جدران 

الردهــة.

غرفــة  في  كانــت  التــي  فــاي  عــلى  المــرّرة  غــر  الشــتائم  بعــض  ألقيــت 

بســرعة!”. تعــال  “هــوارد!  قليــل:  بعــد  تصــرخ  المعيشــة، لأســمعها 

جريت نحوها، واندفعت نحو الباب متوقّعاً أن يُفتح تلقائياً. لكنه 

ظــلّ صلبــاً ثابتــاً في إطــاره. صــار البيــت برمّتــه رمــادي اللــون مضطربــاً، 

وفي الخــارج تحوّلــت بركــة الســباحة حوضــاً مــن الرصــاص البــارد.

صرخت فاي من جديد. أمسكت المقبض الحديديّ اليدويّ وفتحت 

الباب.

كانــت فــاي غــر ظاهــرة تقريبــاً، عــلى إحــدى الأرائــك وســط الغرفــة، 

مدفونــة تحــت الســقف الــذي انهــار فوقهــا، وقــد شــكّل الباســتيكس 

كــرة قطرهــا نحــو مــر فــوق رأســها.

في  غاصــت  التــي  فــاي  عــن  الرخــو  الباســتيكس  رفــع  مــن  تمكّنــت 

الأريكــة ولــم يعــد يــرز منهــا ســوى قدميهــا. تلــوّت خارجــة وأحاطتنــي 

صــوت. دون  تنشــج  وهــي  بذراعيهــا، 

“هوارد هذا البيت مجنون، أظنّ أنه يحاول قتلي!”.

غريبــاً  تراكمــاً  كان  لقــد  ســخيفة،  تكــوني  لا  فــاي،  يــا  الــربّ  “بحــقّ 

ردّة  أطلــق  الــذي  هــو  تنفســك  لعــلّ  الاستشــعار.  لخايــا  فحســب 

الفعل هذه”. ربّت كتفيها، متذكّراً الطفلة التي تزوّجتها قبل بضع 

ســنوات. مبتســماً لنفــسي، رأيــت الســقف يعــود إلى وضعــه الســابق، 

تغــدو أخــفّ. الجــدران  وجلبــة 

هــذا المــكان؟ فلنذهــب ونعــش في منــزل  “هــوارد ألا يمكننــا مغــادرة 

يهــم..؟”. مــا  أنــه ممــلّ، ولكــنْ  ســاكن. أعــرف 

يــا  بــل ميــت. لا تقلقــي  أنــه ممــلّ فحســب،  ليــس  أجبــت: “حســناً، 

البيــت”. هــذا  تحبّــي  أن  ســتتعلمين  مــاكي، 

انتفضــت فــاي مبتعــدة عنــي: “هــوارد لا يمكننــي البقــاء أكــر مــن ذلــك 

في هــذا البيــت. لقــد كنــتَ شــديد الانشــغال في الفــرة الأخــرة، لقــد 

تغرت تماماً”، أخذت تبكي من جديد وأشارت إلى السقف، قائلة: 

“لــو لــم أكــن ممــدّدة هنــا، أتاحــظ أنــه كان ســيقتلني؟”.

نفضت الغبار عن طرف الكنبة: “أجل أرى العامات على قدمك”، 

بــدأ الاســتياء يتفاقــم في داخــلي قبــل أن أتمكّــن مــن وقفــه، فقلــت: 

“ظننــتُ أننــي قلــت لــك ألا تتمــدّدي هنــا. هــذا ليــس شــاطئاً يــا فــاي، 

تعرفين أنه يزعجني”. بدأت الجدران من حولنا تغيم ويتغرّ لونها.

لمــاذا تغضبنــي فــاي بهــذه الســهولة؟ أيكــون الســبب مثلمــا افرضــت 

أم  داخــلي،  يعتمــل في  الــذي  شــعوري  الــا  الغضــب  أي  حينــه،  في 

أننــي كنــت أداة للعدوانيــة التــي تراكمــت في زواج فانــدن ســتار مــن 

غلوريــا تريمايــن التعــس، وهــا هــي تلــك العدوانيــة تعــرّ عــن نفســها 

في وجــه التعســين اللذيــن لحقاهمــا إلى 99 ستيافيســتا؟ ربمــا كنــت 

حســن النيــة أكــر مــن اللــزوم تجــاه نفــسي بحيــث افرضــت الاحتمــال 

الثــاني، لكننــي وفــاي كنــا ســعيدين إلى حــدّ معقــول خــال ســنوات 

زواجنــا الخمــس، وأنــا واثــق مــن أنّ افتتــاني بغلوريــا تريمايــن الــذي 

كان منشــؤه الحنــين مــا كان ليهــزّ الأرض مــن تحتــي بهــذه الشــاكلة.
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عــلى أيّ حــال، لــم تنتظــر فــاي محاولــة ثانيــة. بعدهــا بيومــين عــدت 

الجهــاز  شــغّلت  مذيــاع المطبــخ.  في  جديــداً  شــريطاً  البيــت لأجــد  إلى 

وســمعتها تقــول إنهــا مــا عــادت قــادرة عــلى العيــش معــي ولا في 99 

للعيــش مــع شــقيقتها. ستيافيســتا وإنهــا عائــدة شــرقاً 

إلا أنّ شــعوري الأول، بعــد الاســتياء المبــدئّي، كان الراحــة الصرفــة. 

كنت ما زلت أعتقد أنّ فاي هي المسؤولة عن اختفاء غلوريا تريماين 

مــن  الأولى  الأيــام  يعيــد  ســوف  وأنّ رحيلهــا  ســتار،  فانــدن  وظهــور 

والشــاعرية. الرومانســية 

كنــت مصيبــاً جزئيــاً فحســب. غلوريــا تريمايــن عــادت بالفعــل، إنمــا 

ليــس في الــدور الــذي توقّعتــه. كنــت مــن ســاعد عــلى الدفــاع عنهــا في 

محاكمتهــا، وبالتــالي كان يجــب أن أعــرف أفضــل مــن ذلــك.

اتخــذ وجــوداً  البيــت  أنّ  أدركــت  فــاي،  مــن رحيــل  قليلــة  أيــام  بعــد 

منفصــاً، وصــارت ذكرياتــه الســرّية تفصــح عــن نفســها باســتقالية 

عن تصرّفاتي. غالباً حين أعود إلى البيت في المساء، توّاقاً لاسرخاء 

خال ارتشــاف نصف كأس من الويســكي، أجد شــبحي مايلز فاندن 

الســوداء  ســتار  شــخصية  طليقــين.  حرّيــن  تريمايــن  وغلوريــا  ســتار 

المثابــر.  إنمــا  الواهــن  زوجتــه  حضــور  بعــد  حضورهــا  تكثّــف  المخيفــة 

تلــك المثابــرة كانــت ســيفاً ذا ذي حديــن ويمكــن ماحظتهــا حرفيــاً، إذ 

تتصلّــب جــدران غرفــة المعيشــة وتُعتــم في دوامــة مــن الغضــب التــي 

التجاويــف، وكأنّهــا  الظلمــة في أحــد  مــن  تركّــز في منطقــة صغــرة 

تخفــي حضورهــا، إنمــا في اللحظــة الأخــرة تختفــي شــخصية غلوريــا 

ســريعاً، تاركــة الغرفــة تغــلي وتتلــوّى.

كانــت فــاي قــد فجّــرت روح المقاومــة هــذه، وتخيّلــت غلوريــا تريمايــن 

تمــرّ بفــرة مشــابهة مــن الجحيــم الحــيّ. مــع عــودة ظهــور شــخصيتها 

في دورهــا الجديــد، راقبتهــا بعنايــة، رافعــاً مســتوى الصــوت إلى أعــلى 

درجــة رغــم الضــرر الــذي قــد يلحــق بالبيــت نفســه. مــرّة مــرّ ســتامرز 

مــن  المنــزل  رأى  قــد  كان  الكهربائيــة.  الــدارات  فحــص  عــلّي  وعــرض 

الطريــق، يتلــوّى ويبــدّل لونــه مثــل حبّــار يتعــذب. شــكرته واختلقــت 

غــر  بصــورة  طردتــه  أننــي  أخــرني  عرضــه. لاحقــاً  ورفضــت  مــا  عــذراً 

مباشــرة؛ مــن الجــلّي أنــه بالــكاد تعرّفنــي؛ كنــت أذرع المــكان المنتفــض 

المظلــم مثــل مجنــون في تراجيديــا رعــب مــن العصــر الإليزابيثــي، غافــاً 

عــن كلّ مــا حــولي.

عــلى الرغــم مــن أنّ شــخصية مايلــز فانــدن ســتار كانــت تســيطر عــلّي، 

فقــد أدركــت تدريجيــاً، أنــه هــو مــن أفقــد غلوريــا تريمايــن صوابهــا. 

مــا الــذي حــرّض عــلى عدوانيتــه التــي لا تســتكين، لا يمكننــي ســوى 

تخمين أنه ربما كان يكره نجاحها، أو ربما كانت تخونه. حين ردّت 

أخــراً وأردتــه قتيــاً، فــا بــدّ مــن أنــه كان دفاعــاً عــن النفــس.

بعــد شــهرين مــن رحيــل فــاي شــرقاً، طلبــت الطــاق. اتصلــت بهــا وقــد 

جــنّ جنــوني، وقلــت لهــا إننــي ســأكون ممتنــاً إن أجّلــت ذلــك، إذ أنّ 

الدعاية التي ستنتج عن ذلك سوف تقتل مكتبي الجديد. لكنّ فاي 

تمسّــكت بموقفهــا. وأكــر مــا أزعجنــي أنهــا بــدت أفضــل ممــا كانــت 

عليه منذ سنوات، كانت سعيدة بالفعل ثانية. حين ناشدتها قالت 

إنهــا تحتــاج الطــاق حتــى تعــاود الــزواج، ثــم، كقشــة قصمــت ظهــر 

البعــر، رفضــت أن تخــرني بهويــة الرجــل.

أعصابــي  كانــت  غاضبــاً،  يــدي  مــن  الهاتــف  ســمّاعة  وضعــت  حــين 

تشــتعل مثــل مســبار يتجــه نحــو القمــر. غــادرت المكتــب باكــراً وبــدأت 

ببــطء إلى “فرميليــون  عــدت  ثــم  بيتــش”،  الحانــات في “ريــد  أطــوف 

شــخص  مــن  كتيبــة  مثــل  ستيافيســتا”   99“ إلى  وصلــت  ســاندز”. 

واحــد، محطّمــاً بالســيارة معظــم زهــور الماغنوليــا في الممــرّ المــؤدّي إلى 

البوابتــين الآليتــين. بعــد تحطيــم  إلى الـمـرأب  ثــم مندفعــاً  البيــت، 

علقــت مفاتيحــي في قفــل البــاب واضطــررت أخــراً إلى تحطيــم أحــد 

الألواح الزجاجية. صعدت إلى الطابق الأوّل وخرجت إلى السطيحة 

المعتمــة، رميــت قبعتــي ومعطفــي في حــوض الســباحة ثــم ارتميــت في 

غرفــة المعيشــة. بحلــول الســاعة الثانيــة، بينمــا ســكبت لنفــسي كأســاً 

الســتريو،  درامــا “غــروب الآلهــة” ]1[ في  مــن  ووضعــت آخــر فصــل 

كان المــكان بأســره يتحمّــى.

في طريقي إلى النوم دخلت مرنّحاً غرفة فاي لأرى أيّ ضرر يمكنني 

أن أحدثه بما بقي من ذكراها، فركلت خزانة المابس ورميت المرتبة 

أرضاً، وحوّلت الجدران إلى اللون الأزرق بوابل من الشتائم.

بعــد الثالثــة بقليــل غفــوت، والبيــت يــدور حــولي مثــل طاولــة دوّارة 

ضخمــة.

لا بدّ من أنها كانت الرابعة فجراً حين أفقت، مدركاً الصمت المريب 

الــذي يلــفّ الغرفــة المظلمــة. كنــت مرتميــاً عــلى الســرير، وإحــدى يــديّ 

حول زجاجة الويسكي، والأخرى تحمل عقب سيجارة منطفئ.

التــي  الدوّامــات المرسّــبة  تحرّكهــا حتــى  ســاكنة، لا  الجــدران  كانــت 

نائمــين. ســكانه  يكــون  حــين  الســيكوتروبي  البيــت  تعصــف في 

الســقف  عــلى  الركيــز  حاولــت  الغرفــة.  منظــور  في  مــا  شيء  تغــرّ 

بــدأت  الخــارج.  في  أقــدام  لخطــوات  الســمع  وأصخــت  الرمــادي، 

جدران الرواق تنكمش. والمدخل، وهو عادة بعرض ستّ بوصات، 

اتّسع لكي يدخل أحدهم. لم يدخل أحد، لكنّ الغرفة تمدّدت لكي 

تتّســع لحضــور إضــافي، وارتفــع الســقف إلى الأعــلى. وســط ذهــولي، 

حاولــت ألا أحــرّك رأسي، ورحــت أراقــب منطقــة الضغــط الشــاغرة، 

حركــة  في  الســرير،  نحــو  الحجــرة  داخــل  إلى  بســرعة  تزحــف  وهــي 

تظللهــا قبّــة صغــرة في الســقف.

توقّفت منطقة الضغط على حافة السرير وتريّثت لبضع ثوان. لكنْ 

بــدلاً مــن أن تســتقرّ الجــدران، فقــد أخــذت ترتعــش بســرعة، محدثــة 

الــردّد  مــن  بإحســاس  مشــعّة  غريبــة،  انتفاخــات  ســطحها  عــلى 

الدقيــق. والإلحــاح 

ثــم، فجــأة، ســكنت الغرفــة. بعدهــا بهنيهــة، حــين نهضــت مســتنداً 

إلى مرفقــي، تشــنّجت الغرفــة بعنــف، وانبعجــت الجــدران متســبّبة 

البيــت بأكملــه يهتــزّ ويتلــوّى. وفي  بارتفــاع الســرير عــن الأرض. أخــذ 

قلــب  مثــل  وتمــدّدت  النــوم  غرفــة  انكمشــت  النوبــة،  هــذه  خضــمّ 

يرتفــع وينخفــض. الســقف  يحتضــر، وأخــذ 

ثبّت نفسي على السرير المتمايل وتدريجياً توقّف الانكماش، وعادت 

الجــدران إلى وضعهــا الســابق. نهضــت وأنــا أتســاءل أيّ أزمــة جنونيــة 

استنسخها هذا البيت السيكوتروبي الجنوني.

كانــت الغرفــة غارقــة في الظــام، وشــعاع القمــر يتســلل عــر فتحــات 

التهوئــة الصغــرة خلــف الســرير. وكانــت هــذه تنقبــض بينمــا الجــدران 

تنغلــق عــلى بعضهــا. ضغطــت بيــدي عــلى الســقف، فأحسســت بــه 

يضغط بقوة إلى الأسفل. كانت حواف الأرضية تندمج مع الجدران 

بينمــا الغرفــة تحــوّل نفســها كــرة.

إليهــا  التهوئــة، ووصلــت  الهــواء. هرعــت إلى فتحــات  تراكــم ضغــط 

الهــواء يصفــر  يــديّ، وأخــذ  حــول قبضتــي  فأحكمــت إغــاق نفســها 

عر أصابعي. ألصقت وجهي بالفتحات، واستنشقت الهواء الليلّي 

البــارد محــاولاً تحريــر يــديّ.

كان لوح التحكّم الخاص بالطوارئ لإطفاء البيت، يقع فوق الباب 

لتســلّق  نحــوه، وكافحــت  فهرعــت  الغرفــة.  مــن  الطــرف المقابــل  في 

الســرير المائــل، لكــنّ الباســتيكس المتدفّــق كان قــد غمــر اللــوح برمّتــه.

أخفضــت رأسي لئــا أرتطــم بالســقف، ثــم خلعــت ربطــة عنقــي، وأنــا 

ألهــث في الهــواء النابــض. وجــدت نفــسي أختنــق في حــين استنســخت 

الغرفة الأنفاس الأخرة لفاندن ستار بعد تعرّضه لإطاق النار. كان 

التشنّج الهائل ردةّ فعله على رصاصة غلوريا تريماين التي اخرقت 

صدره.

الســجائر، أخرجتهــا  بحثــت في جيبــي عــن ســكين، فوجــدت ولاعــة 

وأشــعلتها. كانــت الغرفــة الآن كــرة رماديــة قطرهــا ثاثــة أمتــار، وعــلى 

ســطح جدرانهــا بــرزت عــروق غليظــة بعــرض ذراعــي، محطّمــة هيــكل 

الســرير.

رفعت الولاعة إلى سطح السقف، وتركتها تشتعل على الفلوغاس 

المعتم. فوراً بدأ السقف يئزّ ويحتدم. اشتعلت فيه النران وانشقت 

إلى شفتين ملتهبتين تفرقتا في وميض من الحرارة المضيئة.

الملتــوي  الــرواق  مدخــل  رأيــت  كالشــرنقة،  الغرفــة  انشــطرت  حــين 

يتجــه نحــو الغرفــة تحــت الخطــوط الخارجيــة المظلمــة لســقف غرفــة 

الطعام. بقدمين مرتعشــتين تحت الباســتيكس المنصهر، اندفعت 

الجــدران،  فانبعجــت  تصــدّع.  قــد  كلــه  البيــت  أنّ  بــدا  الــرواق.  نحــو 

والتفّــت الأرضيــات عــلى حوافهــا، وانســكبت الميــاه مــن حــواف حــوض 

السباحة أما الألواح الزجاجية للسلّم فقد تمزّقت، وانبثقت أسنان 

تشــبه الشــفرات مــن الجــدار.

هرعت إلى غرفة فاي، وعرت على مفتاح الإطفاء وضغطت عليه.

ظــلّ المنــزل ينبــض لكــنْ بعدهــا بدقيقــة انغلــق وصــار ســاكناً. اســتندت 

رشّــاش  مــن  وجهــي  عــلى  يســقط  الـمـاء  وتركــت  المنبعــج  الجــدار  إلى 

الســقف.

مــن حــولي، بجناحــين ممزّقــين غارقــين في الفــوضى، انكمــش البيــت 

إلى الداخــل مثــل زهــرة معذّبــة.

وقف ستامرز بين مشاتل الزهور المسحوقة، وجعل ينظر إلى البيت 

وقــد لاح عــلى وجهــه الذعــر الممــزوج بالحــرة. كان الوقــت قــد تجــاوز 

السادســة، وقــد غــادرت آخــر ســيارة مــن ســيارات الشــرطة الثــاث، 

قائــاً: “اللعنــة، لا أســتطيع  الهزيمــة أخــراً  وأعلــن المــازم المســؤول 

أليــس كذلــك؟”. ضحكــت  القتــل،  الشــروع في  بتهمــة  بيــت  اعتقــال 

محلهــا  حــلّ  لــدي  الأوّليــة  الصدمــة  ومشــاعر  ســؤاله،  مــن  بقــوّة 

بالطرافــة. شــبه هســتريّ  إحســاس 

لم يستطع ستامرز بدوره فهم ردّة فعلي.

سألني بصوت يغلب عليه الهمس: “ماذا كنت تفعل في الداخل؟”.

“لا شيء. قلــت لــك إننــي غفــوت ســريعاً. لا عليــك، البيــت لا يمكنــه 

ســماعك. لقــد أطفأتــه”.

ســرنا عــلى الحــصى وخضنــا في المــاء الــذي امتــدّ مثــل مــرآة ســوداء. أخــذ 

ســتامرز يهــزّ رأســه، قائــاً: “لا بــدّ مــن أنّ المــكان أصيــب بنوبــة جنــون. 

لــو ســألتني رأيــي فإنــه يحتــاج إلى طبيــب نفــسي”.

قلــت لــه: “معــك حــق، في الواقــع كان ذلــك دوري تمامــاً، أن أعيــد 

تشــكيل الصدمــة الأصليــة وأطلــق مكبوتــات البيــت”.

“لمَ تمزح حيال الأمر؟ لقد حاول قتلك”.

لكــنْ مثلمــا ألمــح  فانــدن ســتار.  هــو  الحقيقــي  تكــن عبثيــاً. المتهــم  “لا 

المــازم، لا يمكنــك اعتقــال رجــل ميــت منــذ عشــر ســنوات. لقــد كانــت 

غلوريــا  أنّ  لــو  قتــلي. حتــى  التــي حاولــت  هــي  لموتــه  الذكــرى المكبوتــة 

اندفعــت للضغــط عــلى الزنــاد، فــإنّ ســتار هــو مــن صــوّب المســدّس. 
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مــا  لشــهرين.  دوره  عشــت  لقــد  صدّقنــي، 

يقلقنــي هــو أنــه لــو لــم تتمتّــع فــاي برجاحــة 

العقــل وتهجــرني لكنــت نوّمــت مغناطيســياً 

تقتلنــي”. حتــى  تريمايــن  غلوريــا  بشــخصية 

في  البقــاء  أزمعــت  ســتامرز،  ذهــول  وســط 

أننــي لا أملــك  عــن  ناهيــك  99 ستيافيســتا. 

مــا يكفــي مــن المــال لشــراء بيــت آخــر، فالمــكان 

فيــه ذكريــات لــم أرد نســيانها. كانــت غلوريــا 

أنّ  مــن  واثــق  وأنــا  هنــاك  زالــت  مــا  تريمايــن 

ووحــدات  المطبــخ  أخــراً.  ســتار رحــل  فانــدن 

عــن  النظــر  الخدمــة ظلّــت تعمــل، وبصــرف 

أشــكالها المشــوّهة فــإنّ معظــم الغــرف ظلّــت 

قابلــة للســكن فيهــا. عــاوة عــلى ذلــك، كنــت 

مــن شيء أهــدأ  الراحــة، وليــس  بحاجــة إلى 

ســاكن. بيــت  مــن 

يمكــن  بالــكاد  الحــالي،  الوضــع  في  بالطبــع، 

نموذجيــاً.  مســكناً  ستيافيســتا   99 اعتبــار 

والممــرّات  المشــوّهة  الغــرف  فــإنّ  ذلــك،  مــع 

المنبعجــة فيهــا مــن قــوّة الشــخصية بقــدر مــا 

مــا  التحكّــم  لــوح  ســيكوتروبي.  منــزل  أيّ  في 

زال يعمــل وذات يــوم سأشــغّل البيــت ثانيــة. 

لكــنّ ثمــة أمــراً واحــداً يقلقنــي. تلــك النوبــات 

العنيفة التي مزّقت المنزل قد تكون ألحقت 

أن  تريمايــن.  غلوريــا  بشــخصية  مــا  ضــرراً 

طــرفي،  مــن  جنونــاً  يكــون  قــد  معهــا  أعيــش 

في  حتــى  البيــت  في  خفيــاً  ســحراً  ثمــة  لكــنّ 

الغامضــة  الابتســامة  مثــل  المشــوّه،  شــكله 

الحســناء المجنونــة. تلــك  عــلى وجــه 

غالبــاً مــا أفتــح لــوح التحكّــم وأفحــص وحــدة 

موجــودة  تكــن،  أيــاً  شــخصيتها،  الذاكــرة. 

غايــة  في  أمــراً  محوهــا  وســيكون  هنــاك، 

أســتطع. لــم  لكننــي  الســهولة. 

ذات يــوم قريــب، وأيــاً تكــن العاقبــة، أعــرف 

أننــي ســأعيد تشــغيل البيــت مــن جديــد.
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في صبــاح اليــوم التــالي للعاصفــة، جرفــت الميــاه جثــة العمــاق الغــارق 

إلى الشــاطئ عــلى بعــد زهــاء عشــرة كيلومــرات شــمال غــرب المدينــة. 

وقــد تواتــرت أخبــار الجثــة بــادئ ذي بــدء عــر مــزارع كان عــلى مقربــة 

والشــرطة.  المحليــة  الصحيفــة  مراســلو  تاليــاً  وأكّدهــا  المــكان،  مــن 

عــلى الرغــم مــن ذلــك فــإنّ غالبيــة النــاس، وأنــا واحــد منهــم، ظلّــوا 

متشــكّكين، لكــنّ عــدد الشــهود الــذي أكّــدوا بصــورة متزايــدة الحجــم 

الهائــل للعمــاق، كان أكــر مــن أن ننكــره. كانــت المكتبــة التــي اعتــدت 

إلى  انطلقنــا  حــين  مهجــورة  شــبه  أبحاثنــا  فيهــا  نجــري  أن  وزمــائي 

الشــاطئ بعيــد الثانيــة عصــراً، وطــوال اليــوم واصــل النــاس مغــادرة 

مكاتبهم ومتاجرهم والاتجاه إلى الشاطئ مع شيوع أخبار العماق 

في أرجــاء المدينــة.

حــين وصلنــا إلى الكثبــان الرمليّــة عــلى الشــاطئ، وجدنــا حشــداً كبــراً 

مــن النــاس، واســتطعنا رؤيــة الجســد مســجّى في الميــاه الضحلــة عــلى 

بعد مائتي مر منا. في البداية بدت التخمينات بشأن حجمه مبالغاً 

جســد  كاشــفاً  حينــه،  في  منخفضــاً  المــدّ  كان  كبــرة.  درجــة  إلى  بهــا 

ســمكة  مــن  بكثــر  أكــر  الشــمس،  تحــت  يبــد،  لــم  الــذي  العمــاق 

قــرش. وقــد اســتلقى عــلى ظهــره وذراعــاه ممــدودان جانبــاً، في شــبه 

اســرخاء، وكأنّــه نائــم عــلى مــرآة مــن الرمــل المبلــل، وكان انعــكاس 

جلده المبيض يخبو عندما ينحسر الماء عنه. تحت الشمس المشرقة، 

تــألأ جســده مثــل ريــش طائــر بحــريّ أبيــض.

ذاهلــون أمــام هــذا المشــهد، وغــر مقتنعــين بالتفســرات المبتذلــة التــي 

ســاقها جمهــور المتفرّجــين، هبطــت ورفاقــي مــن الكثبــان إلى الشــاطئ. 

نصــف  بعــد  لكــنْ  العمــاق،  مــن  الاقــراب  في  مــردّداً  الجميــع  كان 

ساعة اقرب منه صيادان ينتعان جزمتين. وحين اقربا بقامتيهما 

الضئيلتــين مــن الجســد المســجّى، ارتفعــت الجلبــة بــين النظّــارة. بــدا 

الرجان قزمين تماماً أمام العماق. وعلى الرغم من أنّ عقبيه كانا 

غائريــن جزئيــاً في الرمــل، فــإنّ قدميــه كانتــا بضعــف قامــة الصياديــن 

كتلــة  لــه  اللوياثان ]2[ الغــارق  هــذا  أنّ  فــوراً  وأدركنــا  الأقــلّ،  عــلى 

ومقاييــس أحــد أضخــم حيتــان العنــر الشــائعة.

بعــد  عــلى  وظلّــت  الموقــع  إلى  شــراعية  صيــد  قــوارب  ثاثــة  وصلــت 

خمســمائة مــر مــن الشــاطئ، بينمــا تجمّــع البحــارة في مقدّمهــا. وقــد 

أثنى تحفّظهم النظّارة على الشاطئ عن الاقراب أكر من العماق. 

عــلى  ينتظــرون  ووقفــوا  الكثبــان  عــن  نزلــوا  صرهــم  عيــل  وحــين 

الحــصى، توّاقــين لمشــاهدة العمــاق عــن كثــب. انحســر الرمــل وشــكّل 

الســماء.  مــن  البقعــة  تلــك  العمــاق، وكأنّــه ســقط في  حــول  حفــرة 

بــين قدميــه الضخمتــين، ملوّحــين لنــا مثــل ســيّاح  وقــف الصيــادان 

بــين أعمــدة معبــد غــارق في المــاء عــلى ضفــاف النيــل. لهنيهــة، خشــيت 

أنّــه نائــم فحســب وأنــه قــد يتحــرّك فجــأة ويطبــق عقبيــه معــاً، لكــنّ 

عينيــه الزجاجيتــين كانتــا تحدّقــان بالســماء، غــر واعيتــين للرجلــين 

بــين قدميــه. الصغريــن 

حــول  ماشــيين  الجثــة،  حــول  يــدوران  الصيــادان  أخــذ  ذلــك،  بعــد 

رجليــه الغليظتــين. وبعــد أن توقّفــا لفحــص أصابــع اليــد الملقــاة عــلى 

الرمــل، اختفيــا عــن الأنظــار بــين الــذراع والصــدر، ثــم عــاودا الظهــور 

بجانــب وجهــه  يحدّقــان  بينمــا  الــرأس، مغطّيــين عيونهمــا  لفحــص 

المســتقيم  وأنفــه  المســطّحة،  جبهتــه  ذكّرتنــي  وقــد  المامــح.  اليونــاني 

وشــفتاه المحدّدتــان بوضــوح بنســخة رومانيــة مــن براكســيتيلس ]3[، 

في حــين أكّــدت فتحتــا أنفــه التامّتــان الشــبه بذلــك التمثــال الضخــم.

فجــأة صــرخ الجمهــور، وأشــارت مئــات الأذرع نحــو البحــر. مجفــاً، 

عليــه مومئــاً  ويمــي  العمــاق  يتســلق صــدر  الصياديــن  رأيــت أحــد 

جثــة  نحــو  وانطلــق  واستحســاناً  دهشــة  الجمهــور  صــاح  للجمهــور. 

مــن الحــصى تحــت أقدامــه. العمــاق مثــراً شــالاً 

فــإنّ  بحجــم حقــل،  مــاء  بركــة  الراقــد في  الجســد  مــن  اقربنــا  حــين 

لهــذا  الضخمــة  الأبعــاد  أمــام  مجــدّداً  انحســرت  الحماســيّة  ثرثرتنــا 

العمــاق الميــت. كان ممــدّداً عــلى مقربــة مــن خــطّ الشــاطئ، ورجــاه 

أقرب إلى الماء، وهذا أخفى حجمه الحقيقي. على الرغم من وقوف 

مــن  واســعة  دائــرة  في  الحشــد  تشــكّل  فقــد  بطنــه،  عــلى  الصياديــن 

حوله، وراحت مجموعات من ثاثة أو أربعة أشخاص تقرب بحذر 

مــن اليديــن والقدمــين.

العملاق الغارق

ملف

بالـمـاء  الجانــب المغمــور  حــول  ورفاقــي  جلــت 

منــه، فــاح فوقنــا جذعــه ووركاه مثــل بــدن 

بشــرته  كانــت  الســبل.  بهــا  تقطّعــت  ســفينة 

اللؤلؤيّة منتفخة بفعل الملوحة، مما حجب 

رسم عضاته وأوتاره الضخمة. مررنا أسفل 

فرأينــا  قليــاً،  ارتخــت  التــي  اليســرى  ركبتــه 

بهــا،  الداكنــة عالقــة  الطحالــب  مــن  خيوطــاً 

عضــوه  فــوق  فضفــاض  بشــكل  ألقــي  وقــد 

التناسلي، شال من قماش مخرّم كبر حال 

لونــه بفعــل المــاء إلى الأصفــر الشــاحب، لكنّــه 

ظلّ يحفظ شيئاً من حشمة العماق، وقد 

تحــت  القمــاش  مــن  حــاد  ملحــيّ  عبــق  فــاح 

شعاع الشمس، مختلطاً برائحة حلوة إنما 

نافــذة لجلــده.

بوجهــه  نحــدّق  وجعلنــا  كتفــه  عنــد  توقّفنــا 

وغامــت  قليــاً،  الشــفتان  افــرّت  الســاكن. 

بســائل  حُقنــت  وكأنّهــا  المفتوحــة،  العــين 

الدقيقــة  الأقــواس  لكــنّ  أزرق،  حليبــي 

للمنخريــن والحاجبــين أســبغت عــلى الوجــه 

ســحراً منمّقــاً يتناقــض مــع القــوّة الســاحقة 

والكتفــين. للصــدر 

كانت أذنه معلّقة وسط الهواء فوق رؤوسنا 

مثــل رواق منحــوت. وإذ رفعــت يــدي لألمــس 

مــن  أحدهــم  ظهــر  المتدلّيــة،  الأذن  شــحمة 

طــرف الجبــين وصــرخ بــي مــن عــلٍ. فراجعــت 

إلى الخلــف مجفــاً، ثــم رأيــت مجموعــة مــن 

الشــباب قــد تســلّقوا الوجــه يدفــع بعضهــم 

بعضــاً داخــل محجــري العينــين وخارجهمــا.

الجهــات  مــن  جســده  يتســلق  الحشــد  أخــذ 

مزدوجــاً.  ســلّماً  ذراعــاه  وفّــرت  وقــد  كافــة، 

من راحتي اليدين أخذوا يتسلقون الذراعين 

إلى المرفــق ثــم يزحفــون عــلى عضــات الــذراع 

مــن  المكــوّن  المســطّح  الممــى  إلى  المنتفخــة 

عضــات الصــدر التــي غطّــت النصــف العلــوي 

ومــن  الشــعر،  العديــم  الناعــم  الصــدر  مــن 

متســلّقين  الوجــه،  إلى  يصعــدون  هنــاك 

البطــن  إلى  يهبطــون  ثــم  والأنــف،  الشــفتين 

الكاحلــين  امتطــوا  ممــن  آخريــن  ليلتقــوا 

الفخذيــن  عمــود  يستكشــفون  وأخــذوا 

ج. ج بالارد ملف قصصي
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المــزدوج.

واصلنا الجولة بين الحشد، وتوقّفنا لكي نلقي نظرة على اليد اليمنى 

الممــدودة. وقــد تكوّنــت بركــة ميــاه صغــرة في راحــة اليــد، مثــل بقايــا 

مــن عالــم آخــر، وقــد جفّــف أولئــك الذيــن تســلقوا الــذراع تلــك الركــة. 

حاولــت أن أقــرأ خطــوط الكــفّ، باحثــاً عــن أيّ دليــل عــلى شــخصية 

العمــاق، لكــنّ تضخــم الأنســجة محــا تلــك الخطــوط وحجــب كلّ 

أثــر لهويتــه وآخــر محنــة مأســوية مــرّ بهــا. بــدا أنّ العضــات الضخمــة 

الجلــد  لكــنّ  تنكــر أيّ حساســية لصاحبهــا،  اليــد  الرســغ في  وعظــام 

الرقيــق لأصابــع والأظافــر المقصوصــة بعنايــة بطــول ســتّ بوصــات، 

وشــت بشــخصية مهذّبــة، وهــو مــا تعكســه مامــح الوجــه الهلينــيّ 

الــذي احتشــد ســكان المدينــة فوقــه كالذبــاب.

وقف شاب يافع على رأس الأنف المستدقّ، ملوّحاً بذراعيه، صارخاً 

برفاقه، لكنّ وجه العماق ظلّ محتفظاً بهدوئه الطاغي.

عدنا إلى الشاطئ واقتعدنا الحصى وشاهدنا الدفق المتواصل للناس 

الآتــين مــن أرجــاء المدينــة. احتشــد نحــو ســتة أو ســبعة مراكــب صيــد 

قبالة الشاطئ وخاض البحّارة في مياه الشاطئ الضحلة لإلقاء نظرة 

عــن كثــب عــلى الكائــن الضخــم. لاحقــاً ظهــرت مجموعــة مــن رجــال 

الشــرطة الذيــن قامــوا بمحاولــة فاتــرة لضــرب طــوق عــلى الشــاطئ، 

لكنهــم تخلّــوا عــن هــذه الفكــرة بعــد الاقــراب مــن العمــاق وغــادروا 

المــكان وهــم ينظــرون خلفهــم بارتبــاك.

بعــد ســاعة، امتــأ الشــاطئ بمــا لا يقــلّ عــن ألــف شــخص، وقــد وقــف 

مائتــان منهــم عــلى الأقــلّ أو جلســوا عــلى العمــاق، متكوّمــين حــول 

الذراعــين والرجلــين الطويلــة أو دائريــن في حركــة دائبــة عــلى صــدره 

ومعدتــه. وقــد احتلــت عصبــة كبــرة مــن الشــباب الــرأس، مطيحــين 

الفــكّ  مســطّحات  عــلى  ومنحدريــن  الوجنتــين  عــن  بعضــاً  بعضهــم 

الناعمــة. وتمــدّد اثنــان أو ثاثــة عــلى الأنــف، في حــين زحــف آخــر داخــل 

أحــد المنخريــن، حيــث أطلــق أصواتــاً أشــبه بالنبــاح.

بعــد ظهــر ذلــك اليــوم عــادت الشــرطة وأفســحت طريقــاً عــر الحشــد 

لمجموعة من العلماء؛ خراء في تشريح الكائنات الضخمة والأحياء 

البحريّــة، مــن الجامعــة. نزلــت عصبــة الشــباب ومعظــم النــاس عــن 

العمــاق، تاركــين خلفهــم حفنــة مــن العنيديــن الذيــن جثمــوا عــلى 

رؤوس أصابــع القدمــين وعــلى الجبهــة. دار الخــراء حــول العمــاق، 

رجــال  يســبقهم  بحماســة،  يتشــاورون  وهــم  برؤوســهم  مومئــين 

وحــين  الخلــف.  إلى  النظّــارة  جمــع  يدفعــون  راحــوا  الــذي  الشــرطة 

وصلوا إلى اليد الممدودة، عرض الضابط الأعلى رتبة مساعدتهم في 

الصعــود إلى الكــفّ، لكــنّ العلمــاء ســارعوا إلى رفــض العــرض.

بعــد عــودة الحشــد إلى الشــاطئ، قامــوا مجــدّداً بتســلّق العمــاق، 

وكانــوا يغطونــه تمامــاً حــين غادرنــا المــكان عنــد الســاعة الخامســة، 

مغطّــين الذراعــين والرجلــين مثــل قطيــع مــن النــوارس فــوق ســمكة 

نافقــة. ضخمــة 

عــاودت زيــارة الشــاطئ بعــد ثاثــة أيــام. اســتأنف أصدقــائي بحثهــم في 

المكتبة، وتركوا لي مهمة مراقبة العماق وإعداد تقرير. ربما شعروا 

باهتمامــي الخــاص بالقضيــة، لاســيما وأننــي كنــت توّاقــاً للعــودة إلى 

ثمــة شيء مــن نزعــة حــبّ مشــاهدة الأمــوات في  يكــن  لــم  الشــاطئ. 

ذلــك، ففــي نهايــة المطــاف، كان العمــاق مــا زال حيــاً بالنســبة إلّي، 

وقطعــاً أكــر حيــاة مــن كــر ممــن كانــوا يتفرّجــون عليــه. مــا وجدتــه 

مذهــاً هــو ذلــك النطــاق الهائــل، المســاحات الضخمــة التــي احتلتهــا 

ذراعــاه ورجــاه، وهــو مــا بــدا تأكيــداً لهويــة أطــرافي الصغــرة عينهــا، 

لكنّ الأهم من ذلك كله، هو الحقيقة الصريحة فحســب لوجوده. 

مهما تنوّعت الشــكوك في حياتنا، فقد كان العماق، حيّاً أم ميتاً، 

موجوداً بمعنى مطلق، موفّراً لمحة عن عالم من المطلقات المشابهة 

التــي لا نشــكّل، نحــن النظّــارة عــلى الشــاطئ، ســوى نســخة معيوبــة 

وحقــرة منهــا.

حــين وصلــت إلى الشــاطئ كان الحشــد أقــلّ بكثــر، وقــد اقتعــد نحــو 

مئتــين إلى ثاثمئــة شــخص الحــصى، متّخذيــن المــكان موضعــاً للنزهــة 

ولمشــاهدة مجموعــات الــزوّار الذيــن يمشــون عــلى الرمــل. وقــد حمــل 

برأســه وكتفيــه  الشــاطئ، مائــاً  أقــرب إلى  العمــاق  الـمـوج المتعاقــب 
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نحــو الميــاه، بحيــث بــدا أنــه بــات مضاعــف الحجــم، وجســده الضخــم 

يقزّم قوارب الصيد الراسية بجوار قدميه. كان خطّ الشاطئ منحنياً 

عند قوس ظهره، موسعاً صدره وممياً رأسه إلى الخلف، مسبغاً 

عليه وضعية أكر قوة. وأسبغت العوامل المجتمعة من مياه البحر 

وتورّم الأنسجة، على وجهه ملمحاً أكر نضارة وشباباً. وعلى الرغم 

من أنّ النسب العريضة لمامحه، جعلت من المستحيل تقييم سنّه 

وشــخصيته، ففــي زيــارتي الســابقة، وشى فمــه وأنفــه الكاســيكيان 

بأنــه شــاب مهــذّب متحفّــظ. غــر أنــه بــدا هــذه الـمـرّة في بدايــة منتصــف 

والأنــف  المنتفختــان،  الوجنتــان  أشــارت  وقــد  الأقــلّ.  عــلى  العمــر 

والصدغــان الأغلظــان والعينــان الضيّقتــان إلى تحلّــل مقبــل قــد يلحــق 

بــه عمّــا قريــب.

شــخصية  في  المــوت  بعــد  مــا  لمرحلــة  المتســارع  التطــوّر  هــذا  بــرح  مــا 

العماق – وكأنّ العناصر الكامنة في شخصيته اكتسبت زخماً كافياً 

خــال حياتــه لــكي تنطلــق في اندفاعــة أخــرة وجيــزة – يســحرني. فقــد 

أشــار إلى بدايــة استســام العمــاق إلى ذلــك النظــام الزمنــي المتطلّــب 

للغاية والذي تجد بقية البشــرية نفســها فيه، والذي تشــكّل حياتنا 

الفانية، مثل مايين الفقاعات في دوّامة متشظية، منتجه النهائي. 

اتخــذت موضعــي عــلى الحــصى مقابــل رأس العمــاق تمامــاً، حيــث 

تمكننــي رؤيــة الواصلــين الجــدد والأطفــال الذيــن يتســلّقون جســده.

بــين زوّار الفــرة الصباحيــة، جــاءت مجموعــة رجــال يرتــدون ســرات 

جلديــة وقبعــات مــن القمــاش، أخــذوا يفحصــون العمــاق بعنايــة 

واحرافية، وقاموا بقياس الأبعاد ووضعوا حســابات تقديرية على 

الرمــل مســتعينين بقطــع مــن الأخشــاب الطافيــة. افرضــت أنهــم مــن 

ريــب  لا  التــي  البلديــة الأخــرى،  العامــة والخدمــات  دائــرة الأشــغال 

تتســاءل كيــف تتخلّــص مــن هــذا الحطــام الهائــل.

حلبــات  أصحــاب  مــن  أناقــة،  أكــر  مابــس  يرتــدون  آخــرون  ظهــر 

الســرك ومــا شــابه ذلــك، وداروا ببــطء حولــه، واضعــين أيديهــم في 

جيــوب معاطفهــم الطويلــة، دون أن ينبســوا بكلمــة. ومــن الجــلّي أنّ 

حجمــه كان كبــراً للغايــة حتــى بالنســبة إلى مؤسســاتهم الضخمــة. 

وبعد رحيلهم واصل الأطفال تسلّق الرجلين والذراعين وهبوطها، 

وصــارع الشــباب بعضهــم البعــض فــوق وجهــه، والرمــل الرطــب مــن 

أقدامهــم يغطّــي جلــده الأبيــض.

في اليــوم التــالي تعمّــدت تأجيــل زيــارتي حتــى وقــت متأخــر مــن بعــد 

إلى  خمســين  عــن  يزيــد  لا  العــدد  وجــدت  وصلــت  وحــين  الظهــر، 

ســتين شــخصاً افرشــوا الحــصى. وقــد حملــت الميــاه العمــاق أقــرب 

إلى الشــاطئ فبــات بعيــداً بمســافة تقــلّ عــن خمســة وســبعين مــراً، 

المنحــدر  الرمــل  أمــال  وقــد  القديــم.  الـمـاء  حاجــز  تســحقان  وقدمــاه 

جسده نحو البحر، والتوت قسمات وجهه بما يشبه إيماءه واعية. 

جلســت عــلى رافعــة معدنيّــة ضخمــة ثُبتــت بصنــدوق إســمنتيّ فــوق 

الراقــد. الجســد  أتأمّــل  الحــصى، وجعلــت 

الرمــل  اللؤلؤيــة ولوّثــه  شــفافيته  فقــد الآن  قــد  الأبيــض  جلــده  كان 

ومــأت  الليــلّي.  المــدّ  جرفــه  الــذي  الرمــل  محــلّ  حــلّ  الــذي  المتّســخ 

المخلّفــات  احتلــت  حــين  في  أصابعــه،  بــين  مــا  الفجــوات  الطحالــب 

وعــلى  أنــه،  إلا  والركبتــين.  الوركــين  تحــت  الشــقوق  الحبــار  وعظــام 

ظــلّ محتفظــاً  لقســماته،  التغلّــظ المســتمر  ومــن  مــن ذلــك،  الرغــم 

بمظهــره الهومــريّ المهيــب. فعــرض منكبيــه المهــول، ويــداه وذراعــاه 

الضخمة كالأعمدة، ما انفكّت تحمل شخصيته إلى بعد آخر، وبدا 

البحــارة الأرغوناوتيين ]4[ الغارقــين أو  عــن  أصــدق  العمــاق صــورة 

أبطــال الأوديســة، مــن الصــورة التقليديــة المرســومة في الذهــن التــي 

بشــرية. بأحجــام  تســتحضرهم 

ثمــة  كان  العمــاق.  نحــو  الـمـاء  بــرك  بــين  وســرت  الرمــل  إلى  هبطــت 

صبيــان جالســين في تجويــف الأذن، وفي الطــرف البعيــد وقــف شــاب 

وحيــد عــلى أحــد أصابــع الأقــدام، شــاخصاً نحــوي بنظــرات فاحصــة 

خــال اقرابــي مــن العمــاق. ومثلمــا أملــت حــين أخّــرت زيــارتي، لــم 

يعــرني أحــد آخــر أيّ اهتمــام، وظــلّ مرتــادو الشــاطئ مكوّمــين داخــل 

معاطفهــم.

التــي  والرمــال  المكســورة  بالأصــداف  اليمنــى  العمــاق  يــد  اكتســت 

المســتدير  الــورك  ارتفــع  وقــد  الأقــدام.  آثــار  عشــرات  عليهــا  انطبعــت 

الــذي  المالــح  الحلــو  العبــق  أمــا  عنــي.  البحــر  منظــر  حاجبــاً  فوقــي، 

شممته سابقاً فقد غدا حرّيفاً أكر من ذي قبل، وعر الجلد القاتم 

رأيــت اللفائــف المعوجــة للشــرايين التــي تخــرّ الــدم فيهــا. ومهمــا بــدا 

المنظر كريهاً، فإنّ التحوّل المتواصل، تلك الحياة المتجلية في الموت، 

هــو مــا أتــاح لي أن أضــع موطــئ قــدم عــلى الجثــة.

كان  اليــد.  راحــة  عــر  صعــوداً  وتســلّقت  النــاتئ،  بإبهامــه  اســتعنت 

ثقــل وزني. مشــيت  تحــت  يلــين  بالــكاد  توقّعــت،  ممــا  الجلــد أغلــظ 

مسرعاً على الذراع المنحدر والعضات المنتفخة. وكان وجه العماق 

الغــارق إلى يمينــي، فبــدا بمنخريــه الغائريــن ووجنتيــه الضخمتــين، 

مثــل فوهــة بــركان غريــب الشــكل.

التففــت بحــذر حــول الكتــف، وخرجــت إلى ســاحة الصــدر الواســعة، 

حيث بدت أضاع القفص الظهري أشبه بعوارض خشبية ضخمة. 

لا  عــدد  عــن  الناجمــة  الداكنــة  بالنــدوب  الأبيــض  الجلــد  امتــأ  وقــد 

بــكلّ  الأعقــاب  آثــار  عليهــا  ظهــرت  والتــي  الأقــدام،  آثــار  مــن  يحــصى 

وضــوح. كان أحدهــم قــد بنــى قصــراً رمليّــاً صغــراً في وســط القفــص 

الصــدري، فتســلقت إلى هــذا البنــاء المتهــدّم جزئيــاً لــكي أحصــل عــلى 

رؤيــة أوضــح للوجــه.

كان الصبيان الصغران قد تسلقا الأذن واندفعا نحو محجر العين 

بالكامــل بســائل حليبــي  بؤبؤهــا الأزرق المحتجــب  التــي كان  اليمنــى 

اللون، يحدّق بعماء إلى ما بعد جســديهما الصغرين. وإذا شــوهد 

جانبيــاً مــن الأســفل، فــإنّ الوجــه يفقــد كلّ كريائــه وصفائــه، فالفــم 

ســفينة  يشــبهان حطــام  المشــوّه والذقــن المرتفــع بعضاتــه المنتفخــة 

عانــاه  الــذي  الجســدي  الألــم  مــدى  الأولى  للمــرّة  أدركــت  ضخمــة. 

العماق في لحظاته الأخرة، والذي لم يعد العقل موجوداً ليشعر 

بتحلّله. كانت العزلة المطلقة للجسد المنكوب، مثل سفينة مهجورة 

عــلى الشــاطئ الفــارغ، كأنّهــا نابعــة مــن ارتطــام المــوج، محوّلــة وجهــه 

إلى قنــاع مــن الإنهــاك واليــأس.

حين تقدّمت خطوة إلى الأمام، غارت قدمي في نسيج طريّ، وهبّ 

مــن  هاربــاً  الــوراء  إلى  فراجعــت  الأضــاع.  بــين  شــقّ  مــن  منــن  غــاز 

الهــواء الفاســد الــذي انتشــر مثــل غيمــة فــوق رأسي، عــدت إلى البحــر 

لكي أستنشق الهواء النقي. ولمفاجأتي رأيت أنّ يد العماق اليسرى 

قــد بُــرت.

الوحيــد  الشــاب  بينمــا  المســودّ،  المقطــوع  بالرســغ  بعجــب  حدّقــت 

يحدجنــي  مــراً،  ثاثــين  ارتفــاع  عــلى  الهــوائي  مقعــده  في  المســتلقي 

كالــدم. حمراويــن  بعينــين 

كانت تلك بداية سلسلة من عمليات نهب الجثة. أمضيت اليومين 

التاليــين في المكتبــة، مــردّداً لســبب مــا في زيــارة الشــاطئ، مــدركاً أننــي 

اجتــزت  حــين  العظيــم.  الوهــم  نهايــة  اقــراب  الأرجــح  عــلى  شــهدت 

بعــد ذلــك الكثبــان الرمليّــة ووصلــت إلى الحــصى، كان العمــاق يبعــد 

مسافة تقلّ عن عشرين مراً، ومن هذه المسافة اختفى كلّ السحر 

مــن  الرغــم  عــلى  الـمـوج.  بجــوار  البعيــد  بجســده  ســابقاً  أحــاط  الــذي 

حجمه الهائل، فإنّ الندوب والأوســاخ التي غطّت جســده، جعلته 

إنســاناً فحســب، ولــم تــزده أبعــاده الشاســعة إلا هشاشــة.

الشــاطئ  أعــلى  إلى  وســحبتا  برُتــا،  قــد  اليمنــى  وقدمــه  يــده  كانــت 

مــن  الصغــرة  المجموعــة  مــن  الاستفســار  بعــد  عربــة.  عــلى  وحملتــا 

ومصنــع  أســمدة  مصنــع  أنّ  فهمــت  الـمـوج،  كاســر  عنــد  الجالســين 

ذلــك. عــن  المســؤولان  همــا  أعــاف، 

إلى  فــولاذي  كابــل  ثُبّــت  وقــد  الهــواء،  في  الباقيــة  قدمــه  انتصبــت 

الإصبــع الكبــر، اســتعداداً عــلى مــا يبــدو لليــوم التــالي. غــصّ الشــاطئ 

بالعمــال ومــأت حفــر عميقــة الرمــل جــرّاء عمليــة جــرّ اليــد والقــدم. 

الرمــل  ملطّخــاً  المبتــورة،  الأطــراف  مــن  ينــزّ  داكــن  كريــه  ســائل  كان 

والأقمــاع البيضــاء لعظــام الحبــار. بينمــا أمــي عــلى الحــصى لاحظــت 

مــن  الشــعارات المتهكمــة والصلبــان المعقوفــة وغرهــا  مــن  عــدداً  أنّ 

العامات حُفرت على جلد العماق الرماديّ، وكأنّ تشويهه أطلق 

ســياً مفاجئــاً مــن الغــلّ المكبــوت. شــحمة إحــدى الأذنــين غــرزت فيهــا 

حربــة خشــبية، وشــبّت نــار صغــرة في وســط الصــدر، مســوّدة الجلــد 

المحيــط بهــا. وأخــذ رمــاد الحطــب يتطايــر مــع الريــح.

فاحــت مــن الجثــة رائحــة حــادة؛ التوقيــع الــذي لا يخطــئ للتعفّــن، 

وهــو مــا أبعــد عــلى الأقــلّ الحشــد الاعتيــادي مــن الفتيــة. عــدت إلى 

الحــصى وتســلّقت الرافعــة. ورأيــت أنّ وجنتــي العمــاق انتفختــا إلى 

كأنّهمــا  الخلــف  إلى  الشــفتين  ودفعتــا  عينيــه  حجبتــا  أنهمــا  درجــة 

تتثاءبــان. أمــا الأنــف ذو الملمــح الهلينــيّ الســابق فقــد التــوى وتســطّح 

الــدوس عليــه وركلــه بأعقــاب  وانبعــج داخــل الوجــه المنتفــخ بفعــل 

الأحذيــة.

حــين زرت الشــاطئ في اليــوم التــالي، شــعرت بنــوع مــن الراحــة، حــين 

وجــدت أنّ الــرأس قــد أزيــل.

مضــت بضعــة أســابيع قبــل أن أقــوم برحلتــي التاليــة إلى الشــاطئ، 

وبحلــول ذلــك الوقــت فــإنّ الملمــح البشــري الــذي لاحظتــه ســابقاً كان 

إنســانيين  والبطــن  الصــدر  بــدا  كثــب،  عــن  نظــرة  ففــي  اختفــى.  قــد 

تمامــاً، بيــد أنّ الجثّــة، بعــد قطــع كلّ مــن الأطــراف، أولاً عنــد الركبــة 

والمرفق، ثم الكتف والفخذ، صارت شبيهة بجيفة أيّ حيوان بحريّ 

– الحــوت أو القــرش – بــا رأس. مــع فقــدان الهويــة، والآثــار القليلــة 

اهتمــام  فــإنّ  بالعمــاق،  بوهــن  تشــبّثت  التــي  للشــخصية  المتبقيــة 

النظّــارة انحســر، وهُجــر الشــاطئ إلا مــن متشــرّد مســنّ ظــلّ يــردّد 

عــلى الشــاطئ، ومــن الحــارس الجالــس عنــد مدخــل كــوخ المقــاول.

تأرجحــت  ومنهــا  الجثــة،  حــول  متهالكــة  خشــبية  ســقالة  ارتفعــت 

الرمــال  عــلى  وانتشــرت  الريــح،  في  تمايلــت  التــي  الســالم  عشــرات 

والخطافــات،  ذات المقابــض المعدنيّــة  الطويلــة  والســكاكين  الحبــال 

والجلــد. العظــم  مــن  وبقطــع  بالــدم  الحــصى  وتلطّــخ 

أومــأت للحــارس، الــذي راح يحملــق بــي مــن فــوق موقــد النــار. كانــت 

المنطقــة برمّتهــا تعمّهــا الرائحــة العطنــة لقطــع كبــرة مــن الدهــن التــي 

تغــلي في برميــل خلــف الكــوخ.

كا عظمتي الفخذ انتزعتا، ووضعتا بمساعدة رافعة صغرة فوق 

القماش الشبيه بالشاش الذي كان يغطّي سابقاً خاصرة العماق، 

وبدت الجيوب المفتوحة مثل أبواب حظرة. أما الذراعان العلويان، 

الأخــرى.  هــي  أزيلــت  فقــد  التناســلية  والأعضــاء  الرقــوة  وعظــام 
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والبطــن  الصــدر  فــوق  الجلــد  مــن  بقــي  ومــا 

بالقطــران،  مطليــة  متوازيــة  بأشــرطة  عُلّــم 

شــرائط  ســتة  أو  خمســة  أوّل  وكشــفت 

قــوس  عــن  الصــدري  القفــص  مــن  مفصولــة 

الأضــاع. مــن  ضخــم 

في أثناء مغادرتي، انقضّ سرب من النوارس 

من السماء وحطّ على الشاطئ، وأخذ ينقر 

الرمل الملطّخ بصرخات عنيفة.

أخبــار  نُســيت  حــين  أشــهر  ببضعــة  بعدهــا 

بــدأت أجــزاء عديــدة مــن جســده  العمــاق، 

تعــاود الظهــور في أرجــاء المدينــة. معظــم تلــك 

القطــع كان عظامــاً وجــدت مصانــع الأســمدة 

صعوبــة في طحنهــا، لكــنّ حجمهــا الضخــم 

الملتصقــة  الكبــرة  والغضاريــف  والأوتــار 

بالمفاصــل، دلّــت عليهــا بســهولة. لســبب مــا، 

بــدت تلــك الأشــاء أفضــل في تجســيد جوهــر 

عظــام العمــاق الأصليــة ممــا فعلــت الزوائــد 

المتضخّمــة التــي بُــرت لاحقــاً. حــين نظــرت إلى 

اللحــوم  الجملــة في ســوق  تجــار  مبــاني أكــر 

أنّ  الطريــق، أدركــت  مــن  الطــرف المقابــل  في 

قطعتين ضخمتين من عظام الفخذ، نُصبتا 

عــلى جانبــي البوابــة. وقــد لاحــت فــوق رؤوس 

ديانــة  في  الضخمــة  الألــواح  مثــل  العتّالــين 

بدائية ما، ورادوتني رؤية مفاجئة للعماق 

يقــف عــلى ركبتيــه عــلى تلــك العظــام العاريــة 

ويمــي في شــوارع المدينــة، ملتقطــاً الأشــاء 

المبعــرة مــن ذاتــه في رحلــة عودتــه إلى البحــر.

بعــد ذلــك ببضعــة أيــام رأيــت عظــم العضــد 

بنــاء  أحــواض  أحــد  مدخــل  عــلى  الأيســر 

الســفن )ظــلّ تــوأم تلــك العظمــة ممــدّداً في 

الطــين بــين الأكــوام أســفل الرصيــف التجــاري 

ذاتــه،  الأســبوع  في  المينــاء(.  في  الرئيــسي 

الكرنفــال  في  المحنّطــة  اليمنــى  اليــد  عُرضــت 

الصياديــن. لنقابــة  الســنوي 

بصــورة  طريقــه  فشــقّ  الأســفل،  الفــكّ  أمــا 

الطبيعــيّ.  التاريــخ  متحــف  إلى  نموذجيــة، 

زالــت  مــا  لكنهــا  اختفــت،  الجمجمــة  بقيــة 

عــلى الأرجــح في الأرض القاحلــة أو في حدائــق 

خاصــة في المدينــة؛ في الفــرة الأخــرة، خــال 

إبحــاري في النهــر، لاحظــت اثنــين مــن أضــاع 

العمــاق يشــكّان قوســاً تزيينيــاً في الحديقــة 

وبــين  بينهــا  الخلــط  جــرى  وربمــا  المائيــة، 

قطعــة  وكانــت  قــرش.  ســمكة  فــكّ  عظــام 

كبــرة مــن الجلــد المدبــوغ والموشــوم، بحجــم 

بطانية هندية، تشــكّل قماشــاً خلفياً للدمى 

حديقــة  بجــوار  الهدايــا  متاجــر  في  والأقنعــة 

الماهــي، ولا ريــب عنــدي أنــه في أماكــن أخــرى 

مــن المدينــة، في الفنــادق أو أنديــة الغولــف، 

المحنطتــين  أذنيــه  أو  العمــاق  أنــف  فــإنّ 

كانتــا معلّقتــين عــلى جــدار فــوق المدفئــة. أمــا 

الضخــم،  التناســلي  العضــو  إلى  بالنســبة 

فإنــه ينهــي أيامــه في متحــف العجائــب ضمــن 

هــذا  البــاد.  غــرب  شــمال  يســافر  ســرك 

نســبه وأحيانــاً  الضخــم، المذهّــب في  الجهــاز 

ذاتــه.  حــدّ  في  حجــرة  يحتــلّ  فعاليتــه،  في 

المفارقــة أنــه يخلــط بينــه وبــين عضــو الحــوت، 

وبالتأكيد معظم الناس، حتى أولئك الذين 

بعــد  مــرّة  أوّل  الشــاطئ  إلى  ينجــرف  رأوه 

العاصفة، يتذكّرون الآن العماق، إن كانوا 

ضخمــاً. بحريّــاً  بصفتــه وحشــاً  يتذكّرونــه، 

وقــد  العظمــي،  الهيــكل  بقيــة  زالــت  مــا 

البحــر،  شــاطئ  عــلى  اللحــم،  مــن  جــرّدت 

كومــة الأضــاع المبيضــة مثــل أخشــاب ســفينة 

مهجــورة. كــوخ المقــاول، الرافعــة والســقالة 

إلى  جُــرف  الــذي  والرمــل  كلهــا،  أزيلــت  قــد 

الحــوض  دفــن  الشــاطئ  طــول  عــلى  الخليــج 

والعمود الفقري. في الشتاء، ترتطم الأمواج 

المتكسرة بهذه البقايا، أما في الصيف فتوفّر 

للنــوارس. مثاليــة  مجاثــم 
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قال ريتشارد مايتاند بضيق بالغ لزوجته: “تلك النوارس الحقرة! 

ألا يمكنك إبعادها؟”.

وقفت جوديث خلف الكرسّي المتحرّك، ويداها ترفرفان حول عينيه 

المعصوبتــين بالضمــادات مثــل حمّامتــين عصبيتــين. ألقــت نظــرة عــر 

العشب إلى ضفة النهر، وقالت: “حاول ألا تفكّر بها يا حبيبي. إنها 

تقبع هناك فحســب”.

“فحسب؟ هذه هي المشكلة!”.

“أشــعر  الهــواء:  في  بعنــف  بهــا  يلــوّح  وراح  عكّازتــه  مايتانــد  رفــع 

تراقبنــي!”. هنــاك،  بوجودهــا 

كانا قد اختارا السكن في منزل والدته لكي يقي فيه فرة نقاهته، 

ســوف  البصريــة  الذكريــات  مــن  الــري  المخــزون  أنّ  افــراض  عــلى 

يعوّضــه عــن العمــى المؤقــت؛ إصابــة بســيطة في العــين التهبــت بعــد 

ذلــك، وتطلّبــت في النهايــة عمليــة جراحيــة ومــدة شــهر مــن العتمــة 

خلف الضمادات. غر أنّ تلك الذكريات لم تعوّض عن نموّ حواسه 

الســاحل،  مــن  كيلومــرات  ثمانيــة  نحــو  يبعــد  المنــزل  كان  الأخــرى. 

ولكــنْ عنــد انخفــاض المــدّ فــإنّ ســرباً مــن الطيــور الجشــعة، يــأتي مــن 

النهر ويستقرّ على الطمي على بعد خمسين مراً من مكان جلوس 

جوديــث  تكــن  لــم  المعشــبة.  وســط  المتحــرّك  كرســيّه  عــلى  مايتانــد 

تســمع النــوارس إلا بالــكاد، أمــا بالنســبة إليــه، فــإنّ نقرهــا المفــرس 

مــأ الهــواء الرطــب مثــل صرخــات جوقــة باخوســيّة وحشــيّة. كانــت 

تسكن مخيلته صورة طاغية للضفاف الغارقة بدماء آلاف الأسماك 

الممزّقــة.

استســلم لشــعوره بالعجز، وأخذ يســتمع إلى أصواتها وهي تخفت 

فجــأة. ثــم، بصــوت حــادّ، مثــل تمــزّق قطعــة قمــاش، ارتفــع الســرب 

المتحــرّك،  الكــرسّي  عــلى  متصلّبــاً  جلــس  الهــواء.  في  واحــدة  دفعــة 

قابضــاً بيمنــاه عــلى عكازتــه كأنّهــا هــراوة، مرقّبــاً هبــوط النــوارس عــلى 

العشــب، ومتخيّــاً مناقرهــا الشــرهة تمــزّق الضمــادة فــوق عينيــه.

وكأنما ليبعدها عنه، أخذ ينشد بصوت عال:

“كانت العنادل تغني

قرب دير القلب المقدّس

وتغني في الغابة الدامية

حين صاح أغممانون عالياً.. !”.

لــه  قــرأت  المشــفى،  مــن  عودتــه  منــذ  المنصرمــين  الأســبوعين  خــال 

جوديث معظم أشعار إليوت الأولى. بدا أنّ سرب النوارس الامرئية 

يخــرج مباشــرة مــن ذلــك المشــهد القاتــم.

هبطــت الطيــور ثانيــة، ومشــت جوديــث بضــع خطــوات مــردّدة عــلى 

العشــب، وقامتهــا القاتمــة تقطــع دائــرة الضــوء التــي تغطّــي عينيــه.

قال ضاحكاً: “تبدو قطيعاً من سمك البرانا، ما الذي تفعله، هل 

تفرس ثورا؟ً”.

يــا عزيــزي، بقــدر مــا أرى…”. اختفــى صــوت جوديــث مــع  “لا شيء 

هــذه الكلمــة الأخــرة. رغــم أنّ عمــاءه مؤقــت – في واقــع الأمــر، كان 

إنمــا  ضبابيــة  صــورة  رؤيــة  قليــاً،  الضمــادات  إزاحــة  عــر  يمكنــه، 

متناســقة للحديقــة مــع أشــجار الصفصــاف التــي تحجــب النهــر – فمــا 

زالت زوجته تحاصره بالممنوعات المعقّدة التي يستخدمها المبصرون 

لكي يبقوا على مســافة من المكفوفين. فكّر أنّ المعوقين الحقيقيين، 

هــم ذوو الأطــراف المثاليــة.

“ديك، علّي الذهاب إلى البلدة لشراء البقالة. أستكون على ما يرام 

لمدّة نصف ســاعة؟”.

“بالطبع. فقط أطلقي بوق السيارة حين تعودين”.

فوالــدة   – بمفردهــا  المتداعــي  الريفــيّ  بالمنــزل  الاعتنــاء  مهمــة  كانــت 

مــن  تَحــدّ   – إلى المتوســط  بحريّــة  في رحلــة  ذهبــت  الأرملــة  مايتانــد 

الوقــت الــذي يمكــن جوديــث أن تمضيــه معــه. لحســن الحــظّ، فــإنّ 

في  قيادتــه  إلى  الاضطــرار  عليهــا  وفّــرت  بالبيــت  الحميمــة  معرفتــه 

أرجائــه. كان كافيــاً إقامــة بعــض الحواجــز مــن الحبــال ووضــع بضعــة 

مصــدّات ارتطــام قطنيــة عــلى زوايــا المناضــد الخطــرة. بالتأكيــد، مــا إن 

يصبح في الطابق الأعلى، فإنّه يتنقّل بين الأروقة المتعرّجة والسالم 

الخلفيــة المعتمــة بســهولة أكــر مــن جوديــث، وقطعــاً بشــعف أكــر؛ 

الضريــر  زوجهــا  تــرى  إذ  عنــه وتجفــل  بحثــاً  تذهــب  المســاء  في  غالبــاً 

موناليزا الغروب عند الظهيرة

ملف

تجوالــه  خــال  منهــا  أمتــار  بعــد بضعــة  عــلى  بــاب  مــن  فجــأة  يخــرج 

قســمات وجهــه المنتشــية،  القديمــة المغــرة.  العلويــة  الحجــرات  في 

تذكّرهــا  كانــت  الطفولــة،  مــن  مــا  ذكــرى  في  مســتغرقاً  يكــون  حــين 

بطريقــة غريبــة بأمــه، تلــك المــرأة الجميلــة الفارعــة الطــول التــي بــدا أنّ 

ابتســامتها الرقيقــة تخفــي دومــاً عالمــاً خاصــاً.

في البدايــة، حــين كان أســر الضمــادات، دأبــت جوديــث عــلى قــراءة 

الصحــف لــه في فــرتي الصبــاح وبعــد الظهــر، ثــم ديــوان شــعر وحتــى، 

بجهد بطولي، بداية رواية موبي ديك. إلا أنه في غضون بضعة أيام، 

تصالح مع عمائه، فتاشت الحاجة الدائمة إلى أيّ محفز خارجي. 

البصــري  الناتــج  أنّ  ضريــر  شــخص  كلّ  مثــل  اكتشــف  مــا  ســرعان 

الخارجــي ليــس إلا جــزءاً مــن النشــاط البصــري الواســع للدمــاغ. كان 

قد توقّع أن يغرق في ظلمة جهنمية عميقة، لكنّ دماغه، بدلاً من 

ذلك، كان مليئاً طوال الوقت بالحركة المتواصلة للضوء واللون. في 

بعض الأوقات، حين يكون مستلقياً في شعاع الشمس الصباحي، 

أقــراص  مثــل  الرتقــالي،  الضــوء  مــن  دقيقــة  دائريــة  أنماطــاً  يــرى 

شمســية ضخمــة. وهــذه الصــور تنحســر في النهايــة إلى نقــاط صغــرة 

باهــرة تشــعّ فــوق مشــهد محجــوب تتحــرّك عليــه أشــكال داكنــة مثــل 

حيوانــات في واحــة أفريقيــة عنــد الغســق.

في أوقات أخرى، تفرض ذكريات منسيّة نفسها على هذه الشاشة، 

زمــن  منــذ  مدفونــة  طفولتــه  مــن  بصريّــة  تعاويــذ  أنهــا  افــرض  وقــد 

طويــل في تافيــف ذاكرتــه.

كانــت تلــك الصــور، بذكرياتهــا المؤلمــة، أكــر مــا يضايقــه. إذا مــا ســمح 

مــا  متــى  اســتحضارها  فيمكنــه  الصــور  تلــك  مــع  بالانجــراف  لعقلــه 

أراد، مشــاهداً بــا حــول ولا قــوّة بينمــا تتجسّــد تلــك المناظــر المراوغــة 

في الأطيــاف التــي تمــأ عينــه الداخليــة. صــورة عــلى وجــه الخصــوص، 

ورواق  الانحــدار،  شــديدة  لجــروف  الخاطفــة  اللمحــات  مــن  مكوّنــة 

تتكــرّر  كانــت  الجملونــات،  عــالي  مرتفــع  ومنــزل  المرايــا  مــن  مظلــم 

حــاول  يذكــره.  شيء  بــأيّ  متصلــة  غــر  بتفاصيــل  وإن  باســتمرار، 

استكشــافها، مصحّحــاً الجــروف الزرقــاء أو البيــت المرتفــع في تفكــره 

النــوارس  جلبــة  لكــنّ  يتعرّفهــا.  صــورة  ذلــك  مــن  تنتــج  أن  ومنتظــراً 

وحركة جوديث ذهاباً وإياباً في الحديقة، ما فتئت تشوش تفكره.

“وداعاً يا حبيبي! أراك لاحقاً!”.

حيّاهــا مايتانــد برفــع عكّازتــه في الهــواء. ســمع الســيارة وهــي تبتعــد 

عــلى الممــرّ، مغــرّة في الأثنــاء الهويــة الصوتيــة للبيــت. كانــت الدبابــر 

ج. ج بالارد ملف قصصي
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عــلى  الزيــت  بقــع  فــوق  النافــذة، وتحــوم  أســفل  اللبــاب  بــين  تطــنّ 

الحــصى. وأخــذت الأشــجار تتمايــل في الهــواء الدافــئ، كاتمــة صــوت 

النــوارس صامتــة.  لـمـرّة، ظلّــت  الســيارة.  بســرعة في  اندفــاع جوديــث 

عــادة كان مــن شــأن هــذا أن يثــر ريبتــه، لكنــه بقــي متمــدّداً، مديــراً 

اتجــاه الكــرسّي المتحــرّك حتــى يصبــح في مواجهــة الشــمس.

غر مفكّر بيء، أخذ ينظر إلى الهالات الضوئية الصامتة في عقله. 

تصطــدم  نحلــة  صــوت  أو  الصفصــاف  أشــجار  تحــرّك  يــؤدّي  عــادة، 

بإبريــق الـمـاء الزجاجــي عــلى الطاولــة بجــواره، إلى إنهــاء شــروده هــذا. 

وقد ذكّرته هذه الحساسية المفرطة تجاه أبهت الأصوات أو الحركات 

بالحساســية الفائقــة للمصابــين بــداء الصــرع، أو ضحايــا داء الكلــب 

في تشــنجاتهم. بــدا تقريبــاً أنّ الحواجــز بــين أعمــق مســتويات النظــام 

العصبــي والعالــم الخارجــي، لــم تعــد قائمــة، تلــك الطبقــات العازلــة 

مــن الــدم والعظــام، مــن الــاإرادي والعــرفي…

مع توقّف بالكاد محسوس في تنفّسه، اسرخى بحذر على كرسيّه. 

وقد انعكست على شاشة عقله صورة لمحها من قبل، لخطّ ساحلّي 

كان المشــهد  البحــريّ.  الضبــاب  بــين  جروفــه المعتمــة  تلــوح  صخــري 

بأكملــه رتيبــاً كئيبــاً. وفي الأعــلى غيــوم منخفضــة عكســت ســطح الـمـاء 

الصفيحيّ. ومع انقشاع الضباب اقرب من الشاطئ، ورأى الأمواج 

تتكسّــر عــلى الصخــور. وامتــدّت أعمــدة الزبــد كالأفاعــي البيــض بــين 

الرك والشقوق بحثاً عن الكهوف التي تغور عميقاً في قلب الجرف.

ذكّره الساحل، في حاله تلك من الهجران، بالشواطئ الباردة لتيرا 

ديــل فويغــو وبمقابــر الســفن في كيــب هــورن، أكــر ممــا بــأيّ ذكــرى 

تخصــه هــو. إلا أنّ الجــروف اقربــت، ولاحــت عاليــاً في الهــواء فوقــه، 

وكأنّ هويتهــا تعكــس صــورة مــا مدفونــة عميقــاً في عقلــه.

وإذ مــا زال مفصــولاً عــن خــطّ الشــاطئ بالميــاه الرماديــة، فقــد تتبــع 

هذا الخطّ، حتى انقسمت الجروف عند فم مصبّ صغر. فانقشع 

كانــت  شــبحيّ.  شــبه  بوهــج  المصــبّ  ميــاه  والتمعــت  فــوراً،  الضــوء 

الصخــور البيــض للجــروف المحيطــة، التــي تخرقهــا كهــوف ومغــاور، 

تســطع بضــوء ناعــم، كأنمــا كانــت مضــاءة بقنديــل ســرّي مــا.

متشــبّثاً بهــذا المشــهد أمامــه، بحــث عــلى الشــاطئ عــن مصــبّ النهــر. 

كانت الكهوف مهجورة، لكنه حين اقرب منها فإنّ الممرّات المقنطرة 

المضيئة بدأت تعكس الضوء كقاعة من المرايا. في الوقت نفسه وجد 

نفسه يدخل ظلمة البيت المرتفع الذي رآه من قبل، وقد فرض الآن 

حضــوره في حلمــه. في مــكان مــا داخــل البيــت، خلــف المرايــا، كانــت 

قامة طويلة برداء أخضر تراقبه، متقهقرة عر الكهوف. سمع بوق 

الحــصى تحــت عجــات  ثــم ســمع صريــر  عــدّة،  مــرّات  يــردّد  ســيارة 

ســيارة تعــر الممــرّ المــؤدّي إلى البيــت.

نادت زوجته: “أنا جوديث يا حبيبي، أكلّ شيء على ما يرام؟”.

لاعناً في سرّه، تحسّس المكان حوله بحثاً عن عكّازته. اختفت صورة 

الســاحل المظلــم والمصــبّ بكهوفــه الشــبحية. مثــل دودة عميــاء، أدار 

رأســه الثقيــل نحــو الأصــوات والأشــكال الــا مألوفــة في الحديقــة.

مــا  يــرام؟  مــا  عــلى  “أأنــتَ  منــه:  واقربــت  العشــب  جوديــث  عــرت 

الطيــور؟”. تلــك  ضايقتــك  هــل  متشــنّجاً،  تبــدو  إنــك  الخطــب، 

“لا، دعيها”.

حاضــرة  غــر  النــوارس  أنّ  الرغــم  عــلى  أنــه  مــدركاً  عكّازتــه،  أخفــض 

بصرياً في نطاق نظره الداخلي، فقد لعبت دوراً غر مباشــر في خلق 

ذلك المشهد. الطيور البيضاء، صيادة القطارس. بذل جهداً ليقول: 

“لقــد كنــت نائمــاً”.

أحــد  مــن  أطلــب  ســوف  “عــذراً.  يديــه:  وأمســكت  جوديــث  انحنــت 

أن..”. بذلــك  يفــرض  فزّاعــة.  بنــاء  العمــال 

همســاً:  أضــاف  ثــم  البتــة”،  تقلقنــي  لا  إنهــا  “لا،  منهــا:  يديــه  حــرّر 

البلــدة؟”. في  أحــداً  “أرأيــتِ 

“د. فيليبــس. قــال لي إنــك ســتتمكّن مــن نــزع الضمــادات بعــد نحــو 

أيــام”. عشــرة 

“حسن. ولكن لا داعي للعجلة. أريد إنجاز الأمر بالصورة المناسبة”.

بعــد أن عــادت زوجتــه إلى البيــت، حــاول اســتئناف أحــام يقظتــه، 

لكــنّ الصــورة ظلّــت عالقــة خلــف شاشــة وعيــه.

عنــد الفطــور في صبــاح اليــوم التــالي، قــرأت عليــه جوديــث الرســائل 

الريديــة.

“ثمة بطاقة بريدية من والدتك. إنهم بجوار مالطا، في مكان يدعى 

جوزو”.

“أعطني البطاقة”، تحسّس البطاقة: “جوزو، تلك جزيرة كاليبسو. 

لقــد أبقــت عوليــس هنــاك ســبع ســنوات، وعدتــه بالشــباب الأبــديّ إن 

بقي معها إلى الأبد”.

لــو اســتطعنا  جذبــت جوديــث البطاقــة نحوهــا: “لايفاجئنــي ذلــك.. 

توفر الوقت، فيجب أن نذهب معاً إلى هناك في إجازة. بحور قاتمة 

بلــون النبيــذ، ســماء كالفــردوس، صخــور زرقــاء. ســحر”.

“صخور زرقاء؟”.

“أجــل. أفــرض أنهــا الطباعــة الســيئة. لا يعقــل أن يكــون هــذا لونهــا 

الحقيقــي”.

“إنها كذلك في واقع الأمر”.

ظلّ ممسكاً بالبطاقة، وخرج إلى الحديقة، مستعيناً بالحبال لكي 

يتحسّــس طريقــه. حــين اســتقرّ عــلى الكــرسّي المتحــرّك، فكّــر بــأنّ ثمــة 

أمــوراً أخــرى متوافقــة في رســم البطاقــة مــع مــا رآه في حلــم اليقظــة. 

الصخــور البيضــاء نفســها والمغــاور الشــبحية، يمكــن رؤيتهــا في لوحــة 

ليونــاردو “عــذراء الصخــور”، إحــدى أكــر لوحاتــه غموضــا؛ً الســيّدة 

العــذراء جالســة عــلى الحافــة الصخريــة الجــرداء قبالــة الميــاه تحــت 

مدخل الكهف المعلّق فوقه، مثل روح تتسيّد عالماً بحريّاً مسحوراً، 

منتظــرة أولئــك الذيــن يقذفهــم البحــر إلى الشــواطئ الصخريــة لنهايــة 

العالــم. كمــا في الكثــر مــن لوحــات ليونــاردو، كلّ خصائــص الشــوق 

طريــق  عــر  هنــا،  الخلفيــة.  في  عليهــا  العثــور  يمكــن  فيهــا  والرعــب 

مقنطر عر الصخور، يمكن رؤية الصخور البلورية الزرقاء التي رآها 

مايتانــد في حلــم يقظتــه.

“هل أقرأها لك؟”.

“ماذا؟”.

“بطاقة والدتك. إنك تحملها بيدك”.

“عذراً، رجاء افعلي”.

أصغــى إلى نــصّ الرســالة الموجــز، منتظــراً عــودة جوديــث إلى داخــل 

البيــت. حــين رحلــت جلــس بهــدوء لبضــع دقائــق تصلــه أصــوات النهــر 

عــلى  ينجــرف  للنــوارس  الباهــت  والزعيــق  الأشــجار،  عــر  البعيــدة 

أســفل المصــبّ. البعيــدة  الضفــاف 

الرؤيــة بســرعة. عــر  هــذه الـمـرة، كأنّمــا اســتجابة لمناشــدته، عاودتــه 

الجــروف المظلمــة، والأمــواج المندفعــة عنــد مداخــل الكهــف، ثــم عــر 

العالــم الشــفقي للمغــاور بجانــب النهــر. في الخــارج، عــر الدهاليــز 

الصخريــة، رأى ســطح الـمـاء يتــألأ مثــل صفحــة مــن الموشــور، وكان 

شــكّلت  التــي  الزجاجيــة  عــلى المرايــا  ينعكــس  الناعــم  الأزرق  الضــوء 

يدخــل المنــزل المرتفــع،  أنــه  نفســه شــعر  الوقــت  الكهــف. في  جــدران 

الــذي تشــكّل ســوره مــن المنحــدر الــذي رآه مــن البحــر. تــألأت القناطــر 

البحريّــة،  لأعمــاق  الغامقــة  الزيتيــة  بالألــوان  بالصخــور  الشــبيهة 

وتدلّت ســتائر قديمة من الدانتيل من الأبواب والنوافذ مثل شــباك 

عتيقــة.

كان ثمة سلّم داخل الكهف، ومنعطفاته المألوفة تؤدّي إلى قاعات 

الأخضــر  بالــرداء  المتّشــحة  القامــة  فــرأى  الأعــلى  إلى  نظــر  داخليــة. 

تراقبه من مدخل مقنطر. كان الوجه مخفياً عنه بالضوء المنعكس 

مــن المرايــا عــلى الجــدران. اندفــع مرتقيــاً الســلّم، حتــى وصــل إليهــا، 

ولهنيهــة رأى وجههــا.

“جوديــث!”، مهتــزّاً إلى الأمــام عــلى كرســيّه، مــدّ يــده بعجــز إلى إبريــق 

الـمـاء عــلى الطاولــة، ويــده اليســرى تضــرب جبهتــه في محاولــة لتبديــد 

الرؤيــة المرعبــة.

“ريتشارد! ما الخطب؟”.

سمع صوت خطوات زوجته المسرعة على العشب، ثم شعر بيديها 

تهدّئان من اضطراب يديه.

“حبيبي، ما الذي يجري؟ إنك تتصبّب عرقاً”.

بعــد ظهــر ذلــك اليــوم، حــين وجــد نفســه وحيــداً مجــدّداً، اقــرب مــن 

المتاهــة المظلمــة بمزيــد مــن الحــذر. عنــد انخفــاض المــدّ عــادت النــوارس 

إلى الأرض الطينيــة بعيــد الحديقــة، وزعقاتهــا القديمــة أعــادت عقلــه 

إلى أعماقــه مثــل الطيــور الجنائزيــة التــي اختطفــت جســد تريســتان. 

للمنــزل  المشــعّة  الحجــرات  ببــطء  عــر  ومخاوفــه،  نفســه  حارســاً 

الــرداء الأخضــر التــي  الســرّي، باحثــاً في الأرجــاء عــن الســاحرة ذات 

كانــت تراقبــه مــن أعــلى الســلّم.

الطعــام  تنــاول  عــلى صينيــة،  الشــاي  لاحقــاً، حــين جلبــت جوديــث 

بنــرة محســوبة. إليهــا  بعنايــة، متكلّمــاً 

سألته: “ماذا رأيتَ في الكابوس؟”.

قــال لهــا: “رأيــت بيتــاً مــن المرايــا تحــت البحــر، وكهفــاً عميقــاً، رأيــت 

كلّ شيء، إنمــا بطريقــة غريبــة، مثــل أحــام أنــاس مكفوفــين منــذ 

مديــد”. زمــن 

خال فرة بعد الظهر والمساء ظلّ يعود من وقت لآخر إلى المغاور، 

متحرّكاً بحذر عر الحجرات الخارجية، متنبّهاً دوماً للقامة المتدثرّة 

بالرداء التي تنتظره عند مدخل الحرم الداخلي الأعمق.

في صباح اليوم التالي زاره الدكتور فيليبس لكي يغرّ الضمادات.

لصــق  يعــاود  بينمــا  بيــد  المصبــاح  حامــاً  علّــق،  ممتــاز”،  “ممتــاز، 

الضمــادات فــوق عينيــه، “أســبوع آخــر وســتتخلص نهائيــاً مــن هــذه. 

بــه المكفوفــون”. يشــعر  الــذي  مــا  تعــرف  بــتّ  عــلى الأقــلّ 

قال مايتاند: “يمكن أن يحسدهم المرء”.

“أحقا؟ً”.

هنــاك  شيء  كلّ  مــا،  بمعنــى  تعلــم.  مثلمــا  داخليــة  بعــين  “يــرون 

أكــر”. حقيقــيّ 

“هذه وجهة نظر”.

أنهى د. فيليبس وضع الضمادات. ثم فتح الستائر: “ما الذي رأيته 

بعينك الداخلية؟”.

قــد فحصــه في المكتبــة المظلمــة،  يــردّ مايتانــد. كان د. فيليبــس  لــم 

المتســرّبة  القليلــة  الضــوء  وإبــر  الرفيــع  اليــدويّ  المصبــاح  ضــوء  لكــنّ 

مــن الســتائر مــأت عقلــه مثــل الكشّــافات الضوئيــة. انتظــر انحســار 

الوهج مدركاً أنّ عالمه الداخلي، المغارة، وبيت المرايا والساحرة، قد 

ج. ج بالارد ملف قصصيملف
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احرقــت في عقلــه بفعــل نــور الشــمس.

قــال د. فيليبــس وهــو يحكــم غلــق حقيبتــه: “إنهــا صــور ســباتية، لقــد 

أنّ خايــا  لا تفعــل شــيئاً إلا  غــر مألوفــة، جالســاً  كنــت في منطقــة 

النــوم والوعــي، يمكــن  بــين  نظــرك العصبيــة متأهبــة، أرض قاحلــة 

توقّــع أن تحــدث شــتى الأمــور الغريبــة فيهــا”.

بعــد رحيلــه، قــال مايتانــد للجــدران غــر المرئيــة، وشــفتاه تهمســان 

تحــت الضمــادات: “دكتــور، أعــد لي عينــي الداخليــة”.

تطلّبه الأمر يومين كاملين لكي يتعافى من هذه الفرة القصرة من 

الضوء الخارجي. بذل جهداً، مستكشفاً صخرة بعد صخرة، حتى 

بحــريّ  عــر ضبــاب  مندفعــاً  الســاحل المخفــيّ،  إلى  الوصــول  يعــاود 

يغلّــف كلّ شيء، باحثــاً عــن المصــبّ الضائــع.

في النهاية عاودت الشواطئ المشعّة الظهور.

الليلــة، ســوف  أنــام وحــدي  أن  مــن الأفضــل  “أظــنّ  قــال لجوديــث: 

أمــي”. غرفــة  أســتخدم 

“بالطبع يا ريتشارد. أمن خطب؟”.

“أظــنّ أننــي قلــق. لا أحظــى بمــا يكفــي مــن التماريــن الرياضيــة، وثمــة 

ثاثــة أيــام متبقيــة فحســب، لا أريــد أن أقلــق نومــك”.

وجــد طريقــه بنفســه إلى غرفــة نــوم أمــه، التــي لــم يرهــا إلا لمامــاً منــذ 

زواجه قبل سنوات خلت. أعاده السرير المرتفع، والحفيف العميق 

للمــاءات الحريريــة وأصــداء الروائــح المنســيّة إلى طفولتــه الأولى. ظــلّ 

مستيقظاً طوال الليل، مصغياً إلى أصوات النهر وهي تنعكس من 

الأواني الزجاجيــة فــوق الموقــد.

فجراً، حين طارت النوارس من مصبّ النهر، زار المغاور الزرقاء من 

جديــد، والبيــت المرتفــع في الجــرف. وإذ بــات يعــرف ســاكنة البيــت، 

ذات الرداء الأخضر التي تراقبه من أعلى السلّم، فقد قرّر أن ينتظر 

ضوء الصباح. عيناها المغريتان، قنديل ابتسامتها الشاحب، كانت 

تطفــو أمامــه.

إلا أنه بعد الفطور، عاد الدكتور فيليبس.

قــال لمايتانــد بخفّــة وهــو يقــوده مــن الحديقــة إلى البيــت: “حســناً، 

الضمــادات”. هــذه  “فلننــزع 

سألته جوديث: “للمرّة الأخرة؟ أأنتَ واثق من ذلك؟”.

“قطعــاً. لا نريــد أن تســتمرّ هــذه الحــال إلى الأبــد، أليــس كذلــك؟”. 

يــا  هنــا  “اجلــس  لهمــا:  وقــال  المكتبــة،  حجــرة  نحــو  مايتانــد  وجّــه 

الســتائر”. أســدلي  جوديــث،  ريتشــارد. 

وقــف مايتانــد متحسّســاً المنضــدة: “لكنــك قلــت إنّ الأمــر ســيتطلب 

ثاثــة أيــام أخــرى يــا دكتــور”.

لــم أردك أن تتحمّــس أكــر مــن الــازم. مــا  بــه. لكننــي  “هــذا مســلّم 

الأمــر؟ إنــك تقــف هنــاك مــردّداً مثــل امــرأة عجــوز. ألا تريــد الإبصــار 

ثانيــة؟”.

كرّر مايتاند بصوت كئيب: “الإبصار؟ بالطبع”. جلس بتكاسل على 

المقعــد بينمــا قــام د. فيليبــس بنــزع الضمــادات. ســيطر عليــه شــعور 

عميــق بالخســارة. قــال: “دكتــور، هــل أســتطيع وضعهــا لـــ..”.

رفــع  أعــاود  لــن  تقلــق،  لا  ممتــازة.  بصــورة  الرؤيــة  تســتطيع  “هــراء. 

الســتارة. ســوف يمــرّ يــوم كامــل قبــل أن تتمكّــن مــن الرؤيــة بحريّــة. 

سوف أعطيك نظارات شمسيّة لتضعها على عينيك. على أيّ حال، 

هــذه تســمح بمــرور ضــوء أكــر ممــا تتخيّــل”.

تغطيهمــا  وعينــاه  التــالي،  اليــوم  صبــاح  مــن  عشــرة  الحاديــة   عنــد 

النظــارات الشمســيّة، خــرج مايتانــد إلى المعشــبة. وقفــت جوديــث 

على السطيحة تشاهده وهو يشقّ طريقه متجاوزاً الكرسّي المتحرّك. 

يــرام  مــا  عــلى  “أأنــتَ  نادتــه:  الصفصــاف،  أشــجار  إلى  وصــل  حــين 

تــراني؟”. هــل  حبيبــي؟ 

من دون أن يردّ، التفت نحو البيت. نزع النظارات الشمسية ورماها 

عــلى العشــب. نظــر مــن خــال الأشــجار إلى مصــبّ النهــر، إلى الســطح 

النــوارس  مئــات  كانــت  المقابلــة.  الضفــة  عــلى  الممتــدّة  للميــاه  الأزرق 

القــوس  لتظهــر  محتشــدة عــلى الضفــاف، ورؤوســها تلتفــت جانبيــاً 

الكامــل لمناقرهــا. نظــر خلفــه إلى البيــت المرتفــع، متعرّفــاً البيــت الــذي 

رآه في منامــه. كلّ شيء في هــذا البيــت، مثــل النهــر المــيء الــذي يمــرّ 

بــه، بــدا ميتــاً.

فجــأة ارتفعــت النــوارس في الهــواء، وزعيقهــا يحجــب صــوت جوديــث 

التــي كانــت تناديــه مجــدّداً مــن الســطيحة. في حركــة تحويــم كثيفــة 

رأســه  فــوق  النــوارس  ارتفعــت  ضخــم،  معــول  مثــل  الأرض،  عــن 

وراحــت تحــوم فــوق البيــت.

بســرعة، قــام مايتانــد بدفــع أغصــان الأشــجار جانبــاً واتجــه منحــدراً 

إلى الضفــة.

بعــد لحظــة، ســمعت جوديــث صرختــه تعلــو عــلى زعيــق النــوارس. 

كان الصــوت نصفــه ألــم ونصفــه انتصــار، وهرعــت بــين الأشــجار غــر 

واثقــة مــا إذا كان قــد جــرح نفســه أو أنــه اكتشــف شــيئاً ســارّاً.

والــدم  الشــمس،  نحــو  مرفــوع  رأســه  الضفــة،  عــلى  واقفــاً  رأتــه  ثــم 

النــازف مــن عينيــه يلمــع عــلى وجنتيــه ويديــه، مثــل أوديــب جشــع، 

النــدم. مــن  وخــال 

1964

ملف



173 العدد 88 - مايو/ أيار 1722022 aljadeedmagazine.com

خال خيالات الاغتيالات تلك

رونالد ريغان وكارثة التصادم المفاهيمي بالسيارات. أجُريت دراسات 

الجنــون  )شــلل  الجــزئي  بالشــلل  مصابــين  مــرضى  عــلى  تحــصى  لا 

حــوادث  محــاكاة  مــن  سلســلة  صلــب  في  ريغــان  ووضــع  العــام(، 

الســيارات. مثــاً، ارتطــام العديــد مــن الســيارات ببعضهــا البعــض، 

الاصطدامــات المباشــرة، هجمــات بالســيارات )ظلــت التخيّــات حــول 

اغتيالات الرؤساء مصدر قلق دائم، وأظهر الخاضعون لاختبارات 

هوســاً متعــدّد الأشــكال بالزجــاج الأمامــي وصنــدوق الســيارة(. وكان 

الممارســات  محورهــا  طاغيــة  جنســية  خيــالات  الـمـرضى  بعــض  لــدى 

حــول  جميعهــا  تمحــورت  الشــرجي،  بالجنــس  المهووســة  الســادية 

الرئــاسي. المرشــح 

وقد طُلب من المختَرين تخيّل الضحية الأمثل عر وضعهم نسخة 

طبــق الأصــل مــن رأس ريغــان عــلى الصــور الفوتوغرافيــة التــي تمثّــل 

حــوادث الســر القاتلــة. فاختــار 82 في المئــة مــن المشــاركين الاصطــدام 

بــراز ونزيــف في المســتقيم. وقــد  بمؤخّــر الســيارة مــع تفضيــل وجــود 

أجُــري المزيــد مــن الاختبــارات لتحديــد عمــر الســيارة الأمثــل، فكانــت 

الضحايــا الأطفــال  أنّ  تبــيّن  ثــاث ســنوات، كمــا  النموذجيــة  الفــرة 

يوفّــرون الإثــارة القصــوى )وهــذا تؤكّــده دراســات شــركات الســيارات 

يتضمّــن  نمــوذج  بنــاء  المأمــول  مــن  المفضّلــة(.  الســر  حــوادث  حــول 

مستقيم رونالد ريغان وحادث الاصطدام الذي يتسبّب بأقصى إثارة 

جنســية للجمهــور.

صار تالوس مهووساً أكر فأكر

فيهــا  ظهــر  التــي  الســينمائية  بالأفــام  المتعلّقــة  الدراســات  تكشــف 

رونالــد ريغــان أنماطــاً مميّــزة مــن الجمــود في عضــات الوجــه المرتبطــة 

للمصــرّات  التوتّــر المســتمر  يتوافــق  حيــث  الجنــسي المثــلي.  بالســلوك 

حــول  الســابقة  الدراســات  مــع  النطقــي،  الاحتبــاس  ودور  الفمويــة 

تصلّــب الوجــه )مثــاً عنــد أدولــف هتلــر ونيكســون(. وقــد تبــيّن وجــود 

بالشــلل  المصابــين  الأطفــال  جمهــور  عنــد  واضــح  إيروتيــكي  تأثــر 

لخطابــات  البطــيء  بالعــرض  لقطــات  مشــاهدتهم  لــدى  التشــنجي 

الحمــات الانتخابيــة للمرشّــح الرئــاسي. وحتــى عنــد البالغــين، فــإنّ 

اســتبدال  عنــد  تبــيّن  مثلمــا  يذُكــر،  لا  يــكاد  اللفظــي  المحتــوى  تأثــر 

الشــريط، بشــريط آخــر أدخلــت عليــه بعــض التعديــات، ممــا أنتــج 

ارتفاعــاً  الشــرجيّة  للصــور  عــرض  تمامــاً. كمــا كشــف  آراء متعارضــة 

حــادّاً في معــاداة الســامية وفي تخيّــات معســكرات الإبــادة الجماعيــة 

الناتجــة عــن تحفيــز المســتقيم  الشــرجية الســادية  التخيّــات  )راجــع 

المحرومــين(. الأطفــال  لــدى 

بجينات المرشّح الرئاسي

حوادث بلوغ الذروة في تخيّات ممارسة الجنس مع دونالد ريغان. 

أعطي المرضى صوراً فوتوغرافية لشركاء جنسيين خال الجماع. في 

كلّ حالــة اســتُبدل وجــه الشــريك الأصــلّي بوجــه ريغــان. وقــد أثبــت 

أنــه مخيّــب للآمــال بصــورة ســاحقة،  مــع “ريغــان”  الجمــاع المهبــلي 

منتجــاً النشــوة الجنســية عنــد 2 في المئــة مــن المختَريــن.

وقــد أنتجــت أنمــاط الجنــس الإبطيــة والشــدقية والســرّية والأذينيــة 

والمداريــة، شــيئاً مــن الانتصــاب. لكــنّ الإيــاج الشــرجي كان المفضــل 

المصــران  أنّ  تبــيّن  التشــريح،  في  أوّليــة  دورة  وبعــد  طاغيــة.  بصــورة 

الأعور والقولون يوفّران أيضاً مواقع استثارة ممتازة. وفي 12 في المئة 

مــن الحــالات، وهــو رقــم مرتفــع، فــإنّ محــاكاة فتحــة الشــرج بعــد 

فغــر القولــون، أدّت إلى هــزّة جمــاع وصلــت نســبتها إلى 98 بالمائــة. 

وقــد أنُتجــت مقاطــع ســينمائية تظهــر ريغــان في ممارســات جنســية 

الســيارات  تصــادم  في  )ب(  الانتخابيــة  الخطــب  خــال  )أ(  متعــدّدة 

ماســورة  مــع  )ج(  أعــوام  عــام وثاثــة  عمرهــا  ســيارات  مــع  الخلفيــة 

العــادم )د( مــع الأطفــال الفييتناميــين ضحيــة الاعتــداءات الوحشــية.

التي رآها عر مئات الشاشات التلفزيونية

الخيالات الجنســية المرتبطة برونالد ريغان. أدّت الأعضاء التناســلية 

للمرشّح الرئاسي إلى حالة من الافتتان المتواصل. وقد بُنيت سلسلة 

لماذا أريد أن أفعل برونالد ريغان

ملف

جاكلــين  فــم  مــن  أجــزاء  )أ(  باســتخدام:  التناســلية  الأعضــاء  مــن 

كينيــدي )ب( عــادم ســيارة كاديــاك )ج( قلفــة الرئيــس جونســون )د( 

طفــل ضحيــة اعتــداء جنــسي.

زيــادة  المصنّعــة  التناســلية  الأعضــاء  ولـّـدت  الحــالات،  مــن   89 وفي 

مرتفعــة في النشــوة الجنســية الذاتيــة. وتشــر الاختبــارات إلى لعــب 

الطبيعــة الاســتمنائية لمامــح المرشّــح الرئــاسي دوراً في ذلــك. إذ تبــيّن 

أنّ الدمــى المكوّنــة مــن نمــاذج أعضــاء ريغــان الجنســية البديلــة، لديهــا 

تأثــر مقلــق عــلى الأطفــال المحرومــين.

الدراسات الإنتاجية السينمائية حول رونالد ريغان

تســريحة شــعر ريغــان. أجريــت اختبــارات عــلى الانبهــار الــذي تُحدثــه 

الرئــاسي عــلى المختريــن. وقــد أقامــت نســبة  تســريحة شــعر المرشــح 

التســريحة وشــعر  هــذه  بــين  إيجابيــة  روابــط  الذكــور  مــن  بالمائــة   65

العانــة الخــاص بهــم. ومــن هــذا المنطلــق، بُنيــت محــاكاة لسلســلة مــن 

تســريحات الشــعر المثــلى.

خلقت سيناريو النشوة الجنسية المفاهيمية

ريغــان  مامــح  مــن  عيّنــات  اســتُخدمت  لريغــان.  المفاهيمــي  الــدور 

الســينمائية، في بنــاء سلســلة دراميــة نفســيّة نموذجيــة تــؤدّي فيهــا 

التأمــين،  بوالــص  وبائــع  والطبيــب،  الــزوج،  دور  ريغــان  شــخصية 

ومستشار الزواج، إلخ. وكشف إخفاق تلك الشخصيات في التعبر 

عن أيّ معنى، الشخصية غر الفعّالة لريغان. وبالتالي، فإنّ نجاح 

تأســيس المفاهيــم  ريغــان يشــر إلى حاجــة المجتمــع المرحليــة لإعــادة 

المتعلقة بقادته السياسيين. وبالتالي، يظهر ريغان بوصفه سلسلة 

أدوار  تشــكيل  تعيــد  أساســية  معــادلات  الوضعيــة،  المفاهيــم  مــن 

والشــرجية. العدوانيــة 

أنطولوجيا فريدة من العنف والكوارث

الشــرجية  الشــخصية  تهيمــن  أن  المتوقــع  مــن  ريغــان.  شــخصية 

وفي  الســنوات المقبلــة.  في  الأمركيــة  الحيــاة  عــلى  الرئــاسي  للمرشّــح 

الأوّلي  النمــوذج  يشــكّل  كينيــدي  أف.  ج.  الراحــل  يــزال  لا  المقابــل، 

للعنصر الشفويّ الذي يُنظر إليه عموماً من منظور ما قبل البلوغ. 

وقــد كُلّــف الـمـرضى النفســيون العصابيــون في مرحلــة لاحقــة، بمهمّــة 

وضع تخيّات جنسيّة تشمل ريغان. وجاءت النتائج لتؤكّد الفكرة 

القائلــة بــأنّ صــور المرشــحين الرئاســيين ينظــر إليهــا في المقــام الأوّل مــن 

فــإنّ وجــه لينــدون  التناســلية؛ عــلى ســبيل المثــال،  منظــور الأعضــاء 

جونســون ينطــوي عــلى ســمات تناســلية واضحــة، مــن قلفــة الأنــف، 

إليهــا  الوجــوه فينظــر  إلــخ. أمــا  الفــكّ، إلى كيــس الصفــن  إلى شــكل 

بوصفهــا مختونــة )ج. أف. كينيــدي، وخروتشــوف(، أو غــر مختونــة 

)لينــدون جونســون، أدينــور(. أمــا في اختبــارات تجميــع الوجــوه، فقــد 

اعتُر وجه ريغان بصورة موحّدة تمثياً لانتصاب القضيب. وشجّع 

بواســطة الممارســة  ريغــان  لرونالــد  تصــوّر المــوت الأمثــل  عــلى  الـمـرضى 

الجنســية.

1968
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العالــم ســقطت في  بــأنّ أكــر طائــرة في  التــي تفيــد  وصلتنــي الأخبــار 

البحــر بجــوار أكابولكــو مــع ألــف راكــب عــلى متنهــا، خــال تغطيتــي 

المهرجــان الســينمائي الســنوي في تلــك المدينــة. حــين بُثّــت أولى التقاريــر 

الإخباريــة الإذاعيــة، عــر مكــرّات الصــوت في قاعــة العــرض، تركــت 

وزمــائي الصحافيــون مقاعدنــا وهرعنــا إلى الشــارع، وأخذنــا نحملــق 

بصمــت في المحيــط المضــاء بنــور الشــمس، متوقّعــين ربمــا أن نشــهد 

ارتفــاع الـمـوج في الأفــق.

أدركــت مثــل الجميــع، أنّ هــذه أكــر كارثــة في تاريــخ الطــران، وأنهــا 

كلّ  فقــدت  وإذ  الوجــود.  مــن  كبــرة  بلــدة  زوال  تضاهــي  مأســاة 

مديــر  أمــرني  حــين  ســررت  فقــد  الســينمائي،  المهرجــان  في  اهتمامــي 

المحطّــة التلفزيونيــة التــي أعمــل لصالحهــا في مكســيكو ســيتي، بــأن 

أتوجّــه بســيارتي إلى موقــع الحــادث، عــلى بعــد نحــو ثاثــين كيلومــراً 

الجنــوب. باتجــاه 

خــال رحلتــي بالســيارة تذكّــرت بدايــة عمــل تلــك الطائــرات العماقــة. 

عــلى الرغــم مــن أنهــا لــم تمثّــل تطــوّراً كبــراً في تكنولوجيــا الطــران، إذ 

كانــت في حقيقــة الأمــر نســخة مــن طائــرة ســابقة، كان ثمــة مــا لامــس 

المخيلة في الرقم ألف، مطلقاً كلّ النذر التشاؤمية التي لم تستطع 

جميــع الإعانــات الرويجيــة تبديدهــا.

عائــدون  أطفــال  مســنّات،  راهبــات  أعمــال،  رجــال  مســافر؛  ألــف 

إلى ذويهــم، عشــاق فــارّون، دبلوماســيون، وحتــى خاطــف طائــرات 

محتمــل. كان هــذا التقاطــع شــبه الكامــل للإنســانية، مثــل عيّنــة رأي 

إحصائية، هو الذي تسبّب في وقوع الكارثة. وجدت نفسي أحدّق لا 

إرادياً بالبحر، متوقّعاً أن أرى أولى الحقائب وسرات النجاة تنجرف 

إلى الشــواطئ الفارغــة.

كلمــا أســرعت في الحصــول عــلى صــورة فوتوغرافيــة للحطــام العائــم 

الســينمائي،  المهرجــان  تفاهــة  إلى  وحتــى  أكابولكــو،  إلى  وعــدت 

مزدحمــاً  الطريــق  كان  الحــظّ  لســوء  أكــر.  بســعادة  كنــت سأشــعر 

أجنبــي  صحــافي،  كلّ  أنّ  الواضــح  مــن  جنوبــاً.  المتجهــة  بالســيارات 

الكارثــة.  موقــع  إلى  بالتوجّــه  أمُــر  في المهرجــان،  مشــارك  ومكســيكي 

عربــات الكامــرات التلفزيونيــة، ســيارات الشــرطة وســيارات النظّــارة 

المتحمّسين، سرعان ما تكدّست خلف بعضها البعض على الطريق. 

منزعجــاً مــن هــذا الاهتمــام النهــم بالكارثــة، صــار يحــدوني الأمــل بــألا 

يكــون هنــاك أثــر للطائــرة حــين نصــل إلى الشــاطئ.

في الحقيقة، خلت النشرات الإخبارية، من المعلومات عن الحادث. 

الهــادئ المتاطمــة في  الذيــن يجوبــون ميــاه المحيــط  وأفــاد المراســلون 

قــوارب مســتأجرة، بأنــه ليــس مــن عامــات عــلى أيّ بقــع نفطيّــة أو 

حطــام.

بيــد أنــه لأســف لــم يكــن هنــاك ريــب في أنّ الطائــرة تحطّمــت بالفعــل 

في مكان ما. فطاقم طران طائرة أخرى رآها تنفجر في الجو، ضحية 

عمليــة تخريبيــة ربمــا. وبصــورة غريبــة، فالمعلومــة الوحيــدة الأكيــدة، 

ظلــت تعــاد وتعــاد عــر الأثــر، وهــي البــثّ الأخــر مــن قبطــان الطائــرة، 

التي يخر فيها عن حريق في مســتودع الأمتعة.

إذن فقد سقطت الطائرة، لكنْ أين بالضبط؟ رغم غياب المعلومات 

إخبــاري  فريــق  قــرّر  خلفــي،  جنوبــاً.  الزحمــة  اســتمرّت  فقــد  التــام، 

أمركي متعجّل، أن يسبق سائر السيارات عر سلوك حافة رصيف 

المشــاة، وســرعان مــا اندلعــت أولى المشــاجرات. وقفــت الشــرطة عنــد 

التقاطعــات الرئيســة ونجحــت في إبطــاء تقــدّم الســيارات. بعــد ســاعة 

مــن ذلــك، بــدأ محــرّك ســيارتي بالغليــان، وأجــرت عــلى التوقــف في 

محطّــة وقــود عــلى جانــب الطريــق.

جلســت باســتياء في الفنــاء الأمامــي، إذ أدركــت أننــي مــن غــر المرجّــح 

الظهــر،  بعــد  مــن  متأخــر  وقــت  حتــى  الحــادث  موقــع  إلى  أصــل  أن 

فيمّمــت نظــري بعيــداً عــن زحمــة الســر شــبه الســاكنة نحــو الجبــال 

عــلى بعــد كيلومــرات قليلــة. كانــت تلــك ســفوح التــال الســاحلية، 

وقممهــا  الغيــوم،  عديمــة  صافيــة  ســماء  في  عاليــاً  ارتفعــت  وقــد 

المنحــدرة غارقــة بأشــعّة الشــمس. خطــر لي حينئــذ أنــه لــم يشــهد أحــد 

في حقيقــة الأمــر ارتطــام الطائــرة بالبحــر. في مــكان مــا فــوق الجبــال 

وقــع الانفجــار، والمســار المرجّــح ســيكون قــد حمــل الطائــرة التعســة 

إلى المحيط الهادئ. في المقابل، فإنّ هامش خطأ بســيط في الحســاب 

الكارثة الجويّة

ملف

من قبل طاقم الطران الذي شهد الانفجار، يجعل من المحتمل أن 

يكــون الارتطــام وقــع عــلى اليابســة.

بالمصادفة، كان هناك صحافيان في سيارة قريبة يناقشان الفرضية 

نفسها مع عامل المحطّة خال ملئه خزّان الوقود في سيارتهما. هذا 

الشاب كان يومئ نحو الجبال، حيث ثمة طريق وعر يلتفّ عر واد 

منحدر. صفق بيديه كأنّه يقلد الانفجار.

أخــذ الصحافيــان ينظــران إليــه بتشــكّك غــر مقتنعــين بالقصــة وقــد 

ذوى اهتمامهمــا بســبب مظهــر الشــاب الفــجّ وطريقتــه البســيطة في 

الــكام. بعــد أن ســدّدا لــه ثمــن الوقــود عــادا بســيارتهما إلى الطريــق 

وانضمّــا إلى القافلــة المتجهــة ببــطء نحــو الجنــوب.

شــاهدهما العامــل وهمــا يرحــان وفكــره منصــبّ عــلى أمــور أخــرى. 

شــهدت  “هــل  ســألته:  بالـمـاء،  بســيارتي  الخــاص  المشــعاع  مــأ  حــين 

الجبــال؟”. في  الانفجــار 

“قد أكون شاهدته، يصعب الجزم في ذلك. قد يكون برقاً أو انهياراً 

ثلجياً”

“ألم ترَ الطائرة؟”.

“لا، لا أستطيع قول ذلك”.

رفــع كتفيــه بــا مبــالاة، مهتمــاً فقــط بإنهــاء نوبــة عملــه. ظللــت واقفــاً 

هناك بينما سلّم العمل لزميل له، وركب خلف صديق على دراجة 

ناريــة وانطلــق عــلى الطريــق الســاحلي مــع الجميــع.

يمّمــت نظــري نحــو الــوادي. لحســن الحــظّ، فــإنّ درب المزرعــة خلــف 

الـمـرأب كان يصــل إليــه عــلى بعــد أربعمائــة مــر داخــل اليابســة عــلى 

الجانــب القــصّي مــن الحقــل.

بعد عشر دقائق كنت أقود سيارتي صاعداً الوادي بعيداً عن طريق 

الســاحل. مــا الــذي جعلنــي أتبــع هــذا الحــدس بــأنّ الطائــرة ســقطت 

بــه  أتفــوّق  بــدّ مــن أنــه كان الأمــل في أن أحقّــق ســبقاً  في الجبــل؟ لا 

عــلى جميــع زمــائي، وأنــال تقديــر رئيــس التحريــر أخــراً. قبالتــي كانــت 

قرية صغرة، كناية عن مجموعة صغرة من البيوت المتهالكة التي 

مــن المزارعــين  حــول جانبــي ميــدان منحــدر. كانــت حفنــة  احتشــدت 

تجلــس أمــام حانــة لا تعــدو عــن كونهــا نافــذة في جــدار حجــري. كان 

الطريــق الســاحلي بــات بعيــداً في الأســفل، جــزءاً مــن عالــم آخــر. مــن 

ذلك المرتفع يمكن للمرء أن ياحظ قطعاً الانفجار إن كانت الطائرة 

ســقطت هنــاك. قــررّت أن أســأل بعــض الســكان؛ إن لــم يكونــوا قــد 

شــاهدوا شــيئاً فســأعود أدراجــي وأنضــمّ إلى الجمــع المتجــه جنوبــاً.

ج. ج بالارد ملف قصصي
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حــين دخلــت القريــة تذكّــرت كيــف كانــت دومــاً هــذه المنطقــة المعدمــة 

من المكســيك، وكيف أنها لم تتغرّ تقريباً منذ مطلع القرن التاســع 

كهربــاء،  دون  يــزال  لا  الحجريــة المتواضعــة  البيــوت  عشــر. معظــم 

الأشــبه  القديمــة  الســيارات  وبعــض  واحــد،  تلفزيــوني  هــوائي  وثمــة 

المعــدّات  بــين  الطريــق  جانــب  عــلى  ترُكــت  عجــات،  عــلى  بحطــام 

الزراعيــة الصدئــة. وقــد امتــدّت منحــدرات التــال عــر الــوادي وتخلّــت 

الربــة الهامــدة منــذ زمــن طويــل عــن الخصوبــة الشــحيحة التــي كانــت 

تتمتــع بهــا.

غــر أنــه كان لا يــزال هنــاك فرصــة بــأن يكــون القرويــون رأوا شــيئاً مــا، 

لمعانــاً مــا، ربمــا، أو حتــى الطائــرة وهــي تســقط في البحــر.

أوقفت سيارتي في الساحة المرصوفة بالحصى واقربت من المزارعين 

أمــام الحانــة.

“أبحــث عــن الطائــرة المتحطّمــة، ربمــا تكــون ســقطت عــلى مقربــة مــن 

هنــا. هــل رأى أحدكــم شــيئا؟ً”.

قــد  أيّ شيء  مــن  تألقــاً  أكــر  آلــة  وهــي  بالســيارة،  يحدّقــون  أخــذوا 

بأيديهــم  ملوّحــين  رؤوســهم،  هــزّوا  الســماء.  مــن  ســقط  يكــون 

بطريقــة غامضــة غريبــة. أدركــت أننــي أضعــت وقتــي في هــذه الحملــة 

صــوب،  كلّ  مــن  تحاصــرني  الجبــال  كانــت  الخاصــة.  الاستكشــافية 

هائلــة. متاهــة  تشــكّل  حــولي  مــن  والوديــان 

ســنّاً  الأكــر  المزارعــين  أحــد  لمــس  ســيارتي  إلى  بالعــودة  هممــت  حــين 

ذراعــي. وأشــار بصــورة عرضيــة إلى واد ضيّــق بــين قمّتــين متجاورتــين 

الأعــلى. في 

“الطائرة؟”.

“إنها هناك فوق”.

“مــاذا؟ أأنــتَ متأكّــد؟”، حاولــت الســيطرة عــلى حماســتي خشــية مــن 

أن يظهــر ذلــك عــلّي.

نهايــة  “أجــل، في  يتــاشى:  بــدأ اهتمامــه  وقــد  برأســه،  الشــيخ  أومــأ 

طويــل”. طريــق  إنــه  الــوادي، 

في غضون ثوان انطلقت ثانية، ممسكاً نفسي بصعوبة عن الإسراع 

أكر مما ينبغي. أقنعتني الكلمات القليلة الغامضة التي قالها ذلك 

الشــيخ، بأننــي عــلى الطريــق الصحيــح، وأننــي ســوف أحقّــق الســبق 

الصحافي الذي لطالما انتظرته. فرغم أنه تكلم بطريقة عرضية، لكنه 

كان جــادّاً في كامــه.

عــلى الأرض  بالســيارة  منــاوراً  الضيّــق،  الطريــق  عــلى  واصلــت المــي 

المليئــة بالحفــر. وعنــد كلّ منعطــف كنــت أتوقــع رؤيــة ذيــل الطائــرة 

يلــوح في الأفــق أمامــي، ومئــات الجثــث تتناثــر عــلى المنحــدرات مثــل 

جنــود في جيــش مهــزوم. بــدأت أتخيّــل الفقــرات الافتتاحيــة لمقالتــي، 

وأنــا أمليهــا عــر الهاتــف لرئيــس التحريــر الذاهــل بينمــا منافــسّي عــلى 

بعد ثمانين كيلومراً يحدّقون بالبحر الفارغ. كان من الضروريّ أن 

أحقّق التوازن الضروري بين الحماسة والعاطفة، ذلك المزيج الذي 

لا يقــاوَم مــن الواقعيــة الفجّــة والتعاطــف الحزيــن. ســوف أصــف أوّل 

اكتشــاف لمقعــد طائــرة عــلى ســفح تلّــة، حقيبــة ممزّقــة، دميــة طفــل، 

ثــم الأرض المفروشــة بالجثــث.

واصلــت الســر لســاعة مضطــراً إلى التوقّــف مــن وقــت لآخــر لإبعــاد 

الصخور التي تسدّ الدرب. كانت هذه المنطقة النائية شبه مهجورة. 

في بعــض المواضــع كنــت ألمــح كوخــاً معــزولاً عــلى الســفح، جــزءاً مــن 

ســلك تلغــراف يمتــدّ نحــو كيلومــر إلى الأعــلى قبــل أن ينتهــي فجــأة، 

مــن أحــد هنــا  ليــس  أنــه  قبــل ســنوات  الهاتــف أدركــت  شــركة  وكأنّ 

ســوف يتلقــى اتصــالاً.

بــدأت أفكّــر ثانيــة. أكان الشــيخ القــرويّ يعبــث معــي؟  مــرة أخــرى، 

لــو رأى الطائــرة تســقط لأبــدى اهتمامــاً أكــر مــن ذلــك؟ بالتأكيــد 

بات الساحل والبحر على بعد كيلومرات خلفي، يلوحان للحظات 

وجيــزة فحســب بينمــا أتبــع الطريــق المتعــرّج صعــوداً. رأيــت عــر المــرآة 

الخلفيــة الســاحل المضــاء بالشــمس، وواصلــت التقــدّم دون مبــالاة 

فــوق بعــض الــركام الثقيــل. بعــد ذلــك ســمعت صــوت حشــرجة في 

أســفل الســيارة وتغــرّ صــوت العــادم فأدركــت بأنــه تضــرّر.

انهلــت بالســباب عــلى نفــسي لانغمــاسي في هــذه المطــاردة الجنونيــة، 

عرفت أنني سوف أعلق هنا بين الجبال. بدأ ضوء بعد الظهر يخبو. 

لحســن الحــظّ كان لــديّ مــا يكفــي مــن الوقــود في الســيارة، بيــد أنــه 

على هذا الطريق الضيّق من المستحيل الاستدارة بالسيارة والعودة.

هــي  ثانيــة،  الطريــق، حتــى وصلــت إلى قريــة  عــلى مواصلــة  أجــرت 

حــول كنيســة متهدّمــة. وكان  قــرن  قبــل  مــن الأكــواخ المبنيــة  كومــة 

بالســيارة  الاســتدارة  فيــه  أســتطيع  الــذي  المســتوي  الوحيــد  الموضــع 

مســدوداً مؤقتــاً بفاحَــين يحمّــان حطبــاً في عربــة. بينمــا انتظرتهمــا 

القريــة  ســكان  مــن  حتــى  أفقــر  أنهمــا  كــم  يبتعــدا، لاحظــت  حتــى 

فــراء  ومــن  الجلــد  مــن  مصنوعــة  مابســهما  كانــت  الأســفل.  في 

الحيوانــات، وكانــا يمتشــقان بندقيتــين عــلى كتفيهمــا، وعرفــت مــن 

طريقــة نظرهمــا إلّي أنهمــا لــن يــردّدا في اســتخدامهما إذا مــا بقيــت 

الظــام. بعــد حلــول  مــا  إلى  هنــاك 

بينمــا أعكــس اتجــاه الســيارة، أخــذا يتفرّســان بــي وبمعــدّات التصويــر 

في المقعد بجانبي، وحتى بمابسي التي لا بدّ من أنها بدت جميعها 

غريبة تماماً لناظريهما.

لــكي أفسّــر لهمــا حضــوري وأمنــح نفــسي حصانــة رســمية مــا يمكــن أن 

تمنعهما من إطاق النار علّي من الخلف خال ابتعادي بالســيارة، 

في  ســقطت  لقــد  الطائــرة،  عــن  بالبحــث  أوامــر  “لــديّ  لهمــا:  قلــت 

موضــع قريــب مــن هنــا”.

حرّكــت الــروس موشــكاً عــلى الانطــاق، حــين أومــأ لي أحــد الرجلــين. 

وضع يداً على حاجب الريح في السيارة وبالأخرى أشار إلى واد ضيّق 

بين القمتين الجبليتين على ارتفاع ألف قدم فوقنا.

في طريقي على الطريق الجبلي، كانت كلّ شكوكي قد تبدّدت. هذه 

المرة، وإلى الأبد، سوف أثبت قيمتي لرئيس التحرير المتشكّك. فثمة 

شــاهدان منفصــان أكّــدا وجــود الطائــرة. محــاذراً لئــا ألحــق الضــرر 

عــلى  صعــوداً  ببــطء  تقدّمــت  البــدائي،  الطريــق  هــذا  عــلى  بالســيارة 

الســفح.

طــوال الســاعتين التاليتــين واصلــت الصعــود إلى أعــلى تلــك الجبــال 

الكئيبــة، وقــد اختفــى الســاحل والبحــر كليــاً عــن ناظــري. مــرّة لمحــت 

بصــورة ســريعة أولى القــرى التــي أصادفهــا في طريقــي، بعيــداً أســفل 

الطريــق مثــل لطخــة صغــرة عــلى ســجادة. لحســن حظّــي، تواصــل 

الطريــق وحملنــي إلى هــدفي. كان مجــرّد طريــق حجــري ترابــي، بالــكاد 

يتّســع لعجــات الســيارة وهــي تتقــدّم بــين المنعطفــات الضيّقــة.

مرّتــان أخريــان توقّفــت لســؤال بعــض أهــل الجبــل الذيــن حدجــوني 

من أبواب أكواخهم الرابيّة. وقد أبلغوني بحذر أنّ الطائرة المحطّمة 

تقبــع في الأعــلى.

عنــد الســاعة الرابعــة مــن بعــد الظهــر وصلــت أخــراً إلى قريــة نائيــة 

بــين القمّتــين الجبليتــين واقربــت مــن آخــر القرويــين عــلى هــذا الــدرب 

محــاط  حجــري  ميــدان  في  نهايتــه  إلى  وصــل  الطريــق  هنــا  الطويــل. 

بمجموعــة مــن المســاكن. بــدا أنهــا بُنيــت قبــل مائتــي عــام وقــد أمضــت 

طــوال هــذا الوقــت في محاولــة الغــرق في الجبــل.

أنــاس  ببضعــة  فوجئــت  لكننــي  مأهــول،  غــر  القريــة  معظــم  كان 

بالســيارة  بعجــب  محملقــين  لرؤيتــي،  مســاكنهم  مــن  يخرجــون 

المغــرة. صدمنــي مــدى فقرهــم. أولئــك النــاس مــا كانــوا يملكــون شــيئاً 

على الإطاق. لم يكونوا محرومين من السلع الدنيا فحسب بل من 

الديــن والأمــل وأيّ معرفــة ببقيــة البشــرية. حــين ترجّلــت مــن ســيارتي 

وأشــعلت ســيجارة منتظراً بينما تجمّعوا حولي على مســافة كافية، 

صدمتني مفارقة أن ينتهي الأمر بتلك الطائرة الضخمة، وهي ثمرة 

نحــو قــرن مــن تكنولوجيــا الطــران، بــين أولئــك الســكان البدائيــين.

أننــي محاصــر  الســاذجة والســلبية، وشــعرت  الوجــوه  تلــك  تأمّلــت 

نــادرة مــن الأنــاس الشــاذين، قريــة مــن المعوقــين ذهنيــاً  بمجموعــة 

الودوديــن بمــا فيــه الكفايــة ليركــوا وحدهــم، عاليــاً في هــذه القريــة 

البعيــدة. ربمــا كان هنــاك بعــض المعــادن في الربــة دمّــرت نظامهــم 

البســيطة. الحيوانــات  بمســتوى  العصبــي وجعلتهــم 

مــن  عشــرة  نحــو  بــي  أحــاط  هتفــت.  الطائــرة؟”،  أرأيتــم  “الطائــرة، 

التــي  الرجــال والنســوة، متســمّرين أمــام الســيارة وولاعــة الســجائر 

أحملهــا والنظــارات ذات الإطــار المذهــب، وحتــى أمــام جلــدي المنتفــخ.

“طائرة؟.. هنا؟”، بسّطت طريقتي في الكام، وأشرت إلى المنحدرات 

الصخريــة والغــدران فــوق القريــة، لكــنّ أحــداً منهــم لــم يبــدُ أنــه يفهــم 

ما أقول. ربما كانوا صمّاً أو بكماً. كانوا سذجاً بما يكفي، لكنْ خطر 

لي أنهم ربما يخفون معرفتهم بتحطّم الطائرة. أيّ ثروة قد يجنونها 

مــن تلــك الألــف جثــة، كنــز يكفــي لــكي يغــرّ حياتهــم لقــرن مــن الزمــن. 

كان يجــب أن أتوقّــع أن يكــون هــذا الميــدان الصغــر مكوّمــاً بمقاعــد 

الطائرة والحقائب والجثث فوق بعضها بعض مثل الحطب.

“طائــرة…”، كــرّر قائدهــم وهــو رجــل ضئيــل ذو وجــه نحيــل لا يزيــد 

عــن قبضــة اليــد. أدركــت فــوراً أنــه لا فكــرة لديهــم عمّــا أقولــه. لســانهم 

ربمــا يكــون بدائيّــاً عــلى شــفر النطــق العاقــل.

حقيبــة  فاحظــت  معهــم،  بهــا  أتواصــل  طريقــة  عــن  أبحــث  رحــت 

حيــث  التصويــر،  معــدّات  عــلى  تحتــوي  التــي  بــي  الخاصــة  الطــران 

بطاقــة التعريــف التــي أحملهــا كان بهــا صــورة ملوّنــة لطائــرة كبــرة. 

عليهــم. الصــورة  وعرضــت  اللصاقــة  مــن  نزعتهــا 

يهمهمــون  وأخــذوا  مبتعديــن  برؤوســهم  يومئــون  أخــذوا  فــوراً، 

لبعضهــم مشــرين إلى غديــر ضيّــق شــكّل امتــداداً وجيــزاً للــوادي عــلى 

الطرف المقابل من القرية. كان ثمة طريق عربات يمتدّ نحوه قبل أن 

يتــاشى في الربــة الحجريــة.

محفظتــي  وحملــت  بغبطــة  قلــت  جيــد”،  فــوق؟  أهــي  “الطائــرة؟ 

وأريتهم الأوراق النقدية الضخمة، أموال الجيب السخية المخصّصة 

لفرة تغطيتي المهرجان السينمائي. ملوّحاً بالأوراق المالية، توجّهت 

إلى رئيســهم بالقــول: “تقــدّم الطريــق. ســوف نذهــب إلى هنــاك. كثــر 

مــن الجثــث صــح؟ جثــث في كلّ مــكان؟”.

أخــذوا يومئــون لبعضهــم البعــض، وعيونهــم شــاخصة نحــو الأوراق 

المالية.

انطلقنــا بالســيارة عــر الــوادي متتبعــين طريــق العربــات عــلى الســفح. 

بعــد نحــو ثمانمائــة مــر مــن القريــة اضطررنــا إلى التوقّــف لأنّ المنحــدر 

صــار حــادّاً. أشــار الرئيــس إلى مصــبّ الغديــر، وخرجنــا مــن الســيارة 

وانطلقنــا ســراً عــلى الأقــدام. كنــت مــا زلــت أرتــدي المابــس الرســمية 

مغطّــاة  الأرض  كانــت  شــاقاً.  الســر  فوجــدت  المهرجــان،  لحضــور 
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بالحجــارة المروّســة التــي قطّعــت حــذائي. فتأخّــرت عــن الدليــل الــذي 

كان يقفــز فــوق الحجــارة كالمعــزاة.

فوجئت بعدم ظهور أيّ عامات على الطائرة العماقة، أيّ ركام أو 

جثث. نظرت حولي، متوقّعاً أن تكون الجبال مليئة بها.

وصلنــا إلى نهايــة الطريــق. ارتفعــت المائــة مــر الأخــرة مــن الجبــل نحــو 

القمــة، مفصولــة عــن توأمهــا في الــوادي والقريــة في الأســفل. توقّــف 

الدليــل وراح يشــر إلى الجــدار الصخــري، وقــد علــت وجهــه الصغــر 

نظــرة كريــاء جريــح.

“أين؟”، سألته محاولاً التقاط أنفاسي، وأزحت الغطاء عن عدسة 

الكامرا، “ليس من شيء هنا”.

خــطّ  امتــداد  عــلى  القرويــون  وصفــه  ومــا  قــادني،  أيــن  إلى  رأيــت  ثــم 

ثاثيــة  عســكرية  طائــرة  بقايــا  كانــت  الغديــر  أطــراف  عــلى  الســاحل. 

بــين  مدفونتــين  القيــادة  وقمــرة  المرتطــم  رأســها  كان  المحــرّكات، 

الصخــور. وكان الهيــكل قــد جُــرّد مــن الطــاء بفعــل الريــح منــذ زمــن 

أنهــا  الواضــح  مــن  صــدئ.  مجموعــة ركام  الطائــرة  طويــل، وكانــت 

كانــت هنــا منــذ أكــر مــن ثاثــين عامــاً، مطلّــة مثــل إلــه مهلهــل عــلى 

الجبــال الجــرداء. عــلى نحــو مــا، كانــت المعلومــات عــن وجودهــا هنــا، 

قــد انتقلــت مــن قريــة إلى أخــرى في أرجــاء الجبــل.

كانتــا  عينيــه  لكــنّ  لي،  ابتســم  الطائــرة.  هيــكل  إلى  الدليــل  أشــار 

شــاخصتين نحــو صــدري، نحــو المحفظــة في جيــب صديــري، وقــد مــدّ 

بــرّي. مثــل كلــب  بــدا خطــراً  نحــوي. رغــم ضآلــة حجمــه،  يــده قليــاً 

أخرجــت المحفظــة وأعطيتــه ورقــة واحــدة تســاوي أكــر ممــا يمكنــه 

جنيه في شهر. ربما لأنّ المبلغ كان با معنى بالنسبة إليه، فقد أشار 

بعدوانيــة إلى الأوراق الماليــة الأخــرى.

دفعته جانباً وصرخت به: “اسمع، لست مهتماً بهذه الطائرة. إنها 

الطائــرة الخطــأ أيهــا المغفــل…”، حــين حــدّق بــي غــر فاهــم مــا أقــول، 

الــركاب  طائــرة  صــورة  وأريتــه  جيبــي  مــن  الطــران  بطاقــة  أخرجــت 

الضخمــة، قائــاً: “هــذه الطائــرة! ضخمــة جــداً. مئــات الجثــث”.

فقــدت الســيطرة عــلى أعصابــي، واستســلمت تمامــاً لغضبــي وخيبــة 

أمــلي، صحــت بــه: “إنهــا الطائــرة الخطــأ! ألا تفهــم؟ يجــب أن يكــون 

هنــاك جثــث في كلّ مــكان، مئــات الجثــث”. تركنــي حيــث أصيــح بــين 

الــوادي المهجــور عاليــاً في الجبــال وهيــكل طائــرة الاســتطاع  صخــور 

التــي تعصــف فيهــا الريــاح.

بعدهــا بعشــر دقائــق، حــين عــدت إلى ســيارتي، اكتشــفت أنّ الثقــب 

البطــيء الــذي ارتبــت بأمــره ســابقاً أفــرغ الهــواء مــن إحــدى العجلتــين 

متســخة،  بالحجــارة، وثيابــي  مخــرّق  مرهــق، وحــذائي  الأماميتــين. 

ســأكون  العبثيــة.  الرحلــة  هــذه  عقــم  مــدركاً  خلــف المقــود،  ارتميــت 

محظوظاً إن تمكّنت من العودة إلى الســاحل بحلول المســاء. حينئذ 

الطائــرة  مشــاهد  أوّل  عــن  تقريــره  أرســل  قــد  صحــافي  كلّ  ســيكون 

المحطّمــة في المحيــط الهــادئ. ســيكون رئيــس التحريــر قــد عيــل صــره 

وهو ينتظر تقريري لبثه وقت النشرة المسائية. بدلاً من ذلك، كنت 

في أعالي تلك الجبال الجرداء مع سيارة معطوبة، ومن المحتمل أن 

تكــون حيــاتي مهــدّدة مــن قبــل أولئــك الفاحــين المتخلّفــين.

بعــد قليــل مــن الراحــة لملمــت شــتات نفــسي. احتجــت نصــف ســاعة 

العــودة  رحلــة  وبــدأت  المحــرّك  شــغّلت  وحــين  الإطــار.  أبــدّل  لــكي 

الطويلــة إلى الســاحل كان الضــوء بــدأ يخبــو حتــى هنــاك في الأعــالي. 

كانــت القريــة إلى الأســفل بثاثمائــة مــر حــين رأيــت أوّل الأكــواخ عنــد 

منعطف الطريق. كان أحد القرويين واقفاً بجانب جدار واطئ، مع 

مــا بــدا ســاحاً بإحــدى يديــه. أبطــأت مــن فــوري، عالمــاً أنهــم إذا قــرّروا 

مهاجمتي ففرصتي في الفرار قليلة. تذكّرت 

المحفظة في جيبي فأخرجتها وفردت الأوراق 

المالية على المقعد. ربما أستطيع شراء طريق 

العبــور بهــا.

الطريــق  إلى  الرجــل  تقــدّم  اقربــت  حــين 

مجرفــة.  هــو  يــده،  في  الســاح  أن  وتبــيّن 

رجــل ضئيــل، كالآخريــن، ووقفتــه لا تشــكّل 

بــأيّ حــال مــن الأحــوال، بــل بــدا أنــه  تهديــداً 

مــا. أمــراً  سيتوسّــل  بــل  منــي،  ســيطلب 

عــلى  القديمــة  مــن المابــس  كومــة  ثمــة  كان 

أن  يريــدني  هــل  الجــدار.  بجانــب  الحافــة 

عــلى  وأوشــكت  أبطــأت،  حــين  أشــريها؟ 

مناولتــه إحــدى الأوراق الماليــة، لاحظــت أنهــا 

بشــال،  قــرد  مثــل  ملفوفــة  عجــوز،  امــرأة 

ثــم  بعينــين ضعيفتــين.  بــي  تحــدّق  وأخــذت 

هــو  بالجمجمــة  الشــبيه  وجههــا  أنّ  رأيــت 

المعفّــرة  الأســمال  وأنّ  بالفعــل  جمجمــة 

كفنهــا. إلا  ليســت  بالــراب 

موجّهــاً  بعصبيــة،  الرجــل  قــال  “جثــة…”، 

المــال  ناولتــه  الباهــت.  الضــوء  في  مجرفتــه 

إلى  المــؤدّي  الطريــق  نحــو  ســري  وواصلــت 

القريــة.

الطريــق  جانــب  عــلى  يقــف  آخــر  شــاب  كان 

عــلى بعــد خمســين مــراً قدمــاً، أيضــاً يحمــل 

مجرفــة. جســد طفــل صغــر، نُبــش تــواً مــن 

التابــوت المفتــوح. عــلى حافــة  القــر، كان 

“جثة..”.

طــوال الطريــق إلى القريــة وقــف النــاس عــلى 

يكــن  لــم  مــن  بعضهــم وحدهــم،  الأبــواب، 

مــع  وآخــرون  يعرضونهــا،  جثــث  لديهــم 

مجــارف. خارجــة حديثــاً مــن القبــور، قبعــت 

الأكــواخ،  أمــام  الباهــت  الضــوء  في  الجثــث 

أقــارب  مثــل  حجريــة  جــدران  عــلى  مســنودة 

منســيين، وقــد اســتدعوا لــكي يكســبوا أجــرة 

مأواهــم.

حين مررت بهم، معطياً إياهم ما تبقّى لديّ 

يتهامســون،  القرويــين  ســمعت  مــال،  مــن 

وتبعنــي صــدى أصواتهــم إلى ســفح الجبــل.

1975
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مــن  فريــدة  شــائعة  العالــم  اجتاحــت   ،1980 وصيــف  ربيــع  خــال 

نوعهــا. في البدايــة ظلّــت محصــورة في أوســاط الحكومــات والدوائــر 

في  انتشــرت  مــا  وســرعان  وموســكو،  ولنــدن  واشــنطن  في  العلميــة 

النــاس مــن كلّ  أفريقيــا وأمــركا الجنوبيــة والشــرق الأقــصى، وبــين 

مشارب الحياة، من مربّي المواشي في أسراليا إلى مضيفات النوادي 

الليليــة في طوكيــو ومضاربــي ســوق المــال في بورصــة باريــس. نــادراً مــا 

عشــرة  مــن  الصفحــات الأولى  إلى  الشــائعة  تصــل  أن  دون  يــوم  مــرّ 

صحــف عــلى الأقــلّ حــول العالــم.

الشــائعة  تســبّبت  والرازيــل،  كنــدا  في  خصوصــاً  قليلــة،  بلــدان  في 

بهبــوط حــادّ في أســعار الســلع، وأصــدرت الحكومــة في حينــه بيانــات 

نفــي قاطعــة. في مقــر الأمــم المتحــدة بنيويــورك، عيّنــت الأمانــة العامــة 

لجنــة مــن العلمــاء البارزيــن ورجــال الكنيســة وقــادة الأعمــال بهــدف 

وحيد هو كبح الحمّى التي بدأت الشائعة بتوليدها في نهاية الربيع. 

هــذا، بالطبــع، أقنــع الجميــع ببســاطة أنّ شــيئاً مــا ذا أهميــة كونيــة 

ســوف يُكشــف عنــه عمّــا قريــب.

الاتحــاد  مــن  متعاطفــاً  موقفــاً  الغــرب،  حكومــات  لقيــت  لـمـرّة، 

الســوفييتي، ومــن بلــدان مثــل كوبــا وليبيــا وكوريــا الشــمالية، التــي 

لطالما استغلّت في الماضي أيّ فرصة توفّرها الشائعات لها. لكنْ حتى 

لــم يمنــع انــدلاع الفــوضى في قطــاع الصناعــة، والشــراء بدافــع  هــذا 

الذعــر. فتبــدّدت مايــين الباونــدات في ســوق لنــدن لــأوراق الماليــة بعــد 

الإعــان عــن أنّ أســقف كانربــوري ســيزور الأراضي المقدّســة. واجتــاح 

العالم وباء التغيّب عن العمل عشــية انتشــار الشــائعة. وفي مناطق 

نائيــة مثــل معامــل الســيارات في ديرويــت والفــولاذ في الــرور، فقــد 

المعامــل،  مــن  خارجــين  وتدفّقــوا  بالوظائــف  اهتمــام  كلّ  العمــال 

بالســماء. يحدّقــون بصمــت  وجعلــوا 

في  الطابــع.  ســلمية  الشــائعة  تأثــرات  ظلّــت  فقــد  الحــظّ،  لحســن 

بالــكاد  قــرون،  منــذ  راســخة  عقائــد  حيــث  وآســيا،  الأوســط  الشــرق 

أكــر  في  إلا  جلبــة  هنــاك  تكــن  ولــم  اهتمــام،  أيّ  الشــائعة  أثــارت 

الحكومــات والأوســاط العلميــة تطــوّراً. بــا ريــب، كان تأثــر الشــائعة 

أعظم في أوروبا الغربية وأمركا الشمالية. وللمفارقة، فقد شهدت 

انتشــاراً أكــر في الولايــات المتحــدة وبريطانيــا اللتــين زعمتــا لســنوات أنّ 

مجتمعاتهمــا قائمــة كليــاً عــلى المثــل التــي تعــرّ عنهــا.

خــال هــذه الفــرة، فــإنّ نوعــاً واحــداً مــن المؤسســات ظــلّ بمنــأى عــن 

هــذه التخمينــات: كنائــس العالــم ودياناتــه. وهــذا لا يعنــي أنهــا كانــت 

بــأيّ شــكل مــن الأشــكال ســلبية أو لا مباليــة، لكــنّ موقفهــا أشــار إلى 

ريبــة مــا، إن لــم يكــن تناقضــاً جليــاً. عــلى الرغــم مــن أنهــا لا تســتطيع 

إنــكار الشــائعة، فــإنّ رجــال الديــن في كلّ مــكان، أوصــوا بضــرورة أن 

يلزم رعاياهم جانب الحيطة، والريّث في استخاص الاستنتاجات.

غــر أنّ تطــوّراً لافتــاً وغــر متوقّــع ســرعان مــا حــدث. في إعــان موحّــد، 

والقــدس،  ومكــة  رومــا  في  العالــم،  ديانــات  أعظــم  ممثلــو  التقــى 

وأعلنــوا قرارهــم التخــلي عــن خافاتهــم وصراعاتهــم. وبأنهــم ســوف 

يوحّــدون جهودهــم في معبــد جديــد أعظــم ســوف يُطلــق عليــه اســم 

الجمعيــة المتحــدة لأديــان، وســتكون الجمعيــة دوليّــة الطابــع عابــرة 

للطوائــف، وســتضمّ العناصــر الجوهريــة في العقائــد كافــة في عقيــدة 

واحــدة موحّــدة.

وقد أجرت أنباء هذا التطوّر الاستثنائي حكومات العالم أخراً على 

اتخاذ القرار. وفي الثامن والعشرين من أغسطس التأمت الجمعية 

العامة لأمم المتحدة. وفي ضجة دعائية تجاوزت كلّ ما هو مألوف 

مســبوق  غــر  حضــور  هنــاك  كان  نفســها،  المنظمــة  قبــل  مــن  حتــى 

للوفــود مــن الأمــم كافــة. وأمــام أنظــار وأســماع المعلقــين مــن مئــات 

القنــوات التلفزيونيــة العالميــة، فــإنّ وفــداً ضخمــاً ضــمّ علمــاء ورجــال 

دولــة وأكاديميــين، يرأســه ممثلــون عــن الجمعيــة المتحــدة لأديــان، 

دخــل الأمــم المتحــدة واتخــذ أعضــاؤه مقاعدهــم.

حين بدأ الاجتماع دعا أمين عام الأمم المتحدة، سلسلة من العلماء 

البارزين، يتقدّمهم مدير مرصد جورديل في بريطانيا. وبعد ديباجة 

ذكر فيها سعي العلماء إلى مبدأ موحّد خلف كلّ شكّ ظاهر وخلف 

شــهدته  الــذي  المذهــل  البحثــي  العمــل  وصــف  الطبيعــة،  تقلّبــات 

تلســكوبي جورديــل وأيرســيبو في بورتريكــو،  عــر  الســنوات الأخــرة 

حياة الربّ وموته

ملف

بأنــه شــبيه بالكشــف عــن جســيمات أصغــر داخــل الــذرّة، فقــد كشــف 

هــذان التلســكوبان أنّ كلّ الإشــعاعات الإلكرومغناطيســية تتضمّــن 

في الواقع منظومة من تردّدات أصغر. تلك الموجات الفائقة الدقّة، 

مثلمــا أطلــق عليهــا، متغلغلــة في كلّ مــادة وحيّــز.

ــل إليــه عنــد  بيــد أنــه، واصــل المتكلــم، فــإنّ اكتشــافاً ثانيــاً وأهــم تُوصِّ

تحليــل بنيــة تلــك الموجــات الفائقــة الدقّــة بواســطة الكمبيوتــر. فقــد 

أظهر هذا النظام الإلكرومغناطيسي غر الملموس بصورة لا تحتمل 

اللبس بنية رياضية معقّدة ودائمة التغرّ، فيها كلّ سمات الذكاء. 

لإعطــاء مثــل واحــد فحســب، فقــد تجاوبــت تلــك البنيــة مــع ســلوك 

المراقــب البشــري وأبــدت حساســية تجــاه أفــكاره، بمــا فيهــا تلــك التــي 

لــم ينطــق بهــا. وأكّــدت سلســلة دراســات مكثّفــة عــلى الظاهــرة بمــا لا 

يدع مجالاً للشك أنّ هذا الكائن الحسّاس، مثلما يفرض تسميته، 

يعــمّ العالــم كلــه. عــلى نحــو أدقّ، إنــه يوفّــر الركيــزة الأساســية التــي 

يتشكّل منها الكون. الهواء نفسه الذي نتنفّسه في هذه اللحظات، 

عقولنــا وأجســادنا، تشــكّلت مــن قبــل هــذا الكائــن الــذكّي ذي الأبعــاد 

الامتناهية.

في ختام البيان ساد صمت عميق الجمعية العامة، وانتقل منها إلى 

العالــم بأســره. في مــدن العالــم وبلداتــه، هُجــرت الشــوارع وتعطّلــت 

شاشــات  أمــام  وترقّــب  بصمــت  النــاس  قبــع  حــين  في  الســر  حركــة 

التلفزيون. نهض أمين عام الأمم المتحدة وتا إعاناً موقّعاً من قبل 

ثاثمائــة عالــم ورجــل ديــن. بعــد عامــين مــن الاختبــارات المكثّفــة فــإنّ 

وجــود إلــه ســامٍ قــد ثبُــت بمــا لا يحتمــل الشــك. إيمــان البشــر القديــم 
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بالخالق قد أثُبت أخراً علمياً، لتبدأ فصول حقبة جديدة من تاريخ 

البشــر بالتكشّــف أمــام أعينهــم.

في اليــوم التــالي حملــت صحــف العالــم مئــات التنويعــات عــلى العنــوان 

نفسه:

الربّ موجود

كائن أعلى يحكم العالم

التاليــة، صــارت أحــداث الحيــاة اليوميــة مهملــة. في  خــال الأســابيع 

جميــع أنحــاء العالــم أقُيمــت صلــوات الشــكر، ومــأت المواكــب الدينيــة 

الشــوارع. وتدفّقــت حشــود التائبــين إلى المــدن المقدّســة حــول العالــم. 

القــرون  بمــدن  أشــبه  ولنــدن،  وطوكيــو  ونيويــورك  موســكو  وباتــت 

الوســطى في يــوم جميــع القدّيســين. ارتفعــت الــرؤوس نحــو الســماء، 

حاملــين  بطيئــة  مواكــب  في  مشــوا  أو  الشــوارع،  في  المايــين  وركــع 

الصلبان والماندالات. واضطرّت كاتدرائيات القديس بطرس ونوتردام 

طلــب  لتلبيــة  متواصلــة،  صلــوات  إقامــة  إلى  باتريــك،  والقديــس 

الحشــود الهائلــة التــي تدفّقــت عــر أبوابهــا. نُســيت النزاعــات الدينيــة. 

وترأســوا  العبــاءات  لأديــان  المتحــدة  الجمعيــة  مــن  الكهنــة  وتبــادل 

المســيحيون  وركــع  البوذيــون،  وتعمّــد  البعــض.  بعضهــم  صلــوات 

تماثيــل كريشــنا وزرادشــت. أمــام  اليهــود  مصلــين مثلمــا ركــع 

تبــع ذلــك المزيــد مــن الفوائــد العمليــة. ففــي كلّ مــكان ســجّل الأطبــاء 

انخفاضاً حادّاً في أعداد المرضى. واختفت الأمراض العصبية والعقلية 

الــربّ إلى تأثــر  بــين ليلــة وضحاهــا، إذ أدّى اكتشــاف وجــود  الأخــرى 

مباشــر عــلى الـمـرضى. وفي جميــع أنحــاء العالــم حُلّــت قــوّات الشــرطة. 

وسُــرّح عناصــر القــوّات المســلحة، وفُتحــت الحــدود التــي كانــت مقفلــة 

النــاس  هُــدم. وفي كلّ مــكان تصــرّف  منــذ أزمنــة طويلــة. جــدار برلــين 

كأنّ نصــراً عظيمــاً حصــل ضــدّ عــدو لا مــرئي. هنــا وهنــاك، بــين الأعــداء 

خصوصــاً، مثــل الولايــات المتحــدة وكوبــا، ومصــر وإســرائيل، وُقّعــت 

والأســاطيل  القتاليــة  الطائــرات  أرُســلت  دائمــة.  صداقــة  معاهــدات 

)وإن  الأســلحة  مخزونــات  ودُمّــرت  الخــردة  ســاحات  إلى  البحريّــة 

احتُفــظ بعــدد قليــل مــن أســلحة الصيــد بعــد أن تســبّبت روح الأخــوّة 

العالميــة بوقــوع أولى ضحاياهــا، وهــو مهنــدس ســويدي حــاول معانقــة 

نمــر في البنغــال. وصــدرت إنــذارات بــأنّ إدراك وجــود الــربّ يجــب أن 

يمتــدّ إلى الأعضــاء الدنيــا في مملكــة الحيــوان، حيــث لا يــزال النضــال 

مــن أجــل الحيــاة في الوقــت الحــالي بــا رحمــة مثلمــا كان دومــاً(.

في البدايــة، كان مثــل هــذه الحــوادث المعزولــة بالــكاد ظاهــراً في خضــمّ 

التلســكوبات  حــول  النظّــارة  آلاف  تجمّــع  العارمــة.  العالميــة  النشــوة 

الضخمة في جورديل وأرسيبو، فضاً عن عدد من هوائيات القنوات 

التلفزيونيــة التجاريــة وغرهــا مــن البُنــى التــي تشــبه عــلى نحــو غامــض 

هوائيات الإذاعات، وذلك بانتظار رسالة مباشرة من الربّ. تدريجياً، 

عاد الناس إلى أشغالهم، أو على نحو أدقّ، عاد أولئك الذين اعتروا 

أنّ عملهم مفيد أخاقيّاً. استطاعت الصناعات الاستمرار في العمل، 

لكنّ الوكالات المسؤولة عن بيع المنتجات للجمهور وجدت نفسها في 

حــرة مــن أمرهــا. فعناصــر الخــداع والمبالغــة لــدى بيــع كلّ المنتجــات، 

سواء على مستوى شركات الإعانات الوطنية، أو الباعة الجوّالين، 

آليــة  تُســتنبط  لــم  أنــه  الحــالي، غــر  الوضــع  لــم تعــد مقبولــة في ظــلّ 

بديلــة للبيــع.

خــال  أهميــة  ذي  غــر  والصناعــة  التجــارة  في  المحتــوم  التــواني  بــدا 

تلــك الأســابيع الأولى. فغالبيــة ســكان أوروبــا والولايــات المتحــدة، مــا 

انفكّــوا يحتفلــون بمملكــة الإنســان الجديــدة، بدايــة الألفيــة الجديــدة 

الحقيقيــة. تغــرّ أســاس الحيــاة الخاصــة قاطبــة، ومعــه المواقــف تجــاه 

الجنــس والأخــاق وكلّ العاقــات بــين البشــر. تحوّلــت أبــواب وبرامــج 

الصحف والتلفزيونات من الوجبة السابقة المليئة بالجرائم والنميمة 

البوليسية، والوسرن والمسلسات الدرامية الطويلة، إلى الطروحات 

الرصينــة والرامــج التــي تحلّــل خلفيــة اكتشــاف وجــود الــربّ.

تمحيصــاً  درس أكــر  إلى  الــربّ  بطبيعــة  هــذا الاهتمــام المتزايــد  وأدّى 

في طبيعتــه الخالــدة المفرضــة. وعــلى الرغــم مــن تعميمــات العلمــاء 

ورجال الدين، سرعان ما صار واضحاً أنّ أبعاد الكائن الخارق كبرة 

بمــا فيــه الكفايــة لقبــول أيّ تفســر قــد يبتدعــه المــرء. عــلى الرغــم مــن أنّ 

الهــدف الأخاقــيّ الشــامل للــربّ يمكــن افراضــه مــن التناغــم والنقــاء 

أكــر  ســمات   – الرياضيــة  التحليــات  عنــه  كشــفت  الــذي  والتــوازي 

وضوحاً في التجاوب مع الأفعال المتناغمة والإبداعية مما في الأفعال 

العشــوائية أو التدمريــة – تلــك الخصائــص بــدت أكــر تحديــداً بقليــل 

ربطاً بالإنسان وسلوكياته اليومية مما في المبادئ الموسيقية الضمنية. 

بــا شــك، فــإنّ ذكاء أعــلى قائــم ومتغلغــل في نســيج الكــون بأســره، 

يتدفّــق في موجــات لا تعــدّ ولا تحــصى عــر عقولهــم وأجســادهم مــع 

مطالب وتوجيهات أكر تحديداً مما انطوت عليه التجليات السابقة 

لذلــك الــذكاء.

لحسن الحظّ، فالربّ لم يكن غيوراً ولا انتقامياً. لم تسقط الصواعق 

التــي  المشــانق  مــن  الحســاب،  يــوم  مــن  المخــاوف  وأوّل  الســماء.  مــن 

تمــأ الأرض المظلمــة، انحســرت بأمــان. لــم تجــد كوابيــس الرسّــامَين 

الواقــع.  أرض  عــلى  تتجسّــد  لــكي  مجــالاً  وبروغــل  بــوش  التشــكيليين 

ولمرّة لم تعد البشرية بحاجة إلى مهاميز تحثّها على تنظيم أفعالها. 

الخيانات الزوجية، والزنا والطاق اختفت كلها تقريباً. ومن الافت 

أنّ نســبة الزيجــات لــم تنخفــض، ربمــا بســبب شــعور عــام بــأنّ نوعــاً 

مــن المملكــة الألفيــة بــات قــاب قوســين أو أدنى.

كشــفت الفكــرة الشــائعة عــن نفســها في طــرق عــدة. فقــد عــدد كبــر 

بالوظائــف  اهتمامهــم  الشــمالية  وأمــركا  أوروبــا  في  العمــال  مــن 

الســماء  إلى  ناظريــن  جرانهــم  مــع  منازلهــم  عتبــات  عــلى  وجلســوا 

حصــد  الصيــف  نهايــة  وفي  الإخباريــة.  النشــرات  إلى  ومســتمعين 

المزارعــون محاصيلهــم لكنهــم بــدوا أقــلّ حماســة للتحضــر للموســم 

المقبــل. ســيل التصريحــات وأوّل التأويــات المتباينــة، مــن لجــان رجــال 

الإلــه، وشــت  ظاهــرة  يحقّقــون في  زالــوا  مــا  الذيــن  والعلمــاء  الديــن 

بأنــه ســيكون مــن غــر الحصيــف التخطيــط بعنايــة شــديدة بنــاء عــلى 

معلــوم. غــر  مســتقبل 

وفي غضون شهرين من ثبوت الشائعة العالمية بوجود الربّ، برزت 

أولى المؤشّــرات عــلى قلــق الحكومــات مــن العواقــب. فقــد تأثّــر قطاعــا 

والإعانــات.  والسياســة  التجــارة  مــن  أقــلّ  وإن  والزراعــة،  الصناعــة 

وفي كلّ مــكان، صــارت نتائــج هــذا الحــسّ الأخاقــيّ الجديــد، الحــسّ 

بالفضيلــة والحقيقــة والخــر، ملموســة. وجــد جيــش مــن المشــرفين 

والمراقبــين والمفتشــين، نفســه بــا عمــل. وأفلســت وكالات الإعانــات 

الرّاســخة منــذ زمــن طويــل. أمــا الإعانــات التلفزيونيــة، التــي تقبّلــت 

في  الأعــلى  الزبــون  مــن  التــام، وخشــية  الصــدق  عــلى  العــام  الطلــب 

السماء، فقد انتهت غالبيتها مع النصح بعدم شراء المنتجات التي 

تــروّج لهــا.

برمّتــه،  ســبب وجودهــا  فــإنّ  العالميــة،  السياســة  إلى  بالنســبة  أمــا 

ومحابــاة  والدســائس  الــذات  تأكيــد  عــر  تمثّلهــا  التــي  الجاذبيــة 

الكونغــرس  مــن  الرلمانــات،  عشــرات  ووجــدت  دُمّــر.  قــد  الأقربــين، 

الأمركي إلى مجلس الســوفييت الأعلى إلى بيت العموم الريطاني، 

علّــة وجودهــا. مــن  محرومــة  نفســها 

كمــا واجهــت الجمعيــة المتحــدة لأديــان قــدراً موازيــاً مــن المشــكات. 

بأعــداد  العبــادة  أماكــن  يقصــدون  ظلّــوا  النــاس  أنّ  مــن  الرغــم  عــلى 

تفــوق الأعــداد الســابقة، فقــد باتــوا يفعلــون ذلــك في أوقــات مختلفــة 

عــن الطقــوس الســابقة، متواصلــين مباشــرة مــع الــربّ القديــر أكــر 

مــن لعــب دور الأشــخاص العاديــين الخاضعــين إلى مراســم تحتــاج 

الكهّــان. وســاطة 

يتذكّــرون  الذيــن  الجمعيــة،  في  الســابقون،  المســيحيون  الأعضــاء 

التــي  ثــورة مارتــن لوثــر ضــدّ الطبقــة الدينيــة  بــه  الــذي أتــت  الإصــاح 

كانــت تزعــم عاقــة خاصــة مــع الكائــن الأعــلى، أربكتهــم بالطبــع هــذه 

التطــوّرات. فظلّــوا مردّديــن في قبــول الوصــف الريــاضي للإلــه الــذي 

قدّمه علماء العالم، لكنهم افتقروا إلى بديل يقدّموه في وضعيتهم 

فســارعوا  عكســهم،  عــلى  الفيزيــاء،  علمــاء  أمــا  الحاليــة.  الدفاعيــة 

والقربــان  الصليــب  الفارغــة،  رموزهــم  بــأنّ  الديــن  تذكــر رجــال  إلى 

والمانــدالا، هــي محــض أخيلــة أكــر ممــا حقائــق علميــة، تلــك الحقائــق 

النابعــة منهــم. الخــوف القديــم مــن كلّ الكنائــس بــأنّ تجــلي الــربّ قــد 

يــأتي عــر المعرفــة لا الإيمــان، بــات لــه مــا يــرّره أخــراً.

يقلــق  الأطلــسي  جانبــي  عــلى  الحيــاة  جوهــر  في  المســتمر  التغــر  بــدأ 

الأعضاء البارزين في الحكومات وقطاعات الصناعة. وبدأت الظروف 

الهنــد  في  التــي  تلــك  تشــبه  الشــمالية  وأمــركا  المتحــدة  الولايــات  في 

والشرق الأقصى، حيث جيوش من المتسوّلين تطوف الشوارع دون 

أيّ تفكــر في الغــد. مملكــة الــربّ قــد تكــون في متنــاول اليــد، لكــنّ اليــد 

باتــت فارغــة.

لم يحدث الكثر خال شهر أكتوبر، وفي نهاية الشهر عُقد اجتماع 

ثــان للجمعيــة المتحــدة لأديــان في القــدس، حيــث تحــدّى أســقف بــارز 

عانية النظرة العلمية للربّ بأنه كائن ذو ذكاء فائق وإنما حياديّ، 

مؤكداً أنّ هذه النظرة تقوم على فكرة مفرطة في التبسيط بناء على 

مــا اعــرف العلمــاء بأنفســهم بأنهــا مناهــج خــام للتثبّــت. هــل الإلــه 

ســلبي بالكامــل، أم أنــه مثــل البحــر، يكشــف عــن نفســه في أشــكال 

وحــالات شــتى؟ وبعــد أن أكّــد الأســقف أنــه لا يخجــل مــن الإشــارة إلى 

المانويــة، شــدّد عــلى أنّ ثنائيــة الخــر والشــر لطالمــا وجــدت في الإنســان 

وفي الطبيعة، وسوف تستمرّ في المستقبل. وهذا ليس بهدف القول 

إنّ الشر هو جزء لا يتجزأ من طبيعة الإنسان، أو إنّ هذا الأخر غر 

قــادر عــلى التوبــة، لكــنّ هــذا التأمــل الســلبي في ربّ غــر مــرئي لا يجــب 

أن يعميهــم عــن التضــادات الحتميــة في ذواتهــم، أو بطبيعــة الحــال 

التجــارة  مجــالات  في  للبشــرية  العظيمــة  فالإنجــازات  عيوبهــم.  عــن 

الثنائيــة  للطبيعــة  صحيــح  فهــم  عــلى  قامــت  والصناعــة،  والفنــون 

للبشرية ودوافعها. وما الانحدار الحالي للحياة المدنية سوى عارض 

ناجــم عــن رفــض رؤيــة البشــر أنفســهم عــلى طبيعتهــا، وهــو بمثابــة 

الإنــذار حــول المخاطــر الناجمــة عــن رؤيــة البشــر لذواتهــم بوصفهــم 

مشــابهين للــربّ. فالقــدرة عــلى الخطيئــة شــرط لازم للتوبــة.

وقعــت  الأســقف،  هــذا  مــن  بإشــارة  قصــرة، وكأنمــا  بفــرة  بعدهــا 

الأمــركي  الغــرب  في  العالــم.  حــول  المدهشــة  الجرائــم  مــن  سلســلة 

الأوســط، حصــل عــدد مــن عمليــات ســرقة المصــارف عــلى نحــو يــوازي 

تلــك التــي شــهدتها ثاثينــات القــرن العشــرين. وفي لنــدن وقــع هجــوم 

مــن  عــدد  تبــع ذلــك  الــرج.  التــاج المحفوظــة في  عــلى جواهــر  مســلّح 

الجرائم الأصغر التي لم ترُتكب جميعها بهدف ربح المال. في باريس 
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فدنّــس  كولونيــا  في  أمــا  اللوفــر،  في  الموناليــزا  لوحــة  مهــووس  شــقّ 

مخرّبــون المذبــح الأعــلى في الكاتدرائيــة، احتجاجــاً عــلى وجــود الــربّ 

نفســه.

جــاء تجــاوب الجمعيــة المتحــدة لأديــان عــلى تلــك الجرائــم مفاجئــاً. 

فقد حيّتها بتسامح وصر، كأنّها ارتاحت لرؤية تلك الأمثلة المألوفة 

عــلى هشاشــة البشــر. وبعــد اعتقــال رجــل مشــهور بتهمــة قتــل زوجتــه 

في الألــزاس، أعلــن قــسّ محــلي أنّ ذنــب الرجــل هــو في حقيقــة الأمــر 

شــهادة عــلى براءتــه، عامــة عــلى قدرتــه عــلى طلــب التوبــة لاحقــاً.

مــن  عــدد  بــدأ  الدعايــة.  مــن  كبــراً  قــدراً  تلقّــى  التناقــض المقلــق  هــذا 

الساســة الأقــلّ وسوســة، بتشــكيل مفاهيــم مماثلــة. فاقــرح مرشــح 

للكونغرس، في منطقة بكاليفورنيا كانت تُعرف بتصنيع الطائرات، 

وتضــررّت بقــوة جــرّاء الركــود الاقتصــادي، أنّ فكــرة الإلــه الــكلّي هــي 

إساءة للخيار الحرّ والتعدّدية في نشاط البشر. وقد أدّى الإحساس 

بعالــم مقفــل إلى تقليــص قــدرة الإنســان عــلى المبــادرة والاعتمــاد عــلى 

الديمقراطيــات وشــكّلت  التــي قامــت عليهــا  الــذات، وهــي الصفــات 

أســاس عظمتهــا.

علــوم الماورائيــات  في  معــروف  لعالــم  خطــاب  ذلــك  تبــع  مــا  ســرعان 

الكــون  تعدّديــة  إلى  فيــه  أشــار  زيوريــخ،  في  مؤتمــراً  حضــوره  خــال 

وظواهره المطلقة. ففي رأيه، لكي تشــتمل الألوهية على الاحتمالات 

كافة، عليها احتواء احتمال عدم وجود الإله ذاته. بكلمات أخرى، 

فالألوهية تنتمي إلى البُنى المفتوحة النهايات التي يستحيل تعريف 

شكلها ومداها وهويّتها. مصطلح الألوهية كان با معنى في حقيقة 

الأمــر.

تعرّفــوا  الذيــن  وأرســيبو  جورديــل  مرصــدي  في  العلمــاء  مــن  طُلــب 

جلســات  الأولى.  اكتشــافاتهم  في  النظــر  إعــادة  البدايــة،  في  القديــر 

التــي تعــرّض فيهــا علمــاء الفيزيــاء  الاســتماع المتلفــزة في واشــنطن، 

الفلكيــة المتعبــين، لاســتفزاز والتحقيــق مــن قبــل المحامــين ورجــال 

الديــن، اســتدعت إلى الذهــن محاكــم التفتيــش في عصــور ســابقة. في 

جورديــل وأرســيبو اســتُدعي الجيــش لحمايــة المرصديــن مــن حشــود 

بســرعة فائقــة. المتحوّلــين دينيــاً 

باهتمــام  تبعــت ذلــك  التــي  الســجالات المحمومــة  الجماهــر  تابعــت 

فائــق. بهــذا الوقــت، في مطلــع ديســمر، كان موســم أعيــاد الميــاد قــد 

بــدأ، إنمــا مــن دون الحماســة الســابقة، لســبب واحــد، وهــو أنّ قلــة 

مــن المتاجــر كان لديهــا مــا تبيعــه. عــاوة عــلى ذلــك، لــم يكــن هنــاك 

مــال لصرفــه عــلى تلــك الأمــور. فقــد طُبّــق نظــام توزيــع الحصــص عــلى 

المــواد الأساســية. في أشــكال عــدّة، أصبحــت الحيــاة لا تطــاق. وغــدت 

دائمــة  فصــارت  الســيارات  أمــا  الخدمــة،  خــارج  والمطاعــم  الفنــادق 

الأعطــال.

تواصــل الســجال في كلّ مــكان، ولجــأ النــاس إلى الجمعيــة المتحــدة 

لأديان. غر أنه بصورة غامضة، ظلت أبواب جميع المعابد موصدة 

أمــام الجمهــور المضطــرب. وبــات يتــم اختيــار رعايــا الطوائــف بصرامــة 

تشــبه اختيــار الأعضــاء في النــوادي الأكــر حصريــة، وصــارت الطلبــات 

تُقــدّم فقــط في حــال وافــق الأفــراد عــلى القبــول بإرشــاد الكنيســة في 

الشــؤون  كافــة  عــلى  المطلقــة  وســلطتها  الروحيــة،  المســائل  كافــة 

الدينيــة. ســرت شــائعة بــأنّ إعانــاً عالميــاً ســوف يتــمّ بعــد فــرة قصــرة، 

لكنــه ســيكون مخصّصــاً هــذه الـمـرّة للمؤمنــين فحســب.

أجواء الاضطراب والقلق المتزايدة، خفّفت منها لبضعة أيام، أخبار 

العديــد مــن الكــوارث الطبيعيّــة؛ فقتــل انهيــار أرضي في شــمال البــرو 

نحــو ألــف قــروي. وفي يوغوســافيا، دمّــرت هــزة أرضيــة عاصمــة أحــد 

الأقاليم. وأغرقت جبال جليديّة ناقلة عماقة في الأطلسي. السؤال 

الذي طرحته صحيفة نيويورك تايمز:

هل الربّ موجود؟

جمعية الأديان تلقي شكوكاً حول الخالق

كان محلّه الصفحة الأخرة.

قبــل أعيــاد الميــاد بثاثــة أســابيع اندلعــت حــرب بــين مصــر وإســرائيل. 

واجتــاح الصينيــون النيبــال، مطالبــين بــأرض تخلّــوا عنهــا في الفــرة 

الأخــرة بينمــا كانــوا تحــت ســحر مــا أســموه دسيســة نيوكولونياليــة. 

بعــد أســبوع قامــت ثــورة في إيطاليــا بدعــم مــن الكنيســة والجيــش، 

وأطُيــح النظــام الليــرالي القائــم. بــدأت الصناعــة تنتعــش في الولايــات 

في  بمنــاورات  تقــوم  روســية  غواصــات  ورُصــدت  وأوروبــا.  المتحــدة 

شمال الأطلسي. عشية المياد سجّلت أجهزة قياس الزلازل العالمية 

انفجــاراً ضخمــاً في صحــراء غوبــي، وأعلــن راديــو بكــين، عــن نجــاح 

اختبــار قنبلــة هيدروجينيــة بقــوة مئــة طــن. ظهــرت زينــة الميــاد أخــراً 

في الشــوارع، وعُلّقــت الأشــكال المألوفــة لبابــا نويــل وحيوانــات الرنّــة، 

فــوق آلاف المتاجــر. أقُيمــت قداديــس الميــاد أمــام الجمهــور في مئــات 

الكاتدرائيــات.

في خضمّ هذه الاحتفالات كلها، قلّة من الجمهور انتبهت إلى إعان 

الناطــق باســم الجمعيــة المتحــدة لأديــان، والــذي وصفــه بأنــه الأكــر 

ثوريــة حتــى الآن، بــأنّ رســالة الميــاد لهــذا العــام هــي بعنــوان: “مــوت 

الــربّ”….

1976
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بالحرّيــة  أشــعر  بســام،  الثالثــة  العالميــة  الحــرب  انتهــت  وقــد  الآن 

للتعليــق عــلى ناحيتــين مذهلتــين متعلّقتــين بالمســألة المرعبــة برمّتهــا. 

بســبب  الذعــر  أثــارت  لطالمــا  التــي  النوويــة  هــذه المواجهــة  أنّ  الأولى، 

التوقّعــات الواســعة النطــاق بأنهــا قــد تمحــو كلّ أشــكال الحيــاة عــلى 

الكوكــب، لــم تســتمرّ في الواقــع لأكــر مــن أربــع دقائــق. هــذا ســيفاجئ 

الثالثــة  العالميــة  الحــرب  لكــنّ  الوثيقــة،  هــذه  ســيقرؤون  ممــن  كــراً 

وقعت في السابع والعشرين من يناير 1995، بين الساعة السادسة 

دقيقــة،  وخمســين  وإحــدى  والسادســة  دقيقــة  وأربعــين  وســبع 

الرئيــس  إعــان  منــذ  بأكملهــا،  الاشــتباك  مــدّة  الشــرقي.  بالتوقيــت 

بحريّــة  نوويــة  إطــاق خمســة صواريــخ  إلى  الحــرب رســمياً،  ريغــان 

)ثاثــة صواريــخ أمركيــة وصاروخــان روســيان(، إلى بدايــة محادثــات 

لــم  غورباتشــوف،  والســيّد  الأمــركي  الرئيــس  بــين  والهدنــة  ســام 

تســتمر أكــر مــن 245 ثانيــة. الحــرب العالميــة الثالثــة انتهــت قبــل أن 

يــدرك أحــد أنهــا حصلــت.

مــا  عــلى  أننــي  هــي  الثالثــة،  العالميــة  للحــرب  الثانيــة المذهلــة  الســمة 

يبــدو  قــد  يومــاً.  وقعــت  أنهــا  يعــرف  الــذي  الوحيــد  الشــخص  يبــدو 

بعــد  عــلى  أرلينغتــون،  في  يعيــش  أطفــال  طبيــب  يكــون  أن  غريبــاً 

كيلومــرات قليلــة إلى الغــرب مــن واشــنطن العاصمــة، هــو الوحيــد 

الواعــي لهــذا الحــدث التاريخــيّ الفريــد مــن نوعــه. في نهايــة المطــاف، 

الرئيــس  وإعــان  السياســية المتفاقمــة،  أخبــار كلّ خطــوة في الأزمــة 

المريــض للحــرب وتبــادل إطــاق الصواريــخ النوويــة، بُثّــت عانيــة عــلى 

التلفزيون الوطني. الحرب العالمية الثالثة لم تكن سرّاً، لكنّ عقول 

النــاس كانــت موجهــة نحــو أمــور أهــم. في خضــمّ قلقهــم الهــوسي عــلى 

صحّــة قيادتهــم السياســية، تمكّنــوا بمعجــزة مــن تجاهــل التهديــد 

الخاصــة. لرفاهيتهــم  الأعظــم 

بالطبع، حين أقول إنني الوحيد الذي شهد الحرب العالمية الثالثة، 

فهــذا ليــس بالمعنــى الصــارم للكلمــة. إذ أنّ عــدداً محــدوداً مــن كبــار 

والســيّد  ريغــان،  والرئيــس  ووارســو،  الناتــو  في  العســكريين  القــادة 

غورباتشوف ومساعديهما، وضبّاط الغواصات الذين ضغطوا على 

رمــوز إطــاق الصواريــخ النوويــة، وأرســلوها في طريقهــا إلى مناطــق 

غــر مأهولــة مــن ألاســكا وشــرق ســيبريا(، كانــوا مدركــين تمامــاً أنّ 

حرباً قد أعُلنت، وأنه اتُّفق على وقف لإطاق النار بعد أربع دقائق. 

لكنني لم ألتقِ أحداً من عامّة الناس ممّن سمعوا بالحرب العالمية 

الثالثــة.

بــي النــاس بارتيــاب. وقــد ســحب  كلمــا أشــرت إلى الحــرب، يحملــق 

العديــد مــن الأهــالي أطفالهــم مــن العيــادة، قلقــين عــلى مــا يبــدو مــن 

اضطــراب صحتــي النفــسي. يــوم أمــس فقــط اتصلــت إحــدى الأمهــات 

ممّــن ذكــرت الحــرب أمامهــا عرضــاً بزوجتــي لــكي تعــرب عــن قلقهــا. 

لكــنّ ســوزان، مثــل الجميــع، كانــت قــد نســيت الحــرب، وظنّــت أننــي 

قمــت بتشــغيل أشــرطة الفيديــو الخاصــة بهــا مــن نشــرات “سي بــي 

سي” و”أن بــي سي” و”سي إن إن” في الســابع والعشــرين مــن ينايــر، 

التــي أعلنــت بالفعــل بــدء الحــرب العالميــة الثالثــة.

أرُجــع كــوني الوحيــد الــذي علــم بالحــرب العالميــة، إلى الميــزة الغريبــة 

لفرة حكم ريغان الثالثة. ليس من قبيل المبالغة القول إنّ الولايات 

المتحــدة، مثــل معظــم العالــم الغربــي، افتقــدت ذلــك الممثــل الــودود 

خليفتــه  تتويــج  بعــد   ،1989 في  كاليفورنيــا  في  تقاعــد  الــذي  المســنّ 

الأقــلّ حظــاً. تعقيــدات مشــكات العالــم – أزمــة الطاقــة المتجــدّدة، 

جمهوريــات  في  الاضطرابــات  الثانيــة،  العراقيــة  الإيرانيــة  الحــرب 

الاتحــاد الســوفييتي الآســيوية، التحالــف المقلــق في الولايــات المتحــدة 

بين الإســام والنســوية المســلّحة – جميعها أثارت موجة من الحنين 

لســنوات حكــم ريغــان. كان ثمــة ذكــرى مشــبوبة بالعاطفــة لأخطائــه 

وعيوبــه؛ ميلــه )الــذي يشــاركه إيــاه ناخبــوه( إلى مشــاهدة التلفزيــون 

بــين  الهامــة، وخلطــه  مــن الاهتمــام بالمســائل  بــدلاً  البيجامــا  مرتديــاً 

الواقــع والأفــام التــي يتذكّرهــا بصــورة ضبابيــة مــن شــبابه.

احتشــد الســيّاح بالمئــات أمــام بوّابــات منــزل التقاعــد الخــاص بريغــان 

في بيــل آيــر، ومــن وقــت لآخــر كان الرئيــس الســابق يخــرج ليقــف عــلى 

الكلمــات  بعــض  ينطــق  نانــسي،  مــن  بتحريــض  وهنــاك،  الشــرفة. 

الــودودة العامّــة التــي تجعــل عيــون المســتمعين تغــرورق بالدمــوع، 

التاريخ السرّي للحرب العالمية الثالثة

ملف

وترفع معنوياتهم وترفع معها مؤشّــرات أســواق المال حول العالم. 

إقــرار  كان  التعســة،  نهايتهــا  إلى  مــدّة حكــم خليفتــه  حــين وصلــت 

النــواب  مجلــس  في  للغايــة  ســريعاً  المطلــوب  الدســتوري  التعديــل 

والشــيوخ معاً، بهدف جلّي وهو رؤية ريغان يســتمتع بفرة رئاســية 

ثالثــة في البيــت الأبيــض.

في يناير 1993، توافد أكر من مليون شخص لحضور حفل تتويجه 

شاشــات  عــلى  الحفــل  العالــم  بقيــة  شــاهد  حــين  في  واشــنطن،  في 

التلفزة. لو كان للعين الكاثودية أن تبكي، فقد فعلت ذلك في حينه.

السياســية  بينمــا الأزمــة  قائمــة،  الشــكوك  بعــض  ظلّــت  مــع ذلــك، 

العظمــى للعالــم رفضــت بعنــاد أن تنتهــي حتــى بابتســامة الرئيــس 

بتــورط  هــدّدت  العراقيــة الإيرانيــة  الحــرب  تتويجــه.  المســنّ في حفــل 

الجمهوريــات  بــدأت  للكرملــين،  تحــدّ  وفي  بهــا.  وأفغانســتان  تركيــا 

إيــف  الآســيوية في الاتحــاد الســوفييتي تشــكّل ميليشــيات مســلحة. 

عالــم  في  المســلمات  للنســويات  شــادور  أوّل  صمّــم  لــوران  ســانت 
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الموضة في مانهاتن ولندن وباريس. هل تستطيع حتى رئاسة ريغان 

التعامــل مــع عالــم منحــرف إلى هــذا الحــدّ؟

التلفزيــون،  عــلى  الرئيــس  الذيــم شــاهدوا  شــككت وزمــائي الأطبــاء 

رونالــد  كان   ،1994 صيــف  مــن  الوقــت  ذلــك  في  ذلــك.  في  بجدّيــة 

ريغان يبلغ من العمر ثاثة وثمانين عاماً، وقد ظهرت عليه جميع 

عامــات الخــرف المتقــدّم. ومثــل الكثــر مــن المســنّين، اســتمتع ببضــع 

بضــع  خالهــا  ينطــق  والتــي  المتواضــع،  الصحــو  مــن  يوميــاً  دقائــق 

ماحظــات مأثــورة، ثــم يغــرق في غــروب زجاجــيّ آخــر. كانــت عينــاه 

غائمتــين إلى حــدّ أنــه لا يســتطيع قــراءة الشاشــة، لكــنّ فريــق البيــت 

الأبيض استفاد من جهاز سمع كان يضعه دوماً على أذنيه، بحيث 

يتمكّــن مــن الــكام عــر تكــرار مــا يســمعه في أذنــه مثــل طفــل. كانــت 

لحظــات التوقّــف تخضــع للتحريــر مــن قبــل شــبكات التلفــزة، لكــنّ 

مخاطر جهاز التحكّم عن بعد تجلّت حين أرعب الرئيس، مخاطباً 

الســيّدات  مــن  العريضــة  الصفــوف  الكاثوليكيــات،  أمــركا  أمهــات 

المحافظــات بتكــرار عبــارة مهنــدس صــوت في الاســتوديو كان يقــول: 

“أزح مؤخرتــك، يجــب أن أتبــوّل”.

وراح قلّــة مــن النــاس يتســاءلون، وهــم يشــاهدون هــذا الرجــل الآلّي 

بابتساماته الغريبة وضحكته البلهاء، ما إذا كان ميتاً دماغياً، أو إن 

كان حيّاً في المقام الأول. ولبثّ الطمأنينة في نفوس الجمهور الأمركي 

القلق، المتململ جراء هبوط سوق الأسهم وأخبار التمرّد المسلح في 

أوكرانيــا، فقــد شــرع أطبــاء البيــت الأبيــض في إصــدار تقاريــر منتظمــة 

عــن صحّــة الرئيــس. وأكّــد فريــق مــن أخصائيــي مشــفى “والــر ريــد” 

لأمة أنّه يتمتع ببُنية جسدية قوية وبالقوّة العقلية لرجل يصغره 

عــن مســتوى  دقيقــة  تفاصيــل  الفريــق  عامــاً، ونشــر  بخمســة عشــر 

ضغــط دمــه، ومعــدّل الكريــات الحمــر والبيــض في دمــه، ومؤشــرات 

نبضــه وتنفســه، بُثّــت جميعــاً عــلى شاشــات التلفــزة الوطنيــة، وهــو 

مــا كان لــه تأثــر مباشــر في تهدئــة النفــوس. وفي اليــوم التــالي أظهــرت 

الفائــدة  معــدّلات  وانخفضــت  ملحوظــاً،  ارتفاعــاً  الأســهم  أســواق 

وتمكّــن الســيّد غورباتشــوف مــن إعــان أنّ الانفصاليــين الأوكرانيــين 

قلّلــوا مــن مطالبهــم.

الجســدية،  الرئيــس  لوظائــف  الواضحــة  السياســية  الثمــار  وأمــام 

فقــد قــرّر فريــق البيــت الأبيــض إصــدار نشــرة أســبوعية عــن صحّتــه. 

بــل أظهــرت  مــع ذلــك فحســب،  ولــم تتجــاوب وول ســريت إيجابــاً 

اســتطاعات الــرأي تعافيــاً قويــاً للحــزب الجمهــوري بأســره. وبحلــول 

تصــدر  الصحيــة  التقاريــر  صــارت  النصفيــة،  الكونغــرس  انتخابــات 

يومياً، وتمكّن مرشحو الحزب الجمهوري من الاكتساح والسيطرة 

على مجلسي النواب والشيوخ بفضل نشرة عشية الانتخابات حول 

انتظــام العمــل في الأمعــاء الرئاســية.

ومنذ ذلك الحين فصاعداً صار الجمهور الأمركي يتلقّى سياً دائماً 

التقاريــر الإخباريــة  الرئيــس. وتضمّنــت  حــول صحّــة  مــن المعلومــات 

المتعاقبــة طــوال اليــوم تحديثــات عــن التأثــرات الجانبيــة لقشــعريرة 

في  الغطــس  جــرّاء  الدمويــة  للــدورة  المتحصّلــة  الفوائــد  أو  خفيفــة 

شــاهدت  أننــي  جيــداً  وأذكــر  الأبيــض.  البيــت  في  الســباحة  حــوض 

الأخبــار عشــية عيــد الميــاد بينمــا انشــغلت زوجتــي بإعــداد العشــاء، 

مــن  الرئيــس احتلّــت خمــس أو ســتّ  أنّ تفاصيــل صحّــة  ولاحظــت 

الرئيســة. الإخباريــة  الفقــرات 

علقت سوزان وهي تعدّ المائدة الاحتفالية: “مستوى السكر في الدم 

منخفض بعض اليء إذن، أخبار طيبة لشوفان كويرز وبيبسي”.

“فعا؟ً أثمة صلة بين الأمرين بحقّ الربّ؟”.

يدهــا  عــلى الأريكــة، وفي  تــدرك”. جلســت بجانبــي  بكثــر ممــا  “أكــر 

مطحنة الفلفل، وأضافت: “سيتعيّن علينا انتظار أحدث التحاليل 

لبولــه. فقــد تكــون حاســمة”.

“عزيــزتي، مــا يحــدث عــلى الحــدود الباكســتانية ربمــا يكــون حاســماً. 

والولايــات  الثــوار.  معاقــل  ضــدّ  وقائيــة  بضربــة  هــدّد  غورباتشــوف 

فــإنّ  بحســب المعاهــدات الموقّعــة، ونظريّــاً  التزامــات  لديهــا  المتحــدة 

قــد..”. حربــاً 

“صــه…”، ربّتــت كاحــلي بمطحنــة الفلفــل: “ســوف يبثّــون الآن نتائــج 

اختبــار آيزنــك لتحليــل الشــخصية، وقــد حقّــق رجلنــا عامــات كاملــة 

في معدّل التجاوب العاطفي والقدرة على ربط الأمور ببعضها. وقد 

صُحّحــت البيانــات وفقــاً لســنّ الرجــل، أيــاً يكــن معنــى ذلــك”.

أمــاً  القنــاة،  ســأبدّل  كنــت  نفســياً”،  منهــار  أنــه عمليــاً  يعنــي  “هــذا 

بســماع بعــض الأخبــار حــول الاضطرابــات العالميــة الفعليــة، عندمــا 

ظهــر نمــط غريــب أســفل الشاشــة، وافرضــت أنــه تصميــم مــا مرتبــط 

بعيــد الميــاد، لاســيما وأنــه بــدا شــبيهاً بــأوراق الشــجر المقدّســة. وراح 

الإيقاعــات  عــلى  يمينهــا،  إلى  الشاشــة  شــمال  مــن  يتذبــذب  الخــط 

الهادئــة والمثــرة للحنــين لأغنيــة “عيــد الميــاد الأبيــض”.

همست سوزان بوجل: “يا إلهي… هذا نبض روني. أسمعتَ المذيع؟ 

هذا بثّ حيّ لنبض قلب الرئيس”.

وبفضــل  التاليــة،  الأســابيع  خــال  فحســب.  البدايــة  تلــك  كانــت 

لــوح  معجــزة البــثّ الحديــث، أصبحــت شاشــات الأمّــة التلفزيونيــة 

عرض لمســتويات كلّ تفصيل من وظائف الرئيس البدنية والعقلية. 

تُعــرض في شــريط  صــارت نبضــات قلبــه الشــجاعة، وإن المتذبذبــة، 

أسفل الشاشة، وفوقها يتوسّع المذيعون في شرح تفاصيل نشاطه 

الزهــور،  أمتــار في حديقــة  تســعة  اليوميــة، ونزهتــه الممتــدّة  البــدني 

الغذائيــة المتواضعــة، ونتائــج  الحراريــة في وجبتــه  الســعرات  وعــدد 

آخر مسح دماغي أجري له، ومؤشرات كليته وكبده ورئتيه. إضافة 

إلى ذلــك، كان ثمــة عــرض تفصيــلي لاختبــارات الشــخصية والــذكاء، 

التــي صُمّمــت جميعهــا لطمأنــة الأمركيــين إلى أنّ الرجــل المربّــع عــلى 

رأس العالــم الحــرّ، أكــر مــن لائــق للمهــام المرهقــة التــي تواجهــه عــلى 

منضــدة المكتــب البيضــاوي.

حاولت أن أشــرح لســوزان، أنّ الرئيس، لأســباب عملية، ليس أكر 

العيــادة،  الصوتيــة. كنــت وزمــائي في  مــن جثــة مربوطــة بالأســاك 

نعــي تمامــاً محنــة الرجــل الكهــل خــال الخضــوع لهــذه الاختبــارات 

المرهقــة. غــر أنّ طاقــم عمــل البيــت الأبيــض كان يــدرك أنّ الشــعب 

الرئيــس.  قلــب  نبــض  إيقــاع  عــلى  مغناطيســياً  منــوّم  شــبه  الأمــركي 

وبــات الشــريط يُعــرض أســفل الشاشــة خــال عــرض جميــع الرامــج، 
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مرافقــاً المسلســات الكوميديــة، ومباريــات البيزبــول وأفــام الحــرب 

العالميــة الثانيــة القديمــة. بشــكل غــر مألــوف، فــإنّ نبضــه المتســارع، 

يضاهــي أحيانــاً تجــاوب الجمهــور العاطفــي، مشــراً إلى أنّــه شــخصياً 

يشــاهد الأفــام الحربيــة نفســها، بمــا في ذلــك تلــك التــي ظهــر فيهــا.

ولإكمــال التماهــي بــين الرئيــس والشاشــة – وهــو مــا كان مستشــاروه 

السياســيون يحلمــون بــه منــذ زمــن طويــل –  فقــد رتّــب طاقــم البيــت 

الشاشــة.  عــلى  لعرضهــا  المعلومــات  مــن  جديــدة  لطبقــات  الأبيــض 

بنتائــج  بــات ثلــث شاشــات الشــعب الأمــركي مشــغولاً  وســرعان مــا 

لفــرة  وأثــر  الدمــاغ.  كهربــاء  ومخطّــط  الــدم  القلــب وضغــط  نبــض 

وجيزة بعض السجال حين غدا جلياً أنّ موجات الدلتا هي الغالبة، 

نائــم معظــم  الرئيــس  بــأنّ  منــذ زمــن طويــل  ســائداً  مؤكّــدة اعتقــاداً 

اليوم. غر أنّ الجمهور شعر بإثارة كبرة حين علم أنّ السيّد ريغان 

انتقــل إلى نــوم حركــة العــين الســريعة؛ وقــت أحــام الأمّــة يتصــادف 

مــع وقــت أحــام رئيســها.

أمــا أحــداث العالــم الحقيقــي، فإنهــا لــم تتأثّــر بهــذا الســيل المتواصــل 

من المعلومات الطبية، وواصلت طريقها المحفوف بالمخاطر. ابتعتُ 

كلّ صحيفــة وقعــت عليهــا يــداي، لكــنّ صفحاتهــا اكتظّــت بالرســوم 

البيانيــة المتعلقــة بصحّــة ريغــان وبالمقــالات التــي تشــرح دلالــة وظائــف 

إنزيمــات الكبــد لديــه وأقــلّ ارتفــاع أو هبــوط في نســبة كثافــة بولــه. وفي 

الصفحــات الخلفيــة وجــدت بضــع إشــارات وجيــزة عــن حــرب أهليــة 

في الجمهوريــات الآســيوية في الاتحــاد الســوفييتي، ومحاولــة انقــاب 

حليف للروس في باكســتان، واجتياح الصين لنيبال، وحشــد جنود 

الاحتيــاط في الناتــو وحلــف وارســو، وتعزيــزات الأســطولين الخامــس 

والســابع الأمركيــين.

لكــنّ تلــك الأحــداث المشــؤومة، وشــبح الحــرب العالميــة الثالثــة، كانــت 

صحّــة  معــدّلات  في  بســيط  انخفــاض  مــع  تزامنــت  إذ  الحــظّ  عاثــرة 

الرئيس. ورد أوّل التقارير في 20 يناير، حين هيمنت أخبار نزلة الرد 

البســيطة التــي التقطهــا ريغــان مــن أحــد أحفــاده، عــلى جميــع الأخبــار 

الأخــرى عــلى الشاشــات. خيّــم جيــش مــن المراســلين وطواقــم التصويــر 

البيــت الأبيــض، في حــين ظهــرت وحــدة مــن الأخصائيــين مــن  أمــام 

كريات المؤسسات البحثية بالتناوب على جميع الشاشات، مفسّرة 

البيانــات الطبيــة المتدفّقــة.

التــالي جالســة  مثــل مائــة مليــون أمــركي، أمضــت ســوزان الأســبوع 

قبالة شاشة التلفزيون، وعيناها تتابعان تقارير نبض قلب الرئيس.

أكّــدت لهــا حــين عــدت مــن العيــادة في 27 ينايــر: “مــا زالــت نزلــة بــرد.. 

مــا آخــر أخبــار باكســتان؟ ثمــة شــائعة عــن أنّ الســوفييت أنزلــوا قــوّات 

خاصــة في كراتــي. قــوّات دلتــا تتحــرّك مــن خليــج ســوبيك..”.

“ليس الآن!”، أشاحت بيدها، رافعة الصوت حين بدأ المذيع بنشرة 

جديدة.

الــذي أذعنــاه قبــل دقيقتــين.  “إليكــم آخــر الأخبــار المتعلّقــة بالتقريــر 

هنــاك  ليــس  الرئيــس.  لقلــب  المقطعيــة  الصــورة  مــن  طيبــة  أخبــار 

تغيرات غر طبيعيّة في حجم البطينين وشكلهما في قلب الرئيس. 

العاصمــة،  منطقــة واشــنطن  عــلى  الليلــة  يســقط  قــد  مطــر خفيــف 

دوريــات  مــع  النــار  إطــاق  تبادلــوا  السادســة  الجــوّ  كتيبــة  وخيالــة 

الفاصــل  بعــد  إليكــم  ســنعود  كابــل.  شــمال  الحدوديــة  الســوفييت 

الأيســر..”. الصدغــي  الفــصّ  ارتفــاع  عــن دلالــة  بتقريــر 

“بحــقّ الــربّ، ليــس مــن أهميــة لذلــك”، أخــذت جهــاز التحكّــم عــن 

بعــد مــن يــد ســوزان القابضــة بقــوّة عليــه وبــدأت أبحــث بــين القنــوات: 

“مــاذا بشــأن الأســطول الــروسي في البلطيــق؟ الكرملــين يضغــط عــلى 

قــوّات الناتــو في الشــمال. عــلى الولايــات المتحــدة أن تــردّ..”.

بمحــض الحــظّ، وقّعــت عــلى مذيــع في محطّــة إخباريــة كــرى، يختــم 

تقديــم  في  وشــريكته  الجمهــور،  إلى  بثقــة  ينظــر  كان  أخبــار.  نشــرة 

الخامســة  الســاعة  مــن  “ابتــداء  وقــال:  برقّــب،  تبتســم  النشــرة 

قلــب  إنّ ضغــط  القــول  يمكننــا  الشــرقي  بالتوقيــت  وخمــس دقائــق 

الرئيس جيد. كلّ الوظائف الحركيّة والإدراكية طبيعيّة لرجل بعمر 

الرئيس. نكرّر الوظائف الحركيّة والإدراكية طبيعيّة. الآن، ثمة خر 

عاجــل وصلنــا للتــو. عنــد الثانيــة وخمــس وثاثــين دقيقــة بالتوقيــت 

المحلي أكمل الرئيس ريغان دورة حركة أمعاء جيدة”. التفت المذيع 

أنّ لديــك أخبــاراً  النشــرة، وأضــاف: “باربــرا، أعتقــد  إلى شــريكته في 

طيبــة مماثلــة عــن نانــسي؟”.

واحــدة  ســاعة  قبــل  دان، أجــل،  “شــكراً  برشــاقة:  تدخّلــت المذيعــة 

بالتوقيــت المحــلي،  دقيقــة  الثالثــة وخمــس وثاثــين  عنــد  فحســب، 

أكملــت نانــسي حركــة أمعائهــا الخاصــة، وهــي الثانيــة لليــوم، وهــذا 

إلى قصاصــة ورق وضعــت  نظــرت  العائلــة الأولى”.  يحــدث في  كلّــه 

جــادّة  في  الســر  “حركــة  وأضافــت:  أمامهــا،  المنضــدة  عــلى  جانبــاً 

مــن   16 الأف  طائــرات  أنّ  حــين  في  جديــد،  مــن  توقّفــت  بنســلفانيا 

الأســطول الســادس قد أســقطت ســبع طائرات ميغ 29 فوق مضيق 

برينغ. ضغط دم الرئيس مائة فوق الستين. وتظهر الصور انتفاخاً 

اليســرى..”. اليــد  بســيطاً في 

كــررّت ســوزان، ضامّــة يديهــا: “انتفــاخ في اليــد اليســرى… لا ريــب في 

أنــه أمــر جلــل؟”.

يفكّــر  ربمــا  كذلــك.  يكــون  أن  “يمكــن  القنــوات:  مبــدّل  عــلى  نقــرت 

أو..”. النــووي.  الــزرّ  عــلى  الضغــط  إلى  باضطــراره 

خليــط  في  غصــت  ذلــك.  مــن  أكــر  مخيــف  آخــر  احتمــال  لي  خطــر 

النشــرات الإخباريــة المتنافســة، أمــاً بــأن أشــغل تفكــر ســوزان بينمــا 

أحدّق بسماء واشنطن المظلمة. أسطول السوفييت يقوم بدوريات 

على بعد ستمائة كيلومر من الساحل الشرقي للولايات الأمركية 

المتحــدة. ســرعان مــا ســرتفع غيــوم الفطــر فــوق البنتاغــون.

“… سُجّل اختال وظيفي بسيط في الغدّة النخامية، وأعرب أطباء 

الرئيــس عــن مســتوى متواضــع مــن القلــق. أكــرّر، مســتوى متواضــع 

مــن القلــق. الرئيــس تــرأس مجلــس الأمــن القومــي قبــل نصــف ســاعة. 

مقــار القــوّات الجوّيــة في أوماهــا نراســكا، تبلــغ عــن هجــوم لقاذفــات 

البيــت  في  الأورام  وحــدة  مــن  نشــرة  للتــو  وصلتنــي  الآن،   .52 بــي 

الأبيــض. أخــذت خزعــة مــن ورم جلــدي حميــد عنــد الرابعــة وخمــس 

عشــرة دقيقــة بتوقيــت واشــنطن..”.

“… أعرب أطباء الرئيس مجدّداً عن قلقهم جرّاء الشرايين المتكلّسة 

والصمّامــات المتصلّبــة في قلــب الرئيــس. يُتوقّــع أن يتجــاوز الإعصــار 

بعــد  الحربيــة.  الطــوارئ  ســلطات  فعّــل  والرئيــس  بورتريكــو،  كارا 

فقــدان  حــول  الخــراء  تحليــات  مــن  مزيــد  مــع  ســنكون  الفاصــل 

قــد  العــارض  هــذا  أنّ  تذكّــروا  ريغــان.  الســيّد  عنــد  الرجعــي  الذاكــرة 

كورســاكوف..”. متزامنــة  إلى  يشــر 

“نوبــات حركيّــة، أحســاس واهــن بالزمــن، تغــرّات في اللــون ودوار. 

السيّد ريغان يسجل أيضاً وعياً متزايداً بالروائح الضارّة. آخر الأخبار 

الأخرى، العواصف الثلجية تغطي وسط غرب الباد، وحالة حرب 

الآن بــين الولايــات المتحــدة والاتحــاد الســوفييتي. ابقــوا معنــا لمعرفــة 

آخــر الأخبــار حــول التمثيــل الغــذائي في دمــاغ الرئيــس..”.

قلــت لســوزان، واضعــاً ذراعــي حــول كتفيهــا: “نحــن في حالــة حــرب”. 

لكنهــا أخــذت تشــر إلى ارتفــاع مؤشّــر القلــب عــلى الشاشــة. هــل عــانى 

الرئيس من سكتة دماغية وأطلق هجوماً نووياً شاماً على الروس؟ 

هــل النشــرات الطبيــة المتواصلــة هــي تغطيــة ذكيــة تهــدف إلى حمايــة 

الجمهــور التلفزيــوني المتقلّــب مــن عواقــب ردّ فعــل يائــس عــلى إعــان 

دقائــق  الروســية  الصواريــخ  يســتلزم  ســوف  قوميــة؟  طــوارئ  حالــة 

فحســب للوصــول إلى واشــنطن، وأخــذت أحملــق في ســماء الشــتاء 

الأخبــار  نشــرات  جلبــة  إلى  أصغيــت  ســوزان،  محتضنــاً  الواضحــة. 

الرئيــس  الطبيــة حتــى ســمعت، بعــد نحــو أربــع دقائــق: “… أطبــاء 

يبلغــون عــن اتســاع حدقــة العــين وعــن رعــاش متشــنّج لكــنّ أنظمــة 

الدعــم العصبيــة الكيماويــة تعمــل بصــورة ســليمة. التمثيــل الغــذائي 

في دمــاغ الرئيــس يظهــر إنتاجــاً متزايــداً للغلوكــوز. مــن المتوقّــع هطــول 

يتفقــان  الســوفييتي  الليــل، وأمــركا والاتحــاد  ثلــوج متفرّقــة خــال 

الخــراء  الفاصــل، آخــر  بعــد  بينهمــا.  العدائيــة  وقــف الأعمــال  عــلى 

يعلّــق عــلى أزمــة الغــازات الرئاســية، ولمــاذا يحتــاج الجفــن الأيســر عنــد 

نانــسي إلى تشــذيب..”.

طائــرة  كانــت  الغريــب.  الصمــت  في  وجلســت  التلفزيــون  أطفــأت 

وقلــت  واشــنطن.  فــوق  الرماديــة  الســماء  تعــر  صغــرة  مروحيــة 

لســوزان عــلى مضــض: “بالمناســبة، لقــد انتهــت للتــوّ الحــرب العالميــة 

الثالثــة”.

بــدأت، وهــو  الحــرب  أنّ  لــدى ســوزان أدنى فكــرة  لــم يكــن  بالطبــع، 

بــين الجمهــور العريــض، مثلمــا أدركــت خــال الأســابيع  أمــر شــائع 

القليلــة التاليــة. معظــم النــاس لديهــم ذكــرى غامضــة فحســب عــن 

الاضطرابــات في الشــرق الأوســط. الأخبــار عــن ســقوط قنابــل نوويــة 

الجبــال المهجــورة في ألاســكا وشــرقي ســيبريا ضاعــت في خضــمّ  في 

التقاريــر الطبيــة عــن تعــافي ريغــان مــن نزلــة الــرد.

يــرأس  الشاشــة  عــلى  رأيتــه   ،1995 فرايــر  مــن  الثــاني  الأســبوع  في 

احتفــال الفيلــق الأمــركي في حديقــة البيــت الأبيــض. ارتســمت عــلى 

الركيــز  الــودودة نفســها، وغــاب  العاجــي المســنّ الابتســامة  وجهــه 

مــن عينيــه بينمــا وقــف يســنده اثنــان مــن مســاعديه، والســيّدة الأولى 

الحريصــة تقــف دومــاً بطريقتهــا الفولاذيــة بجــواره. في مــكان مــا تحــت 

حركــة  تبــثّ  الاستشــعار  أجهــزة  كنــت  الســميك،  الأســود  المعطــف 

النبض والتنفّس وضغط الدم التي نشاهدها على شاشاتنا. خمّنت 

أنّ الرئيــس، هــو الآخــر، نــسي أنــه أطلــق أخــراً الحــرب العالميــة الثالثــة. 

الجمهــور، فالضحيــة  يُقتــل أحــد، وفي عقــل  لــم  نهايــة المطــاف،  في 

الوحيــدة المحتملــة لتلــك الســاعات الخطــرة هــو الســيّد ريغــان نفســه 

وهــو يكافــح للنجــاة مــن نزلــة الــرد.

النــووي  القصــف  فتبــادل  أمنــاً.  أكــر  مكانــاً  العالــم  بــات  الأثنــاء،  في 

الوجيــز أوصــل رســالته إلى القــوى المتحاربــة حــول الكوكــب. الحــركات 

الانفصاليــة في الاتحــاد الســوفييتي حلّــت نفســها، في حــين انســحبت 

الجيوش الغازية في أماكن أخرى إلى ما وراء حدودها. وكدت أصدّق 

أنّ الحــرب العالميــة الثالثــة كانــت مــن عمــل الكرملــين والبيــت الأبيــض 

كأداة لصنع السام، وأنّ نزلة برد ريغان كانت فخاً تسريبياً وقعت 

فيــه شــبكات التلفــزة والصحــف دون انتبــاه.

في تحيــة إلى تعــافي الرئيــس، ظلّــت وظائــف جســده الحيويــة تُعــرض 

عــلى الشاشــات. وبينمــا حيّــا جنــود الفيلــق الأمــركي، شــعرت بنبــض 

الجمهــور الجماعــي يخفــق أســرع حينمــا تجــاوب قلــب الممثــل المســنّ 

مــع المنظــر المؤثــر لأولئــك الجنــود في العــرض العســكري.

ج. ج بالارد ملف قصصيملف
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بعــد رحلــة هائلــة المســافات، هبطنــا أخــراً عــلى ســطح ذلــك الكوكــب 

النــائي، مســتعدّين للقيــام بمهمــة الإنقــاذ. كانــت إشــارات الطــوارئ 

التي تلقيناها مسعورة في كثافتها، لكنّ كلّ شيء بدا منتظماً ههنا. 

وأكّد أوّل مسح أجريناه أنه ليس من احتمال لوقوع كارثة طبيعيّة. 

كان الغطاء المناخي ودوران الغاف الجويّ، مستقرّين، على الرغم 

عــلى  ثمــة دليــل  الباقــي.  في مســتويات الإشــعاع  مــن الارتفــاع أخــراً 

التآكل طويل الأمد للقاعدة الإيكولوجية، لكنّ هذا لا يزال أكر من 

كاف لاســتدامة الحيــاة.

يــي الاســتطاع الجــوّي لمئــات المــدن التــي تحتــلّ قــارّات ضخمــة بــأنّ 

ســكّان الكوكــب، يصــل عددهــم إلى المليــارات، وإن لــم يكــن قــد ظهــر 

يلــوذون  أيّ مــن الســكان في اســتقبالنا. مــن المحتمــل أنهــم مــا زالــوا 

في مخابئهــم بعــد الكارثــة التــي هــدّدت بفنائهــم. لقــد دخلنــا العديــد 

مــن المــدن ووجدناهــا مهجــورة، لكــنْ ليــس مــن عامــة عــلى الماجــئ 

تحــت الأرض لإيــواء هــذا العــدد الضخــم. ويظــلّ الاحتمــال قائمــاً بــأنّ 

السكان فرّوا من كوكبهم يائسين، خشية من أنّ طلبهم العون لم 

يسمع. غر أنّ القدرات المحدودة لتكنولوجيا الفضاء الخاصة بهم، 

تســتبعد هــذا الهــروب، وافرضنــا أنهــم مــا زالــوا مختبئــين.

التلفزيونيــة  المنشــآت  مــن  اســتفدنا  فقــد  لطمأنتهــم،  محاولــة  في 

والإذاعيــة المحليــة، وقمنــا ببــثّ إشــارة ترحيــب وصداقــة. وللمفاجــأة، 

أدّى هــذا إلى تفعيــل شــبكات الكمبيوتــر الموسّــعة في الكوكــب، والتــي 

تفاعلــت في إظهــار مفاجــئ للإنــذار، كأنّهــا معتــادة عــلى عــدم الثقــة في 

هــذه التعبــرات عــن النوايــا الطيبــة.

وجدنا أنّ نظام الكمبيوتر يعمل بالكامل. أجزاء كبرة من النظام، 

خــال المــاضي  ذاتيــاً  تولــدت  وظائفــه الإدراكيــة والتنبؤيــة،  خصوصــاً 

القريب، ويبدو أنّ شبكات الكمبيوتر فعّلت نفسها بصورة مستقلة 

لمواجهــة كارثــة وشــيكة.

يؤكّــد محقّقونــا أنّ هــذا التهديــد كان مرتبطــاً بصــورة وثيقــة بتاريــخ 

بــدورة الأربــع وعشــرين ســاعة،  مهــم في التقويــم الكوكبــي، ممثــاً 

الحــادي والثاثــين مــن ديســمر 1999. مــن الجــلّي أنّ هــذا حــدّد نهايــة 

عصريــن بالغــي الأهميــة، وبدايــة قــرن وألفيــة جديديــن. ويبــدو الآن 

بصــورة مؤكــدة أنّ وصولنــا تزامــن، وإن زاد قليــاً، مــع هــذه اللحظــة 

المشــؤومة، التــي تفهمهــا شــبكات الكمبيوتــر عــلى أنهــا موعــد نهــائي 

يائــس.

ما زال نظام الكوكب الكمبيوتري في حال اســتثارة مطلقة، مســجّاً 

حركــة  مــن  قليــل  قــدر  فقــط  مطلــق.  خطــر  عــلى  ردّاً  شــاماً  تجاوبــاً 

الإشــارة يتنقّــل بــين الأقمــار الاصطناعيــة، لكــنّ ثمــة مخزونــات ذاكــرة 

بنــوك  يقــاس.  لا  بمــا  النظــام  احتياجــات  تفــوق  قــدرة  مــع  عماقــة 

الذاكرة تلك مليئة الآن، تحميها رموز معقّدة لم نتمكّن من فكّها، 

وربمــا تكــون موضــع دفــن كنــز والمخــزن الأخــر لمعرفــة الكوكــب عــر 

الأجيــال.

وجدنا أنّ دفاعات النظام مثرة للإعجاب مما جعلنا نقتنع أنّ تلك 

الكمبيوتــرات هــي التــي ســمحت ببــث إشــارة الطــوارئ مســتدعية إيانــا 

لإنقــاذ عالمهــا.

غــر أنــه، مــا زال لا يوجــد إشــارة عــلى الســكان، ولا ردود عــلى تحيتنــا. 

المــدن وضواحيهــا ومطاراتهــا وطرقهــا الســريعة، تظــلّ صامتــة. وفي 

الأثنــاء نقــوم بمســح لأولئــك الأقــوام، وعددهــم ومزاياهــم المدنيــة، 

الواضــح  مــن  الصادمــة.  التناقضــات  مــن  وقــد وصلنــا إلى مجموعــة 

أنّ مهاراتهــم التكنولوجيــة والعلميــة متطــوّرة، تتيــح لهــم بنــاء مــدن 

واســعة والســيطرة عــلى الكوكــب. وقــد أنشــأوا في المــاضي القريــب بنيــة 

تحتية هائلة من الطرقات والجسور والأنفاق، معزّزة بنظام طران 

يصــل إلى أبعــد أركان العالــم.

كمــا وجدنــا أنّ مــوارد الكوكــب المعدنيّــة والزراعيــة ومــوارد الطاقــة، 

فعّالــة، وقــد اســتُغلّت دون هــوادة. كان ثمــة نظــام مقايضــة جــذاب 

البضائــع  نقــل  يُســهّل  المــال،  مفهــوم  عــلى  يقــوم  بدائيتــه،  رغــم 

تتطــوّر  وتكنولوجيــا  علومــاً  تمــوّل  الفائضــة  والــروة  والخدمــات 

باســتمرار. أمــا الرحــات إلى الفضــاء، إلا في أشــكالها الأكــر بدائيــة، 

فمــا زالــت دون قــدرات هــؤلاء القــوم، لكنهــم اســتطاعوا اســتخراج 

الطاقــة مــن الــذرّة وفككــوا الشــيفرة الذريــة التــي أشــرفت عــلى إعــادة 

تقرير من كوكب غامض

ملف

ألغــاز  وحــلّ  الأمــراض  عــلى  للقضــاء  طريقهــا  في  وبــدت  إنتاجهــم، 

والخلــود. الحيــاة 

تلــك  مــن  الرغــم  عــلى  أنــه  باحثونــا  أظهــر  فقــد  نفســه،  الوقــت  في 

الإنجازات، فإنّ شعوب هذا الكوكب بالكاد ارتقوا في مناحي أخرى 

فــوق أدنى مســتويات الربريــة. فالاســتمتاع بالألــم والعنــف طبيعيّــان 

بالنســبة إليهــم كالهــواء الــذي يتنفّســونه. أمــا الحــرب فهــي رياضتهــم 

بأكملهــا،  قــارّات  وغالبــاً  متنافســون  ســكان  يقــوم  حيــث  المفضّلــة، 

بمهاجمة بعضها البعض بأكر الأسلحة شرّاً ودماراً، بصرف النظر 

عــن المــوت والمعانــاة التــي تنشــأ عــن ذلــك. تلــك الصراعــات قــد تســتمرّ 

ســنوات أو عقوداً. والأمم التي تعيش ظاهرياً في ســام تكرّس نســباً 

كبرة من دخلها الجماعي لبناء ترسانات الأسلحة المدمّرة، وإرضاء 

شــهية ســكانها في عــرض للرفيــه الوحــي الــذي يتكــوّن حصــراً مــن 

العنــف والإذلال والجريمــة.

ليس مفاجئاً، مثلما تؤكّد أبحاثنا الأخرة، أنّ التهديد المحتوم الذي 

نبّهتنــا إليــه كمبيوتراتهــم، يتمثّــل في الواقــع بوجــود أولئــك النــاس. 

لقــد شــكّلوا الخطــر الــذي ســوف يهيمــن عــلى كوكبهــم، وبهــدف إنقــاذ 

نفســها، فقــد اســتدعتنا شــبكات الكمبيوتــر مــن الطــرف القــصّي مــن 

الكــون.

الموعــد النهــائي الــذي حدّدتــه الكمبيوتــرات، الســاعة الحاســمة حــين 

تنتهي ألفية وتبدأ أخرى، ربما تشرح سبب شعورها بالخطر. أخذاً 

في الحســبان جــوع أولئــك القــوم للعنــف، فربمــا رأت الكمبيوتــرات 

أنّ ولادة الألفيــة الجديــدة قــد تشــكّل رخصــة لكرنفــال أضخــم مــن 
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الدمــار. كانــت تلــك الأقــوام تقــف عــلى حافــة الفضــاء، فصيــل بربــري 

مع سرّ الخلود في متناول أيديهم، متشوّقين للعب بالسيكولوجيا 

الخاصــة بهــم بوصفهــا اللعبــة المطلقــة.

لا بــدّ مــن أنّ احتمــال انتشــار هــذا الوبــاء الخبيــث في أرجــاء الكــون، 

حفّــز كمبيوتــرات هــذا الكوكــب للمطالبــة بالتوقّــف. لكــنّ اللغــز الأكــر 

مــن  نــوع  في  انقرضــوا جســدياً  أنهــم  لــو  الســكان.  أيــن اختفــى  يبقــى 

هــذه المقــرة  الجثــث في  لمليــارات  أثــر  مــن  فليــس  الكوكبــي،  التطهــر 

المطلوبــة لاحتوائهــم. الواســعة 

يخطر لنا تفسر محتمل بينما نستعد للعودة إلى نجمنا الأم. لا بدّ 

مــن أنّ ســكان هــذا الكوكــب التعــس، مدفوعــين بالحاجــة إلى المزيــد 

مــن مشــاهد الإبــادة التــي تســليهم أكــر مــن كلّ شيء آخــر، اخرعــوا 

نسخة متقدّمة داخلية من شاشاتهم التلفزيونية، نسخة افراضية 

عــن الواقــع يمكنهــم أن يُطبّقــوا عليهــا أكــر خيالاتهــم انحرافــاً. تلــك 

المحــاكاة الثاثيــة الأبعــاد، كانــت تتولــد مــن قبــل كمبيوتراتهــم، وقــد 

وصلــت إلى مرحلــة مــن التطــوّر خــال الســنوات الأخــرة مــن الألفيــة، 

بحيــث أنّ تقليــد الواقــع بــات أكــر إقناعــاً مــن الواقــع نفســه. قــد يكــون 

ذلــك غــدا الواقــع الجديــد إلى درجــة أنّ مدنهــم وطرقهــم الســريعة، 

ومواطنيهــم وفي النهايــة هــم أنفســهم، بــدوا مجــرّد أوهــام بالمقارنــة 

هويتهــم،  اســتئناف  يمكنهــم  هنــا  إلكرونيــاً.  المتولّــدة  التســلية  مــع 

وخلــق وإشــباع أيّ رغبــة واستكشــاف أكــر الأحــام انحرافــاً.

لكنْ في مرحلة ما في الألفية الجديدة ربما يكونون قد قرّروا العودة 

لتدمــره  مســتعدّين  تلــك الأحــام،  بــإزاء  يختــروه  وأن  العالــم  إلى 

مثل طفل يدمّر لعبة لا تتجاوب معه. من المحتمل أنّ الكمبيوترات 

في هــذا الكوكــب، وقــد اســتقبلت الســكان في هــذا الكهــف الوهمــي، 

اتخــذت بعــد ذلــك قــراراً يائســاً ودفنتهــم مغناطيســياً، محوّلــة إياهــم 

عر علم لم يكتشف بعد، إلى نسخة مُتذكّرة من ذاتهم الجسدية؟ 

وما إن أصبحوا داخل الكهف، حتى خُتم باب الموت الافراضي ورُمّز 

خلفهــم، تــاركاً الكمبيوتــرات وحدهــا آمنــة في النهايــة.

خــال  دقائــق.  بضــع  متأخّريــن  وصلنــا  فقــد  كذلــك،  الأمــر  كان  إن 

مغادرتنا هدأت الكمبيوترات، وها هي تغنّي بهدوء بصوت موحّد. 

ربمــا كانــت تفتقــد رفاقهــا القدمــاء، مهمــا كانــوا متوحّشــين. يشــر 

مســحنا النهــائي إلى أنهــم اخرعــوا إلهــاً، هــو ربمــا صــورة مثاليــة عــن 

كانــت  الخارجــي  الفضــاء  إلى  رحلتنــا  خــال  يمثلــوه.  الــذي  العِــرق 

أصــوات صلواتهــم. إلى مســامعنا  تتناهــى 
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با مجد أو أثر

مدججاً بالغبار والصور

يلتف على صخرة ذائبة

ويذوي كمفردة مهجورة

لم نعرفه بعد

كان قد سئم الوضوح

ودخل في الغامض
حتى صار مطراً

وحبال إشارات

تراكم في الصمت؛

تصلّب وقسا.

لم تعد روحه تصطدم بالألفة المألوفة

ولا باللغات المعرَّفة والشّبه

سقط في حفرة تأويله

حيث تغلي الأرداف والصنوج والأفكار

ولم يسمح لنا أن نلتقي به

أو

أن

نلمسه

كان سريعاً كطلقة سأم .

كلّ ما تركه خلفه

صار

مستقباً..

وكنّا نحاول أن نمرّ من ثقوب المصائر

ليعيدنا إليها بخفة المارق

وباغة العابر.
مات عنا مراراً
وقتلنا أحياناً

وكان

ينجو

إذ يعود إلى أصله المتشظي

ويركّبه من جديد

على هيئة رثاء للمراثي

حينها كان يزدهر ويشّع

في الفوارق الدّقيقة

بين الحشد والصداقة،

الانتباه والسّهو

الأمل والنسيان..

با

مغفرة

يصطاد الأخطاء ويطلقها في الراري

متيقناً بأنها لن تعود

وأن حريّتها ستخلق حريّته

وترك الرحلة تتجدّد.

كان رحيله سها

وكان جبالاً وأودية

ولكنه غادر المكان كلّه

وصار نرد الزمان وسرابه السيّال.

شاعر من لبنان

بورتريه بلال خبيز
شادي علاء الدين

شعر

حسين جمعان
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حوار

مصطفى إسماعيل دونمز
الترجمة مرآة

1977، واحد من الأسماء التي بزغت في الفرة الأخيرة في سماء  مصطفى إسماعيل دونمز، مرجم تركي شاب، من مواليد 
الرجمة من العربية إلى الركية، وإن كان بدأ مسيرته برجمة الوثائق العثمانية إلى اللغة العربية، يؤمن بأهمية الرجمة، 
عن “عمل  الشهيرة  مقالته  بنيامن )في  فالر  مع  يتفق  بهذا   الرجمة، وهو  عر وسيط  اللغات  بن  تصالح  لعقد  ويسعى 

المرجم”(  بأن “كل ترجمة هي إلى حد ما طريقة مؤقتة للتصالح مع غربة اللغات عن بعضها”.
تعددت ترجماته من العربية إلى الركية، فقدّم في فرة قصيرة الكثير من الأعمال  للقارئ الركي على نحو، “أيبولا 76″ 
و”صائد اليرقات” للكاتب السوداني أمير تاج السر، و”ذاكرة الجسد” لأحام مستغانمي، و”حارث المياه” لهدى بركات و”زايا” 
ا على ترجمة “زمن الخيول البيضاء ” لإبراهيم نصرالله،  لريم الصقر، و”نكات للمسلحن” لمازن معروف، كما يعكف حاليًّ
وكتاب “مذكراتي في سجن النساء” لنوال السعداوي، وبصدد ترجمة رواية ثانية لهدى بركات. إضافة إلى ترجماته للوثائق 

العثمانية إلى اللغة العربية.
يعمل الآن رئيسًا لقسم الرجمة في جامعة سلجوق بمدينة قونيه، كما أنه متخصص في الوثائق العثمانية وترجمتها إلى 

اللغة العربية، وأيضًا هو مشرف على منصة تعليم العربية لمعهد الجزيرة للإعام.
لا تقتصر ترجماته على العربية إلى الركية، بل يعمل على العكس أيضًا حيث يرجم من الركية إلى العربية فقدم الكثير 
من الأعمال المهمة منها “ولاة دمشق في العهد السلجوقي” و”ولاة دمشق في العهد العثماني” لصاح الدين المنجد، وكتاب 
“تاريخ الزنكين” في الموصل وباد الشام لمحمد سهيل طقوش )تحت الطبع( ، بالإضافة إلى ترجمته إلى رواية تاريخية وثائقية 

من الركية إلى العربية وهي قيد الطبع اسمها “عظام في النيل المهدي السوداني وجوردون باشا” للكاتب الركي عمر إيرتور.
شارك في الكثير من المؤتمرات المتعلقة بالرجمة منها مشاركته في مؤتمر “الرجمة وإشكالية المثاقفة” الذي عقد في مدينة 
أرطغرل  قيامة  مسلسل  الركية:  الدرامية والمسلسات  الأعمال  ترجمة  في  “الرقابة  عن  ضافية  ورقة  بقطر، وقدم  الدوحة 

أنموذجًا”.
وآلياتها،  الرجمة  بواقع  الراهنة المتعلّقة  الإشكاليات  من  الكثير  معه  أثارت  الجديد “معه،  الذي أجرته “مجلة  الحوار  في 
وشيخوخة الرجمة وما يرتبط بها من إعادة ترجمة الأعمال من جديد، وكذلك صعوبة ترجمة المحكيات، وآليات التغلب 
على هذه الصعوبة، ورؤيته لرجمة الشعر التي مالت إلى مدرسة استحالة ترجمة الشعر على نحو ما صاغها الجاحظ قديمًا 
في كتابه الحيوان، ويدعم لرأيه كذلك بما قاله الإيطالي دانتي إليجيري عن فساد جماليات الشعر وانسجامه في حالة نقله 
إلى لغة أخرى. كما تحدّث عن عاقة الفصحى والعامية، لا على مستوى الرجمة، وإنما على مستوى الدرس الأكاديمي، 
وهو النهج الذي أخذ في الانتشار والامتداد في الفرة الأخيرة، في بعض الجامعات الركيّة )سلجوق وغازي( وكذلك الغربية 
على نحو الجامعة الكاثوليكيّة في ميانو، وجامعة القاهرة في مركز تعليم اللغات الأجنبية. وتطرق الحوار إلى سوق الرجمة، 
فكشف عن الكثير من المخبوء عنه في سياسات الرجمة، وهيمنة دور النشر وتدخاتها في اختيارات الأعمال وفقًا لسياسة 
العرض والطلب، وأحيانًا البيست سيلر، وهو ما نتج عنه – في قليل منه – ترجمة أعمال لا أهمية لها، إلا أن سياسة الربح 

المادي كانت هي الحاكمة.
كما تطرق الحوار إلى الجوائز الأدبية وتأثيرها على سوق الرجمة، وتضمن الكثير من آرائه في أعمال أورهان باموق وأليف 
شفق، والأخيرة اعترها )في رأي صادم( لا تمثّل الهُوية الركية، بل هي تنتمي إلى الثقافة الغربية بحكم التنشئة، والكتابة 
باللغة الإنجليزية، وأشار في الحوار إلى عبدالرزاق جرنة الفائز بجائزة نوبل مؤخرًا، وكيف كان المرجمون الأتراك سباقن في 

التعريف به إلى القارئ الركي، فقد صدرت له خمسة أعمال قبل فوزه بنوبل 2021.
هذا الحوار فرصة للتعرف على  المزيد من الآراء والقضايا من منظور المرجم الركي.

قلم التحرير
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حوار

الجديد: بدايتك في الترجمة تعود إلى مرحلة دراسة الدكتوراه 

في جامعة مرمره، كانت مع الوثائق العثمانية كما ذكرت في 

مجموعة  ترجمة  أعمالك  باكورة  كانت  ثم  لك،  سابق  حوار 

ما  معروف.  مازن  الفلسطيني  للكاتب  للمسلحين”  “نكات 

أسباب التحوّل من الوثائق التي هي حقائق معتمدة على لغة 

تقريرية، إلى النصوص الأدبية التي هي قائمة على المجاز في 

الرواية  إلى  القصيرة  القصة  من  النقلة  ثم جاءت  الأساس؟ 

مع الاختاف في طبيعة النوعين، حدثنا عن هذه التحولات؟ 

وما الذي وجدته في ترجمة الوثائق إلى 

ترجمة  في  وجدته  ما  مقابل  العربية، 

النصوص الأدبية للتركية؟

دراستي  دونمز: أثناء  إسماعيل 
دار نشر مهتمة  للدكتوراه كنتُ أعمل في 

العثماني  والتاريخ  عام،  بشكل  بالتاريخ 

من  كان  لذلك  خاص،  بشكل  والوثائق 

ضمن عملي ترجمة المخطوطات والوثائق 

بدراسة  انشغالي  وبسبب  العثمانية، 

الكافي  الوقت  أملك  أكن  لم  الدكتوراه 

حصولي  وبعد  الأدبية،  للترجمة  للتفرغ 

على الدكتوراه وتغيير عملي وجدت فرصتي في الترجمة الأدبية 

التي أهتم بها أكثر من بقية أنواع الترجمات، مع العلم أنني لم 

أترك ترجمة الوثائق العثمانية حتى الآن، حيث أنني أشرفت على 

في  عربية  دول  عدة  من  والبحثية  العلمية  البحوث  من  الكثير 

مجال الوثائق العثمانية والمخطوطات.

طبعاً أنا اهتمامي الأكبر ينصبّ على الروايات حتى كذوق أدبي، 

وهذا ما جعلني أنتقل من ترجمة القصص القصيرة إلى الروايات 

فهي تحمل تكاماً في البعد الأدبي وإبداعاً في التعبير ومساحة 

لي  كانت  العلم  مع  الكاتب  لخيال  أوسع 

تجارب في ترجمة بعض القصص القصيرة 

المجات  في  التركية  اللغة  إلى  العربية 

كتاب  إلى  بالنسبة  أما  التركيّة،  الأدبيّة 

جميل  كتاب  فهو  للمسلحين”،  “نكات 

حاصل  أنه  إلى  إضافة  الترجمة  ويستحق 

القصيرة  للقصة  الملتقى  جائزة  على 

العربية في الكويت ودخل في قوائم جوائز 

أكثر  أستمتع  فإني  الحقيقة  وفي  أخرى، 

تامس  لأنها  للروايات  الأدبية  بالترجمة 

شغفي بالتأليف الأدبي الذي أسعى جاهداً 

أما  عالمه من أوسع الأبواب،  إلى دخول 

والترجمة  للوثائق  التاريخية  الترجمة  بين  المقارنة  يخص  فيما 

الأيام  من  يوم  في  واقعاً  كانت  حقائق  تمثل  فالأولى  الأدبية، 

ومتعتي تكمن في إظهار محتويات هذه الوثائق التي غيّبت طوياً 

النور  إلى  ننقلها  الترجمة  فاليوم من خال  العربي،  العالم  عن 

على محتويات هذه  ويطلع  ويستمتع  ليقرأ  العربي  العالم  وإلى 

والأحداث  الظواهر  عن  تعبر  التي  القيمة  والمخطوطات  الوثائق 

لها  التابعة  والولايات  الدولة  مركز  بين  والمراسات  التاريخية 

وفرمانات سلطانية وغير ذلك، أما الترجمة الأدبية فهي قريبة من 

تكمن جماليتها  وهنا  التأليف  مثل  الإبداع 

كما قال جورج غونزاليز مور “المترجم هو 

شريك المؤلف”.

 

قلياً، إلى  بعيدًا  دعنى أذهب  الجديد: 

بدأت  متى  والتكوين؟  البداية  مرحلة 

وهل  تحديدًا؟  العربية  باللغة  عاقتك 

الدراسة  في  العربية  اللغة  اختيار  كان 

أو  بالصدفة،  الأمر  جاء  أم  ا  داخليًّ قرارًا 

الأتراك  الطاب  من  ككثير  عليك  فرض 

في  العربية  اللغة  يدرسون  الذين 

الجامعات؟

إسماعيل دونمز: بدأت عاقتي باللغة العربية بفترة 
الدراسة الجامعية وكان اختياري لها نابعاً من داخلي فأنا 

كنتُ  المثال  سبيل  وعلى  بها  وأستمتع  العربية  اللغة  أحب 

أحب سماع أغاني أم كلثوم أو ربما كوني من مدينة إسكندرون 

والتي تحتوي على الكثير من الناس ذوي الأصول العربية وكنتُ 

الأسواق  وفي  منهم  الجمل  بعض  أسمع  التركية  الأصول  ذا  أنا 

فوجدت  غريب  بشكل  تشدني  والجمل  الكلمات  تلك  وكانت 

بدراستها وتعلّم  الجميلة وأستمتع  اللغة  إلى هذه  أميل  نفسي 

مفرداتها حتى تمرّستُ بها وصولاً إلى قدرتي على ترجمة جواهرها 

الأدبية الرائعة.

الجديد: بصفتك تشاطرني المهنة، وهي تعليم اللغة العربية 

هنا )في تركيا(؟ لماذا لا نجد الإقبال من الطاب على تعلّم 

اللغة العربية، مقارنة بالطاب الأجانب )عرب وأفارقة ومن 

الأجانب  فالطاب  التركيّة،  اللُّغة  تعلُّم  في  آسيوية(  دول 

يمتلكون اللُّغة خال سنة واحدة، هي مرحلة “التومر” وعلى 

خمس  مدار  على  ضعيفة  نتيجته  التركي  الطالب  العكس 

سنوات دراسيّة مقارنة بالطاب الوافدين؟

إسماعيل دونمز: باعتقادي ووفق خبرتي الطالب الأجنبي يجد 
نفسه في بلد ومجتمع يتحدث اللغة التركية فهو بالتالي مضطر 

إلى تعلم اللغة التركية في أقصر وقت ممكن والمتمثل بمنهاج 

مركز تومر الذي يوفر تعلم اللغة خال مدة عام كامل، وطبعاً 

في  اللغة  ويواجه  التركي  المجتمع  ضمن  موجود  أساساً  هو 

وفي  الماركت،  وفي  الشارع  وفي  السوق 

وسائل النقل وكل مكان وهذا معروف أنه 

الطالب،  على  اللغة  تعلم  مسافة  يقصّر 

إلى  يأتي  الطالب الأجنبي  إلى كون  إضافة 

تركيا بغرض إتمام دراسته الجامعية وهو 

ملزم بأن يكون قادراً على التحدث والقراءة 

كي  التركية،  باللغة  والاستماع  والكتابة 

في  الجامعية  دراسته  متابعة  من  يتمكن 

التركي  الطالب  أما  التركية،  الجامعات 

بتدريس  المهتمة  الكليات  بعض  في 

أو  أساسية  كمادة  سواء  العربية  اللغة 

كلغة ثانية، فهو ينظر إليها كمادة مهنية 

بدأت علاقتي باللغة 
العربية بفترة الدراسة 

الجامعية وكان اختياري 
لها نابعاً من داخلي

أستمتع أكثر بالترجمة 
الأدبية للروايات لأنها 

تلامس شغفي بالتأليف 
الأدبي الذي أسعى 

جاهداً إلى دخول عالمه
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وهي  المعروفة  اللغة  بمهارات  معينة وليس  أمور  في  يحتاجها 

الاستماع والكتابة والقراءة والمحادثة، لذلك نجد الطالب التركي 

لا يضع كل اهتمامه في استيعاب اللغة بشكل جيد، ويهتم بعنصر 

أو عنصرين من مهارات اللغة فقط فمثاً نجده يهتم بالقراءة ولا 

يهتم بالاستماع أو المحادثة ظناً منه أنه لن يحتاجهما في حياته 

العملية، وأحياناً تكون الكلية تحمل وجهة النظر نفسها، وهذا 

الطاب الأتراك ومع الأسف فهم لا  بالتأكيد خطأ كبير يقع فيه 

يكتشفون هذا الأمر إلا بعد دخولهم سوق العمل.

هذا بالإضافة إلى طبيعة مناهج التدريس المتبعة في الجامعات 

على  الأمر  تصعيب  في  دوراً  تلعب  والتي 

اللغة،  في  التقدم  في  وضياعه  الطالب 

العربية  اللغة  إلى  ينظر  لا  الطالب  فنجد 

كلغة تواصلية وإنما يعتقد أنه إذا ركّز على 

فإنه  والإعراب  الكلمات  وتشكيل  القواعد 

سينجح في ممارسة اللغة لكن الحقيقة أن 

هذا الأمر خاطئ والأساتذة يلعبون دوراً في 

هذا الأمر من خال تركيزهم على القواعد 

أثناء  الطالب  أخطاء  وتصحيح  والإعراب 

عليه  يتوجب  أنه  الطالب  فيظن  القراءة 

يفهم  أن  من  أكثر  صحيح  بشكل  القراءة  

نجعل  أن  يجب  برأيي  يقرأه،  ما  مضمون 

للتواصل وليست  اللغة  بأن  يفكر  اللغة أولاً، وأن  الطالب يحب 

مستقباً،  العمل  وكذلك  باللغة  فالاستمتاع  فقط،  للتعلم 

سيأتيان من خال التواصل، وعليه فإنه يجب في المراحل الأولى 

من تعليم اللغة العربية أن نجعل الطالب يستمتع باللغة ويحبها 

من خال التواصل فقط ثم ننتقل إلى مرحلة التركيز على القواعد 

الطاب  الطعام،  في  كالملح  لغة  أيّ  في  فالنحو  التفصيلية، 

الحقيقة  الأساسي ولكن  الشيء  هي  القواعد  أن  يظنون  الأتراك 

أن القدرة على التواصل حتى بكمية أقل من القواعد أو بأخطاء 

قواعدية أفضل من أن تكون ملماً بالقواعد وغير قادر على الفهم 

أو الحوار بهذه اللغة.

الجديد: في رأيك أيهما الأسرع انتشارًا 

وما  العربيّة؟  اللُّغة  أم  التركية  اللغة 

هي عوامل الانتشار؟ في المقابل ما هي 

أسباب عدم الذيوع؟

 

إسماعيل دونمز: وزارة الثقافة التركية 
وتنشر  تترجم  التي  للدور  دعماً  تقدم 

الكاسيكية  التركية  الأدبية  الأعمال 

تمت  و2021   2005 بين  فما  والمعاصرة، 

ضمن  لغة   60 إلى  عما   2750 ترجمة 

المترجمة  الكتب  عدد  بلغت  حيث  بلدا،   85 في  المشروع  هذا 

إلى العربية 402 ضمن هذا المشروع، كما دعمت وزارة الشباب 

والرياضة بعض أعمال الترجمة من التركية إلى العربية وتواجدتُ 

في هذا المشروع لمراجعة الترجمة لخمسة كتب، كما تتم عملية 

المختلفة.  النشر  دور  في  الحكومي  الدعم  إطار  خارج  الترجمة 

إلى  العربي  ترجمة الأدب  في  كبير  اهتمام  هناك  يكن  لم  سابقاً 

اللغة التركية كما إلى اللغات الأوروبية والإنكليزية أيضاً، والسبب 

يعود إلى عدم اهتمام دور النشر بهذا الأمر وبالتالي عدم اهتمام 

الناس أيضاً بالاطاع على الثقافة العربية من خال الأدب، لكن 

هذا الأمر بدأ يتاشى في السنوات الأخيرة 

حيث توسع الاهتمام باللغة العربية بشكل 

العربي  بالأدب  وبالتالي  تركيا  في  خاص 

العربية  من  الترجمة  حركة  على  أثر  ما 

هناك  فأصبحت  الأمر  وتطور  التركية  إلى 

ففي  التأليف،  حقوق  فيها  تباع  لقاءات 

إسطنبول كل عام تقام مثل هذه اللقاءات 

وتباع فيها حقوق النشر والتأليف والترجمة 

لكتب عربية، وهذا يدل على اهتمام الدولة 

تطويره  على  والعمل  الأمر  بهذا  التركية 

والذي جعل دور النشر أيضاً تهتم وتتسابق 

للترجمة من العربية إلى التركية والعكس 

من التركية إلى العربية، وفي معارض الكتب أيضاً نجد 

تواصا بين الدور من أجل الترجمة.

مثل  مُختلفة  بيئات  من  عربيّة  لأسماء  ترجمت  الجديد: 

نصر  )إبراهيم  والأردن وفلسطين  السر(  تاج  )أمير  ودان  السُّ

الله( ولبنان )هدى بركات( والجزائر)أحام مستغانمي( وهي 

المشترك  الهمّ  ما  الخاصة، أولاً  لها محكياتها  عربيّة  بيئات 

عبر  الروايات  مضامين  حملتها  والتي  البيئات  هذه  بين 

شخصياتها؟ وثانيا: ألم تجد صعوبة في هذا التعدد اللغوي، 

أقصد اللهجات العامية داخل النصوص؟ وكيف تغلبت على 

هذا؟

مختلفة  روايات  ترجمة  في  تجربتي  دونمز: كانت  إسماعيل 
ومفيدة،  ناجحة  تجربة  عربية  دول  عدة  من  مختلفين  لكتاب 

ولم أجد صعوبة كبيرة في التعدد اللغوي بينها كونها في أغلبها 

بركات  هدى  للكاتبة  المياه”  “حارث  رواية  باستثناء  بالفصحى 

فقد كانت تحتوي على كلمات من الكردية ما جعلني أتعاون مع 

أكاديمي كردي الأصل، ولديه دراسات أكاديمية بخصوص اللغة 

الكردية لشرح هذه المفردات لي، كما تواصلت مع الكاتبة هدى 

إلى  بالنسبة  الأمر  وكذلك  بخصوصها.  معها  وتشاورت  بركات 

تحتوي  كانت  مستغانمي  أحام  للكاتبة  الجسد”  “ذاكرة  رواية 

بالدكتور  أيضاً  فاستعنت  الجزائرية  اللهجة  من  مفردات  على 

جمال سَعادنَة من الجزائر وهو رئيس قسم اللغة العربية والأدب 

معاني  في  معه  وتشاورت  الأولى،  بطنة  جامعة  في  العربي 

المفردات المذكورة،

وإن كنتُ سأجيب على تساؤلك بخصوص 

والتي  البيئات  هذه  بين  المشترك  الهمّ 

أو  المعالم  واضح  بشكل  سواء  لاحظتها 

بين السطور أو ربما ما وراء الكام كان يدور 

في إطار الظروف التي تعيشها هذه الدول 

الحال  كما هو  القائمة حالياً  الحروب  من 

هدى  للكاتبة  المياه”  “حارث  رواية  في 

اللبنانية،  الحرب  التي تتحدث عن  بركات 

“نكات  القصصية  المجموعة  وكذلك 

التي  معروف  مازن  للكاتب  للمسلحين” 

كانت تدور حول الحرب اللبنانية أيضاَ، أو 

تجربتي في ترجمة روايات 
مختلفة لكتاب مختلفين 
من عدة دول عربية تجربة 

ناجحة ومفيدة

حوار

توسع الاهتمام باللغة 
العربية بشكل خاص في 

تركيا وبالتالي بالأدب 
العربي ما أثر على حركة 

الترجمة 
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عن آثار الحروب التي ضربت في تاريخ ومجتمع الباد التي حلّت 

بها كرواية “ذاكرة الجسد” للكاتبة أحام مستغانمي والتي لا تكاد 

الحرب  بقايا ومخلفات  تمر فيها صفحة لا يذكر فيها شيء عن 

الكاتب  روايات  في  وكذلك  الفرنسي،  الاستعمار  ضد  الجزائرية 

أمير تاج السر التي يسلط فيها الضوء في الكثير من الأحيان على 

الأوضاع الداخلية غير المستقرة في السودان.

التي  الأعمال  هذه  معظم  أن  معي  تاحظ  ألم  الجديد: 

ترجمتها، أولاً تنتمي إلى نوع معين هو الرواية! فلم أجد في 

مشروعك أيّ نص شعري؟ هل هو انسياق للمقولة الشائعة 

أخرى  اعتبارات  ثمّة  أم  الرواية؟  “زمن  هو  العصر  هذا  بأن 

جوائز  على  أصحابها  حصل  الأعمال  هذه  أن  ثانيًا،  لديك؟ 

معيار  هل  وكتارا؟  محفوظ  نجيب  وجائزة  العربية  كالبوكر 

الترجمة لديك هو الشهرة والذيوع وهو ما يتحقّق بالترجمة؟ 

أم ثمة معايير أخرى؟ وما هي؟

متعة  أجد  فأنا  العربية  اللغة  إلى  دونمز: بالنسبة  إسماعيل 
قراءة الشعر في لغته الأصلية فالترجمة ليست شعراً بالنهاية، 

في  الجاحظ  قال  كما  الشعر  ترجمة  استحالة  عن  آراء  وهناك 

كتابه الحيوان “وفضيلة الشعر مقصورة على العرب، وعلى من 

يجوز  ولا  يترجم،  أن  يستطاع  لا  والشعر  العرب،  بلسان  تكلّم 

النقل، ومتى حوّل تقطّع نظمه وبطل وزنه وذهب حسنه  عليه 

دانتي  يقول  المنثور”، وكما  كالكام  لا  التعجب  موضع  وسقط 

الإيطالي “لا يمكن نقل أيّ شيء تم سبكه شعرياً إلى لغة أخرى 

دون أن تفسد جماليته وانسجامه” ويقول 

الموجود  الشعري  اللمعان  “يضيع  أيضًا 

الترجمة”  في  الذاتي  الأصلي  النص  في 

مع  يتفقون  الأدباء  من  آخرون  وهناك 

وجهة النظر هذه، وبالمقابل نجد فئة من 

الأدباء والمفكرين يقفون ضدّ هذه النظرية 

كأمثال لامارتين حيث يقول “إنه يستمتع 

أكثر بقراءة الشعر المترجم لشاعر أجنبي 

بيراولت  ويقول  النص الأصلي”،  من  أكثر 

من  ممكن  الكُتاب  أحد  عمل  تقييم  “إن 

خال ترجمة كتبه وليس من خال النص 

الأصلي”.

وحسب ما أراه تجاه ترجمة الشعر فأنا لست ضد ذلك أبداً خاصة 

في ترجمة الشعر الحر أكثر من الشعر العمودي ولكن أي كتاب 

يترجم ينتظر تبنّي دار نشر له لتقوم بطباعته ونشره وتسويقه، 

والمشكلة تكمن أن دور النشر غير مهتمة بترجمة الشعر لعدم 

تتبع  النهاية  في  النشر  ودور  غالباً  المترجم  للشعر  قارئ  وجود 

الشعر  ترجمة  يؤثر على حركة  الذي  القارئ ورغبته، وهذا  ذوق 

الشعري  النص  بقراءة  المتعة  أجد  شخصياً  وأنا  دونها،  ويقف 

ترجمت  فلقد  الجوائز  موضوع  يخص  فيما  أما  العربية.  بلغته 

لترجمة  قبولي  الصقر وكان  ريم  السعودية  للكاتبة  “زايا”  رواية 

للرواية  القيمة الأدبية  أو  الكاتبة  يقف على شهرة  العمل لا  هذا 

كاتبة  صوت  أمثّل  أن  أحببت  فقط  أنا  عليها،  حصلت  جوائز  أو 

سعودية غير معروفة في العالم التركي، حتى أنني والدار الناشرة 

لم نتمكن من الحصول على سيرة ذاتية للكاتبة رغم بحثنا الحثيث 

قبل طباعة الرواية المترجمة، وبعض القراء كان لهم فعاً فضول 

لمعرفة شخصية هذه الكاتبة، لكن الأمر بقي هكذا.

بعض  معقدة  عملية  هي  أترجمها  التي  الروايات  اختيار  عملية 

الشيء، فبعض الروايات قمت أنا شخصياً بعرض فكرة ترجمتها 

بعرضها  قامت  من  هي  الدور  الآخر  وبعضها  الدور  بعض  على 

عليّ، ونحن نختار بناء على دراسة مجموعة من الروايات بشكل 

تفصيلي من كل الجوانب وأقوم شخصياً بتجهيز تقارير عن هذه 

الروايات لمناقشتها مع الدار واختيار الأنسب والأقوى للترجمة، 

أعينها  نصب  تضع  النشر لا شك  دور  بعض  أن  بالذكر  والجدير 

النظر عن أعمال  التي حصلت على جوائز بغض  الروايات  بعض 

أنا  أما  جوائز،  على  تحصل  لم  التي  الأخرى  الكاتبة  أو  الكاتب 

لديّ،  معياراً  ليست  فالجائزة  شخصياً 

النص وعمقه  أبحث عن جمالية  دوماً  أنا 

وأن  والسردي  والروائي  والثقافي  الفكري 

تكون الرواية تستحق فعاً الترجمة.

الدارجة  المحكيات  بمناسبة  الجديد: 

هناك  سابق،  سؤال  في  ذكرتها  التي 

التركيّة  التعليميّة  الأوساط  في  اتجاه 

يتبناه البروفيسور محمد حَقي صوتشين 

بجامعة  العربية  اللغة  قسم  )رئيس 

اللهجات  تعليم  على  يقوم  غازي(، 

رأيك  في  العربية.  اللغة  أقسام  داخل 

هل هذا الاتجاه مُفيدٌ للترجمة، خاصّة وأن الأعمال الروائيّة 

تتجادل فيها المحكيات مع الفصيحة؟

 

نظر  وجهة  أوافق  فإني  نظري  وجهة  دونمز: من  إسماعيل 
البروفيسور محمد حَقي صوتشين بضرورة تعلُّم طاب الجامعات 

إحدى  الأقل  على  أو  اللهجات  العربية  اللغة  بتعليم  المختصة 

الحياة  أو  الدراما  أو  التلفزيون  أو  الإعام  في  السائدة  اللهجات 

العملية كاللهجة السورية واللهجة المصرية، وكما يقول الدكتور 

عبدالقادر القط “فالعاقة بين الفصحى والعامية ليست عاقة 

خصومة ولا حرب بين لغتين مختلفتين، ولكن اللغة الفصحى 

تقوم بدورٍ خاص واللغة العامية تقوم بدورٍ آخر، اللغة الفصحى 

تُعبّر عن الفكر وعن الأدب ويؤلَّف بها الكتب العلمية وهي وسيلة 

للتواصل القومي بين أبناء الشعب العربي ومن يتحدثون اللغة 

العربية، اللغة العامية هي لغة الخطاب اليومي وهي لغة تؤدي 

مشاكلهم  عن  خالها  من  يعبّرون  الناس  حياة  في  مهماً  دوراً 

وعن أعمالهم وعن عواطفهم ولذلك أحب دائماً ألا نزدري اللغة 

العامية لأننا إذا ازدريناها فإننا نزدري أنفسنا لأننا نتحدث بها كل 

يوم”.

ففي الجامعات التركية ناحظ أن الأساتذة العرب والأتراك الذين 

رسون العربية هم عكس ما قال الدكتور، فهم يوجهون الطالب  يُدَّ

العامية والفصحى،  بين  توجد حرب  الفصحى فقط وكأنه  نحو 

ففي قسمنا قسم الترجمة في جامعة سلجوق وضعنا مادة اللغة 

العربية المحكية في أربعة فصول دراسية، فكما تعلم يوجد 23 

الحياة  في  تواصلية  كلغة  فيها  الفصحى  تستخدم  لا  عربيًّا  بلدًا 

من  مايين   4 تركيا  في  فمثاً  اليومية، 

السوريين والعرب ولا واحد منهم يستخدم 

الفصحى في حياته اليومية، لماذا لا نعلّم 

وبالتالي  المحكية  اللغة  التركي  الطالب 

سيحب أكثر اللغة كونه سيكون قادراً على 

المجتمع  مع  أكثر  بسهولة  بها  التواصل 

يطمح  التي  العمل  مجالات  وفي  العربي 

تعلم  جداً  الضروري  فمن  وبالطبع  إليها 

الفصحى لكن يجب أن يكون ذلك بموازاة 

تواصلية.  كلغة  الأقل  على  لهجة  تعلم 

متحررة  المحكية  اللغة  أن  نعرف  ونحن 

الأمر  تصعّب  التي  القواعد  تفصيات  من 

سبيل  على  فنجد  عادةً،  الأجانب  من  الدارس  على 

المثال عدم ضرورة استخدام المؤنث والمذكر في الجمع 

حيث يتم استخدام المذكر فقط، ونجد تركا لصيغة المثنى 

اللغة  في  كما  الحالات  بكل  الجمع  واستخدام  والأنثى  للذكر 

هذا  في  نخوض  أن  نريد  كنا  إذا  كثيرة  والأمثلة  وهكذا،  التركية 

الأمر، فإذا كان أصحاب اللغة سهّلوا لغة التواصل على أنفسهم 

فلماذا نصعّب الأمر على الطالب الأجنبي، ولماذا نحمّل مسؤولية 

الدفاع عن اللغة العربية الفصحى لأجانب والعرب أنفسهم لا 

يستخدمونها كلغة للتواصل.

الجديد: انتشرت – مؤخرًا – موضة عربيّة غريبة – مع الأسف 

– تتمثّل في ترجمة الأعمال الكاسيكيّة من الأدب العالمي، 

إلى المحكيات الشعبية، أظن رواية “الغريب” كانت البداية، 

الهدف  ما  رأيك  وفي  الترجمات،  هذه  مثل  على  توافق  هل 

منها؟ السؤال الأهم ما الحاجة إلى مثل هذه الترجمات ما 

دامت المحكيات مختلفة ومتعددة، وهو ما يتطلب ترجمات 

والتونسية  الجزائرية  كالعامية  أخرى  محكيات  إلى  العمل 

واللبنانية والخليجية.. إلخ؟ وما الحل من وجهة نظرك لتافي 

مثل هذه الفوضى؟ هل هذا يحمل في طياته أن الفصحى غير 

قادرة على التوصيل أم هي مؤامرة على الفصحي مع أني لا 

أؤمن بنظرية المؤامرة؟

إسماعيل دونمز: حسب معرفتي تمت ترجمة رواية “الغريب” 
للكاتب ألبير كامى إلى العامية المصرية في الآونة الأخيرة أيضاً، 

يواجه  والغريب  الجديد  الشيء  ودائماً 

“الكوليرا”  قصيدة  فيعتبر  انتقادات، 

التي  المائكة  نازك  العراقية  للشاعرة 

في  حر  شعر  أول   1947 عام  في  كتبتها 

العربية، وجاءت انتقادات أصحاب  اللغة 

الحر  الشعر  هذا  بأن  العمودي  الشعر 

اللغة  تراث  ويقتل  اللغة  سيضر  الحديث 

كانوا  الحر  الشعر  أصحاب  لكن  العربية، 

يجدون مرونة أكثر في الشعر الحر وكانوا 

يدرسون مشاكلهم الاجتماعية في حياتهم 

الشعر  شكليات  عن  النظر  بغض  اليومية 

العمودي، واليوم كلنا يعرف مقدار محبة 

حوار

ً أبحث عن جمالية 
النص وعمقه الفكري 
والثقافي والروائي 
والسردي وأن تكون 
الرواية تستحق فعلًا 

الترجمة

المشكلة تكمن أن دور 
النشر غير مهتمة بترجمة 
الشعر لعدم وجود قارئ 

للشعر المترجم
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القراء للشعر الحر مقارنةً بالشعر العمودي، لذلك أنا لستُ ضد 

هذه التجارب، فالكاتب ربما يستطيع أن يبدع باللغة العامية أكثر 

من الفصحى أو أن يعبّر عمّا في داخله بشكل أسهل وأوضح من 

الفصحى وبجمل أدبية وجميلة أكثر كونه يمارس اللغة العامية 

وربما  بالقراءة،  نقيّم الأعمال  لا  فلماذا  حياته،  في  أكبر  بشكل 

العالم العربي، وربما  القراءة في  إلى زيادة  التجارب  تؤدي هذه 

سيظهر مبدعون جدد في هذا المجال كانوا يخافون الاقتراب من 

التأليف بالفصحى.

الجديد: في الأعمال التي قمت بترجمتها تعتمد أساسًا في 

لغتها على الإغراق في الدارجة المحليّة؟ كيف تغلبت عليها؟ 

تقريبها  إلى  بالفصحى؟ أم سعيت  التركية  إلى  نقلتها  وهل 

غة الشعبيّة المتداولة في الحديث اليوميّ؟
ّ
إلى اللُ

إسماعيل دونمز: أعتقد أنني أجبت عن مضمون هذا السؤال 
ذات  الشخصيات  ببعض  استعنت  كيف  شرحت  عندما  سابقاً 

الأعمال  في  واجهتني  التي  اللهجة  وجمل  مفردات  في  الخبرة 

التي ترجمتها وهي لم تكن كثيرة إلى حد أن تؤثر على العمل أو 

بشكل  التركية  اللغة  إلى  نقلها  واستطعت  عام،  بشكل  الرواية 

التركية لا تحتوي فصحى وعامية كما هو  عادي. فالفرق هنا أن 

الحال في اللغة العربية ولكن طبعاً توجد بعض التعابير الشعبية 

المستخدمة بين الناس ولكن لا ترقى لأن نسميها لهجة خاصة 

بحد ذاتها.

 

إلى  الترجمة  ذكر  وعلى  الجديد: 

هناك  الآخر  الجانب  على  المحكيات، 

تعدديّة في الترجمة، فمثاً في عالمنا 

دةٌ لرواية  العربيّ، هناك ترجماتٌ مُتعدِّ

“الغريب” لألبير كامي، تصل إلى عشر 

ترجمات تقريبًا أو أكثر، وبالمثل لرواية 

العدد  تفوق  أورويل  لجورج   ”1984“

اللغة  في  هل  أولاً:  سؤالي:  السّابق: 

التركية فعل مماثل؟ وثانيًا: ما رأيك في 

الذي  الترجمة؟  “شيخوخة  مصطلح 

الترجمة؟  لإعادة  حُجّةً  البعض  يراه 

وثالثًا: ما رأيك فيمن يقول إن هذا الفعل 

ضروريّ إذ يعتبره “حافزًا بيداغوجيا لتعليم طلبة الترجمة”، 

فكما يقول جان روني لادميرال، إعادة الترجمة “تمرينٌ جَيّدٌ 

الترجمة،  أنواع  كلّ  ذاتيّة  على  التعرُّف  من  التاميذ  لِيُمكّن 

باللُّغة  تعلَّقَ ذلك  سواء  أفضل  الموضوعيّة  نحو  ههُم  وتوجِّ

الأجنبيّة أو اللُّغة الأمّ”؟

 

سبعين  يمتد  التأليف  حق  أن  تعرفون  دونمز: كما  إسماعيل 
والدور  موته،  بعد  أو  الحياة  قيد  على  الكاتب  كان  سواء  عاماً 

حق  مقابل  مبلغاً  تدفع  لا  وكي  والربحية  التجارية  بدوافعها 

التأليف فإنها تنتظر انتهاء مدة حق التأليف للكاتب لتقوم بترجمة 

الكتاب، وبالتالي الهدف هنا ليس جودة الأعمال المترجمة وإنما 

للعمل  السابقة  الترجمات  كون  التجارية، وليس  الدوافع  فقط 

سيئة وهو في حاجة إلى ترجمة جديدة، ولكن لمجرد كون هذا 

العمل مطلوباً في السوق ولدى القراء فتتم إعادة ترجمته لكسب 

المال لا أكثر من قبل الدور.

أما إذا كانت الترجمة السابقة لأيّ عمل فعاً سيئة وغير مدروسة 

وتسيء للعمل أو أنها لم تنقل من لغتها الأصل وإنما نقلت من 

الترجمة وجودة  جودة  على  سيؤثر  بالتأكيد  فهذا  الواسطة  لغة 

ترجمة  إعادة  الضروري  من  أنه  نجد  فحينها  العمل،  مضمون 

العمل وفق ضوابط ومعايير الترجمة السليمة وإخراجه بمستوى 

حتى  نجده موجوداً  وهذا الأمر  وبالقارئ،  بالعمل الأصلي  يليق 

تغير  بسبب  تكون  الترجمة  إعادة  وأحياناً  التركي،  العالم  في 

لغة الترجمة المستخدمة، فاللغة التركية في عام 1930 ليست 

وليس  هذا،  يومنا  في  التركية  كاللغة 

ذاتها من أجل إعادة  باللغة  متعلقا  الأمر 

للكاتب  إدراكنا  يتغير  فأحياناً  الترجمة 

نظره  فهم وجهة  أو  كتابه  في  تعمقنا  أو 

التي يعبّر عنها. فمثاً قام المفكر والكاتب 

رواية  بترجمة  مريج  جميل  والمترجم 

أنا  مختلفة،  سنوات  في  مرتين  “بلزاك” 

أعرف بعض الأعمال الأدبية المترجمة من 

اللغة التركية إلى العربية ومن العربية إلى 

ترجمتها  كانت  أيضاً  والإنكليزية  التركية 

سيئة للغاية، فتمت إعادة ترجمة بعضها 

بين  المقارنة  وبالتأكيد  ضرورياً  كان  وهذا 

هذه الترجمات مفيدة لطلبة الترجمة في 

انتقادات  نظر  وجهة  من  العليا  والدراسات  الليسانس  مستوى 

الترجمة.

الجديد: لو طُلِبَت منك إعادة تَرجمة كتاب عربي صدر من قبل 

إلى اللغة التركية؟ هل توافق؟ ولماذا؟ وما العمل الذي تودُّ 

ترجمته من العربيّة حتى لو كان مُترجمًا؟

 

المترجمة  أترجم الأعمال  أن  أودّ  لا  دونمز: عموماً  إسماعيل 
سابقاً، فهناك أعمال كثيرة وكتب عربية لم تتم ترجمتها سابقاً 

بترجمتها ونقلها  أرغب  وأنا  والحديث  القديم  العربي  من الأدب 

ترجمة  ليجعلني أعيد  التركي، وإن كان هناك سبب  العالم  إلى 

كتاب مّا فهو فقط موضوع شيخوخة الترجمة أو عدم وصول فكر 

الترجمة، لكن لن أدخل في عملية  الكاتب بشكل عميق بسبب 

إعادة الترجمة من أجل تحقيق الربح فقط لدور النشر، وبالتالي 

لا يوجد في بالي أيّ كتاب أو رواية مترجمة سابقاً وأود أن أعيد 

ترجمتها.

الجديد: من خال متابعتي لصفحتك على تويتر أجد تقديرًا 

وفي   ،)1987  –  1916( مريج  جميل  التركي  للمفكّر  كبيرًا 

يا  الثقافة العربيّة؟  تمامًا عن  غائب  الحقيقة أن هذا الاسم 

تُرى، ما السبب في غياب مثل هذه القامّة الفكريّة؟ ولماذا 

ر في ترجمته إلى اللُّغة العربيّة وتقديمه إلى القارئ  لم تُفكِّ

الشّرق”  إلى  يأتي  “الضوء  كتابيه  خال  من  خاصّة  العربيّ 

يحظى  والأخير  الاجتماع”  علم  في  سريعة  و”ماحظات 

التركيّة؟   الأوساط  داخل  كبير  باهتمام 

وهل بالفعل إسهاماته تضعه في مرتبة 

المفكّر أو تقرنه بابن خلدون كما يوصف 

لديكم بأنه “ابن خلدون تركيا”؟

 

بمراجعة  قمت  دونمز: أنا  إسماعيل 
الترجمة لمذكرات الدكتورة أوميت مريج  

مريج، وسيتم  جميل  التركي  المفكر  ابنة 

أن  الدار  على  عرضت  قريباً، وكنتُ  نشره 

إلى  مريج  جميل  أعمال  بترجمة  يقوموا 

اللغة العربية ليتعرف العالم العربي عليه 

وعلى أعماله. جميل مريج بغض النظر عما 

كان الناس يطلقون عليه تسميات فقد كان يصف نفسه 

بـ”الباحث عن الحقيقة” و”عاشق الحقيقة” فقد كان يضع 

التي  والأيديولوجيات  السياسية  الآراء  وبين  بينه  مسافات 

تضيّق الفكرة. كان جميل مريج على دراية باللغة العربية وكان 

يجد أحداً  لم  لكن  المعرّي  العاء  أبي  أشعار  ترجمة  في  يرغب 

يساعده في قراءة الشعر أمامه كونه كان أعمى العينين، ووفق 

وجهة نظره كان يجب أن تنشأ أجيال متمسّكة بجذورها وتعرف 

اللغة العثمانية والعربية والفارسية لتكون قادرة على الاطاع على 

خزائن المعرفة، ومن ناحية أخرى يجب لهذه الأجيال تعلم لغة 

غربية للتعرف على الغرب بشكل حر.

الأجنبيّة  “الُّلغة  مريج  جميل  التركي  المفكر  يقول  الجديد: 

البقع  تُضيء  مرآةٌ  إنّها  عقله.  إلى  الإنسان  يرفعها  مرآةٌ  هي 

العمياء”. ما رأيكَ في هذا القول؟ وإلي أي مدى تحقّق هذا 

من  والترجمة  العربيّة  اللُّغة  تعلُّم  مع  تجربتك  خال  من 

وترجمتك  العربيّة  باللُّغة  معرفتك  خال  مِن  هل  خالها؟ 

عقلك  في  العمياء  البقع  تُزيل  أنْ  بالفعل  استطاعتْ  منها 

عن العالَم العربيّ؟ وما هي البُقع العمياء – في رأيك – التي 

كانت سائدة عن العالَم العربي ومَن المسؤول عنها؟ وهل 

تمّ تصحيحها؟

إسماعيل دونمز: بعض النظريات تقول إن الأعمال الأدبية هي 
مرآة للمجتمع تضيء على كل نواحي الحياة في هذا المجتمع، 

سيمونيدس  اليوناني  الشاعر  قال  كما 

رسمٌ  والشعر  صامت،  شعرٌ  الرسم  “إن 

القرن  المرآة في  متكلم” ونرى في تشبيه 

الثامن عشر عند الدكتور جونسون حينما 

بأنه  شكسبير  ويمتدح  لأدب  يستخدم 

يمسك مرآة للحياة تعكس الحياة بشكلها 

نرى  التالية  الفترات  وفي  الصحيح، 

“إن  ويقول  بالمرآة  الرواية  يشبه  ستندال 

الرواية مرآة تتجول بها طوال الطريق”، أما 

بليخانوف فقال “الأدب والفن مرآة الحياة” 

الأتراك  الكُتّاب  لدى  التشبيه  نفس  ونرى 

“إن  قال  أكرم  زاده  رجائي  فمثاً  أيضاً، 

حوار

من الضروري إعادة ترجمة 
العمل وفق ضوابط 

ومعايير الترجمة السليمة 
وإخراجه بمستوى يليق 
بالعمل الأصلي وبالقارئ

أوافق وجهة نظر 
البروفيسور محمد 

حَقي صوتشين بضرورة 
م طلاب الجامعات  تعلُّ
المختصة بتعليم اللغة 

العربية اللهجات أو على 
الأقل إحدى اللهجات
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الأقصوصة والرواية مرآة العبرة” وبالنسبة إليّ فعندما أترجم أيّ 

عمل أدبي أو رواية فإني أعتبر نفسي أمسك هذه المرآة وأعكس 

وأضيء لنفسي وللقراء الأتراك للعالم الحقيقي والخيالي للكُتّاب 

العرب.

دمتَ  ما  ثالثة  مرّة  مريج  جميل  إلى  أعودُ  أعذرني،  الجديد: 

مفتونًا به، مريج يقول “إن الترجمة إبداع مثلها مثل قصيدة 

للأدباء  يمكن   منهما.  بكثير  أقوى  لكنها  أدبيّة،  مقالة  مثل 

وعشرة  عظماء  شعراء  عشرة  عن  يقل  لا  ما  على  الاتفاق 

روائيين عظماء وعشرة كُتّاب مَسرحيين عظماء؟ ولكن مَن منّا 

يُمكنه الاتفاق على عشرة مترجمين عظماء؟”. ألا تتفق معي 

أنّ ثمّة مبالغة في هذا القول، أم أن قوله – حسب ما فهمت 

– بمثابة تأكيد جازم على صعوبة عملية الترجمة، بل يمكن 

اعتبارها أصعب من الإبداع نفسه؟

وهناك  فن  الترجمة  بأن  الناس  بعض  دونمز: يرى  إسماعيل 
من يرى أن الترجمة عبارة عن التفسير، فالمترجم يقوم بتفسير 

النص، تماماً  كما يتم تفسير المسرحية أو المقطع الموسيقي، 

الغناء  أو  المسرحية  في  الدور  أدّى  الذي  الشخص  على  ونطلق 

لأغنية بالفنان، فلماذا لا نعتبر المترجم الذي أبدع في الترجمة 

الفكرة كونه كان أعمى وكان  تبنّى هذه  فناناً، ربما جميل مريج 

لديه شعور بأن مؤلفاته وترجماته لم تكن تصل إلى الناس ولم 

تحصل على نصيبها الذي أراده، وحتى توجد له بعض الترجمات 

كان قد سلمها للمعنيين بطباعتها حينها لكن لم تتم طباعتها، 

ترجمتها،  على أجرة  يحصل  لم  أنه  حتى 

ونعرف هذه المعلومات من مذكرات ابنته 

التي تحدثت عنها في سؤال سابق، جميل 

قيام  وبعد  ميادي   1916 مواليد  مريج 

بعد  الترجمة  حركة  ازدادت  الجمهورية 

عام 1949 من خال مكتب الترجمة فربما 

هو يقصد وجود نقص في عدد المترجمين 

في تلك الفترة.

تَميل  أيُّهما  إلى  ترجماتك  في  الجديد: 

ترجمة  هل  الترجمة:  نظريات  من 

الكلمات إلى كلمات، أم تقديم المعنى 

من خال كلمات؟ وأيهما في رأيك هو الصّائب؟

 

إسماعيل دونمز: أودّ أن أذكر هنا لمحة عن المترجمين الأتراك 
المشهورين مثل صباح الدين أيوب أوغلو والمترجمة مينا أورغان 

فأثناء عملية الترجمة المشتركة بينهما كان صباح الدين يقول “لا 

تتركينني لأجعل شكسبيرك الحبيب أجمل”، ومينا تردّ “لا داعي 

امرأة؛  مثل  “الترجمة  الدين  صباح  فيجيبها  أجمل”  يكون  لأن 

وقبيحة”، وتقول  وفيّة  تكون  أو  وفيّة وجميلة  غير  تكون  أن  إما 

إلى  أنظر  أنا  وبالتالي  وفيّة وجميلة”،  المرأة ستكون  مينا “هذه 

الترجمة الأدبية كفن جميل والمترجم يبدع فيه لذلك أحاول أن 

النص في  الكلمات للحفاظ على جمالية  المعاني بدلاً من  أنقل 

بل  بألفاظها  ليست  “الأمور  فولتير  قال  كما  المستهدفة  اللغة 

بمقاصدها”.

مُعظم  أنّ  لاحظتُ  لقد  المعنى،  وبمناسبة   الجديد: 

بالعنوان  فيها  التزمتَ  بترجمتها  قُمت  التي  عَناوين الأعمال 

هدى  لرواية  ترجمتكَ  في  لكن  للعمل،  )العربي(  الأصليّ 

الأهلية  الحرب  عن  تدور  رواية  وهي  المياه”  “حارث  بركات 

وصلتْ  كثيرة  وبدنيّة  نفسيّة  آلام  من  سببته  وما  اللبنانيّة، 

المتوسطيّ”  “المنفَى  إلى  العنوان  غيّرتَ  الذات،  شرخ  إلى 

فكرة  استقيتَ  أين  هكذا )AKDEN″Z SÜRGÜNÜ(  مَن 

المنفى؟ ولماذا وصفته بأنّه متوسطي؟

 

التصرف  النشر يحتفظون بحق  دور  إسماعيل دونمز: عموماً 
والمراجعة  التدقيق  أثناء  بالترجمة 

فأنا  الأمر،  هذا  من  جزءًا  يعتبر  والعنوان 

أترجم العناوين ترجمة حرفية بالبداية ثم 

أتناقش مع دار النشر إن كانت هناك حاجة 

المجتمع  مفهوم  وفق  لا  أو  التعديل  إلى 

التركي، وفي عنوان ترجمة “حارث المياه” 

كانت فكرة الدار أن يتم تغيير عنوان الرواية 

إلى عنوان أكثر مناسبة للرواية وفق وجهة 

المتوسطي”  “المنفى  وعنوان  نظرهم، 

أساساً  كان   )AKDENİZ SÜRGÜNÜ(

من ضمن العناوين التي كنتُ قد اقترحتها 

هذا  على  الدار  موافقة  وبعد  الدار،  على 

العنوان تواصلت الدار مع الكاتبة وتم أخذ موافقتها عليه أيضاً، 

واستوحيت فكرة العنوان من كون هذه القصة متوسطية جغرافياً 

نفسه  “نيقولا” وجد  القصة  بطل  متوسطي، وكون  بلد  في  أي 

منفياً في مدينته المتوسطية ولا يستطيع الخروج من منفاه رغم 

كل محاولاته التي باءت بالفشل، وكأن بيروت أيضاً عبر التاريخ 

تشعرنا أنها بمنفى متوسطي فكتب عليها قدر محتوم بالدمار عبر 

التاريخ بعد كل ازدهار لا تستطيع الخروج منه.

الجديد: سأتوقف قلياً مع ترجمتك لهدى بركات، ما العقباتُ 

دٍ  التي واجهتُكَ في نصّ مثل هذا النص الثري الذي يتميز بتعدُّ

لُغوي لافِت )العربيّة والكرديّة، إضافة إلى اللهجة المحليّة 

خرية في الكثير  م والسُّ الدارجة(، وأسلوب يعتمد على التهكُّ

درامية  كثيرة  خطوط  بين  المزج  إلى  إضافة  جوانبه،  من 

ونفسيّة  كائن،  هو  وما  كان  ما  بين  التأمّات  عبر  وفلسفيّة 

)سيكولوجيّة( عبر شخصية “نيقولا” البطل الذي يرثي نفسه 

وهو فعل مُتكرّر في الشعر العربي )منها مالك ابن الريب في 

قصيدة المشهورة، وقبله امرؤ القيس أيضًا..  إلخ من قائمة 

شعراء رثاء النفس(؟ كيف حافظتَ على توازن هذه الخيوط 

التي مثلت إيقاع الرواية، ثم نقلت هذه الأحاسيس المتضاربة 

إلى اللغة التركيّة؟ احك لي عن تجربتك مع ترجمة هذا النص!

 

إسماعيل دونمز: في البداية ربما هذه الصعوبات التي ذكرتها 
الرواية وكأنه تحدٍ  إلى ترجمة هذه  التي شدتني  في سؤالك هي 

التناقضات  هذه  غمار  واحدة  رواية  في  أخوض  أن  كمترجم  لي 

كانت  الرواية  واحد،  آن  في  والتناسبات 

والتاريخ،  والأساطير  بالميثولوجيا  مليئة 

من  الكثير  على  حاوية  الرواية  تكن  لم 

الكردية  أما  المحلية،  المصطلحات 

ذكرت  وكما  بالمصطلحات  غنية  فكانت 

متخصص  بأكاديمي  استعنت  فقد  سابقاً 

باللغة الكردية وتشاورت أيضاً مع الكاتبة 

لذلك  المصطلحات،  هذه  بخصوص 

الصعوبة لم تكن ضمن هذه النقطة، وإنما 

في هلوسة  تكمن  كانت  إنها  القول  يمكن 

السرد والانتقال السريع عبر التاريخ وعبر 

فيشعر  العلمية،  والحقائق  الأساطير 

المترجم كالقارئ تماماً بأنه على بساط الريح يحمله بين 

سطر وآخر إلى عوالم أخرى وعندما يستقر به الحال تأتيه 

هلوسة شخصية “نيقولا” فيعود إلى التخبط، وكنتُ في كل 

رحلة على بساط الريح هذا أجد نفسي مضطراً للبحث والتمحص 

في المعلومات التي تذكرها الكاتبة وكنتُ أتفاجأ دائماً بأنها كانت 

باستثناء الأساطير وروايات  معلومات دقيقة وصحيحة وعلمية 

الشعوب والتي تدل أيضاً على الثقافة العالية للكاتبة وجهدها  

في تأليف هذه الرواية، وكان هذا الأمر وكلما زاد صعوبة يزيدني 

ذي  المعقد  النص  هذا  ترجمة  عملية  إتمام  على  ومتعة  إصراراً 

اختيار  على  الترجمة  أثناء  حريصًا  وكنتُ  المختلفة،  الطبقات 

المصطلحات والجمل التي تناسب النص وأسلوب الكاتب تماماً 

وإخراجه بشكل يليق بمستواه العربي، كانت تجربة غنية ومليئة 

بالتشويق والثقافة، تجربة فريدة لن أنساها.

الجديد: شخصية “نيقولا” في رواية “حارث المياه” والذي يمكن 

يعدو  إنسانيته، وأخذ  وفقد  عقله  فَقَدَ  الميت؛   – الحي  وصفه 

غدا  حتى  أصواتها وحركاتها،  في  ويقلّدها  الشاردة  الكاب  مع 

الخالية  الذكريات  وأرهقته  وطنه،  عليه مصير  كالحيوان. قضى 

أنها صارت  تلحظ معي  ألم  إنسان”،  “وبات شبه ميت… وشبه 

الحروب،  في  دارت أحداثها  التي  المرويات  من  الكثير  في  ثيمة 

عليهما،  قضى  الوطن  أن  جثة  جريمة  الوطن  عن  الدفاع  وكأن 

فصار الجسد عبئًا؟ هل لاحظت هذا؟

 

إسماعيل دونمز: أقر مبدئيًّا بالتشابه بين هذه الرواية وروايات 
الحرب في عنصر أن الوطن هو الذي قضى على محبيه، فيمكن 

القول إن “نيقولا” في رواية “حارث المياه” 

كان فعاً ضحية الحرب وقضى عليه وطنه 

بشكل مباشر. فنقولا نجده في الرواية قد 

خسر كلّ شيء، بداية من خسارته لوالدته 

قلب  في  حصاره  ثم  ومن  وحبيبته  وبيته 

بيروت وخسارته لدكانه، ومن ثم خسارته 

محاولاته  رغم  رويداً  رويداً  لإنسانيته 

القدر  لكن  فيه  كان  مما  للخروج  الحثيثة 

كان أقوى منه في النهاية.

بداياتك  إلى  جديد  من  أعود  الجديد: 

من  الهدف  هل  وأسألك  الترجمة،  في 

حوار

يمكن القول إن “نيقولا” 
في رواية “حارث المياه” 
كان فعلًا ضحية الحرب 

وقضى عليه وطنه

عموماً دور النشر 
يحتفظون بحق التصرف 
بالترجمة أثناء التدقيق 

والمراجعة والعنوان يعتبر 
جزءًا من هذا الأمر
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الترجمة  بأنَّ  إيمانك  هو  العثمانيّة  للوثائق  ترجماتك  وراء 

هي “إعادةُ إحياءٍ للنص – من جديدٍ – في لغته الأمُّ”، فكما 

حتى  الأمّ،  لغتِها  في  أهُملت  النُّصوص  من  كثيرًا  أن  تَعْلم 

يقول  عادَ اكتشافها في لغتها الأصليّة، مع ترجمتها، فكما 

زَوالٍ”. في  يَصيرُ إلى  غوته “الكيان الذي لا يشهدُ أيَّ تحوّلٍ 

بأن اللغة العثمانية صارت  تتفق معي  ضوء كام غوته هل 

إلى  نصوصها  بترجمة  لإحيائها  تسعى  ثم  ومن  زوال،  إلى 

العربية؟ أم أن لديك أهدافًا أخرى؟

الترجمة للوثائق  إسماعيل دونمز: مما لا شك فيه أن عملية 
العثمانية هي شيء مهم جداً وأنا شخصياً أعتبره واجباً لأنه عملية 

نقل للتاريخ، وعملية إخراج هذه الوثائق من خال ترجمتها إلى 

لغات مقروءة في زماننا، فنخرج هذه الوثائق من العتمة إلى النور 

وهي تمسك مرآةً للماضي الذي يخفى على الكثيرين، ولا أرى أن 

خال  من  محفوظة  النهاية  في  زوال لأنها  إلى  العثمانية  اللغة 

العثمانية،  الدولة  تاريخ  تمثل  قلنا  كما  والتي  العثمانية  الوثائق 

وطالما أنها ارتبطت بالتاريخ فا يمكن النظر إليها كلغة آيلة إلى 

الزوال، وعملية ترجمتها إلى النصوص العربية تفتح مجالا أوسع 

لها للوصول إلى شرائح أكبر من الناس على مختلف مساحة الباد 

العربية وهو شيء بالتأكيد إيجابي ومطلوب.

“الترجمة  الدوحة  مؤتمر  في  مشاركتك  خال  الجديد: 

عن  المؤتمر  جلسات  إحدى  دارتْ  المثاقفة”  وإشكاليات 

رأيك  في  لطة”  والسُّ بالرقابة  الإشكالية  وعاقتها  “الترجمة 

ما هي الإشكاليات؟ وكيف تكون الرقابة 

حدود  هي  وما  الترجمة؟  في  عائقًا 

الرقابة؟

 

الرقابة  دونمز: إشكاليات  إسماعيل 
تمتلك  التي  النشر  بدور  عادة  تتعلّق 

الحقوق على العمل الأدبي، وكذلك توجد 

تختلف  والتي  بالدولة  المتعلّقة  الرقابة 

فأحياناً  أخرى،  إلى  دولة  من  معاييرها 

العمل الأدبي بشكل كامل من  يتمّ رفض 

وهذا  الترجمة  عملية  قبل  النشر  دار  قبل 

جهزت  قد  وكنتُ  شخصياً  معي  حصل 

رفضت  النشر  دار  لكن  عربي  أدبي  عمل  عن  تقريراً  كعادتي 

به  وصلنا  قد  نكن  لم  لكن  لديها،  رقابية  لمعايير  وفقاً  ترجمته 

بين  مباشر  احتكاك  هناك  يكون  لا  وعادة  الترجمة،  عملية  إلى 

الترجمة وعملية الرقابة لأن عملية الرقابة على النص وحذف ما 

هو مرفوض رقابياً يتم بعد ترجمته ويتم من قبل دور النشر التي 

تعد مسؤولة عن إخراج النص النهائي قلباً وقالباً بما يناسب النشر 

ويناسب الرقابة، أما المترجم فواجبه ألا يغير النص لذلك يفضّل 

قبل قبول الترجمة أن يقوم المترجم بقراءة النص وإن كان هناك 

ما لا يناسبه فكرياً أو أخاقياً ألاّ يبدأ به أساساً.

إلى  التركية  الدرامية  الأعمال  ترجمة  بمناسبة  الجديد: 

وما  المعروض؟  في  تتدخل  الرقابة  أن  ترى  هل  العربية، 

ورة التي عكستها هذه الأعمال الدراميّة للواقع  رأيك في الصُّ

ورة  الصُّ م  يقدِّ وأيهما  سلبيّة؟  أم  إيجابية  هي  هل  التركي؟ 

الصّحيحة الأعمال الروائيّة أم الدراميّة؟

 

بعد  واضح  بشكل  يتبيّن  ممكن  الأمر  دونمز: هذا  إسماعيل 
إجراء دراسة على المسلسات في صورتها الأصليّة وبعد الترجمة 

أو الدبلجة، لكن وفق الدراسة التي أجريتها في مؤتمر “الترجمة 

وإشكاليات المثاقفة” فبالتأكيد أن الرقابة تتدخل في المعروض 

رقابة  لديها  الدول  فبعض  دولة،  كل  في  الرقابة  مقاييس  وفق 

دول أخرى، وبعضها رقابتها سياسية  أخاقيّة شديدة أكثر من 

نسبي،  فالموضوع  أكثر،  اجتماعية  رقابتها  وبعضها  أكثر، 

في  تعرض  خاص وكونها  بشكل  التركية  الأعمال  إلى  وبالنسبة 

ودبلجتها،  ترجمتها  بعد  عام  بشكل  العربية  الفضائية  القنوات 

فهي إذا تتعرض إلى رقابة تناسب المجتمع 

وضوابط  معايير  وفق  عام  بشكل  العربي 

تضعها الجهة المنتجة للنسخة المترجمة 

العمل في  يوافق إمكانية تسويق هذا  بما 

الدرامية  والأعمال  العربي،  الوطن  كل 

التركية لا تمثل الواقع التركي بحقيقته في 

الكثير من الأحيان، لا يمكن الجزم بإيجابية 

دوماً  الدرامية  فالأعمال  سلبيته  أو  الأمر 

وإمتاع  المشاهد  جذب  هدف  وفق  تقوم 

بنقل  فقط  متعلقا  ليس  فالأمر  الناس 

الأعمال  بعض  دوماً.   الحقيقة  أو  الواقع 

روايات  من  مأخوذة  هي  أساساً  الدرامية 

وخاصة في الفترة الأخيرة وحقيقة لا يمكن تقديم أحد على الآخر 

على  يحتويان  الاثنين  لأن  للواقع  الصحيحة  الصورة  تقديم  في 

حقيقة وخيال.

جوائز  توزيع  مراسم  خال  التركي  الرئيس  أشاد  الجديد: 

الرئاسي  المجمع  في  والفن،  الثقافة  مجال  في  الرئاسة 

للسياسة  الترويج  في  الدراما  تلعبه  الذي  بالدور  أنقرة  في 

للدولة  كبير  بتمويل  اعترافات  وهناك  العالم،  في  التركيّة، 

لهذه الأعمال؟ ألا ترى أن هناك قصورًا في دعم الجناح الثاني 

المفكرين  أعمال  بترجمة  الثقافة  وهو  الناعمة”  “للقوى 

الأتراك، ألاحظ أن الترجمة هنا نشاط فردي على عكس الفن 

خسرت  كيف  الأول؟  المقام  في  مؤسساتي  نشاط  هو  الذي 

الثقافة على حساب الدراما مع الأخذ في الاعتبار أن ثمة صورة 

سلبية نقلتها هذه الدراما؟

 

الدولة  هي  تركيا  إن  قال  التركي  دونمز: الرئيس  إسماعيل 
الثانية بعد أميركا في تصدير الأعمال الدرامية إلى 150 دولة وهي 

الشعوب  لدى  التركي  والمجتمع  التركية  للثقافة  بالتأكيد  تروّج 

الأخرى، وحسب بيانه ستكون اللغة الإسبانية هي إحدى اللغات 

الجديدة التي سيتم ترجمة الأعمال الدرامية إليها بناءً على وجود 

فوزارة  والثقافية  الأدبية  الأعمال  إلى  بالنسبة  أما  عليها،  طلب 

كما  التركية وترجمتها،  الأعمال  تنشر  التي  الدور  تدعم  الثقافة 

المجال وكنا  في هذا  مماثاً  دوراً  الشباب والرياضة  تلعب وزارة 

ذكرنا ذلك بالتفصيل في سؤال سابق. ولا يمكن القول إن الدراما 

تنقل صورة سلبية ربما هي لا تنقل الواقع 

صورة  تمثل  لا  أيضاَ  لكن  المئة  في  مئة 

سلبية بالمطلق للمجتمع، وطبعاً بالنسبة 

إلى ترجمة الأعمال الأدبية فهناك دعم من 

أن  يجب  بالتأكيد  لكن  المؤسسات  بعض 

يزيد هذا الدعم أكثر.

باموق  أورهان  أن  تفسر  بماذا  الجديد: 

التركيّة  الأسماء  أكثر  من  شفق  وأليف 

أين  الترجمة؟  في  بل ماحقة  متابعة، 

القصور هنا، هل في حركة الترجمة؟ أم 

ثمة عوامل أخرى؟

إسماعيل دونمز: تماماً كما لعب نجيب محفوظ دوراً 
العالم الأخرى بعد  دول  العربي في  التعرف على الأدب  في 

حصوله على جائزة نوبل، كذلك الأمر بالنسبة إلى أورهان باموق 

الأدب  إلى  العالم  انتباه  لفت  نوبل  جائزة  على  حصوله  فبعد 

ومن  اللغات  من  الكثير  إلى  فترجمت أعماله  المعاصر،  التركي 

بينها اللغة العربية، وبالتالي انتشر في العالم العربي وأصبحت 

أعماله مطلوبة هناك، وهذا أمر طبيعي ومنطقي كما هو الواقع 

مع عبدالرزاق جرنة الذي أيضاً حصل على جائزة نوبل عام 2021 

وتم شراء حقوق النشر لأعماله كاملة من قبل دار نشر عربية، 

تركيا  تركيا وتقيم خارج  أليف شفق فهي كاتبة ولدت خارج  أما 

وبعض أعمالها كتبتها باللغة التركية والبعض الآخر كتبته باللغة 

من  تركيا  إلى  وتنظر  هويات  عدة  ذات  كاتبة  وهي  الإنكليزية، 

ناقدون  فهناك  الإنكليزية  باللغة  رواياتها  تؤلف  وكونها  الخارج 

الأصل،  تركية  هي  كانت  وإن  حتى  التركي  الأدب  تمثل  لا  بأنها 

الأمر  هذا  الإنكليزية  باللغة  وتكتب  الخارج  في  تعيش  ولكونها 

أخرى  دول  في  وترجمتها  أعمالها  لانتشار  أكبر  فرصة  أعطاها 

وبالتأكيد هي حصلت على جوائز للبعض من رواياتها واسمها بات 

مطلوباً في العالم العربي.

الجديد: من ناحية أخرى: هل يمكن للمعارك التي يخوضها 

باموق وأليف دفاعًا عن القوميّة والهويّة التركيّة، أو الانتصار 

بصفة  النسويّة  ودعم  شفق  حالة  في  كما  المرأة  لقضايا 

عامّة، أن تكون سببًا في هذه الشهرة عند العرب؟ أم فعا 

هما يستحقان هذه الشهرة؟

إسماعيل دونمز: أسلوب أورهان باموق 
التركي  للمجتمع  ودراسته  الكتابة  في 

الأتراك  لدى  محبوب  والحديث  القديم 

والأجانب، أليف شفق أيضاً لديها أسلوبها 

القضايا  عن  والدفاع  والتعبير  الكتابة  في 

التي تؤمن بها لكن ليس بنفس قوة أورهان 

باموق، فلديها أعمال ناجحة وأعمل غير 

قضايا  عن  دفاعها  بخصوص  أما  ناجحة، 

لدى  دوراً  تلعب  قد  رواياتها  في  المرأة 

القراء بشكل أو بآخر.

حوار

الرقابة على النص وحذف 
ما هو مرفوض رقابياً يتم 
بعد ترجمته ويتم من قبل 

دور النشر

الترجمة للوثائق العثمانية 
هي شيء مهم جداً وأنا 
شخصياً أعتبره واجباً لأنه 

عملية نقل للتاريخ
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الجديد: أنا بصفتي متابعًا لكتابات كليهما أستطيع أن أقول 

تركيا  على  يتعرف  أن  الممكن  من  العربي  القارئ  إن  لك، 

تركيا  في  الاجتماعيّة  الحياة  وتطورات  والقديمة  الحديثة 

العثمانية والحديثة من خال قراءة أعمالهما )على نحو مواز 

اتفقنا  منيف( سواء  عبدالرحمن  أو  نجيب محفوظ  يقرأ  لمن 

فيما يطرحانه من موضوعات إشكاليّة داخل النص متعلّقة 

على  مثالاً  تعطني  هل  الموضوعات؟  من  غيرها  أو  بالأرمن 

السياسيّة  الحياة  من  مقتطعات  م  يقدِّ أن  استطاع  كاتب 

والاجتماعيّة في تركيا غيرهما؟

الذين  الكتاب  إسماعيل دونمز: ممكن أن نذكر بعض أسماء 
كمال وكمال  أورهان  مثل  رواياتهم  في  سياسية  أحداث  درسوا 

طاهر ويشار كمال وفقير بايبورد و وداد تورك علي ومليح جودت 

أنداي وأتيا إلهان.

الجديد: ما الأسماء التي ترشحها للمترجم العربي لترجمة 

أعمالها عن التركية؟

إسماعيل دونمز: هناك أعمال فكرية وأدبية تستحق الترجمة، 
العثماني  التاريخ  عن  تاريخية  كتب  ترجمة  إلى  حاجة  وهناك 

نقل  الحاصلة في  الصورة  لتشوه  نظراً  الحديث  القديم والتاريخ 

التاريخ العثماني خصوصاً إلى العالم العربي والذي هو بالنهاية 

أن  الممكن  من  التي  الأمثلة  ومن  هو،  تاريخه  من  جزءا  يعتبر 

جميل  مؤلفات  العربي  للمترجم  أرشحها 

وأيفر  دومان  وفاروق  إيدغو  وفريد  مريج 

أنر  أوكتاي  وإحسان  إيليري  وسليم  تونج 

وغيرهم.

 

استقبال  مدى  ما  رأيك  في  الجديد: 

التركي؟  المثقف  لدى  العربي  الأدب 

المثقف  انتباه  يلفت  الذي  هو  وما 

عن  راضٍ  أنت  وهل  تحديدًا؟  التركي 

ليست  عربية  لأعمال  الترجمات  بعض 

بالمستوى؟

إسماعيل دونمز: لا يمكن أن نقول إن المثقف التركي يعرف 
الأخيرة  الآونة  في  الممكن  من  لكن  جيد،  بشكل  العربي  الأدب 

ازداد الاهتمام بسبب زيادة الترجمات من الأدب العربي إلى اللغة 

تترجم  كانت  العربي.  لأدب  القراء  لدى  فضول  التركية ونشوء 

اللغة  إلى  عموماً  الإنكليزية  اللغة  من  العربية  الأدبية  الأعمال 

التركية وهذه كانت إحدى المشاكل الموجودة، لكن في الفترة 

التركية  اللغة  إلى  العربية  اللغة  من  الترجمة  ازدادت  الأخيرة 

بشكل مباشر دون لغة وسيطة، ومن الممكن أن نقول إن الدور 

تختار عموماً الأعمال التي حصلت على جوائز أو بجهود الكاتب 

نفسه الذي يحاول أن يكون معروفاً لدى القراء الأتراك من خال 

طلبه لترجمة أعماله. بالنسبة إلى موضوع  وجود ترجمة لبعض 

الأعمال العربية التي ليست بالمستوى فدور النشر تقوم باختيار 

الأعمال  هذه  تكن  لم  وإذا  الجوائز  على  حصلت  التي  الأعمال 

معرفة  على  قادرة  تكون  فلن  الإنكليزية  إلى  مترجمة  بالأصل 

مضمونها لذلك نجدها تقوم بترجمتها دون دراسة مسبقة فقط 

لأنها حصلت على الجائزة وهذا الأمر يؤدي إلى بقاء الأعمال التي 

تستحق فعاً الترجمة في زاوية مظلمة.

لمؤلف  عمل  من  أكثر  ترجمتك  وراء  من  الهدف  ما  الجديد: 

عمان،  بركات  هدى  عمان،  السر  تاج  أمير  لاحظ  واحد: 

وأحام مستغانمي لديك مشروع لترجمة ثاثيتها؟ ألا ترى أن 

تقديم أكبر عدد من الأسماء يكون بمثابة إثراء للثقافة التركية 

بدلا من التركز على أعمال كاتب وحده؟

النشر  دور  دونمز: عادة  إسماعيل 
أو  للكاتب  النشر  حقوق  شراء  تحاول 

بالتأكيد لذلك  الترجمة ليس لعمل واحد 

عدة  بترجمة  الدور  من  اهتماماَ  نجد 

حققت  إذا  وخاصة  واحد  لكاتب  مؤلفات 

سواء  الأدبية  الساحة  في  نجاحاً  مؤلفاته 

الترجمة،  بعد  بالتركية  أو  المجتمع  في 

يفضلون  أنفسهم  الكُتّاب  فإن  وأحياناً 

عندما  مترجم واحد وخاصة  مع  التعامل 

يرون أن ترجمته جيدة لأعمالهم.

جرى  سابق  هاتفي  اتصال  في  الجديد: 

حوار

وجود ترجمة لبعض 
الأعمال العربية التي 

ليست بالمستوى فدور 
النشر تقوم باختيار 

الأعمال التي حصلت على 
الجوائز 

بيننا تحدثنا عن الأعمال الفائزة بالجوائز )العالمية والعربية(، 

وأعتقد أننا وصلنا إلى قناعة مشتركة بأنها ليست الأجود على 

قرنج  عبدالرزاق  ترجمة  مثا  ر  تُفسِّ كيف  رأيك  في  الإطاق، 

الفائز بنوبل 2021، في تركيا، في حين أنه كان مجهولاً عند 

العرب الذين ينتمي إليهم؟ أين المشكلة في رأيك؟ أو بمعنى 

أدق لماذا وصل إليكم مبكرًا في حين تأخر وصوله إلينا إلا بعد 

الإعان عن فوزه بنوبل؟

إسماعيل دونمز: عندما تم الإعان عن فوزه بجائزة نوبل كانت 
قد ترُجمت له سابقاً خمس روايات إلى اللغة التركية، كما أنه كان 

يعيش في بريطانيا وألف مؤلفاته باللغة الإنكليزية وكونه قد تمت 

يعتبر  فهذا  الجائزة  على  حصوله  قبل  له  روايات  خمس  ترجمة 

اهتماما ونجاحا للدور التركية التي اهتمت بأعماله. فعدم انتشاره 

في العالم العربي قد يكون السبب كونه يعيش في بريطانيا منذ 

زمن طويل ومؤلفاته كلها كانت باللغة الإنكليزية وكان لا بد لدار 

نشر عربية أو مترجم عربي أن يطّلع ويسعى لترجمة أعماله وهذا 

طبيعة  كون  من  الرغم  على  فيه.  التركية سباقة  الدور  كانت  ما 

قصصه تتحدث عن الإساموفوبيا وتطبيق قصة زليخة ويوسف 

على شمال أفريقيا فهي تناسب في الحقيقة القراءة في العالم 

العربي.

الجديد: ذكرت لي أن التقارير التي أعدتها إحدى دور النشر 

بخصوص ترجمة عمليْن عرببيْن )ليس مهمًا ذكر الأسماء، 

فما يهمنا هو المعايير ليس إلا( وكانا قد توجا بجوائز ذات 

قيمة عالمية، كانت سلبية تمامًا؟ إذن 

ما هي معايير الفوز في ظنك؟

تفضل  الدور  دونمز: أصاً  إسماعيل 
التي حصلت على  الروايات  ترجمة  عموماً 

العمل  ترجمة  بعد  أحياناً  لكن  جوائز 

والناقدين  القراء  فإن  الساحة  في  ونشره 

يرون أنه عمل لا يستحق الترجمة، فالدور 

يجب أن تهتم باختيار الأعمال بشكل دقيق 

التي  الجوائز  إلى  بالنظر  فقط  أكثر وليس 

حصلت عليها الرواية.

الجديد: ما الشيء الذي اكتسبته كمترجم من تنوّع 

ع في الثقافات في الأعمال  الجغرافيات الذي يبتعه تنوُّ

التي قمت بترجمتها؟

 

تنوع  من  كبيرة  خبرة  اكتسبت  دونمز: بالتأكيد  إسماعيل 
الأعمال التي ترجمتها وخاصة أنها تنتمي إلى العديد من الكتاب 

على  التعرف  أبواب  لي  فتح  الذي  الأمر  الثقافات  من  والعديد 

الثقافة العربية والعالم العربي من عدة أوجه باختاف الثقافات 

من  عرب  لكتاب  أعمال  بترجمة  أستمر  أن  وأتمنى  وتشابهها، 

ثقافات عربية أخرى لم أترجم لها بعد، الترجمة كانت كالمرآة 

التي عكست لي الواقع العربي بمختلف ألوانه.

الجديد: في النهاية ما العمل الذي تعكف عليه الآن؟

أنا بصدد ترجمة رواية “زمن الخيول  إسماعيل دونمز: حالياً 
“مذكراتي  ترجمة  وأيضاً  نصرالله،  إبراهيم  للكاتب  البيضاء” 

قمتُ  كتب  ثاثة  وهناك  السعداوي،  لنوال  النساء”  سجن  في 

قريباً، كما  العربية وستنشر  إلى  التركية  ترجمتها من  بمراجعة 

تقرير حول إمكانية ترجمتها  روايات وتجهيز  بدراسة ثاث  أقوم 

من العربية إلى التركية لدور النشر والتي قد تكون مشروعاً قادماً 

بإذن الله.

حاوره في إسطنبول: 
ممدوح فرّاج النّابي

نجد اهتماماَ من الدور 
بترجمة عدة مؤلفات 

لكاتب واحد وخاصة إذا 
حققت مؤلفاته نجاحاً
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“أبداً لن تكون أغنية الطيور نفسها مرّةً أخرى”

)روبرت فروست(

في هذا الحي

يلوّن المارّة الطرقات ببصاقهم وأعقاب سجائرهم:

في هذه يلعنون الحياة

وفي تلك يستعجلونها.

*

أحدنا رغب بتسمية الأيام بالنوتات الموسيقية

بيد أنّه

لم يدرِ كيف يمرّر قدميه فوقها.

*

في هذه المدينة بأكملها

كان من الضروريّ أن يزرع متطفّلٌ صدى أغنيةٍ صاخبة

تهشّ عباراتها القبيحة على رؤوس البائسين

وتتسلّل موسيقاها بين حديد الدرابزونات
ليبقى ثمّة صوتٌ يسري لاعناً

ولتنبت بنات الهوى من خياشيم الشبابيك.

*

وهــم  فيــه  أعينهــم  الأطفــال  وضــع  الحــي،  في  حائــطٍ  آخــر  في  ثقــبٌ 

آخــر. كوكبــاً  يــرون  أنّهــم  يظنّــون 

هــذا الثقــب انتبــه يومــاً أنّــه مســتباحٌ لــكلّ مــن تــاق إلى الهــرب، فبــات 

ينتظر المطر ليذيب بعض الطين في جسده، ومن وقتها يقولون لماذا 

تخفــت الأصــوات في الشــتاء.

*

لا داعــي للتحــدّث عــن الغرفــة اليتيمــة بمــا حوتــه يومــاً مــن ضجيــج، 

قــس عــلى ذلــك الغرفــة المبنيــة مــن الحجــر الجبــلي في إحــدى الزقاقــات 

المهملــة مــن مجلــس القريــة، قيــل يومــاً إنّهــا كانــت أغنيــةً لامتناهيــة، 

يريحــون  كي  مصطباتهــا  عــلى  لمنازلهــم  العائــدون  يجلــسُ  أغنيــة 

رؤوســهم دون أن يفكّــروا في وجبــة العشــاء.

لا داعــي للــكام بــأنّ الغرفــة كانــت مجــال الحيــاة الوحيــد في القريــة، 

أو أنّهــا قضّــت مضاجــع العجائــز وهــم يرغبــون للخلــود إلى النــوم، أو 

أنّهــا “مدينــةٌ مقزّمــة” حوّلــت حياتهــا الدائمــة إلى تعــبٍ دائــم وأمســت 

الطحالــب راتعــةً فــوق حجارتهــا.

لا داعي لكلّ هذا الضجيج.

*

القتــل هــو الشــره الوحيــد لصــورة الطاغيــة، بيــد أنّــه نــسي أنّ القتــل 

أحيانــاً بمثابــة تســريعٍ لعشــائه الأخــر.

*

يتّسعُ قلبكِ أيّتها العابرة لكلّ شيءٍ إلا لوجهي، ثمّة صرعٌ يحكمه.

*

زُعِمَ:

أنّ ثمّــة أســرارٌ تتناقلهــا حبــال الغســيل، وهــو مــا رآه النــاس في ثيــاب 

بعضهــم فعاشــوا حيــاةَ جرانهــم دون أن ينتبهــوا.

وزُعم أيضاً:

أنّ بعــض فتيــان حــارةٍ شــعبيّةٍ عــلى طــرف المدينــة حُرمــوا مــن ممارســة 

الجنس كما يشاهدونه في الأفام الإباحيّة فلجأوا لتحريف كلمات 

بعــض الأغــاني.

فيما لم يزعُم أحداً:

أنّ رائحة الدجاج المشــويّ ترعبُ الأطفال، إذ يخالون حفلة الشــواء 

عرضــاً مصغّــراً لعــذاب جهنّــم.

*

تقــول لي إحــدى الصديقــات إنّ هــذا العالــم اتخــذ أشــكالاً تثــر وطأتهــا 

الهلــع، ولهــذا كان فــرار مــن ســبقونا “رحمــةً”.

حســناً، ســأقول إنّنــي حاولــت عــدّة مــرات أن أهــرب، غــر أنّنــي كلّمــا 

رفعــت يــدي مقــدار بوصــةٍ شــعرت بقدمــيّ تنغــرزان في الأرض، مــن 

الواضــح أن خاياهمــا الحيوانيّــة قــد أصبحــت نباتيــة وأنّ كلّ واحــدةٍ 

حائطٍ واطئ
بهاء إيعالي

شعر

منهــا تمــدّ أياديهــا الســت وتصــر جــذوراً.

سأقول إنّني سأصبح شجرةً عمّا قريب،

وســأقول إنّ جميــع الباقــين ســيصبحون أشــجاراً لرقعــوا رعــب هــذا 

العالــم.

*

ظــال  بكراســيهم  يســندون  عجائــز  ألســنة  في  منقوشــاً  زال  لا  ممــا 

الفارغــة: القريــة 

أنّ الذين غادروا خرجوا خفافاً كأنّهم أرياح تطارد وجهاتها، بالرغم 

مــن ثقــل حمولتهــم جــراء مرطبانــات المكــدوس والزيتــون والمربيــات، 

الحيــاة  غربــال  فتحــات  مــن  فتحــةٍ  بإغــاق  لرغبتهــم  خرجــوا خفافــاً 

الســاذجة؛

يــردّد  مايكروفــون  بمثابــة  أمســت  يومــاً  رفعوهــا  التــي  الجــدران  أنّ 

الخافتــة؛ أصواتهــم  مــن  تبقــى  مــا  صــدى 

أنّ أغانيهم الريفيّة باتت ثقيلة، لم تجد من يحملها في لسانه؛

أما ما بقي عن أنفسهم فمحضُ عكّازٍ يهشون بها الحصى.

شاعر من لبنان
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 عروض كتب، رسائل ثقافية

أكثر من قرن واليمين المتطرف يحذّر من الغزو: غزو الطليان والألمان قبل 1914، والبولنديين واليوغوساف قبل 

1939، والمغاربيين ثمّ كلّ الأفارقة في العشرياّت الأخيرة، وقد اتّخذ التحذير شكل نظرية أطلق عليها المتطرفون 

مصطلح “الاستبدال الكبير”، واستندوا في إقناع الفرنسيين إلى معطيات أثبت علماء الإحصاء والديموغرافيا 

والإثنوغرافيا والمفكرون والمؤرخون أنها تخالف الواقع 

»الاستبدال الكبير«
أبوبكر العيادي

يل
خل

و 
 أب

شا
سا
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الأم، التي “لا تفوتها شاردة، أو واردة”،  تثرثر 
أخبــار  مــن  يُســتجد  مــا  حــول  ابنتهــا  مــع 

مــن  حولهــا  يجــري  مــا  خــال  مــن  ســواء  الوبــاء، 

تغرات اجتماعية تشل حركة المجتمع وتقلب خط 

سر عاداته وتقاليده رأسًا على عقب، أو من خال 

ما ينقله الإعام من أخبار وأحداث وتعليمات تَرَى 

حــال،  غــر  في  ”الرثــرة“،  هــذه  تعكــس  وتتاحــق. 

روايــة المجتمــع عــن الوبــاء واســتجابته لــه، في مقابــل 

وردود  الســلطة  روايــة  مــن  الإعــام  يعكســه  مــا 

هــذه  خــال  القــارئ،  يتبــين  للريَّــب.  المثــرة  أفعالهــا 

والســخط  الاســتياء  نــرة  الروايتــين،  بــين  المراوحــة 

“أغنيــة  روايــة  في  الســرد  يضمرهــا  التــي  الســياسي 

للشــرفة”. عــلى ســبيل المثــال النــرة نافــدة الصــر التــي 

مــن  تشــاهده  تســمعه أو  مــا  تصطنعهــا الأم حيــال 

أخبــار حــول الوبــاء. فمنــع ”المخالطــة“، مثــاً، أمــر لا 

”إلهــي  الســخرية  مــن وجهــة نظرهــا، إلا  يســتحق، 

يخلطكــن بخــاط كبــر لا يخطــئ واحــدًا منكــن“. ربمــا 

للحــدس القــار في المخُيلــة الجماعيــة الــذي يرتــاب في 

ومراميهــا،  دوافعهــا  في  ويتشــكك  الســلطة،  نوايــا 

حتــى وإن خفيــت هــذه المرامــي عليــه. وربمــا لأن منــع 

التــي  المخالطــة قــد صــادف هــوىً في نفــس الســلطة 

يزعجهــا أن يتجمهــر النــاس لأمــر أو لآخــر. عنــد ذلــك 

الروايــة  تغــدو  حتــى  وتتصاعــد  التهكــم  نــرة  تشــتد 

تزخــر  والاســتبداد،  للتســلط  ب“هجائيــة”،  أشــبه 

”أبوالإنســانية  عــلى  والتنــدر  والتفكــه  بالســخرية 

جمعــاء“ الوزيــر الــذي لا يفتــأ يكــرر ”اللــه يحفظكــم 

كالــوني  ”جــورج  أو  جمعــاء“،  الإنســانية  ويحفــظ 

الــذي فــنَّ  الأردن!“، وزيــر الصحــة ونقيــب الأطبــاء 

الفتيــات بوســامته، فأصبــح نجمًــا تســخر وســامته 

أو  منــه،  النــاس  يحــذر  الــذي  الوبــاء  مــن  وصحتــه 

مســؤول ملــف كورونــا الــذي شَــبَه الوبــاء ”بالضبــع”: 

بالبيــت؟  وأنــت  ‘ضبــع’  جــاءك  إذا  ســتفعل  “مــاذا 

بالحالتــين يريــد الضبــع افراســك. إذا أغلقــت البــاب 

ربمــا  يدخــل…  دعــه  لــذا  بالقــوة.  ســيدخل  أمامــه 

ســيخرج مــن تلقــاء نفســه كمــا دخــل“. ناهيــك عــن 

الــذي “ســيموت  الفايــروس  مزحــة ”كلــب إربــد“. أو 

عندما يثرثر المَحْجورون
جميلة عمايرة و”أغنية للشرفة”

سمير مندي

لا تقتصر معاناة “الحَجْر” في رواية “أغنية للشرفة” للكاتبة الأردنية جميلة 

عمايرة، الصادرة مؤخرًا عن دار “خطوط وظال – 2021”، على لزوم البيت 

اتقاءً للوباء، إنما يتحول “الحَجْر” إلى استعارة كرى تُلقي الضوء على 

معاناة تتصاعد حدّتها بداية من العائلة، مرورًا بالسلطة السياسية وليس 

انتهاءً بمعاناة العيش في عالم مثقل بالهموم والخيبات. تنجح “عمايرة”، 

بمكر، في تحويل “الرثرة” التي فرضها الحجْر بن جدران البيوت، إلى نوع 

من الهجاء السياسي شديد الوطأة. خال ذلك تمزج “عمايرة” الشخصي 

بالاجتماعي والسياسي من خال سرد مكثف، يوازي في تكثيفه الضيق 

ونفاد الصر اللذين ترزح الكاتبة تحت وطأتهما.

كتب

وينشف لحالو”!

تضــم الســاردة/الكاتبة، مــن ناحيــة أخــرى، 

صوتهــا لصــوت الأم فتناكــف الســلطة بروايــة 

تحتفي ب”شرفة“ هي طاقة الحرية الوحيدة 

ســجن،  فيــه  البيــتُ  عالــم  في  لهــا  الممنوحــة 

فمــه  يفتــح  مــن  كل  مصــر  فيــه  والســجن 

ليتكلم. تخصص الكاتبة، على سبيل المثال، 

فصــاً كامــاً بعنــوان ”احتجاجــات وســجن“ 

المواطنــين  أفعــال  ردود  خالــه  مــن  تتنــاول 

احتجاجــات  أو  الدفــاع“،  ”أوامــر  عــلى 

المعلمــين عــلى سياســة الدولــة تجــاه التعليــم 

في  المعلمــين  طعــن  ”تــم  تقــول  والمعلمــين.  

بــارد.  بــدم  ناقتهــم  وذُبحــت  دارهــم،  عقــر 

طُعنــوا فجــأة بالظهــر. وهــم يســتعدون لبــدء 

الفصل الدراسي الجديد. قامت قوات الأمن 

المنتشــرة  وفروعهــا  النقابــة  مقــر  باقتحــام 

بالمحافظــات، وإغاقهــا بالشــمع الأحمــر. زُجّ 

بالرئيــس المنتخــب وأعضــاء النقابــة، ورؤســاء 

غُطيــت  بالســجن.  الإداريــة  والهيئــة  الفــروع 

رؤوسهم بأكياس سوداء، وكُتفت أيديهم، 

واقتيدوا كمجرمين قتلة للسجن في مشهد 

الحديــة  العبــارات  القلــب“. ولناحــظ  يُدمــي 

“لحظــة  لوصــف  الكاتبــة  تســتخدمها  التــي 

ســام” أخُــذت عــلى حــين غِــرة  مثــل “طُعــن 

المعلمــين في عقــر دارهــم”، “ذُبحــت ناقتهــم 

إلــخ. بالظهــر”..  بــارد”، “طُعنــوا فجــأة  بــدم 

عــلى أن الابنــة، الســاردة والكاتبــة، تشــكو ، 

أيضًــا، مــن تســلط الأم التــي ”تقصــف يمينًــا 

ويســارًا“. بــل ومــن تســلط عائــلي أكــر تشــعر 

لســت  ”فأنــا  والضعــف  بالوحــدة  الـمـرأة  فيــه 

ســوى كائــن وحيــد، لا أملــك مــن الأمــر الكثــر 

خــارج ذاتي، في عائلــة كبــرة وممتــدة“. مــن 

الشــكوى المبثوثــة في  نــرة  القــارئ  يلمــح  هنــا 
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كتب

أو  العائــلي،  القــدر  مــن  ســواء  الســرد.  ثنايــا 

عــن  مثــاً  تقــول  الســياسي.  أو  الاجتماعــي 

تعطــف  وهــي  بهــا،  خــاص  لبيــت  افتقادهــا 

الشــريد  الشــاعر  “المتنبــي”  حــال  عــلى  حالهــا 

والفريد ”لا بيت لي. لا بيت للمتنبي الشاعر 

الشــعور  هــذا  يتفاقــم  أحــب”.  الــذي  الكبــر 

صمــت  إلى  لتتحــول  الشــكوى  نــرة  وتشــتد 

يثقل الوجود ”حبسي طويل، وزادي قليل، 

وصمتــي حجــر“.  أو هــذه الرغبــة الملتاعــة في 

هجــر  العالــم واللــواذ بجبــل أو كهــف ترعــى 

في ظلــه الأغنــام “ليتنــي صــرت راعيــة أغنــام… 

أغنــي  عصــاي…  الأخــرى  وباليــد  بيــد  النــاي 

بــا رقيــب أو حســيب. بــا قلــق أو خــوف. بــا 

ترقــب أو انتظــار. دون تذمــر أو شــكوى، بــا 

أو حظــر”. كورونــا 

بذلك ينعطف التسلط السياسي على تسلط 

عائلي واجتماعي، ناهيك عن تسلط الوباء. 

والمحصلة النهائية هي ”الحَجْر“. الحَجْر بما 

هو  عزل وعزلة، والحَجْر بما هو حجر على 

الــرأي وتضييــق عــلى الفضــاء العــام، وبمــا هــو 

صمــت ثقيــل يجثــم عــلى صــدر الكاتبــة. ليــس 

غريبًا، إذن، أن يتحول ”البيت“ إلى سجن، 

كانتصــاب  شــاهقة  الخارجيــة  ”أســواره 

منــه  الفــرار  إلى  الكاتبــة  تتــوق  الحــزن“، 

النــاس ”خرجــت ولــم تعــد“.  قــال  حتــى ولــو 

وحتــى لــو ســلط المجتمــع عــلى رقبتهــا ســيف 

الفضيحــة والخــزي الــذي عــادة مــا يصاحــب 

فــرار الـمـرأة مــن بيتهــا، أو ســجنها.

مكتملــة  غــر  بروفــة  الشــبيه  الوبــاء  يــوازي 

القابــع  الفــراغ  آخــر،  منظــورٍ  مــن  للعــدم، 

تتحــول  غــر مكتملــة“. حيــث  خلــف ”جملــة 

الكتابة، الرياق الوحيد الذي يمكن أن يدرأ 

الفراغ القابع في الخارج، إلى مطاردة للفراغ 

الذي ينتشر على أطراف صفحة بيضاء يهدد 

وقاقلهــا.  الــروح  أوبئــة  باســتفحال  بياضهــا 

روحــي  أجــل  مــن  ”أكتــب  الســاردة  تقــول 

وأحــزاني.  مخــاوفي  أبــدد  كي  لتهــدأ.  القلقــة 

ومــن أجــل ألا  أمــوت وحيــدة.  مــن أجــل ألا 

أكــون بمستشــفى الأمــراض النفســية“. لكــن 

الكتابــة، لا تتخــلى عــن الكاتبــة وحســب. إنمــا 

تخونهــا “بــدم بــارد”، تتملــص منهــا، تتبخــر 

عــلى  قــادرة  تعــود  فــا  واليــد.  الــرأس  مــن 

الإمســاك بهــا. تقــول الســاردة ”أكتــب بمــزاج 

سيء للغايــة هــذا المســاء، إلا أننــي أحــاول أن 

أقبــض بقــوة عــلى الكلمــات التــي تفــر هاربــة 

وانفاتهــا  الكتابــة  إفــات  مقابــل  في  منــي”. 

غــر  وعبــارات  جمــاً  الكتابــةَ  الكاتبــةُ  تُهــدي 

صاعــين،  الصــاع  لهــا  تــرد  كأنمــا  مرابطــة، 

لغــوي  بهــروب  وتقابــل صدودهــا وتملصهــا 

بــا  ومهلهلــة  مفككــة  العبــارات  يــرك  مــوازٍ 

الواقــع  تفــكك  تفككهــا  في  تســاوي  معنــى، 

”ربمــا  عمايــرة  تقــول  الوبــاء.  صنعــه  الــذي 

ولا  مرابطــة  غــر  بجمــل  بكلمــات،  أكتــب 

الصبــاح“. هــذا  عاطــل  مزاجــي  لهــا.  معنــى 

أوضــاع  ظــل  في  الســاردة/الكاتبة،  تشــعر 

شيء  كل  عَــرف  مــنْ  أمــل  بخيبــة  كهــذه، 

وفَهم كل شيء، وصُدم في كل شيء. تقول 

النهــار. وحينًــا أخُيــط  تعــب  “أغــزل  الســاردة 

ويقينــي.  وشــكي  مخــاوفي  أخُيــط  بالإبــرة. 

أخُيــط أحــزاني. أخُيطهــا بعــد أن أمــرّر الخيــط 

بعين الإبرة الضيقة، كسمّ الخياط. فتدمي 

أصابعي. أرتق مشاعري، وألملم جروحي كي 

ويجــف  أعــين الأخريــن  أمــام  دمــي  يســيل  لا 

إثــر قطــرة. أخُيــط خيبتــي“. ليــس مــن  قطــرة 

الغريــب بعــد كل هــذا أن تتحــول ”الشــرفة“ 

إلى “حصــاة” صغــرة تســند أكــوام الخيبــات 

تتهــاوى  أن  قبــل  الكاتبــة  تحتهــا  تــرزح  التــي 

فــوق رأســها “حصــاة واحــدة صغــرة كفيلــة 

بــأن تقــي صخــرة كبــرة مــن الســقوط”.

ناقد من مصر

رانيا كرباج
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الروايات التي برزت فيها الصورة النفسية  من 
الحقيقيــة«  »قصتــي  روايــة  بوضــوح، 

للإســباني خــوان خوســيه ميــاس، هــذه النوفيــا التــي 

تتحــدث عــن طفــل، يعيــش مــع أمــه وأبيــه. تســبب 

دون قصــد بحــادث، أدى إلى وفــاة أم وأب وابنهمــا، 

ونجاة طفلة، ولكنها تعرضت لتشــوهات جســدية. 

التــي خمّنــت  أمــه  أنــه المتســبب، إلا  يــدري أحــد  ولا 

ذلــك، وياحــق الطفــل الفتــاة حتــى تتطــور عاقتهمــا 

إلى لقــاءات حميميــة، وبعــد أن يعــرف أنهــا تعــرف 

أنه المتسبب تنقطع العاقة بينهما.

النفســية  الصــور  مــن  هــذه المقالــة جانبًــا  تســتعرض 

التــي تتعلــق بالطفلــة إيرينــي مــن خــال رؤيــة الطفــل 

بالحــادث: المتســبب 

إيرينــي، هــي الطفلــة الناجيــة الوحيــدة مــن أســرتها 

الطفــل،  الــراوي  بــه  تســبب  الــذي  الحــادث  مــن 

وكانــت تقاربــه في الســن، وعمرهمــا آنــذاك اثنــا عشــر 

المستشــفى،  مــن  خرجــت  أنهــا  علــم  وعندمــا  عامًــا. 

في  فيهــا وحالتهــا  يفكــر  وأضنــاه، وكان  الأمــر  أرقــه 

أصبــح  وأنــه  عميــاء،  يتخيلهــا  ومــكان،  وقــت  كل 

أســرها، يتعارفــان ويتحابــان ويتزوجــان وينجبــان، 

دون أن يعــرف لهــا بأنــه الســبب في كل مــا جــرى لهــا 

ولأســرتها.

طفلــة  أنهــا  فأخرتــه  أمــه،  رأتهــا  يــوم،  وذات 

عرجــاء  أنهــا  ولاحــظ  بالجهــل،  وتظاهــر  الحــادث، 

المتخيلــة  الصــورة  بــين  الاختــاف  وهــذا  وقبيحــة، 

يفســر  ثــم  اضطرابًــا.  لــه  ســبب  الواقعيــة  والصــورة 

كيــف أنهــا عرجــاء وقبيحــة »كانــت عرجــاء لأن إحــدى 

ســاقيها، اليســرى تحديــدًا، كانــت تتحــرك متأخــرة 

قلياً عن اليمنى في رد الفعل، كأنها يجب أن تفكر 

مرتــين. كانــت عرجــاء لأن هــذه الســاق كان نصيبهــا 

العاديــة.  الســيقان  في  الطبيعيــة  غــر  الصابــة  مــن 

كانت عرجاء لأنها كانت تجهد حتى لا تبدو عرجاء 

مــن  بشــجاعة حجــر  يتظاهــر  الجبــان حــين  بطريقــة 

الكاربــون. كانــت عرجــاء لتناقضهــا، لمداراتهــا، لعــدم 

اتساقها مع نفسها. وكانت قبيحة، ربما، أفكر ولا 

أعــرف، لأن الجانــب الأيمــن مــن وجههــا مــن الصــدغ 

الصورة النفسية
 في رواية “قصتي الحقيقية”
للإسباني خوان خوسيه مياس

موسى إبراهيم أبورياش

يمكن القول إن الصورة النفسية هي الصورة الذهنية الذاتية التي تتشكل 

عن اليء تبعًا للحالة النفسية والشعورية والعاطفية للناظر، وهي أشبه 

برؤية اليء من خال عدسة محدبة أو مقعرة، أي أنها صورة غير حقيقية 

في معظم الأحيان، وهي صورة متغيرة، قد تبلغ حد التناقض أحيانًا، 

ويرتب على هذه الصورة النفسية تصرفات وسلوكيات ومواقف وربما 

قرارات، يجانبها الصواب في الغالب.

كتب

بجــرح  مشــقوقًا  كان  العلــوي  الفــك  وحتــى 

ثغــرة  وإطــاره،  البــاب  بــين  بثغــرة  يذكــرني 

عــلى  يفتــح  قــد  بــأن وجههــا  انطباعًــا  تعطــي 

مدخــل للجمجمــة… كانــت قبيحــة أيضًــا لأن 

الوجــه  الجانــب مــن  شــعر الحاجــب في هــذا 

كان يتجمع في نقطة، كما يركز المغناطيس 

.)27 مــكان ضيّــق” )ص  الحديــد في  بــرادات 

الحقيقــي  شــكلها  بــين  يمــزج  وصــف  إنــه 

عرجــاء  يصورهــا  لهــا،  الشــعورية  ورؤيتــه 

يتعمــد  وكان  جــدًا.  منفّــر  بشــكل  قبيحــة 

حتــى  بعــد،  عــن  وماحقتهــا  متابعتهــا 

ولــم  فســقطت،  يــوم،  ذات  بهــا  اصطــدم 

يســاعدها، بــل ركــض مبتعــدًا كأنهــا مصابــة 

بجــذام، وكان يتلفــت وراءه، ورآهــا تنهــض 

كالبلهــاء، ثــم يقــول »أتذكــر أني توقفــت عنــد 
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كتب

ناصيــة ولهثــت كأني قــد ركضــت في ماراثــون 

طــول  ليــس  فيــه  المتعِــب  ماراثــون  داخــلي، 

قــد ركضــت  كنــت  كثافتهــا.  وإنمــا  المســافة، 

بداخلي، ربما ركضت بداخل الطفلة، حتى 

.)28 )ص  وتفككــتُ”  وتمزقــتُ،  تعبــتُ، 

بــدأت تتغــر  هــذه الصــورة المرعبــة للطفلــة، 

مــع الألفــة وتعــدد رؤيتهــا عــن قــرب »وكنــت 

أقــل  لي  تبــدو  كانــت  آلفــت وجودهــا،  كلمــا 

قبحًــا، أقــل عرجًــا، بــل وأقــل حــولًا )إذ كانــت 

لهــا عــين زجاجيــة(” )ص 29(.

فالألفــة والقــرب منحــا الطفــل منظــارًا جديــدًا 

أقــل قتامــة، وأكــر إشــراقًا. وذات يــوم ســقط 

منهــا ملــف أوراق، فســاعدها عــلى لملمتهــا، 

فشكرته، وحدث التغير الجذري في نظرته 

عينــيّ، وخــال  في  نظــرت  شــكرتني  »لمــا  لهــا 

أجــزاء مــن ثانيــة هــي مــدة نظرتهــا الروتينيــة 

بشــكل  جمــالًا  وجههــا  قبــح  كل  اســتحال 

لــك  يــروق  يكــن  لــم  مــذاق  مثــل  غامــض، 

لاحظــتُ  بالجنــون.  يصيبــك  فجــأة  بــدأ  ثــم 

)التــي كنــت أظنهــا  اليســرى  أن جفــن عينهــا 

والتجعيــد،  القطــع  مــن  نــوع  بــه  زجاجيــة( 

العبــارة، كان  مــن  القبيــح  وبحــذف الإيحــاء 

حاجبهــا  شــعر  مثــرة.  منهــا  يجعــل  ذلــك 

أمــا  بالفــرادة،  إيحــاءً  منــح وجههــا  الناقــص 

الثغــرة التــي تمتــد مــن تحــت الحاجــب وحتــى 

الفــك، فأعتقــد أنهــا ســاعدتني عــلى اكتشــاف 

أهميــة الــيء المقطــوع. لقــد بلــغ اضطرابــي 

حدًا أني عند توديعها كانت أعضاء جسدي 

متفرقــة كل واحــد منهــا في جانــب، كأنهــا بــا 

عقــل قــادر عــلى تنظيــم حركتهــا” )ص 30(.

التــي  والعاطفيــة  الشــعورية  الحالــة  إنهــا 

وإثــارة  جمــال  إلى  والقبــح  العــرج  حوّلــت 

وفــرادة، والنفــور إلى انجــذاب أفقــده توازنــه 

يلتقيــان  صــارا  الأيــام  مــرور  ومــع  وتماســكه. 

بشكل متكرر، مع شعوره بمزيج مضطرب 

ســرية  عــلى  وحافــظ  والمتعــة،  الرعــب  مــن 

وفي  أمــه.  أعــين  عــن  بعيــدًا  معهــا  العاقــة 

بالوحشــية؛  نفســه  يتهــم  الأحيــان،  بعــض 

لأنــه يخــرج مــع فتــاة فقــدت بســببه أســرتها، 

ســائدًا  عرضًــا  ذلــك  وكان  عرقًــا،  فيتصبــب 

خوفــه. لأزمــة 

أدمنــا  عمريهمــا،  مــن  عشــرة  السادســة  في 

بعضهمــا بعضًــا؛ يســتغان غيابــات أمــه عــن 

البيــت فليتقيــان فيــه، وذات لقــاء حميــم في 

البيــت، عــادت أمــه قبــل موعدهــا، فغضبــت 

عــن  الفتــاة  وأخــرت  واكتشــفت،  رأت  ممّــا 

حقيقتــه، ولكــن الفتــاة أخرتهــا أنهــا تعــرف 

ذلك، ففوجئت وابنها، ولما سألها عن ذلك 

بعــد مغــادرة أمــه، أخرتــه أنــه قــال لهــا ذلــك 

دون  ذلــك  لهــا  أقــول  »كنــت  حالــه  بلســان 

أن أنتبــه، كلمــا ســألتها إن كانــت قــد غفــرت 

لقاتــل أبويهــا وأخيهــا، إن كانــت قــادرة عــلى 

لا  كانــت  إن  معــه،  والحديــث  مقابلتــه، 

تحمــل لــه أيّ ضغينــة” )ص 64(… اكتشــافه 

نفــوره  إلى  أدى  بالحقيقــة  إيرينــي  معرفــة 

منهــا، وعندمــا اصطحبهــا لتعــود إلى بيتهــا، 

تغــرت صورتهــا في ذهنــه، يقــول »أتذكــر أن 

إيرينــي دميمــة وأن جــزءًا مــن دمامتهــا ســببه 

تشــق وجههــا وتقطــع حاجبهــا” )ص  عاهــة 

عــن  ويعتــذر  المحطــة،  إلى  ويوصلهــا   ،)64

مرافقتهــا إلى البيــت بحجــة التعــب الشــديد. 

وبعــد ذلــك يقــول “أداري أني لــم أعــد أحبهــا، 

خاصــة أني توقفــت عــن حبهــا حــين تحققــت 

أنهــا لا تــزال تحبنــي بعــد “كشــف الأوراق”، 

أروح لأفســخ العاقــة بأكــر الذرائــع البائســة 

التــي اســتخدمها الرجــال طــوال حياتهــم: أنــا 

لا أســتحقك، لــن أســتطيع النظــر في وجهــك 

وأنــا أعــرف مــا أعــرف وأنــا أعــرف أنــك تعرفــين 

مــا أعــرف” )ص 67(.

إلى  مردهــا  الصــورة،  في  التغــرات  هــذه  إن 

عوامــل نفســية وعاطفيــة، والقــرب والبعــد، 

وعندمــا عــرف أنهــا تعــرف، تهشــمت الصــورة 

وظهــرت  بالغمــوض،  المؤطــرة  الجميلــة 

الصــورة القبيحــة المنفــرة، فالصــورة النفســية 

هــي التــي تحــدد العاقــات ومســتواها وقــوة 

والصــات. الروابــط 

بالمجــاز  لهــا  النفســية، لا عاقــة  الصــورة  إن 

والألعــاب اللغويــة، فهــي صــورة شــعورية، 

وقابليتهــا  وذاتيتهــا،  خصوصيتهــا  تملــك 

للتغر، وتتطلب من الكاتب إبداعًا متميزًا، 

وقــدرة عــلى التوغــل في دواخــل الشــخوص، 

يعتمــل  ومــا  الخاصــة،  رؤيتهــا  ووصــف 

في  نجــد  قــد  والآخريــن؛  الأشــياء  نحــو  فيهــا 

للمعانــاة  رائعًــا  وصفًــا  الروايــات  مــن  الكثــر 

المختلفــة،  الشــعورية  وحالاتهــا  الشــخصية 

ولكــن نــادرًا مــا نصــادف صــورًا نفســية للغــر، 

الخارجــي  للمظهــر  الوصــف  يقتصــر  إذ 

يختلــف  لا  التــي  والســلوكيات  والصفــات 

الغالــب في  أحــد  عليهــا 

الكاتب

 ،)  – ميــاس )1946  خوســيه  خــوان 

روائي وقاصّ إســباني، وهــو أحــد كتــاب جيــل 

كتــاب  أهــم  إلى  المســمى  هــذا  ويشــر   ،68

الأدب الأســباني المعاصــر. نشــرت أولى أعمالــه 

هــو  »العقــل  بعنــوان   1974 عــام  الروائيــة 

“امرأتــان  الروائيــة:  أعمالــه  ومــن  الظــال«، 

في بــراغ”، “مــن الظــل”، “الـمـرأة المهووســة”، 

“العالــم”، “هكــذا كانــت الوحــدة”، “أحمــق 

“لاورا  مــرئي”،  وغــر  حــرام  وابــن  وميــت 

أخــرى  وهــاوس  تتخيــل  “هــي  وخوليــو”، 

لبيســنته أولجــادو”. ومــن أعمالــه القصصيــة 

»الأشياء تنادينا”، “خمس قصص قصرة”. 

نال عددًا من الجوائز، وترجمت أعماله إلى 

لغــة. عشــرين  مــن  أكــر 

كاتب من فلسطين
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يذكرنا السؤال بصرخة المسيح المعاتبة
“– إلهي، إلهي لما شبقتني”.

بعينــه  ينظــر  البشــري  الذهــن  في  العــدم  وبقــي 

مــن  الخــروج  محاولاتــه  في  الإنســان؛  إلى  الســوداء 

دوائــر التاريــخ اللولبيــة التــي كانــت تحيلــه إلى نفســه 

الأكــر  أو  الأغــرب  وارتــدت  أطوارهــا  تغــرت  مهمــا 

. دمويــة 

متلمســاً محــاولات الوعــي الإنســاني، يبحــر بنــا أيمــن 

مارديني في روايته “خيوط الانطفاء”، الصادرة عن 

ليســجل حضــوره قويــاً في   ،2020 عــام  الريــس  دار 

عالــم الروايــة كــروائي مــن الطــراز الثقيــل وليســتنفد 

الأخــرى  تلــو  مــرة  والإمســاك  متابعتــه  في  طاقتــك 

بخيوطه التي يمدها عر التاريخ والوجدان البشري 

في  متنقــاً  معرفيــاً،  وزاخــر  أدبيــاً  بــاذخ  بأســلوب 

شــخوصه بــين الحاضــر والمــاضي وكأنهمــا يجــدلان في 

أدبيــة غرائبيــة، المســتقبل، مؤسســاً كامــه  توليفــة 

بذهــب الشــعر “ترنيمــة عشــتار” والتــي كان موفقــاً 

القــارئ.  وعــي  يــيء  كمشــعل  باختيارهــا  جــداً 

والانطفاء هنا انتهاء دورة يعقبها ابتداء أو اشتعال 

بهــذا  والانطفــاء  ولادة،  تقشــره  ومــوت  بالضــرورة 

المعنــى )الضــرورة( يتكــرر تكــرار الظواهــر التــي تقيــم 

عــر قدراتنــا  نوازيهــا  لكننــا  فيهــا  لنــا  يــد  خارجنــا ولا 

المحــدودة بالمــادة وتحولاتهــا ليــس كأفــراد بــل كنــوع.

يقــول في الصفحــة 228 “وقــال البعــض إن الأحــداث 

ليســت مهمــة بتسلســلها المنطقــي إن وجــد والمغــزى 

نــوم، بعــث، قيامــة،  هنــا مــا تحملــه في مضمونهــا 

نــوم اختفــاء”.

وعــلى عكــس كل الــرواة يبــدأ روايتــه بخاتمــة؛ مميــزاً 

ف”ـخيــوط  المعتــاد،  مخالفــة  في  البدايــة  مــن  مكانــه 

واقعيــة  في  تتحــرك  برمــوز  تعــج  روايــة  الانطفــاء” 

ســحرية بقــدر مــا تجــذب القــارئ بقــدر مــا تربكــه في 

أصــوات  مــع  موعــد  عــلى  فأنــت  خيوطهــا،  إمســاك 

ينقلــب  الــذي  الحــدث  لرســم  وتتشــابك  تتداخــل 

عــلى زمنــه فيعــود عــر رمزيتــه إلى شــخصيات أخــرى 

تتعــارك في الوعــي وأحــداث منبثقــة عنهــا  ثــم يعــود 

بنــا إلى زمــن الروايــة الحاضــر حيــث الخيــط الأســاسي 

إلهي، إلهي لما أنمتني
رواية “خيوط الانطفاء” لأيمن مارديني

وداد سلوم

” كانت آخر كلمات سامي: إلهي،  إلهي لما أنمتني؟” والنوم معادل الموت 

وقد وصفه الرسول بالموت الأصغر أو أخو الموت . فالسؤال يحوي بداخله 

ذلك القلق الوجودي القديم الذي أرّق الإنسان منذ تفتح وعيه فأنكر 

فناءه، وبحث بنفسه عن الخلود وأدرك أنه محال إذ أكلت عشبته الأفعى 

في ملحمة جلجامش وبعد أن ابتكر العبادات وطقوسها مستعطفاً آلهة 

الكون لتعفيه مما يحمله الجواب من التخلي. ارتقى نشيده إلى مرحلة 

العتاب الروحي لما يتجاوز قدرته في الإحاطة، عتابٌ للقدرة التي تزجه في 

محنة السؤال باسم المشيئة.

كتب

للرواية وهو قصة حب )أيمن ونانو( منتهية 

المدعــي  نانــو  وكريــاء  التخــلي  أيمــن  بقــرار 

الأســبقية  هــذه  )تذكرنــا  التخــلي  بأســبقية 

حــين  آدم  عــن  بحثهــا  عــدم  حــواء  بادعــاء 

كريائهــا(  عــلى  لتحافــظ  الجنــة  مــن  ســقطا 

لكنــه حــب مســتمر رغــم تعــره مــرارا دون أيّ 

. للتفاحــة  حاجــة 

كثــر  الخــال  لســان  عــلى  تــدور  الروايــة  تبــدو 

الاطــاع والثقافــة والمهتــم بكتــاب “ألــف ليلــة 

وليلة” الذي لا يفارقه، في تلميح إلى تناسل 

ليلــة وليلــة  ألــف  غــرار  الروايــة عــلى  حكايــات 

الهــدف،  نحــو  الســعي  في  تخالفهــا  ولكنهــا 

لينــام  الحكايــات  تتابــع  كانــت  فشــهرزاد 

شهريار فتنجو، بينما الرواية تتابع الحكاية 

لتصــل بنــا إلى إدراك لعنــة النــوم التــي تعنــي 

أن  يلبــث  لا  الــراوي  هــذا  لكــن  الانجــاة. 

الحكايــات  لتديــر  ثــم  الــرواة  ليتعــدد  يغيــب 

الأزمنــة  في  فتتقاطــع  التناســل  عــر  نفســها 

مــن  ويغــدو  والأحــام  والحاضــر  المــاضي  بــين 

الكاتــب بحياكــة  قــام  الصعــب تحديدهــا. إذ 

بــين  موازيــاً  الزمــن  بخيــوط  الــروائي  نســيجه 

أحــداث المــاضي وجامعــاً لهــا في حاضــر ممتــد 

)عــر الوعــي الجمعــي( تنعــدم فيــه فواصــل 

التاريــخ مقدمــاً لنــا التجربــة الإنســانية بأعــلى 

والجمعــي  الفــردي  بــين  التقاطــع  درجــات 

أوجــه  إلى  مشــراً  بالمقــدس  احتفــظ  الــذي 

التشارك والتمايز عر التخييل. فهل يمكننا 

القــول إنــه حــوّل الزمــن إلى لعبــة كمــا فعــل 

بطلــه ســامي؟ يقول عــن بطلــه ســامي: حــوّل 

الزمــن إلى كــرة لعــب فكــر وشــاخ الزمــن ولــم 

عــلى  عصيــاً  يصبــح  مــا  فهنــاك  ســامي.  يكــر 

الزمــن لأنــه يتجــاوزه ويحفــظ ديمومتــه عــلى 

مــر الأيــام .

سامي

” سامي نور عيوننا ولا نور يخرج منه“

يحمــل  والأب،  الأم  بعنــاء  المولــود  وســامي 

يمكنانــه  صغريــن  جناحــين  ظهــره  عــلى 

عيبــاً  أبــوه  رآهــا  التــي  معجزتــه  الطــران  مــن 

بقصهمــا،  محاولاتــه  وفشــلت  وفضيحــة 

يرفــض أن يكــون مــاكاً لكنــه آخــر المحلقــين. 

وهــو الحاضــر بــين أيمــن ونانــو حتــى في موتــه 

)نومــه( ثــم قيامتــه القصــرة. هــو الســر الــذي 

وتــارة  الخطيئــة  وتــارة  الحلــم  تــارة  يرتــدي 

الغــرة وتــارة المكبــوت عــر جــرح ســامي بحــب 

نانــو. عنــد  الحــب لأيمــن  بقــاء  نانــو وعــر 

ت
تو

شن
د 

مو
ح
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كتب

وهو الذي يزرع الأسئلة على شفاهنا ولا من 

الــذي  وهــو  الشــجرة  عــن  الســاقط  مجيــب، 

يختــاره الأب ليصعــد بــه أو يســري معــه إلى 

الاعــلى.

علينا أن نفرّ من الأب وأسواره اللعينة

ولعناته التي لا تني تاحقنا

“ســرة  روايتــي  صاحــب  الكاتــب  يكــن   لــم 

الأخــر”  العشــاء  عــن  و”غائــب  الانتهــاك” 

البدايــة  في  يقــول  الأب  لكنــه  بقتــل  معنيــاً 

-الخاتمــة – : لســت أدري هــل مــات أبــي في 

هــذا العــام أم الــذي ســبقه أم الــذي تــاه. وفي 

. النائمــين  كتــاب  اختفــى  موتــه  عــام 

الكتــاب الــذي يســجل تاريــخ العائلــة ويحفــظ 

عنــه  يقــول  وأشــخاصها  وأحداثهــا  أنســابها 

مارديني هو كتاب كتب بين السماء والأرض 

النائمــين  كتــاب  “ومــا  ليخرنــا  يعــود  ثــم 

وقصته إلا فرع والأصل هو البحث والمعرفة 

وأصــل  فينــا  والانطفــاء  العتمــة  منبــت  عــن 

)ص26(. شــجرته” 

هــو إذاً ليــس فقــط حافــظ أنســاب عائلــة إنــه 

والروحــي  المعــرفي  والبنــاء  التغــرات  حافــظ 

. للبشــرية 

أخــرى  وأحيانــاً  أحيانــاً  عربيــة  الكتــاب  فلغــة 

الوصايا/قصــص  يحــوي  غريبــة؛  لغــة 

وأســاطر تخــص العائلة/قصــص “مســروقة 

زوراً  لهــم  ومنســوبة  العوائــل  بقيــة  مــن 

.)165 )ص  وبهتانــاً” 

يعيدنــا ســر الكتــاب إلى روايــة “أولاد حارتنــا” 

وســر الجــد المحفــوظ في غرفــة معتمــة لا أحــد 

يدخلهــا ولا يعــرف مــا فيهــا، لكــن ماردينــي 

عــلى  حافــظ  الــذي  محفــوظ  نجيــب  يفــارق 

التسلســل الزمنــي للحــدث في روايتــه مكتفيــاً 

بالتورية، بينما يأخذنا مارديني إلى الواقعية 

كمــا  الروايــة  خيــوط  فيهــا  شــابكا  الســحرية 

جناحــين  امتاكــه  في  ســامي  معجــزة  في 

مــع  ويعــر  لينفلــق  أو ضربــه الـمـاء  وتحليقــه 

المرتفعــة  الأب  أســوار  مــن  فرارهمــا  في  أمــه 

بــاب  ســبعة:  أبوابــاً  والمحصنــة والتــي تحــوي 

الشــرق باســم الدخــول وبــاب الغــرب باســم 

الخروج وباب الشمال باسم الجحيم وباب 

غمــرت  وحيــث  الفــردوس  باســم  الجنــوب 

الأمطــار البيــت حتــى فاضــت وصــار الـمـاء مــن 

كل الجهــات، إلى تســاقط ريشــه في الخريــف 

أو مشــهد اختفــاء الأب، وتحــول  و رتقهــا، 

في  اللقــاء  مشــهد  أو  نبــات،  إلى  النيــل  ورد 

الهــرم وغرهــا مــن المشــاهد العاليــة .

شــيفرة  أمســكت  أنــك  إليــك  يخيــل  هكــذا 

الرمــز لــدى ماردينــي لتقــوم بتصنيــف أبطالــه 

كل  الشــيفرة  بتغيــر  ليفاجئــك  والأحــداث 

البشــري  الذهــن  آليــات  يحــاكي  كأنمــا  حــين 

يســطر ماحمــه  وهــو  العصــور  مراحــل  عــر 

ســلوكه  حكمــت  التــي  وقصصــه  الروحيــة 

متنــاولاً  الســياسي،  إلى  ممتــدة  الاجتماعــي 

والإشــارة  بأحداثــه  الملــم  بجــرأة  المــوروث 

فــا  وتمخضاتهــا  بحيثياتــه  العــارف  بإصبــع 

محــاكاة  إلى  المطــاف  بــه  ينتهــي  أن  تتعجــب 

اجتمــاع الســقيفة والــذي مــا زلنــا نرتــق حتــى 

. عليــه  ترتــب  صدوعــاً  الآن 

ماســكاً خيــوط الــروي المتوازيــة عــر الأصــوات 

النفــسي  بــين  عاليــة  بحرفيــة  الراويــة 

والاجتماعــي والذهنــي والفلســفي والروحــي 

العظيمــة  الحضــارة  مــن  منطلقــاً  والأدبــي 

للفراعنــة، إلى النهايــة، لعنــة النــوم – المــوت. 

لكــن يبقــى الحــب ســيد الحكايــة لــم تســتطع 

كل المتغــرات المســاس بــه أو جعلــه هامشــياً 

في حيــاة الإنســان. كمــا الجنــس الــذي يعــود 

بــه إلى احتفاليتــه المقدســة والملهمــة والشــهية 

للحيــاة فهــو فعــل تقديــس الحيــاة ويقــارب 

الجنــسي  الفعــل  بــين  يقــارن  إذ  الخلــق 

يفــض  حيــث  والنــور  العتمــة  بــين  والتكامــل 

في  لينطفــئ  يــوم  كل  العتمــة  بــكارة  النــور 

قلبها ثم ينهض مرة أخرى وهذا التبادل في 

الأدوار بــين العتمــة والنــور هــو فعــل التبــدل 

الحيــاة  مظاهــر  مــن  كمظهــر  والتعاقــب 

الجنــس  فعــل  في  كمــا  الحــدوث  الأبــدي 

الكاتــب يقــوم  يبــدو أن  قــد  للنــوع،  كحافــظ 

مــن خــال عاقــة  الذكــوري  الفعــل  بتقديــم 

)هــي  الوجــود  في  الســابقة  بالعتمــة  النــور 

الملكة أبدية لا تموت( وفك بكارتها هي التي 

لا أحد يستطيع سر أغوارها )في مشهد من 

إن  لنــا  ليقــول  أدبيــاً(  وأرفــع المشــاهد  أجمــل 

الخلق ليس كما أشاعته الديانات الأمومية 

بــل هــو فعــل التكامــل في التبــدل بــين العتمــة 

الــذي  النــور  هــو  المنــوي  فالســائل  والنــور، 

يحميــه  هــذا لا  لكــن  الحيــاة  كانــت  مــا  لــولاه 

مــن الانطفــاء بعدهــا في انطفــاء اللــذة، وهــذا 

الفعل لا يعني الموت بل هو التكرار المخصب 

للحيــاة بشــطريها المــادي والروحــي، وتقديــم 

أســاس  هــو  والــذي  هــذا  الذكــوري  الفعــل 

الانقــاب الأبــوي في التاريــخ، لا يحمــي الذكــر 

حيــث  الخطيئــة  عــبء  حــواء  عــن  يزيــل  بــل 

يتقــدم آدم ليحمــل فعــل أكل التفاحــة رغــم 

لكنــه  الـمـرأة  إغــواء  وراء  الاختبــاء  حــاول  أنــه 

كصخــرة  حملــه  الــذي  الفعــل  الحقيقــة  في 

. بعــده  نســله  ســيزيف وحملــه 

وبالعــودة إلى العاقــة مــع الأب يقــول “كُنّــي 

يولــد  لــم  أن وليده هــذا  الوليــد إلا  بأبــي  أبــي 

ولــم يكــن لــه كفــؤا أحــد”.

ثــم “أبــي مــن أثــر يمــأ كل المــكان لا ملمــس 

لــه تحــس بــه في داخلــك وتشــم روائحــه تــكاد 

تتــذوق اثرهــا عــلى طــرف لســانك لكنــه غائــب 

خفــي”.

يحتفــظ  كان  أيامــه  آخــر  حتــى  أنــه  ويخرنــا 

بــذرة  حملــه  إلى  مشــراً  الجنســية  بقدرتــه 

الحيــاة مكتمــاً بقداســته لكنــه يختفــي أخــراً 

بســحابة  ويتماهــى  المــوت  فــراش  عــلى  وهــو 

كنايــة عــن صعــوده الملغــز وبقائــه حيــاً في هــذا 

الاســتمرار.

القديــم  )قــوة  لابــن  معــادلاً  كان  والأب 

يفســر  مــا  وهــذا  الجديــد  لقــوة  مســاوية 

مراوحتنا في نفس الدائرة( فقد بقيت بينهما 

مبــاراة الشــطرنج قائمــة حتــى النهايــة وكانــت 

تســتمر أيامــاً طــوالاً دون رابــح. لــم يقــم الابــن 

القــوي بقتــل والــده بــل حافــظ عــلى احرامــه 

أنــه يعتــذر منــه لبعــض  بــه، حتــى  والعنايــة 

إهمال غر مقصود فهو الابن البار الذي لن 

يقــوى عــلى تجــاوز قدســية الأب مهمــا ماثلــه 

أو كان نــداً لــه والجديــد هنــا لا ينفــي الســابق 

كأن عجلــة التطــور لــم تمــر في ســياقهما بــل 

تحــول  فهــل  وحســب.  التســميات  غــرت 

الأب إلى صخــرة ســيزيف الشــرق حتــى أن أم 

ســامي تخفــي في نفســها بعــض اتهــام لأبــي 

قتــل  إشــارة لاحتمــال  في  ابنهــا  بنــوم  ســامي 

في  حــدث  كمــا  العكــس  وليــس  لابــن  الأب 

الفــردوسي. لســان  عــلى  الشــاهنامة 

الطران

ســامي  أن  كمــا  كطيــار  أيمــن  البطــل  يعمــل 

وهــذه  الطــران  مــن  تمكنــه  جناحــين  يملــك 

كانــت معجزتــه كمــا ســبق، يحــاول تقليــده 

الرغبــة  تلــك  ويفشــلون،  الحــي  أولاد 

بالانعتــاق والذهــاب بالحلــم إلى أقصــاه فهــذا 

والالتحــام  الأرض  لمفارقــة  والإغــواء  التعلــق 

بالســماء في حــدث الطــران )الواقعــي- أيمــن 

والرمزي – سامي( يحيلنا إلى العالم الروحي 

للإنســان وربطــه بــكل جميــل بالســماء حيــث 

ويــدور  يــدور  ســامي  وكان  معانــاة.  الأرض 

ويضرب بجناحيه حتى يتمكن من التحليق 

كمــا يفعــل الصــوفي لالتحــام بالــذات الإلهيــة 

وبهــذا المعنــى قولــه “هنــاك الكثــرون يطــرون 

ولا يعرفــون ولا أحــد يعــرف”. و ســامي ليــس 

ماكاً كما يصفه الآخرون إنه يطر وحسب. 

فالطــران الحلــم )التحليــق( إشــارة أيضــاً إلى 

يعيدنــا  ولهــذا  بالمقــدس  بالروحــي  الاندغــام 

ماردينــي إلى الأس قائــا إن ســامي حــين أكل 

التفاحــة فقــد القــدرة عــلى الطــران. بمعنــى 

النــزول المــادي.

قول

خــط  الســرد  يقاطــع  والأخــرى  الفينــة  بــين 

عريــض بعنــوان “قــول” ليكتــب خاصــة مــا، 

هــي أشــبه بالحكمــة أو الاســتنتاج أو الإحالــة 

ت
تو

شن
د 

مو
ح
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إلى مــا يشــبه الحــدث، فهــو يخــرج مــن الــرواة 

إلى الــراوي الكاتــب ليعيــد توجيــه القــارئ إلى 

مرآتــه وهــذا التدخــل يضــع مفاصــل أو نقــاط 

عام للسر في غابة أفكاره المتشابكة أو ربما 

هــي نقــاط إنــارة حتــى لا يــرك القــارئ يضيــع 

في هــذا التشــابك البديــع مــن التخييــل.

التقديس

النــاس يبجلــون  يقــول غرامــي “إن أكريــة 

القيم العامة في مجتمعهم دون أن يدركوا 

لماذا يتمسكون بآرائهم وقبل كل شيء كيف 

يبنــون هــذه الأفــكار”.

يســتمر  حيــث  ثانيــة  بخاتمــة  الروايــة  تنتهــي 

النســاء  كل  في  نانــو  يــرى  فأيمــن  الحــب 

ويعيــش معهــا ويحــاول أفــراد عائلــة الســاحر 

لرثــوا  أبوأيمــن  مــوت  بعــد  الزعامــة  وراثــة 

مــات  الــذي  الوقــت  النائمــين في ذلــك  كتــاب 

أيمــن  يبحــث  الأبــد وعندهــا  إلى  ســامي  فيــه 

الخــال  أســئلته.  عــن  ليجــد جوابــاً  عــن خالــه 

أيمــن  فيخــر  الــراوي  ســلطة  يســتعيد  الــذي 

مــن  اشــرى  قــد  كان  ســامي  مــوت  قبــل  أنــه 

أحــد العطاريــن أعشــاباً تســاعده عــلى الراحــة 

في  التمــادي  مــن  حــذره  قــد  لكنــه  والنــوم 

تناولهــا ومشــراً إلى احتمــال أن يكــون ســامي 

تناولهــا وكانــت ســبباً في نومتــه الأبديــة.  قــد 

سامي الذي رافق أبوأيمن في رحلته الطويلة 

إلى بيــت اللــه مــن ســراب إلى ســراب ثــم ســرى 

حلــم  مــن  ليتحــول  الســماء  بوابــة  إلى  معــه 

الأب  يفتــح  حيــث  ســماوي  حلــم  إلى  أرضي 

اللعنــة  الحلــم ولتســتمر  إلى  الطريــق أمامــه 

في نســل البشــر للبحــث عــن أجوبــة لــم تشــف 

النــوم – المــوت. يومــاً ولــم ينههــا ســوى 

إن ماردينــي إذ ياعــب فكــرة التقديــس يضــع 

إشــارات تســاعد القــارئ عــلى تفكيكــه، فهــذا 

فعــل القــارئ بالاســتيهامات المتكونــة لديــه و 

التفاصيــل  مــع  والمقاربــات  الثقــافي  بالمخــزون 

المقولــة  مــع  ودمجهــا  الحكايــة  تفكيــك  عــر 

صرخــة  الأذهــان  إلى  يعيــد  يفعــل  إذ  وهــو 

البــؤر  تلــك  عــن  وبعيــداً  نقائهــا  إلى  الإنســان 

النتائــج،  فشــوه  في رحلتــه  فيهــا  وقــع  التــي 

إن هــي إلا صرخــة حداثيــة للنظــر إلى تكامــل 

المقــدس وتجــاوز الحيثيــات إذ تنتهــي الروايــة 

بعنــوان “اللعنــة لعنــة النــوم” فالــكل مــاض 

والنهــر  والبحــر  الطرقــات  حتــى  نومــه  إلى 

الفنــاء  إنــه  والروائــح   والأصــوات  والطيــور 

المرقب بتجربة الوجود بينما يعرف البطل 

لــم  أو  حقيقيــا  حــدث  مــا  كل  كان  لــو  بأنــه 

لا  هــذا  تخيــات كل  كان مجــرد  أيــا  يحــدث 

الســماء  إلى  حملتــه  التــي  الأســئلة  يشــفي 

للبحث بامتداد آفاقها. بحث لن ينتهي ولن 

تســتغرق  بينمــا  يرومهــا.  التــي  يجــد أجوبتــه 

التفاصيل الإنسان با نتيجة بل وتعيقه عن 

. الحيــاة  متعــة 

فيــه الإنســان  يســعى  الــذي  اليــوم  أت  لعلــه 

لتشــكيل بنيــة روحيــة خــارج التكــرار ليكســب 

ذاك الســام المنشــود والمعــادل للخلــود فهــو 

الحــاوي المــدرك عــر اســتيعابه لــكل الأشــكال 

والمنظومــات الروحيــة التــي أقامهــا الوعــي في 

خطابــه لمحنــة الإنســان في الوجــود ومحاولــة 

الذاكــرة  في  المنقوشــة  الصــور  عــر  تجاوزهــا 

الجمعية في مراحل مختلفة هاضماً مبناها 

وحروبهــا  تناقضاتهــا  مــن  خارجــاً  الروحــي 

ودمائهــا المنبجســة في كل ســقوط منــذ وقــوع 

الخيــط  ذاك  متلمســاً  الحاضــر  وحتــى  آدم 

الــذي تتقافــز حولــه وعليــه حكايــة البشــرية. 

ليقودنا في النهاية إلى خط مواز وهو العيش 

خــارج كل هــذا القديــم والتمتــع بالحيــاة هبــة 

العظمــى. الوجــود 

كاتبة من سوريا

حمود شنتوت
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المتطرف  واليمين  قرن  من  أكثر  منذ 
الطليان  غزو  الغزو:  من  يحذّر 

والبولنديين   ،1914 قبل  والألمان 

واليوغوساف قبل 1939، والمغاربيين ثمّ 

وقد  الأخيرة،  العشرياّت  في  الأفارقة  كلّ 

عليها  أطلق  نظرية  شكل  التحذير  اتّخذ 

الكبير”،  “الاستبدال  مصطلح  المتطرفون 

واستندوا في إقناع الفرنسيين إلى معطيات 

والديموغرافيا  الإحصاء  علماء  أثبت 

أنها  والمؤرخون  والمفكرون  والإثنوغرافيا 

تخالف الواقع.

في   2010 عام  مرة  أول  المصطلح  ورد 

كامو،  لرونو  البراءة”  “أبجديات  كتاب 

المنادية  الهووية  الأوساط  رموز  أحد 

بفرنسا للفرنسيين، ثمّ جعله هذا الكاتب 

 ،2011 عام  لكتاب آخر صدر  عنوانا  نفسه 

في  يعيش  هنا،  كان  “شعبا  أنّ  فيه  جاء 

استقرار على نفس الأرض منذ خمسة عشر 

أو  جيل  خال  وفجأة،  عشرين،  أو  قرنًا 

جيلين، قدم شعب آخر أو أكثر لتعويضه، 

أن  يعد هو هو”. أي  فلم  واحتال مكانه، 

شعبا من المهاجرين القادمين من أفريقيا 

تعويض  بصدد  هم  العربي  المغرب  ومن 

الفرنسيين الأصليين، حسب رأيه. وبالرغم 

الأجانب  معاداة  بتهمة  مقاضاته  من 

واصل  فإنه  الكراهية،  على  والتحريض 

 2019 عام  ترشّح  بل  المنهاج،  نفس  على 

لانتخابات الأوروبية.

غزو  بفكرة  لوّح  من  أول  ليس  وكامو 

المهاجرين لفرنسا، فهي حاضرة منذ أواخر 

القرن التاسع عشر داخل التيارات القومية 

كان   1886 ففي  للسامية،  والمعادية 

الصحافي إدوار درومون )1844 – 1917( قد 

تحدث عن غزو حقيقي، تهدف من خاله 

أقلية ضئيلة، أي اليهود، إلى إخضاع أمّة 

بارّيس )1862  موريس  ساهم  ثمّ  بأسرها. 

الفرنسية،  القومية  دعاة  أحد   ،)1923  –

اليهودية  الهجرة  من  محذرا  ترويجها  في 

الفرنسي  الشعب  ماهية  تحوّر  التي سوف 

واسع  نطاق  على  انتشرت  ولكنها  نفسها. 

“أوساط  في  الثانية  العالمية  الحرب  بعد 

النّازيين الجدد”، حيث قامت مجموعة من 

قدماء “فافن إس إس”، الجناح العسكري 

الفرنسي  بينهم  من  النازي،  للحزب 

من  1957( بالتحذير   – بيني )1913  روني 

المهاجرين  البيضاء من قبل  تدمير أوروبا 

القادمين من أفريقيا. ويذكر نيكولا لوبور، 

المتطرف  اليمين  في  المتخصص  المؤرخ 

على اختاف فروعه، أن الدوائر النيونازية 

الثانية  الكونية  الحرب  نهاية  منذ  طورت 

بإضافة  الديموغرافي  الاستبدال  فكرة 

عنصر المؤامرة، وأكدت أن دعاة العولمة 

ينظمون عمدا هجرة واسعة لبناء “إنسان 

وفقا  للجذور”،  فاقد  حداثي،  بعد  ما 

إلى  نسبة  كاليرجي”،  “نظرية  أسمته  لما 

رتشارد كودنهوف كاليرجي )1894 – 1972( 

أكثر  حمل  وسياسي  ومفكر  مؤرخ  وهو 

من جنسية )ولد لأب نمساوي مجري وأمّ 

يابانية، وصار مواطنا تشيكوسلوفاكيًا، ثم 

في  دعا  وكان  الفرنسية(  الجنسية  اعتنق 

لم يشهد اليمين المتطرف في فرنسا الحضور الذي شهده في الأعوام الأخيرة، وقد بدا ذلك جليّا خال الحمات الانتخابية 

الرّئاسية الأخيرة، حيث كشفت استطاعات الرّأي مدى تغلغل الأفكار العنصرية والمعادية للأجانب، وخاصة المسلمين، 

في شرائح واسعة من المجتمع الفرنسي، حتّى أن الشعارات التي رفعت كانت تدعو صراحة إلى الهجرة المضادّة )أي طرد 

المهاجرين(، ونزع الجنسية عمّن اعتنقها من الأجانب، ومنع الأسماء غير الكاثوليكية، وتخصيص المساعدات والمساكن 

الاجتماعية والرعاية الصحية لأهل الباد وحدهم دون سواهم، إضافة إلى تكميم وسائل الإعام وإلغاء الهيئات الوسيطة 

بدعوى أنّها تشجّع على “الاستبدال الكبير”، أي غزو الأجانب لفرنسا.

 الاستبدال الكبير
تهافت الدعاة وعنصرية المروجين

أبوبكر العيادي

ي
حم

د 
آزا
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عشرينات القرن الماضي إلى أوروبا متحدة. 

ما  كتاباته  في  الجدد  النازيون  رأى  وقد 

يقيم الدليل على خطة سرية لإبادة البيض 

الأوروبيين؛ أي أنهم يعتمدون في خطابهم 

بكيفية  يؤولونها  تاريخية  مغالطات  على 

تخدم أهدافهم العنصرية، تماما مثل رونو 

كامو حين نسب إلى هواري بومدين كاما 

الجزائري  الرئيس  أن  يقله، حيث زعم  لم 

منبر  على  ألقاه  خطاب  في  قال  الراحل 

أبريل 1974 إن  منظمة الأمم المتحدة في 

النصف  يهجرون  سوف  الرجال  مايين 

الجنوبي للكرة الأرضية لغزو بلدان نصفها 

وقد  أبنائهم.  مع  ويستوطنونها  الشمالي 

أخذ عنه إريك زيمور تلك القولة المزعومة 

أن  دون  الفرنسي”  “الانتحار  كتابه  في 

أرشيف  إلى  الرجوع  عناء  نفسه  يكلف 

الأمم المتحدة ليعلم أن بومدين لم يقل 

يَثني  خطبه  كلّ  في  كان  إذ  الكام،  ذلك 

الجزائريين عن الهجرة إلى فرنسا.

الهووية  والتيارات  الشعبوية  تصاعد  ومع 

مفهوم  وجد  لأجانب،  المعادية 

فرنسا  خارج  أصداء  الكبير”  “الاستبدال 

تارّانت،  برنتون  أن  مثا  ذلك  من  وأوروبا. 

مرتكب العملية الإرهابية في كريستشيرش 

بزايلندا الجديدة نشر قبل اقترافها مانيفستو 

 ،The Great Replacement أطلق عليه

باتريك  كذلك  كامو.  برونو  مستشهدا 

كروزيوس الذي نفذ عملية إرهابية هو أيضا 

تخلى  حيث  تكساس،  بولاية  إلباسو  في 

اليمين التفوقي عن مفهوم “إبادة البيض” 

ليتبنى “الاستبدال الكبير”. أما في فرنسا، 

فقد ساهمت المواقع الاجتماعية المعادية 

 Riposte ”للمسلمين مثل “ردّ فعل لائكي

 Fdesouche ”و”فرنسيون أصاء laïque

يدخل  أن  قبل  الإنترنت  على  ترويجه  في 

أزمة  تفجّر  مع   2015 عام  السياسة  عالم 

المهاجرين، ويرسخ في الحياة السياسة، 

ليتخذه مرشح اليمين الراديكالي اليهودي 

إريك زيمور ثيمة لحملته الانتخابية، حيث 

أسلمة  من  الفرنسيين  يحذر  انفكّ  ما 

ويحاول  وخطبه،  تدخاته  كل  فرنسا في 

بتزوير  الداهم”  “الخطر  بهذا  إقناعهم 

التاريخ والحقائق وتأويل الأرقام على هواه.

المتخصصون،  ينهض  أن  الطبيعي  ومن 

هذا  أكاذيب  لفضح  مجاله،  في  كلّ 

أن حوكم  الذي سبق  العنصري،  المرشّح 

والقذف  الكراهية  على  التحريض  بتهمة 

الإنسانية.  ضد  الجرائم  وإنكار  العنصري 

فنّد  الذي  جولي  بينهم لوران  من  نذكر 

زيمور  تبييض  التّاريخ”  “تزوير  كتابه  في 

صحائف الماريشال بيتان حول تواطئه مع 

الاحتال النازي ودوره في نفي يهود فرنسا 

الغاز، ومجموعة  وغرف  المعتقات  إلى 

بتاريخ  جهله  فضحت  المؤرخين  من 

نيكولا لوبور- اليمين المتطرف عوض معاداة السامية بمعاداة 

الإسلام

رونو كامو – مبتدع مفهوم الاستبدال الكبير لوفيغارو - هل سنبقى فرنسيين بعد رونو كامو - الاستبدال الكبير

ثلاثين سنة؟

هرفي لوبرا - لا وجود لاستبدال كبير

“زيمور  بعنوان  مشترك  كتاب  في  فرنسا 

التي  ألدوي  وسيسيل  التاريخ”،  ضدّ 

تقسيمَ  زيمور”  “لغة  كتابها  في  عالجت 

هذا الراديكالي العنصري العالم إلى أعداء 

وحلفاء  النساء(  المسلمون،  )الأجانب، 

فيها  بما  القومية  النزعة  ذات  )التيارات 

بألا سبيل للفصل  بوتين( واقتناعه  روسيا 

بينهما إلا بالعنف، لأن التنوع الثقافي في 

نظره سيؤدي حتما إلى حرب أهلية؛ ونذكر 

خاصة هرفي لو برا المؤرخ والديموغرافي 

الكبير” وفنّد  توقّف عند “الاستبدال  الذي 

بالأرقام مزاعم كامو وزيمور وكلّ من سار 

على نهجهما.

وجود  “لا  صريح  عنوان  ذي  كتاب  في 

ما  إلى  برا  لو  عمد  كبير”،  لاستبدال 

أسماه débunkage وهو مفهوم عسكري 

حصنه،  من  المتحصّن  إخراج  به  يقصد 

عند  الوقوف  هو  هنا  به  المراد  ولكن 

تصريحات ما وإثبات أنها خاطئة ومضللة. 

بل  زيمور،  بخطاب  المؤلف  يكتفي  ولا 

يعود أيضا إلى ما سبق أن صرح به بعض 

زعماء اليمين المتطرف ليبين خطله، مثل 

تصريح فيليب دو فيليي عام 2006 بوجود 

“خطة سرية” لدى منظمة الأمم المتحدة 

تقضي بدخول ثمانمئة ألف مهاجر سنويّا 

و2040،   2020 عامي  بين  ما  فرنسا  إلى 

أن  ذكرت  الأممية  المنظمة  أن  حين  في 

فرنسا تحتاج إلى 23600 مهاجر في السنّة 

خال تلك السنوات، أي أن المجموع 472 

يدّعي  كما  مليونًا   16 وليس  مهاجر  ألف 

كذلك  دوفيليي.  رفيقه  عن  أخذًا  زيمور 

يُنطق الأرقام حسب مشيئته،  كامو حين 

في   0.05 يمثلون  المهاجرين  أن  فيزعم 

الأوروبيين،  السّكان  مجموع  من  المئة 

الدوام  على  المتجددة  النسبة  هذه  وأن 

أن  والحال  مهولة،  أحجاما  تأخذ  سوف 

عملية حسابية بسيطة تبين أن المجموع 

عشرين  طوال  المئة  في  واحدًا  يتعدى  لا 

وهنا  قرن.  خال  المئة  في  عاما وخمسة 

يعود لو برا إلى نبوءات سابقة كتلك التي 

نشرتها لوفيغارو ماغازين عام 1985، في 

بعد  فرنسيين  سنبقى  “هل  بعنوان  ملف 

الروائي جان راسباي،  ثاثين سنة؟” أعده 

الذي أثنت عليه مارين لوبان زعيمة حزب 

بانّون  ستيف  والأميركي  الوطني،  التجمّع 

والبريطاني  ترامب،  دونالد  حملة  مدير 

إينوك بويل الذي تنبأ عام 1968 بأن الهجرة 

من خارج أوروبا ستؤدي حتما إلى أنهار من 

في  فرنسا،  أن  الملف  في  وقد جاء  الدم. 

غياب تغيير جذري لسياسة الهجرة، سوف 

تصبح أفريقية إثنيًّا، وإسامية ثقافيًّا، وأنّ 

سكانها في العام 2015 سيتألفون من 7.9 

مليون غير أوروبي، و48 مليونا من أصول 

لدى  الولادات  نسبة  أن  باعتبار  أوروبية، 
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سنويّا.  المئة  في   43 تعادل  الأول  الفريق 

ويبين لو برا أن الواقع يخالف تلك الأرقام، 

ذلك  حتى  الأوروبيين  غير  الأجانب  فعدد 

العام يقدّر بـ2.7 مليون ونسبة الولادات لا 

تتعدى 6.5 في المئة.

الحجج  تقديم  كتابه  في  برا  لو  ويواصل 

دعاة  تهافت  تفضح  التي  الدامغة 

“الاستبدال الكبير”، فيذكر أن كامو يقول 

بل  “نظرية  ليس  الكبير  الاستبدال  إن 

حقيقة ناجمة عن معاينة، وحسب المرء 

أن يخرج إلى الشارع ليرى بعينيه أن شعبا 

آخر سيعوض الشعب الفرنسي، بعد جيل 

أو جيلين”، ولكن قوله ذاك لا يصمد أمام 

أرقام المعهد الوطني للإحصاء والدراسات 

الاقتصادية INSEE، التي تبين أنه في عام 

2021، يعيش في فرنسا 7 مايين مهاجر، 

أي 10.3 في المئة من جملة 67.6  مليونًا، 

من بينهم 2.5 مليون حصلوا على الجنسية 

الفرنسية؛ وأن أقل من نصف المهاجرين 

في   47.5( فرنسا  في  يعيشون  الذين 

المئة( ولدوا في أفريقيا، أي ما يقرب من 

تقدّر  النسبة  هذه  شخص.  3.3 مايين 

السكان.  مجموع  من  المئة  في   4.76 بـ 

نسبة  أن  إلى  الإحصاء  معهد  يشير  كما 

المهاجرين، قياسا بإجمالي السكان، مرت 

إلى 7.4 في   1946 المئة في عام  5 في  من 

المئة في عام 1975 ومن 7.3 في المئة في 

عام 1999 إلى 10.3 في المئة في عام 2021. 

أي أن تلك النسبة ظلت ضئيلة إلى حد كبير 

الماضية.  سنة  والسبعين  الخمس  خال 

)وهو   2050 لغاية  استشرافا  أجرينا  ولو 

الأفق الذي غالبا ما يذكره دعاة “الاستبدال 

أن  من  أبعد  ستكون  فالنتيجة  الكبير”(، 

تشكل أيّ استبدال للسكان الأصليين.

زيمور،  المرشح  عليها  ركز  أخرى  نقطة 

الكبير”،  “الاستبدال  سريان  على  للدلالة 

إلى فرنسا كل عام،  الوافدين  تخص عدد 

فقد زعم أن عددهم 400 ألف سنويا خال 

السنوات الخمس الأخيرة، أي خال عهدة 

برا،  لو  يقول  والحال،  ماكرون،  الرئيس 

ألفا، من  250 و275  بين  يتراوح  العدد  أن 

بينهم 74 ألفا من مواطني الاتحاد الأوروبي، 

و184 ألفا من المهاجرين العرضيين، الذي 

يأتون للدراسة أو سواها، ولا يستقرون في 

فرنسا. والغاية من تزييف الأرقام هي إقناع 

باده  بأن  كذبا،  ولو  الفرنسي،  المواطن 

يهبّ  لم  إن  “الحشاشون”  يغزوها  سوف 

لنصرتها من الآن. المفارقة أن الجهات التي 

وتصوّت  المتطرف  اليمين  خطاب  تصدق 

المهاجرين،  من  تكاد  أو  تخلو  لزعمائه 

الشعبوية  إلى  بالنسبة  الهجرة  أن  ذلك 

والطبقية  النازية  لدى  العرق  بمثابة  هي 

تتبلور  أيديولوجية  قاعدة  الشيوعية:  لدى 

حول مفهوم لا أساس له من الصحة، أي 

“الاستبدال الكبير”، ولكنه يجد صداه لدى 

الشعبويين في سائر أنحاء أوروبا )النمسا، 

إيطاليا،  إسبانيا،  إنجلترا،  ألمانيا، 

سويسرا(، الذين تلتقي أحزابهم المتطرفة 

الآخر، وتستبدل  تنبذ  هووية،  رؤية  حول 

خطابا  القديم،  السّامية  معاداة  بخطاب 

عنصريا معاديا للإسام، كما يؤكد نيكولا 

لوبور.

أو  كتابا  تشتري  “أن  برا  لو  هرفي  يقول 

صحيفة تبيع فظائع ‘الاستبدال الكبير’ هو 

بمثابة شراء تذكرة سينما لمشاهدة فيلم 

رعب، حيث يكون المتفرج سعيدًا بالخوف 

الذي ساوره، ولكن كل ذلك مصطنع، لا 

عاقة له بالواقع”.

 

كاتب من تونس مقيم في باريس

آزاد حمي
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هيثم الزبيدي

 عالم  الدراسات العليا في الاختصاصات العلمية في الغرب عالمان. 
في  جديدة  آفاق  استكشاف  في  بعيدا  يذهب  نظري،  واحد 

من  يناسبه  ما  يستعير  تطبيقي،  والآخر  والهندسة.  والعلوم  الرياضيات 

الإنجازات النظرية للعالم النظري ليجد لها تطبيقات في عالم اليوم.

أذكر مثالا بسيطا لتبيان الفرق. مطلع القرن العشرين أنجز عالم بريطاني 

لأسف  جميلة.  رياضيات  من  لها  “يا  قال:  الرياضيات.  من  فرع  في  بحثا 

مكانها الكتب”. تلك الرياضيات عادت مع نهاية السبعينات لتجعل السيطرة 

على مكوك الفضاء ممكنة، وهي التي تتحكم اليوم بمقاتلة متطورة مثل 

أف – 35 أو أساس توجيه حزمة البازما في المفاعل الاندماجي المستقبلي. 

استل المهندسون تلك الرياضيات من الكتب وطوّروها وسخّروها كي تصبح 

قابلة للتطبيق ودفع التكنولوجيا خطوات كثيرة وكبيرة إلى الأمام.

تتعلم فرعا محددا  أن  المشرف  عندما تدرس علما تطبيقيا، يطلب منك 

من العلم وتشتغل عليه. عندما تغامر وتذهب إلى الأصعب، وهو التطوير 

النظري، فإن المشرف يرمي عليك كتابا أو اثنين ويقول لك اذهب وتأسس 

نظريا بشكل متين، ثم عد إليّ. كأنه يقول لك تعال قابلني بعد ستة أشهر 

أو سنة كي نرى ماذا فهمت وماذا لم تفهم.

ما عاقة هذا بالثقافة؟ ربما لا توجد عاقة مباشرة، لكن الإسقاط وارد.

ثمة ارتجال كبير في عالم الثقافة. وللإنصاف، فإن هذا الارتجال موجود في 

الغرب كما هو في الشرق. الفرق ربما يكمن في أن الغرب لا يأخذ المثقفين 

المرتجلين بجدية. هم ظواهر عابرة لا قيمة لها. أيّ محاولة لمنحهم قيمة 

أكبر من قيمتهم تقابل بسخرية.

الارتجال في الثقافة شائع في الشرق، أو عالمنا العربي تحديدا. الارتجال 

الثقافة يعني أن المثقف العربي لم يجد “مشرفا” يرمي عليه الكتب  في 

بالشأن  الخوض  قبل  ويفهمها  ليطالعها  والثقافة  الفكر  في  التأسيسية 

ممن  المعرفة  ومدعي  النصابين  من  واسع  عالم  بالطبع  هناك  الثقافي. 

يسلقون/يسرقون من الثقافة الغربية بلغاتها المختلفة ويعيدون تقديمها 

لعالمنا العربي على أنها إنجازاتهم. ليس من باب الصدفة أن الكثير منهم 

ظل يهرب من السرقة من اللغة الإنجليزية لشعبيتها في عالمنا. بقي يهتم 

بـ”الاستعارة” من لغات أخرى. هؤلاء في تراجع لاعتبارات تتعلق بالفضائح 

التي صار من السهل الترويج لها عبر مواقع الإنترنت أولا، ومنصات الشبكات 

الاجتماعية ثانيا.

المثقف المقصود هو كاتب مهتم، لكنه مستعجل. يريد حضورا لافتا من 

دون تأسيس، على الأقل بالحد الأدنى.

لا أعرف كم كتابا تأسيسيا في المسرح والنقد المسرحي تكفي لتأسيس 

مثقف يستطيع أن يكتب بموضوعية في النقد المسرحي. لا شك أن المهمة 

الوصفيات  هل لاحظتم  التشكيلية.  الفنون  نقد  في  تعقيدا  أكثر  ستكون 

التشكيلية والمعارض، وكثرة الأسماء،  الكتابة عن الأعمال  المسهبة في 

نقرأها  التي  “النقدية”  النصوص  سياقات  في  ترمى  التي  وسمينها،  غثها 

الثقافية والصفحات المخصصة  المنشورة في المجات  الموضوعات  في 

إلى  مقالة  يرسل  أن  في  سينمائي  “ناقد”  يتردد  لا  الصحف؟  في  للثقافة 

بفقرة  يقدمها  الفيلم  لحكاية  رواية  عمليا  جديد وتكون  فيلم  عن  جريدة 

وينهيها بفقرة، وهاكم نقدا سينمائيا.

مراجعة الكتب في عالمنا مأساوية. لم أر الكثير من المراجعات الحقيقة 

للكتب. في أحسن الأحوال فإن ما يسمى مراجعات نقدية للكتب هي عملية 

استعراض لمحاور الكتاب. في أسوئها، نقرأ “وفي الفصل الثاني قال الكاتب 

با با با” وفي فقرة أخرى “وفي الفصل السابع يتحدث الكاتب عن با با 

با”. عمليات قص ولصق من النصوص با حد أدنى من الاهتمام. لا أعرف إن 

كانت هناك كتب تأسيسية في فن مراجعة الكتب، لكن التجارب العالمية 

موجودة. مثقفنا لا يعرف الإنجليزية، حسنا: ماذا عن تجربة مجلة “الكتب.. 

وجهات نظر” عن دار الشروق؟ صحيح أنها توقفت، لكن أعدادها موجودة 

العالم  يراجع  كيف  نتعلم  لعلنا  المراجعات  ترجمات  نقرأ  الإنترنت.  على 

كتبه.

أنظروا كيف يجري مثقف لقاء مع مثقف آخر. هناك أسئلة مكررة توحي 

لك أن مثقفنا يعاملها معاملة “الوصايا العشر”. تتكرر وتتكرر. وبدلا من 

استنطاق المثقف المقابل، تضيع الفرصة. أما “محضر” الاستنطاق نفسه 

فهو في معظمه س/ج وتفريغ با قراءة أو فهم أو مناقشة. يتعقد الأمر 

أكثر إذا أسهب مثقفنا المستنطق في الحديث. يتعقد أكثر وأكثر إذا كان 

المقابات  نص  يصبح  ثقافي.  محور  عن  مثقفين  لمجموعة  الاستنطاق 

أشبه بتدوين لما يردده صبية تاميذ في كتّاب ديني. مثقفونا يرددون كام 

بعضهم البعض، ومثقفهم المستنطق ينقل بـ”أمانة” ما قالوه.

أمثلة الارتجال في الدخول في عالم الثقافة كثيرة، ولا شك معروفة بالنسبة 

التأسيسي.  بالفهم  والمؤصل  منهم  المرتجل  المثقفين،  من  العديد  إلى 

وللحق، فإن إسقاطاتي هذه هي نوع من الارتجال. لا أعرف كم أصبت 

كاتب من العراق مقيم في لندن

عالم ثقافي عربي مرتجل


