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الشــهرية  والفنيــة  والأدبيــة  الفكريــة  الكتابــات  جانــب  إلــى  العــدد،  هــذا  هذا
فــي  والرســائل وعــروض الكتــب، والســينما والتشــكيل، والظواهــر البصريــة 

“ســرد  عنــوان  تحــت  الأول  ملفيــن،  خــال  مــن  القصصــي  والســرد  بالروايــة  الفــن، 

المغــرب،  مصــر،  العــراق،  اليمــن،  )مــن  عربيــة  نقديــة  أقــام  فيــه  شــاركت  عربــي” 

تونــس(:  أمانــي الصيفــي، محمــود فرغلــي، حمــزة قنــاوي، عبداتــي بوشــعاب، ناهــد 

راحيل، لؤي عبدالإله.

روائيــة  لتجربــة الكاتــب خيــري الذهبــي، بوصفهــا علامــة  وأفــرد العــدد حيــزا واســعاً 

الأدبيــة  تجربتــه  فــي  وشــهادات  نقديــة  ودراســات  مقــالات  الملــف  فضــم  عربيــة، 

والفكريــة، شــارك فيــه نقــاد وكتــاب مــن ســوريا، فلســطين، مصــر، العــراق، الأردن: 

فــراج  فــواز حــداد، أحمــد ســعيد نجــم، ممــدوح  خلــدون الشــمعة، أحمــد برقــاوي، 

النابــي، يوســف وقــاص، محمــد منصــور، عــواد علــي، عــاء رشــيدي، محمــد جميــل 

خضــر، فــارس الذهبــي. وضــم الملــف مقالــة للروائــي الراحــل غالــب هلســا، ومقالتيــن 

للذهبي نفسه، الأولى في الكتابة الروائية والثانية من دفتر يوميات يحفر في ذاكرة 

دمشــق، وأخيــراً احتــوى الملــف علــى حــوار اســتعادي مــع الذهبــي كان أجــراه الناقــد 

الفلســطيني أنطــوان شــلحت فــي تونــس ونشــر فــي صحيفــة الاتحــاد الحيفاويــة، فــي 

مقدمــة الحــوار رأى المحــاور أن الكاتــب اســتلهم فــي تجربتــه الأدبيــة الشــكل الروائــي 

لـ”ألــف ليلــة وليلــة”، وهــو الشــكل الدائــري حلزونــي البنــاء والمخالــف للشــكل الغربــي 

الأوروبــي هرمــي البنــاء، حيــث البدايــة والــذروة ثــم النهايــة، مــا كان یكتــرثُ لــه الذهبــي 

هــو فكــرة الاســتمرارية، كل الأشــياء تبــدأ لئــا تنتهــي فهــي تعطــي البدايــة لغيرهــا.

نقــد  فــي  هنــاوي  ناديــة  مــن  الأولــى  العراقــي،  الشــعر  فــي  مقالتــان  أيضــا  العــدد  فــي 

التجييل الشعري الستيني، والثانية من علي تاج الدين عن الأسطوري والسياسي 

فــي الشــعر العراقــي التســعيني.

فــي هــذا العــدد تواصــل “الجديــد” مغامرتهــا الفكريــة والأدبيــة بالإضــاءة علــى جملــة 

المبــدع والمفكــر،  حريــة  علــى  مؤكــدة  العربيــة،  الثقافــة  فــي  الشــاغلة  القضايــا  مــن 

حــر  ثمانــي ســنوات: “فكــر  قبــل  بــه  الــذي انطلقــت  ببلاغــة حديثــة شــعارها  مترجمــة 

وإبــداع جديــد” 
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الشعر سؤال، ولكن هل يمكن للشاعر أن يفكك بنفسه هذا 
يمــدد  أن  الشــاعر  يســتطيع  هــل  شــعره؟  في  الســؤال 

قصيدتــه عــى المشــرحة ويعمــل فيهــا قــراءة القــارئ الناقــد، وهــو مــا 

كانــت  ربمــا  الشــعر؟  حــول  حواراتهــم  في  الشــعراء  بعــض  يفعلــه 

المحــاولات الأكــر رصانــة وموضوعيــة في التشــاكل مــع أســئلة الشــعر 

موجودة في تلك الانتباهات النقدية النابهة التي تقرأ الشعر وتصدر 

غالباً عن نقاد شعراء، وأحيانا عن نقاد احترفوا النقد.

مهمــة الشــاعر تنتهــي مــع الســطر الأخــر في قصيدتــه، والــكلام عــى 

الشــعر أصعــب مــن كتابــة الشــعر.

أحيانا، في لحظات اليأس من واقع القراءة أرى في خطابات الشاعر 

الموازية لشعره ضرباً من عبث لا طائل من ورائه. وفي كل الأحوال، 

ليس من الحصافة أن يستعرض الشاعر شعره  في السوق كمروّج 

لســلعة، مــن الأفضــل أن يذهــب القــارئ إلى القصيــدة ليقــرر بنفســه 

مــا يحــب ومــا لا يحــب. لا يســتطيع الشــاعر أن يكــون شــاعر القصيــدة 

وناقدهــا، ولــو حــدث شيء كهــذا فهــو عنــوان عريــض لمــوت القــراءة.

أمــا الناقــد في الشــاعر، فهــو موجــود مقيــم أصــا في صلــب العمليــة 

ناقــد  إنــه  الكتابــة نفســها،  التجربــة وفي لحظــة  الإبداعيــة، في قلــب 

ســرّي يرقــب ويتصــرف، وهــو لا يــرح مقيمــا في الظــل إلى أن تفتــح 

البــاب وتخــرج مــن البيــت. القصيــدة 

***

عندمــا يخلــص الشــاعر لفكــرة الشــعر، عندمــا لا يجعــل الشــاعر مــن 

قصيدتــه خادمــاً لغــرض عــر شــعري، مــأرب اجتماعــي، إذ ذاك تولــد 

الأجنحــة ويحلــق طائــر الشــعر في فيــافي العالــم وغاباتــه، وفــوق مدنــه 

الشــاعر لا ينطــق إلا  أيضــاً،  متحديــا ســطوتها وقســاوتها ونســبيتها 

بصوته الشخصي معبراً عما يختلج في أعماقه، وما يمور في وجدانه 

العميــق فــا يعــود قناعــاً لفكــرة أو ممثــا لجماعــة، أو لاعبــاً لــدور.

***

ممتــع  شــاق.  عمــل  اللغــة،  مــع  عمــل  القصيــدة  والختــام  في المبتــدأ 

اللغــة  مألــوف  مــع  شرســة  مواجهــة  دون  مــن  قصيــدة  لا  وشــاق. 

للخروج بها عن عادياتها، مواجهة تعكس طبيعة العلاقة للشاعر 

بذاته وبالعالم، وهو عمل في مختبر للخلق والابتكار أحياناً ما يشبه 

نهراً تغتسل فيه الكلمات لتعود نقية من مرجعياتها ومحمولاتها 

الســالفة، وأحيانــاً يكــون مرجــا تنصهــر فيــه الكلمــات وتخــرج وقــد 

حملت السمات الخاصة بشاعر، فإذا بالقصيدة عمارة ذات شيفرة 

وراثية وأسرار تتخلل الصياغات والتراكيب والإيقاعات والموضوعات 

التــي لا يمكــن أن تصــدر عــن شــخص آخــر غــره، في هــذه الصــرورة 

تتخلّق الميزات والميول الخاصة، والطابع الفريد، والتاريخ الشخصي 

لشــاعر.

***

الشــاعر لا يختــار موضوعاتــه، فهــي ثمــرة صــرورة مرتبطــة بمنظومــة 

والتفكــر،  والهواجــس  والنــزوات  التأمــات  مــن  عنهــا(  )وصــادرة 

بــؤرة  إلى  وتتحــول  تتضافــر  التــي  والمواقــف  والتهيــؤات  والانفعــالات 

القصيــدة. فراشــة  شــرنقتها  مــن  تخــرج 

***

بعــن الشــاعر، يتكشــف الأمــر، اليــوم، وبوضــوح أكــر مــن ذي قبــل، 

وازدواجيــة  الكرامــة  لفكــرة  العربــي  انتمــاء المثقــف  في  هشاشــة  عــن 

العســكر  دولــة  في  فالكاتــب  بالســلطة،  الكاتــب  علاقــة  في  مهلكــة 

العربي زبون عند السلطة مرتعد الفرائص، مرة بمرتبة قنّ وأخرى 

لصالــح  الثقافيــة  المصيــدة  دور  يلعــب  أن  ويمكــن  مهــرّج.  بمرتبــة 

جماعــة الطاغيــة. الإشــارة، هنــا، إلى شــخصيات أدبيــة هزليــة عابــرة 

كلمة

النبع الأخير للضوء
سؤال الشعر وموقع الشاعر في العالم

ي
مد

 ح
ؤاد

ف

عائــم  شــفاهي  بقامــوس  وهنــاك  هنــا  تتقافــز  تــزال  مــا  للجغرافيــا، 

وكلام يصلــح في لحظــة المقتلــة للتأويــل عــى وجــوه شــتى، فصاحبــه 

أن  يعــرف  أنــه  الداخــل. والطريــف  الخــارج، وداخــي في  خارجــي في 

أمــره معــروف! أن  يعــرف  الجميــع 

لا ألــوم الأســرى في مــدن الطغيــان العربــي، لكننــي ألــوم المتبرعــن في 

تبيــض صفحــة الجريمــة بتقديــم صــور زائفــة عــن حريــة الحركــة مــن 

مــدن الطغيــان وإليهــا!

***

الشــاعر  وموقــع  للشــاعر،  الأخلاقــي  الموقــف  فكــرة  إلى  عدنــا  ولــو 

أمــام  شــيئاً  يســاوي  لا  ســلفت  التــي  الصــور  ســوء  فــإن  التاريــخ،  في 

بأنــه حــداثي،  للشــاعر خصوصــا عندمــا يوصــف  الســقطات المتكــررة 

القديــم  عــى  بالثــورة  ينــادي  الشــعراء  مــن  النمــوذج  هــذا  ظــل  فقــد 

ويبشر بحرية الشاعر بوصفه صوت الكينونة إلى أن طرقت الحرية 

مــن  عــى  وينكــر  الفكــرة،  مــن  يرتجــف  بــه  فــإذا  شــعبه،  عــى  البــاب 
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كلمة

اعتــروه شــاعرهم حقهــم بالخــروج عــى الطغيــان. ومــع مــرور الوقــت 

تلــك الكلمــة، كلمــة الحريــة، وكلمــا  وكلّمــا أهــرق دم تحــت رايــات 

ســقطت زهرة من أزهار الشــباب مضرّجة بدمها، ابتكر هذا الشــاعر 

لثورة شعبه من الرهاب صوراً، وطاف بتلك الصور المفزعة المعمورةَ 

مشــهراً بانتفاضــة شــعبه بلغــة حربائيــة تتلــون بألــوان المــكان المضُيــف 

وأخــرى  مثاليــة  بصــور  الـمـراوغ  خطابــه  مزينــاً  الزمــان،  ومواضعــات 

مســتحيلة لفكــرة الثــورة، ليســوغ رفضــه لهــا وإنكارهــا عــى شــعبه. 

فهــي مقبولــة في تونــس ومصــر ومــن قبــل في طهــران، ومرفوضــة في 

ســوريا ولبنــان!

***

عندي أن الشاعر ليس مطلوباً منه أن يكون على وفاق أو انسجام مع 

المعارضــات السياســية، لكــن موقــع الشــاعر أن ينطــق، عــى الــدوام، 

باســم العنــق ضــد الســكين أيــا كان صاحــب العنــق وأيــا تكــن اليــد التــي 

تحمــل الســكين. ألاّ يبتلــع الشــاعر لســانه أمــام هــول الجريمــة، وألاّ 

يزيــف الصــور خوفــاً مــن بطــش الطغــاة، أو تواطــؤاً معهــم أيــا يكــن 

الدافع أو السبب، وإلا كيف يكون الشاعر رائيا؟ وكيف يكون ضمير 

عصــره؟ كلامــي لا يســمي شــاعراً دون غــره ممــن خذلــوا شــعوبهم، 

وهو يشمل غير واحد ممن ملأوا صحائف النصف الثاني من القرن 

العشرين بخطابات الحرية والحداثة ليتبين لنا أخيراً أنها خطابات 

زائفة.

***

الســؤال الأخلاقــي الكبــر، أخــراً، هــو عــن قــدرة الشــعر عــى ابتــكار 

الأمــل، فالشــعر بالنســبة إلى الشــاعر هــو المصــدر الأخــر للضــوء ومــا 

تبقــى ظــام مطبــق. وجوابــي أن إقامــة الشــاعر في المــكان هــي المجــاز أمــا 

لــه فهــي في اللغــة، المــكان حيــز للوجــود العابــر،  الإقامــة الحقيقيــة 

كان  وإذا  الكــوني.  ونشــيده  العالــم  عــى  شــرفته  الشــاعر  وقصيــدة 

الحــاج اعتــر البعــد والقــرب واحــداً، فــإن الشــاعر هــو صــوفي العصــور 

كلها، وهو من أهل الخطوة، بطرفة عين يطوي بقصيدته الأرض، 

لسان يلهج بالحق، وقلب يخفق للجمال. من أبعد مكان في الأرض 

يســمع الصوفي صوت اهتزاز العشــب في أرضه الأولى التي نفي منها 

وقــد هــبّ عليهــا هــواء الحريــة، وتبلغــه صرخــة الألــم التــي نــدت عــن 

جريــح ســقط تحــت رايــة الحريــة، ليكــون أول مــا يكــون صــوت الثائــر 

المــدن  الشــاعر  يعمــر  بالكلمــات  الضحيــة.  ولســان  الطغيــان،  عــى 

ويحــرس الأحــام، وبالكلمــات يقاتــل الظــام ويصنــع الأمــل.

***

إخــراج  في  ســهم  لــه  يكــون  أن  اليــوم  العربــي  الشــاعر  واجــب  مــن 

الممــل  والتكــرار  والعاديــة  الركــود  مــأزق  مــن  العربيــة  الشــعرية 

للموضوعــات نفســها التــي يتقاســمها الســواد الأعظــم مــن الشــعراء 

مشــرقاً ومغربــاً، وقــد بلــغ التشــابه في الكتابــة الشــعرية حــد التماثــل 

الســيامي، فباتــت القصيــدة الحديثــة )وهــي في زماننــا تســمّى قصيــدة 

دليــل  طريــق  عــن  أجزاؤهــا  تُجمــع  الصنــع،  مســبقة  خزانــة  النــر( 

مــن  قطعــة  كل  موضــع  إلى  الشــاعر  يرشــد  لغــات  بســبع  مكتــوب 

الخزانــة، وكيفيــة جمــع أجزائهــا وتراكيبهــا وموضــع البرغــي والمســمار 

الصنــع. مســبقة  قصيــدة  فهــي  إلــخ.  والمفصلــة..  والعزقــة 

لــكأن في مدينــة الشــعراء صندوقــا كبــرا مبــذولا لــكل واهــم ينهــل منــه 

مفردات وتراكيب وصيغاً وموضوعات ومعها استعارات ومفارقات 

وإيقاعــات، ويصــوغ قصيدتــه، وهــو مــا يجعــل مــن القصيــدة نســخة 

مــن غيرهــا، وغيرهــا نســخة مــن أغيارهــا، فــا يعــود لدينــا في مدينــة 

وذلــك  المهترئــة  الصناعــة  تلــك  ســوى  الشــعر  بضاعــة  مــن  الشــعر 

“اليقــن الشــعري” البــالي.

***

الفراشــات،  صائــد  طريقــة  عــى  صيــغ  صائــد  مجــرد  ليــس  الشــاعر 

الشاعر مغامر، ومن طبع المغامر أن يكون جوّاب عوالم. والشعر، 

شــديدة  ورحلــة  بالكلمــات،  فــرح  شــخصي،  شــغف  وأخــراً،  أولا 

وســيلة  وهــو  الإنســانية،  والصــرورة  الحيــاة  تأمّــل  في  الخصوصيــة 

عــى  النوافــذ  جميــع  النوافــذ،  وفتــح  الأزمنــة،  بــن  الجــدران  لهــدم 

جهــات الأرض وهــواء الوجــود، والشــعر عنــوان ابتــكار الأمــل. وهنــا 

عنــد هــذه النقطــة ثمــة مــا يفســر ولــع الشــاعر بالتواريــخ والأســاطير 

الكــرى. والســرديات  الميثولوجيــة  والشــخصيات  والأقنعــة 

***

سؤال الترجمة

العــرب لــم يهتــدوا بعــد إلى جــواب شــاف عــن ســؤال الترجمــة. وهــو 

سؤال ينفتح بنا على أكثر من سؤال، وأولها: ما الغاية من الترجمة 

مــن لغــة مــن اللغــات وإليهــا؟ وعــى عاتــق مــن تقــع ترجمــة أدب أمــة 

إلى لغــات أمــم أخــرى؟

الثقافات الأخرى حسمت هذين السؤالين، معتبرة أن من واجباتها 

ترجمــة آدابهــا إلى اللغــات الأخــرى، فالثقافــة أحــد الأوجــه المعــرة عــن 

قــوة أمــة ومكانتهــا بــن الأمــم. وعــى هــذا الأســاس حــددت واجباتهــا 

بــإزاء أدبهــا وفكرهــا.

العــرب في عصرنــا مازالــوا حائريــن وســط عالــم يشــعرون بغربــة كبــرة 

عنه. بل إن بعضهم يشعر أن هذا العصر ليس له! حيرتهم وعجزهم 

عــن الانخــراط الفاعــل في صنــع عالمهــم، والمشــاركة في صناعــة العالــم 

عنهــم!  نيابــة  بالمهمــة  يقومــوا  أن  مــن الآخريــن   ينتظــرون  تجعلهــم 

مواطــن  معرفــة  عــى  قــادرة  غــر  كونهــا  إلى  اســتنامت  أمــة  لكأنهــم 

الإبداع  لديها، ولم تعد تملك الثقة بما تملك، وتريد من الآخرين 

اكتشــاف ذلــك عندهــا، مــا يجعلهــا غــر مهيــأة لأن تكــون فاعلــة في 

ثقافة العصر. من هنا لا بد أن نبدأ لكي نفهم ما يبدو فوضى عربية 

اســمها الترجمــة، حيــث لا خطــط، لا أولويــات، لا برامــج للترجمــة 

مــن  ثقافيــة عربيــة رســمية أو أهليــة مدعومــة  تقــف وراءهــا هيئــات 

الدولة والمجتمع تعنى بنقل الأدب، وهو ما ترك الباب مفتوحا على 

المبادرات الشــخصية، والعلاقات الشــخصية والمعايير الشــخصية في 

صناعــة فرصــة الترجمــة، فمــن يصنــع الفرصــة ليــس الخطــة، وإنمــا 

مبادرة الكاتب نفسه، فهو من يختار وهو من يسعى لأدبه حضوراً 

في ثقافــة أبعــد مــن ثقافتــه، بعــد ذلــك هنــاك الطلــب الأجنبــي عــى 

الأدب، وغالبــا مــا يتمثــل في طلــب يــأتي مــن أكاديميــة، أو مهرجــان 

بــات الموضــة  أدبــي، أو صنــدوق ثقــافي، أو برنامــج للاجئــن )الأخــر 

الأشــيع مــع كل موجــة مــن موجــات اللجــوء( وهنــا  تتداخــل أولويــات 

اللجــوء  برامــج  مــع  الثقــافي،  والصنــدوق  والمهرجــان  الأكاديميــة، 

وسياســات الــدول وتتحــول القصيــدة والقصــة والروايــة واليوميــات 

إلى وثائــق اجتماعيــة وتقاريــر تســاعد في فهــم أحــوال جماعــة لغويــة 

تنتمــي إلى مجتمعــات مأزومــة أكــر منهــا عمــاً إبداعيــا. ولــو اســتثنينا 

بعــض دور النشــر الغربيــة العريقــة التــي تركــت البــاب منفرجــا بعــض 

الــيء لمــرور إبداعــات عربيــة، فــإن مــا يزيــد الطــن بلــة هــو تلــك الــدور 

بنشــر  وتعنــى  تلــك  أو  الأوروبيــة  المدينــة  هــذه  في  المتناثــرة  الصغــرة 

ترجمــات أدبيــة عربيــة بطلــب مــن أصحابهــا أو مــن جهــات أكاديميــة 

لقــاء أثمــان الطبــع وأجــور الشــحن والتوزيــع وهــي بالتــالي أقــرب إلى 

المطابــع التجاريــة منهــا إلى دور النشــر، وغالبــا مــا تــؤول مطبوعاتهــا 

إلى رفوف الجامعات أو غيرها من المؤسسات، ولا تدخل قي نسيج 

الحيــاة الثقافيــة والأدبيــة للبلــد المضيــف.

هذا جانب معتم من الصورة المتعلقة بالترجمة إلى اللغات الأخرى، 

والمؤســف حقيقــة أن المؤسســات العربيــة التــي تعنــى بالترجمــة الادب 

إلى  الترجمــة  عــى  لديهــا  الترجمــة  فكــرة  تقتصــر  اليــوم،  العربــي 

العربيــة، وليــس في خيــال القائمــن عليهــا أيّ معنــى آخــر، في ظــل 

قــدر عربــي يجعــل مــن الكاتــب شــخصاً أعــزل، بــا ســند مــن ثقافتــه 

يمكنــه مــن الانطــاق عالميــاً، فهــو اصــا كائــن غــر معــرف لــه بوجــود 

يســتحقه في ظــل مجتمعــات مــا تــزال لا تلحــظ الأفــراد المبدعــن ومــا 

برحــت تتخبــط مــا بــن أفــكار أهــل الكهــف مــن جهــة، وشــبكة الحداثــة 

المســتجلبة مــن جهــة أخــرى، وهــي المعادلــة الوحيــدة الممكنــة، حتــى 

الآن،  في عالــم يحكمــه الفــوات الحضــاري عــى وجــوه شــتى.

***

لا آتي بجديد عندما أقول إن ترجمة الشعر مسألة عويصة. وأحيانا 

اختيــار  إلى  الأقــل(  عــى  )العربــي  الشــعر  مترجمــي  أكــر  يميــل  مــا 

الأبسط والأقل إشكالية في شعر الشاعر لترجمته، وفي هذا إخلال، 

يقــع لي مــع مترجمــي شــعري، فقــد  لــم  الحــظ أن هــذا  مــن حســن 

اختــاروا مــن شــعري غالبــا الأصعــب والأكــر تركيــزا وكثافــة وجماليــة.

مــن ناحيــة أخــرى لا يمكننــا العثــور عــى صيغــة مثــى لترجمــة الشــعر 

العربي إلى اللغات الأخرى، هذه مسألة ترتبط بجملة من العوامل 

والأســباب المتعلقــة بنــا كعــرب، وبالعالــم ودرجــة اهتمامــه بالعــرب 

يلحــظ  لا  العالــم  الأرجــح  عــى  عصرنــا.  في  الاهتمــام  هــذا  وطبيعــة 

الشــعري  وجودنــا  العالــم.  في  غائبــة  أمــة  نحــن  الثقــافي.  وجودنــا 

الرئيــي:   عنوانهــا  كثــرة،  ســود  غيــوم  وراء  محجــوب  والثقــافي 

جانــب   إلى  والاســتبداد،  والتخلــف،  الدينــي،  والتطــرف  الإرهــاب، 

رواج صــور نمطيــة لنــا لا يمكــن تبديدهــا مــن الأذهــان في العالــم مــن 

العريــض:  عنوانــه  أولا،  الــذات  بــإزاء  مختلــف  عربــي  ســلوك  دون 

احــرام حقــوق الأفــراد والجماعــات وإصــاح المجتمعــات بحيــث تتــاح 

المشــاركة للجميــع، وتكفــل الكرامــة الإنســانية للمواطنــن والمســاواة 

الحقيقيــة بــن الـمـرأة والرجــل، وتضمــن الحريــات وعــى رأســها حريــة 

التعبــر. بعــد ذلــك يمكننــا كعــرب الحديــث عــن صــورة لنــا في العالــم، 

ويمكننا عندها أن نشعر بثقة أكبر ونحن نحتج على الصور النمطية 

الرائجــة لنــا والتــي تشــوّه صورتنــا الجماعيــة في العالــم.

أن  بــد  لا  العربــي  الشــاعر  اهتمــام  إن  القــول  عــيّ  يتوجــب  ختامــاً 

داخــل  لشــعره  راســخة  مكانــة  انتــزاع  عــى  وأخــراً،  أولا  ينصــبّ، 

الشعرية العربية، ما دامت وظيفته أن يكتب قصيدته بلغته الأم، 

أما الترجمة فهي تبقى بالنسبة إلى كل شاعر فرصة إضافية لاختبار 

قيمــة الشــعر وقابليتــه عــى العبــور إلى ضفــة أخــرى، ونافــذة تتيــح لــه 

فرصــة للتأكــد مــن أنــه صاحــب نشــيد كــوني أيــا تكــن لغتــه وأنى كان 

مــكان إقامتــه في العالــم 

الكلمة خلاصة حوار أجراه مع صاحب التوقيع الشاعر شريف الشافعي

نوري الجراح
في أيلول/سبتمبر 2022
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مقالتان في الشعر
نقد التجييل الستيني في العراق

بين نار الوعي وجليد اللامبالاة
نادية هناوي

الشاعر في زمن الطوفان
ية  يةوالمراوغةالسياسَّ الذاكرةالأسطورَّ

في الشعر العراقي التسعيني
علي تاج الدين

ملف
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نقد التجييل الستيني في العراق
بين نار الوعي وجليد اللامبالاة

نادية هناوي

إن المشــروع الجيــي الــذي بشّــر بــه شــعراء العقــد الســتيني في العــراق كان يعنــي بإيجــاز كتابــة شيء يمثــل الحيــاة الجديــدة بــروح 

لا تعــرف المؤاخــاة بــن قيــم التطــور الاجتماعــي والأخلاقــي ومفاهيــم التعبــر الفنــي والجمــالي ليــس لأن التمــرد إحســاس فظيــع بــأن 

لا مســتقبل ســوى للفــن، بــل هــو الإحســاس بــأن العقائــد منحلــة والتقاليــد مفككــة ولا بــد مــن التخــي عــن العواطــف والانفعــالات 

وجعــل الفكــر هــو كل شيء ومــا عــداه عالــم مــن الأوهــام والشــعر هــو وحــده الواقــع الــذي هــو أقــوى لا وعيــا في تفســره وفهمــه.

مقال

لقد تفاقم النزوع الى التجريب حتى غدا 
هوسا لدى الستينيين شعراء ونقادا 

وفنانــن ومثقفــن كمســألة جوهريــة لا مفــر 

منهــا، وبهــا يمكــن اســتعادة الضائــع وتجربــة 

الانتفــاع منــه وليــس في ذلــك مدعــاة للأســف 

بــل هــو وســيلة لاقتنــاص الفــرص. هكــذا ســار 

الســتينيون في العــراق متحملــن جــراح واقــع 

ألا  مؤمنــن  قويــة  آلامــه  زالــت  مــا  ممــض 

ســبيل لتجــاوز المحنــة ســوى باللامبــالاة التــي 

المبــدع  يبلــغ  وبهــا  القناعــة،  إلى  توصــل 

والإصــرار  المبــادئ  في  التزمــت  أمــا  الســعادة. 

عــى المواصلــة باتجــاه تحقيــق الأهــداف فهــو 

انتحار تنهار معه الجذور وتتحطم القواعد.

وكان من نتائج اللامبالاة أنها أخذت تخطو 

الــذي  الأدبــي  النقــد  نحــو  الأولى  خطواتهــا 

الواحــد وانطباعيــة  الحــزب  ذاتيــة  بــن  تــوزع 

التجــارب  عــن  التعبــر  في  الجماليــة  الفكــرة 

الإنســانية ومنهــا التجربــة الشــعرية أو تنــاول 

قضايــا وظواهــر أدبيــة ومنهــا ظاهــرة التجييــل 

والنقــاد  الشــعراء  مــن  الكثــر  أصابــت  التــي 

بجليــد اللامبــالاة فمرّروهــا إلى كتابتهــم عــر 

السنوات السابقة.. ولكن اللامبالاة تقلصت 

النقــد  دخلــت  التــي  المنهجيــة  الــروح  مــع 

أكــر  قــادرة  العلمنــة  غــدت  حتــى  العراقــي 

وبصرامــة  الحزبويــة  الذاتيــة  زحزحــة  عــى 

الاســتعاضة عنهــا بمفاهيــم النظريــة الأدبيــة.

وقدمت المناهج الاجتماعية والسايكولوجية 

مريحــا  وضعــا  العراقــي  للناقــد  والفنيــة 

ويفسّــر  يشــخّص  أن  خلالــه  مــن  يســتطيع 

يعضدهمــا  وموضوعيــة  باســتقلال  ويرصــد 

وهمــة  بالجمــال  عــال  وعــي  مــن  لديــه  مــا 

التحــرر  مــع  والتحــدي  المجابهــة  عــى  كبــرة 

مــن أيّ ضغــط يمكــن لــه أن يثلــب بعضــا مــن 

العراقــي  الناقــد  بهــا  تمتــع  التــي  الوعــي  نــار 

ـ  العشــرين  القــرن  ثمانينــات  في  لاســيما   ـ

وحققت له نجاحا كاسحا في مواجها الكثير 

الأدبيــة. الظواهــر  مــن 

“مرايــا  الصكــر  حاتــم  كتــاب  وســنأخذ 

نرســيس” مثــالا عــى نــار الوعــي التــي تجعــل 

النظــر  عــرض وجهــات  في  موضوعيــا  الناقــد 

وبــوازع نفــي لا تؤثــر فيــه التعابــر الجاهــزة 

ومنها تعبير “الجيل الستيني” الذي تخلص 

التجــارب  عــى  التدليــل  في  اســتعماله  مــن 

مصطلــح  توظيــف  خــال  مــن  الشــعرية 

“الحداثــة”.

وليــس التخلــص ســوى اســتعاضة للامبــالاة 

أن  نــرى  “نحــن  يقــول  بالعلميــة  الذاتيــة 

ونعنــي  زمنــي  لا  فنــي  مصطلــح  الحداثــة 

مواقــع  إلى  بالقصيــدة  الانتقــال  تحديــدا  بــه 

لكننــا  معــا  والأســلوب  الرؤيــة  في  جديــدة 

مــا عــرف  وجدنــا أن ذلــك متحقــق تمامــا في 

في  النــي  ظهــوره  بــدا  الــذي  الحــر  بالشــعر 

وعــى  هــذا.  قرننــا  مــن  الأربعينــات  أواخــر 

معــا  والأســلوب  الرؤيــة  تغــر  مــن  أســاس 

اللغــة  أو  الموضوعــات  في  التجديــد  وليــس 

فحســب قامــت التجــارب الشــعرية الحديثــة 

)مرايــا  ذلــك”  بعــد  الطــرق  بهــا  وتنوعــت 

نرســيس، حاتــم الصكــر، بــروت: المؤسســة 

 ، ط1   ، والنشــر  للدراســات  الجامعيــة 

ص8(.  ،1999

في  الحــر  الشــعر  حداثــة  انطلاقــة  أن  ووجــد 

مــن  نابعــة  كانــت  الأول  الرياديــة  تجاربــه 

هاجس المغايرة الشكلية، فظهرت القصيدة 

ي
راو

 ال
هر

ما
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اللقطــة  وقصيــدة  الذاتيــة  والســرة  المطولــة 

اليوميــة وقصيــدة المرايــا عنــد أدونيــس ارتهانــا 

بتقنيــة القنــاع في تصويــر التجربــة والقصيــدة 

النــزوع  عــر  حــاوي  خليــل  عنــد  المســرحية 

والقصيــدة  الأصــوات  تعــدد  نحــو  الدرامــي 

والقصيــدة  الســياب  عنــد  المطولــة  الملحميــة 

التــي  جعفــر  الشــيخ  حســب  عنــد  الحكايــة 

شخصها في ديوان “أعمدة سمرقند” 1989 .

ويبــدو جليــا مــن هــذا التشــخيص للتجــارب أن 

الناقــد لا يعمــم ولا يجيّــل، بــل هــو يخصــص 

بوعي ومسؤولية هذه التجارب، محددا نوع 

القصيدة بشاعرها. فالحكاية مثلا ما صارت 

عنــد حســب الشــيخ جعفــر رديفــة لقصيدتــه 

إلا بسبب “إحساسه بالحكاية كنظام يتبلور 

في تجربتــه الرائــدة في كتابــة القصيــدة المــدورة 

التــي بدأهــا عــام 1969 بقصيــدة قــارة ســابعة 

في  لكنــه  مــدورة  غــر  أبيــات  تخللتهــا  التــي 

الرباعيــة الأولى عــام 1970 يكتــب نصــا مــدورا 

كامــا” )المصــدر الســابق، ص259(.

وعلمنــة النقــد في المنهــج الفنــي الــذي اعتمــده 

الناقد وأتاح له بلوغ محصلات عقلية واعية 

دعمهــا ببعــض الأدلــة الواقعيــة ومنهــا حــوار 

جعفــر،  الشــيخ  حســب  الشــاعر  مــع  أجــري 

التدويــر في  إلى  الدافــع الأول  “إن  قــال  وفيــه 

وليــس  نثريــا  دافعــا  عنــدي  كان  القصيــدة 

مــا  هــو  التدويــر  إلى  بــي  دفــع  مــا  إن  شــعريا، 

وســارتر  بروســت  أعمــال  مــن  قــرأت  كنــت 

وعــدد آخــر مــن الكتابــات الروائيــة ومســرحية 

المصــدر  )ينظــر:  ميلــر”  لآرثــر  الســقوط  بعــد 

نصيــف  الحــوار  وأجــرى   . ص259  الســابق، 

الناصري، مجلة الفينيق، العدد 22 ، 1997 

، ص18(. وبهــذا أكــد الشــاعر مــا ذهــب إليــه 

الناقد وهو أن التدوير أحد تشكلات الحكاية 

عنــده ثــم خصــص القــول في الســونيت “وقــد 

التزمت أنا بالتكنيك الشكسبيري أما الحافز 

فهــو الحافــز نفســه الــذي حــدا بمؤلــف كليلــة 

عــى  إدراكــه..  أو  تصــوره  وضــع  إلى  ودمنــة 

الســابق،  )المصــدر  الطــر والوحــوش”  ألســنة 

ص261(.

قــد  كان  الشكســبيري  بالتكنيــك  التأثــر  وهــذا 

الشــيخ  حســب  نشــره  مــا  بواكــر  في  تمثــل 

جعفــر وهــو كتابــة قصتــه “حلــم ليلــة شــعر” 

“حلــم  شكســبير  بمســرحية  تأثــر  فيهــا  التــي 

ليلــة صيــف”. وظــل هاجــس التأثــر بشكســبير 

الكتابــة  يجــرب  وهــو  الشــاعر  مــع  مســتمرا 

الشــعرية عــى نمــط الســونيت الشكســبيري.

بيــد أن نــار الوعــي هنــا خفتــت عنــد الناقــد وهــو 

لا يــرى في شــكل القصيــدة أو بنائهــا في ديــوان 

أيــن  وتســاءل  جديــدا  ســمرقند”  “أعمــدة 

الصياغــة الجديــدة وشــكل الســونيت مصمــم 

بعناصــر وأعــراف ثابتــة؟ وتســاؤله هــذا يعنــي 

أنــه يقلــل مــن أهميــة مــا أكــده حســب الشــيخ 

جعفــر مــن أنــه التــزم بالتكنيــك الشكســبيري 

يتبــع  أنــه  مــن جهــة أخــرى  مــن جهــة ويؤكــد 

أن  علمــا  بالســونيت  رأيــه  في  عــوض  لويــس 

باللهجــة  ســونيتات  كتابــة  حــاول  عــوض 

العامية في كتابه “بلوتولاند” ودعا عام 1947 

إلى اعتماد نظام جديد للشعر العربي يحطم 

العربــي  الشــعر  مــات  لقــد  الشــعر،  “عمــود 

شــوقي  بمــوت أحمــد  مــات   1932 عــام  مــات 

في  قالــب  الســونيتة  مــات..  للأبــد  ميتــة  مــات 

الشــعر الأوروبــي متحجــر وقديــم” )بلوتولانــد 

شــعر، لويــس عــوض، ط2، 1989، ص19. 

عــام 1947(. كانــت  للكتــاب  والطبعــة الاولى 

وعلى الرغم من أن لويس عوض لم يفلح لا 

في دعوتــه ولا في كتابــة الســونيت، فــإن حاتــم 

الســونيت  بقــدم  أيضــا  القــول  تابعــه  الصكــر 

وصرامــة نظامــه وصعوبتــه، قائــا “إذا أخذنــا 

واحــدة مــن منظومــات حســب الشــيخ جعفــر 

صــارم  تقفيــة  لنظــام  تخضــع  فســنجدها 

يوحدهــا بالســونيتات المئــة” )مرايــا نرســيس، 

الصكــر  تــرك حاتــم  غرابــة في  ص 268(، ولا 

لقــول حســب وأخــذه بــرأي لويــس عــوض لأنــه 

لــم يكــن يمتلــك اللغــة الإنجليزيــة التــي تمكنــه 

من قراءة السونيت ومعرفة حقيقة ما قيل 

في صعوباتــه أو جمالياتــه.

عــال  ووعــي  نقــدي  بــاع  الصكــر  لحاتــم  ولأن 

يســتعين  أن  حــاول  النصــوص،  بجماليــات 

والعتبــة  كالتلقــي  القــراءة  نظريــة  بمفاهيــم 

وافق التوقع كي يوازن ما بين ما قاله الشاعر 

عــوض  قالــه  ومــا  بالســونيت  التزامــه  عــن 

عــن قــدم الســونيت، فوجــد أن أفــق التوقــع 

ســيكون ثابتــا إذا افترضنــا أن للقــارئ معرفــة 

عليــه  ســيكون  “ومــا  بالســونيت  مســبقة 

نظــام القصيــدة مــن حيــث معناهــا وإيقاعهــا 

التقفــوي، ولــن يثــر أفــق توقعــه أي شيء في 

مثــل هــذا النظــم الثابــت. ولكــن حســب ينجــح 

اختيــار  في  تقليــدي  حــكائي  لخطــاب  كمنتــج 

الســونيتة شــكلا لقصائــده الحكائيــة تهيــئ لــه 

الســونيتة ثباتــا صارمــا وكلاســيكية نموذجيــة 

الموجهــة  الدلالــة  أو  البيتــي  البنــاء  في  ســواء 

بقيــود هــذا البنــاء أو بالخلاصــات التــي يختــم 

بهــا قصائــده. يضــاف إلى ذلــك النظــام الصــارم 

الســابق،  )المصــدر  ذاتــه”  الحكايــات  تقليديــة 

ص268(.

وعــى الرغــم مــن ذلــك، لا ينكــر حاتــم الصكــر 

بــن  تــزاوج  معاصــرة  نظــر  وجهــة  هنــاك  أن 

الســونيتة ونظامهــا الــوزني وبــن رؤيــة حديثــة 

أو معاصرة جدلية بمقصدية تعميم الشاعر 

بعــض  ســمرقند  أعمــدة  “في  وأن  للحكايــة 

الإيقاعــي  النظــام  عــى  الحكائيــة  القصائــد 

ديــوان  مرحلــة  إلى  نصــل  وإذا  للســونتية.. 

‘كــران البــور’ فإننــا نجــد الشــاعر قــد أوغــل في 

الســابق،  )المصــدر  قاموســيا”  اللغــة  تغريــب 

ص277(.

المفصــل  العــرض  هــذا  وراء  مــن  أردنــا  لقــد 

الشــيخ  حســب  تجريــب  مــن  الناقــد  لموقــف 

الطريقــة  إيضــاح  الســونيت،  نمــط  جعفــر 

إلى  واعيــة  بمنهجيــة  الناقــد  ينظــر  بهــا  التــي 

عقــدي  شــعراء  تجــارب  مــن  تجربــة  كل 

تجربــة  ينــى  فــا  والســتينات  الخمســينات 

تقع ما بين العقدين ولا يتعمق في تجربة إلا 

لقــوة هــذه التجربــة وعمقهــا كتجربــة حســب 

ســتينيا. شــاعرا  عــده  الــذي  جعفــر  الشــيخ 

ومــا كان للوعــي النقــدي أن يتوغــل في الوعــي 

الوعيــن شــديدة حيــث  نــار  الشــعري إلا لأن 

بعــد  النقــدي  التخصــص  مــن  نــار الأولى  أتــت 

للماجســتير  رســالته  الصكــر  حاتــم  أنجــز  أن 

شــعر  في  القصصيــة  “النزعــة  موضوعــة  في 

الحداثة العربية” وأتت نار الثانية من أصالة 

الموهبــة التــي تمتــع بهــا حســب الشــيخ جعفــر 

وقوتهــا.

أما مثالنا على جليد اللامبالاة فتمثله عشرات 

كشــعراء  نفســها  طرحــت  التــي  الأســماء 

بنهايــة  ســتينيين ولكنهــا اضمحلــت تدريجيــا 

العقد أو في السنوات التي تلته. وقسم قليل 

حــول  شــهادات  قدمــت  الأســماء  تلــك  مــن 

الجيليــة، ومنهــم شــريف الربيعــي الــذي عــد 

تصــورات  وقــدّم  ســتينيا  شــاعرا  نفســه  فيهــا 

بعضهــا نقديــة إزاء شــعراء جايلهــم ومنهــم 

المقتطفــات  “ترجــم  الــذي  العــزاوي  فاضــل 

الموجودة من البيان السوريالي الثاني ونشرها 

في الشــعر 69 العــدد الثــاني” وذكــر أيضــا أن 

الظهــور  هــي  العجــم”  “ســاطين  قصيــدة 

الشــعري الأول المهــم لعبدالرحمــن طهمــازي 

كان معروفــا  وأنــه  “الحســن”  قبــل قصيــدة 

التجربــة  ودخــول  الفلســفة  نحــو  باندفاعــه 

ثــم عمــل في  القيــادة المركزيــة  الشــيوعية مــع 

الزبيــدي وجــاء  مــع جاســم  “النصــر”  جريــدة 

إليهــم حســب الشــيخ جعفــر الــذي ســرعان مــا 

ريــاض قاســم. العمــل وحــل محلــه  تــرك 

مــع  الناصــري  نصيــف  الشــاعر  وتعامــل 

مقالتــه  في  اللامبــالاة  مــن  بكثــر  التجييــل 

ردات  الــرواد  بعــد  مــا  الشــعرية  “المغامــرة 

واندفاعــات” ناظــرا باتجــاه آخــر لا يمــاشي مــا 

أراده منظرو الستينات من خلال نفيه التميز 

عــن الجيــل الســتيني وأنــه فشــل في أن يكــون 

“هنــا  قائــا  الــرواد،  لجيــل  امتــداد  هــو  جيــا 

ومــرارة  بألــم  الاعــراف  إلى  مضطــرا  أجــدني 

في  خاســر  عراقــي  شــاعر  أعظــم  باعتبــاري 

المشروع الذي حفره الرواد الكبار لقد تاجرت 

بســهولة  ذلــك  أحقــق  لــم  لكننــي  بالخســارة 

وإنمــا كانــت مهمــة وســخة أســتطيع الآن بعــد 

شــعرية  تســع مجموعــات  كتابــة  أنجــزت  أن 

لــم تطبــع واحــدة بعــد أن أجــر ثعبــان كوبــرا 

فلافــل  لفــة  أنــا آكل  بينمــا  هــز مؤخرتــه  عــى 

وأنــا أغنــي. يبــدو لي الشــعر العراقــي الآن بعــد 

لهــا  تعــرض  التــي  والــردات  التراجــع  حــالات 

عــى أيــدي هــواه مــا بعــد الســياب بحاجــة إلى 

زعيــم قبيلــة مــن الهنــود الحمــر.. لقــد شــهدنا 

ولادة  والســبعينات  الســتينات  أعــوام  في 

عبقريات شعرية كبيرة خارج خارطة الشعر 

العراقــي” )المغامــرة الشــعرية مــا بعــد الــرواد 

مجلــة  الناصــري  نصيــف  واندفاعــات،  ردات 

هشــام  تحريرهــا  رئيــس  الأخــرى،  الكتابــة 

ص177(.  ،  1996 12و13  العــدد  قشــطة، 

أيضــا  التجييــل  مــع  بلامبــالاة  تعامــل  وممــن 

التصنيــف  “في  دراســته  في  مظلــوم  محمــد 

والخارجــن منــه وعليــه” وفيهــا دلــل عــى أن 

وأخلاقيــات  بظواهــر  ينفــرد  العراقــي  الشــعر 

النقــد  عــى  اســتولت  التــي  “الأجيــال”  منهــا 

الجيــل  فكــرة  جــاءت  أيــن  “مــن  وتســاءل 

تكمــن  الإجابــة  ووجــد  العراقــي؟”،  للشــعر 

التجييــل “في  الــذي رســخ  الحديــث  النقــد  في 

محمــد  وعليــه،  منــه  والخارجــن  التصنيــف 

العــدد  الاخــرى،  الكتابــة  مجلــة  مظلــوم، 

.)1996  ، 12و13 

التجييــل  مــع  اللامبــالاة  بــرودة  تقتصــر  ولــم 

تعنــى  مجــات  عــن  صــدر  بــل  الشــعراء  عــى 

تلــك المجــات  بالشــأن الشــعري أيضــا، ومــن 

“الطليعة الأدبية” التي أعدت ملفاً عن شعر 

تجييــل  في  تنخــرط  أن  دون  مــن  الثمانينــات 

الشــعراء. ممــا حــدا ببعــض الشــعراء الذيــن 

اعترضــوا  أن  العقــدي  للتجييــل  تحمســوا 

ابــن  الثمانينــي  الجيــل  يكــون  هــل  بالتســاؤل 

هــي  أو  يجيّــل  فيــه كي لا  غــر مرغــوب  ســوء 

الــذي  التصــارع  إلى  ترميــزا  يوســف؟  عقــدة 

العقــدي. التجييــل  يصنعــه 

للشــعراء  الشــعرية  الملتقيــات  تكــن  ولــم 

نحــو  اللامبــالاة  جليــد  مــن  لتغــر  الشــباب 

دراســته  في  ثامــر  فاضــل  فالناقــد  التجييــل، 

شــعراء  تجربــة  أمــام  للوقــوف  “محاولــة 

بإمكانيــة  شــكك  الشــباب”  الســبعينات 

تصنيــف الشــعراء بحســب العقــود في أعقــاب 

يزيــد في  الســتيني وقــال “ممــا  الهــم  انحســار 

ارتبــاك الناقــد العراقــي أنــه لــم يفــرغ بعــد مــن 

الجديــد  الشــعر  تجربــة  وتمحيــص  دراســته 

كبــرة  درجــة  إلى  دوختــه  التــي  الســتينات  في 

أخــذ عــى الجملــة أنهــا تريــد أن تجــرد شــعراء 

لأنهــم  الحــق  هــذا  مــن  الشــباب  الســتينات 

مشــروع  غــر  هــذا  أن  رأى  كهــولا  أصبحــوا 

الســريعة  الشــيخوخة  إلى  بالنــاس  ويدفــع 

وهنــا قــد تواجهنــا مصطلحــات الجيــل الأدبــي 

للوقــوف  الســبعينيات” )محاولــة  شــعراء  أو 

الشــباب،  الســبعينات  شــعراء  تجربــة  أمــام 

فاضل ثامر، الطليعة الأدبية، العدد الاول، 

.)1979

وعــى الرغــم مــن أن للناقــد آراء عــن مراحــل 

لمقولــة  واســتعمال  عقــدي  وتجييــل  شــعرية 

لــم  أنــه  بيــد  والســبعيني  الســتيني  الجيــل 

يكــن مباليــا بأمــر تمييــز جيــل عــن آخــر زمنيــا 

الشــباب  للشــعراء  تعــداد  أي  أن  مؤكــدا 

والكبــار والمخضرمــن يــأتي مــن بــاب الإحصــاء 

التصنيــف. لا 

ناقدة وأكاديمية من العراق

مقال
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الشاعر في زمن الطوفان
ة  ة والمراوغة السياسيَّ الذاكرة الأسطوريَّ

في الشعر العراقي التسعيني

علي تاج الدين

إنَّ جميــع الدراســات المتعلِّقــة بهــذا الموضــوع تتعامــل مــع الذاكــرات التــي تتشــاركها مجموعــة مــا أو أفــراد هــذه المجموعــة تنتمــي إلى 

علم الاجتماع أو النفس وتبتعد نوعاً ما عن الأدب، لذا حاول هذا البحث النظرَ للذاكرة من ناحية الأدب، وعليه ليس المقصود 

ــع بهــا علــم النفــس التربــوي  ــر الإنســان أحداثــاً وقعــتْ في حياتــه ليتوسَّ ــق في أنْ يتذكَّ هنــا بالذاكــرة هــو تحديدهــا بمفهومهــا الضيِّ

ن  ــفَ مــن معلومــات لتتكــوَّ نَــتْ نتيجــة القــراءات المتواليــة ومــا تلقَّ ــاً وتكوَّ والطــب، بــلِ الذاكــرة التــي لــم تمــرُرْ في حيــاة الشــخص نهائيَّ

اً  نَ نســقاً سياســيَّ ــة، وهــذه الأيديولوجيــا تتــوارى في الأدب العراقــي لتكــوِّ ــة التــي بالتــالي تحمــل هويَّتــه الثقافيَّ تُــهُ الخاصَّ أيديولوجيَّ

ــل بالنقــد الثقــافي مــا بعــد الحــداثي لا النــيِّ الحــداثي  ــة هــي رؤيــة تتوسَّ تــه لاســيما وأنَّ الرؤيــة الإجرائيَّ يَّ اً، وهنــا تكمــن أهمِّ مضــادَّ

ة محــاور: ــمُ البحــث عــى عــدَّ التقليــدي، وأقسِّ

التعريف بالأسطورة.

التعريف بالذاكرة.

التوقُّف على الذاكرة الأيديولوجيَّة والمراوغة السياسيَّة.

الجانب الإجرائي )العملي(.

مقال

»الأســطورة نظــام فكــري متكامــل 
الوجــودي وشــوقه  اســتوعب خلــق الإنســان 

التــي  والغوامــض  الأســرار  لكشــف  الأبــدي 

مقدســة  حكايــة  وهــي  محيطــة  يطرحهــا 

إلى  جيــل  مــن  تنتقــل  أنهــا  بمعنــى  تقليديــة 

جيــل بالروايــة الشــفاهيَّة ممــا يجعلهــا ذاكــرة 

وعاداتهــا  قيمتهــا  تحفــظ  التــي  الجماعــة 

.)]1[( وحكمتهــا”  وطقوســها 

ويــرى هــري فرانكفــورت أيضــاً أنَّ الأســطورة 

هــي نتــاج موقــف تأمــي مــن المثيوبــي* عندمــا 

أنَّ  أدرك  أحاسيســهِ  ــة  آنيَّ عليــه  اشــتبكت 

المجــرَّدة،  الظواهــر  تتعــدى  مشــكلة  هنالــك 

ومشــكلة  الأصــل  بمشــكلة  أحــس  لقــد 

الغاية، غاية الوجود وأدرك أنَّ هناك نظاماً 

ــرها بمنطــق  للعــدلِ لا تــراه العــن، وقــد فسَّ

والمــكان  الزمــان  وبلغــة  والنتيجــة  الســبب 

الإنســان  تفســر  كان  ذلــك  ورغــم  والعــدد، 

ــحرية  البــدائي ســابقاً للمنطــق بممارســتهِ السِّ

الفلســفي  التصنيــف  هــو  وهــذا  الدينيــة  أو 

تلــك  أن  يــرى  حيــث  كانــط  وضعــهُ  الــذي 

الفلسفة تقوم على أفعال شديدة العاطفة 

.)]2[( البحــت  العقــي  التعليــل  عــى  لا 

مــن  تولّـَـدت  حكايــة  هــي  والأســطورة 

صورهــا  تكــن  لــم  للتاريــخ،  الأوّلى  المراحِــل 

الأســطوريون،  الأبطــال  )الآلهــة،  الخياليــة 

محــاولات  إلَّاَّ  إلــخ…(  الجِســام،  الأحــداث 

لتعميــم وشــرح الظواهــر المختلفــة للطبيعــة 

والمجتمــع، وإنَّ الأســاطير كلَّهــا تتغلَّــب عــى 

قــوى الطبيعــة وتجعلهــا ثانويــة وتشــكلها في 

الخيــال، ومــن ثَــمَّ فــإنَّ الأســاطير تختفــي مــع 

بــزوغ ســيادة حقيقيــة عــى قــوى الطبيعــة،

)هــي  ماركــس  تعبــر  حــدِّ  عــى  والأســاطير 

التقديــم الغنــي اللاشــعوري للطبيعــة يفهــم 

بالطبيعــة جميــع مــا هــو مــادي بمــا في ذلــك 

صــورة  أنَّ  في  الســبب  هــو  وهــذا  المجتمــع( 

الفنــون  في  الأغلــب  في  تســتخدم  الأســاطير 

مد
مح

م 
لاس

ب
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.)]3[( مختلفــة  بتفســرات 

     ففــي عصــر النهضــة الأوروبيَّــة ســاد العِلْــم 

ة نحــو:  بفروعــه المتماهيــة مــع الطبيعــة بقــوَّ

والأحيــاء،  والكيميــاء،  والفلــك،  الفيزيــاء، 

في  المثيوبــي،  الزمــن  انتهــى  إذ  والرياضيَّــات 

يــرى ســعيد الغانمــي أنَّ لا الأســطورة  حــن 

انتهــت ببدايــة الفلســفة ولا الفلســفة انتهــت 

بقيــت  النُّظُــم  هــذه  إنَّ  بــلْ  العلــم  ببدايــة 

بحركــة دوريَّــة أقــرب إلى حركــة الأمــواج التــي 

تصــدر حلقــات متتابعــة تدفــع كلُّ دائــرة مــا 

جميــع  وتظــل  تلغيهــا،  أنْ  دون  مــن  قبلهــا 

.)]4[( مماثــل  باتســاع  الحلقــات 

الذاكرة

في هــذا الســياق قــام عالــم الاجتمــاع الفرنــي 

البعــد  بتحديــد  هالبواكــس  موريــس 

أعمالــه  في  بالذاكــرة  المتعلِّــق  الاجتماعــي 

حيــث  الجماعيــة  الذاكــرة  عــن  الأساســية 

في  تتشــكل  الجماعيــة  الذاكــرة  أنَّ  افــرض 

أطــر اجتماعيــة تتشــكل بدورهــا عــن الأفعــال 

الاجتماعيــة  الفئــات  ضمــن  ــة  التواصليَّ

الدينيــة  الجماعــات  كعائــات  المختلفــة 

والمجموعــات المهنيــة والطبقــات الاجتماعيــة 

.)]5[(

“الزمــان  كتابيــه  في  ريكــور  بــول  ويقــرح 

النســيان” عــى  التأريــخ  والســرد” و”الذاكــرة 

الذاكرة عابرة الأجيال أي الذاكرة التي تؤمن 

والأســاف،  المعاصــرة  الأجيــال  بــن  بالعبــور 

الأجيــال،  عــر  التجــارب  تكــرار  ــة  وكيفيَّ

عــى  ق  تتفــوَّ التــي  هــي  ــة  الأجياليَّ فالعلاقــة 

البُعْد الجســدي )]6[(. أي أنَّ أفكار الأســاف 

تبقــى عنــد مَــن يخلفهــم مهمــا طــال الزمــن، 

ومكمــن الخطــورة في هــذا أنَّ الأيديولوجيــات 

في  حــدث  مــا  وهــذا  تمــوتَ  ولــن  تمــتْ  لــم 

مظاهرات النازيين في برلين عام 1955 حيث 

رفعــوا أعــام السواســتيكا أو ظاهــرة النازيــن 

وكذلــك  المتطــرِّف(،  اليمــن  )حركــة  الجــدد 

الماركســيون الجــدد، أو العــودة إلى الخلافــة 

الإســامية مثــل مــا كان في حركــة داعــش أو 

المطالبــات  أو  وغيرهــم،  المســلمين  الإخــوان 

والكــورد وفي  العــرب  عنــد  ــة  ــة المتواليَّ القوميَّ

ســابقاً  الســوفياتي  الاتحــاد  دول  مِــن  بعــض 

القــرم  جزيــرة  شــبه  ضــمُّ  ومــا  وغيرهــم، 

دليــلٌ  إلَّاَّ  واســتفتاؤهم  لذلــك  ورضوخهــم 

الــكلام. ذلــك  عــى  قــوي 

في  للذهــاب  الأفضــل  الإنســان  وســبيلُ      

رحلــة إلى المــاضي هــي الذاكــرة فليــس هنــاك 

د أنَّ شيئاً قد وقع )]7[(. أجدى منها كي نؤكِّ

ي إلى الافــراط في حضــور مــاض لا  وهــذا يــؤدِّ

يتوقــف عــن التســلُّط عــى الحاضــر، وبشــكل 

مفارقي غياب حضور ماضٍ لا يمكن إبطاله 

إطلاقاً، والهروب المضطرب للماضي وجمود 

النســيان  عــى  القــدرة  وعــدم  الحاضــر، 

ــر مــع الاحتفــاظ بمســافة  والعجــز عــن التذكُّ

جيِّدة بعيداً عن الحدث باختصار: تراكم ما 

لا يُمحــى عــر الذاكــرة المشــركة )]8[(.

الذاكرة الأيديولوجيَّة والمراوغة السياسيَّة

ترتبــط الذاكــرة بالأيديولوجيــا ارتباطــاً وثيقــاً، 

ــلْطة،  السُّ نتاجــات  مــن  نتــاج  هــي  والأخــرة 

نظــام  أو  نســق  تبريــر  هــي  وظائفهــا  وأهــم 

السلطة، وكذلك التحريف من أجل إضفاء 

ــلْطة ومــلء حفــرة  الشــرعيَّة عــى أنظمــة السُّ

ــلْطة  التصديــق التــي تحفرهــا كلُّ أنظمــة السُّ

بــأنَّ القائــد مبعــوث مــن العــاء، وأنَّ أدلجــة 

الذاكــرة أمــر ممكــن وذلــك عــن طريــق مــوارد 

مهــا الأدب )]9[(. التنــوّع التــي يقدِّ

لكنَّني وجدتُ في الشعر العراقي التسعيني 

مراوغة سياسيَّة عكسيَّة، فالشاعر العراقي 

يملك مــن الدهــاء الســياسيٍّ مــا يجعلــه يمــرِّر 

ــلْطة عــن طريــق توظيــف  أفــكاره المناهضــة للسُّ

الأســطورة المناسِــبة، ليتَّضح النســق المضُاد.

ــم الذاكــرة  وفي عالــم الأدب وجــدتُ مَــن يقسِّ

فعــل  توطــن  مســافة  بحســب  أنــواع  عــى 

الذاكــرة أو مداهــا في البقــاء، حيــث أنَّ هنــاك 

ســتة أنــواع مــن الذاكــرات هــي:

 • ذاكرة العمل )تصنف بأنها قصيرة المدى(.

بأنَّهــا طويلــة  )تصنــف  الذاكــرة الإجرائيــة   •  

المــدى(.

طويلــة المــدى  )وهــي  الذاكــرة الاســتباقية   •  

أيضــاً(.

 • الذاكرة الدلالية )وهي طويلة المدى(.

 • الذاكرة الحديثة )وهي طويلة المدى(.

المــدى(  طويلــة  )وهــي  الإدراكيــة  الذاكــرة   •  

.)]10[(

الذاكــرة  هــو  هــذا  مــن كلِّ  يهمّنــا  مــا  أنَّ  غــر 

لا  النــصِّ  في  تتوظــف  التــي  الأســطوريَّة 

بصــورة  الأديــب  هــا  وظفَّ إذا  ــا  أمَّ شــعوريَّاً، 

أكــر  أو  واحــدٍ  نــصٍّ  في  متواليــة  أو  مقحمــة 

مــن نــص فهــي ذاكــرة فرديَّــة لأنَّهــا تنبــع مــن 

أنَّ  علمــاً  والفكريَّــة،  ــة  العلميَّ اهتماماتــه 

لا  ــة  جمعيَّ ذاكــرة  هــي  الأســطوريَّة  الذاكــرة 

إلى  الأديــب  خلالهــا  مــن  يســعى  شــعوريَّة 

لهــا  يخضــعُ  التــي  ــة  الثقافيَّ القناعــات  تغيــر 

الذاكــرة  تحتــوي  الأحــوال  كلِّ  وفي  القــارئ، 

دهــاءً  حملــت  ســواء  ــة  زمنيَّ مفارقــات  عــى 

الشــاعر  عنــد  ووجدتهــا  لا،  أم  سياســيَّاً 

التســعيني بصــورة “نســق ســياسي  العراقــي 

المصُنَّفــن  الشــعراء  عنــد  حتــى  مضــاد” 

النســق  هــذا  أنَّ  كمــا  سُــلطة،  كشــعراء 

المحســوبين  غــر  الشــعراء  عنــد  موجــود 

عنــد  شــائعة  الظاهــرة  فهــذه  النظــام،  عــى 

الشــعراء العراقيــن عمومــاً، كقــول الشــاعر 

“الأرث”: قصيــدة  في  الإمــارة  عــي 

” دارت بــي الأرضُ مصلوبــاً عــى حجــرٍ     المــاءُ 

لي وطــنٌ والنــارُ لي وطــرُ

اتِ النار وعلى حافَّ
تلمعُ برقاً

وترنو إلى الرعدة

يُتْمٌ هو العمرُ

دْ بماء الحقيقةِ أوجاعُنا” )]11[(. إنْ لم تُعمَّ

       مــن المفــرض أنْ يكــونَ عنــوان القصيــدة 

)أريــدو(  البصــرة  ابــن  هــو  الشــاعر  “الإرث”، 

ليكــون  الـمـاءَ  يذكــرُ  فبالتأكيــد  الســومريَّة، 

ذلــك  أيضــاً،  بــه  ــد  ويتعمَّ الأم،  وطنــه  هــو 

ــو” إلهــة الـمـاء الحــي  بـ”نمُّ التعميد الســومري 

القديــم الأزلي أو “أنــي” إلــه المــاء لتصــل هــذه 

لكــنَّ   ،)]12[( ــة  الصابئيَّ للديانــة  العقيــدة 

الأهــمَّ هــو صَلْــبُ الشــاعر في وطنــه )العــراق( 

هــا  ــات النــار” التــي هــو في خضمِّ وقولــه “حافَّ

والخــاص  بالحريَّــة  ويحلــم  ــل  ويتأمَّ يرنــو 

الــذي  للمطــر  ارتقابــه  بدلالــة  الشــموليَّة  مــن 

رهــا،  يطهِّ بــل  ــة  العراقيَّ الأوجــاع  سيغســل 

النســق  وهــذا  العمــر”  هــو  “يتــمُّ  حينهــا 

ة  عــدَّ أســطوريِّة  إشــاراتٍ  خلــف  جــاء  المضمــر 

“النــار” وهمــا  “الـمـاء”،  “الصلْــب المســيحي”، 

أحَــدَا عناصــر الطبيعــة الأربعــة مــع عنصريــن 

همــا  القصيــدة  في  مذكوريــن  غــر  آخريــن 

و”الــراب”. “الهــواء”، 

في  فرمــان  عزيــز  فاضــل  الشــاعر  وكقــول 

“أمنيــة”: قصيــدة 

” لو أني

أقدرُ أن أصغر

أصغر

أصغر

وأعودُ إلى

رحم حبيبة روحي ـــ أمي ـــ

فأشدُّ الروح

إلى….

دفء مشيمتها..

وأنام….” )]13[(.

    العــودة إلى الرحــم هــي عــودة إلى البدايــات 

ل  أوَّ وهــي   ، الأمَّ يعنــي  الرحــم  ســة،  المقدَّ

عبــادة عرفهــا الإنســان ورســمها عــى الكهــوف 

يجمعُنــا  اليونغــي  الجمعــي  اللاوعــي  لأنَّ 

ــاً، لــذا كانــت  كلُّنــا بــالأم كونهــا نموذجــاً بدئيَّ

عبــادة منتشــرة في بدايــات أغلــب الحضــارات 

العبــادة  ارتبطــت  كذلــك   ،)]14[( القديمــة 

القمريَّــة وعبــادة الأرض  بالعبــادة  ــة  الأموميَّ

ضــد  بذلــك  وهــو  ســومر،  في  حــدث  كمــا 

كونــه  البائــد  )الدكتاتــوري(  الأبــوي  النظــام 

ل المثاليَّة بوجهِها  ل رحمَ الأم، أي يفضِّ يفضِّ

الهيجــي.

وكقول ريم قيس كبَّه في قصيدة )النهر(:

” قد تولدُ آلاف الحلقات

فإنِّيِّ النهر
إذا حالفني الحظُّ

بقيتُ كذلك

      ماءً

     ودوائره من ماء” )]15[(.

ن النهــر الرئيــس هــو المــاء الــذي قامــت      مكــوِّ

عليه كلُّ حضارات العراق القديمة ودياناته 

اً  جــدَّ الطبيعــي  مــن  لذلــك  ومثيولوجيَّاتــه 

حضــوره في ذاكــرة الفــرد العراقــي بــل إنَّ المــاء 

كلِّ  في  كـ”مقــدَّس”  للطهــارة  مركــزاً  ل  تحــوَّ

الســواء،  عــى  ــة  ــة والإبراهيميَّ الوثنيَّ الأديــان 

في محاولــة لمركــزة نفســها عــن طريــق الإشــارة 

التــي  ــلْطة(  )الـمـاء( وتهميش)السُّ الأســطوريَّة 

تنــأى عــن الطهــارة.

اب في قصيدة      وكقول الشاعر جواد الحطَّ

“مراثي صاحب الشاهر أو حارس المقبرة”:

” احرقي )الحرمل( في عتبة الباب

يه ثلاثْ ولتمشِّ

فلعلَّ الطفلَ يصحو

من هوى الجنِّ

وتأثيِر الإناثْ” )]16[(.

   هــذه المقطوعــة أراهــا مــن ضمــن التنويعــات 

مــن  للحفــظ  الســومريَّة  قــى  الرُّ عــى  المتكئــة 

قــى  والرُّ والطلاســم  التمائــم  فــكلُّ  الشــرور، 

وتداعياتهــا  الأســطورة  أوجــه  مــن  هــي وجــه 

ل  ــة لتتحــوَّ ومــا بقــيَ منهــا في النفــس العراقيَّ

الممارســات  هــذه  زالــت  ومــا  فولكلــور،  إلى 

موجــودةً مــن الزمــن الأســطوري وإلى اليــوم 

ــة، لكــنَّ الطفــلَ الــذي  كعــادات وتقاليــد يوميَّ

يه  يرُْقــى هنــا هــو رأس النظــام الــذي ســتصحِّ

الشــاعر. بنظــر  مــن الأهــواء  الأســاطير 

في  عبدالعزيــز  طالــب  الشــاعر  وكقــول      

أخــي”: “حــرب  قصيــدة  مطلــع 

” قم يا أخي لقد انتهت الحرب

وأخذوا دبَّابتكَ إلى مصهر الحديد

لكن بندقيَّتك مازالت على الجبل

أخــراً”  بســالتك  عــى  الرمــال  أتــت  قــد  وهــا 

.)]17[(

في  الرئيــس  المســبب  هــي  الحــرب  هــذه       

فقــدان أخ الشــاعر، ولأنَّــه لا يســتطيع قــول 

هذا بصراحة بسبب الرقيب، فقد التجأ إلى 

الأســطورة ومــوت الإلــه الشــاب القتيــل تمــوز 

أختــه  ورثــاء  )الحــرب(  الأســفل  العالــم  في 

طبــع  أنَّــه  لاســيَّما   ،)]18[( لــه  )كشــن-أنا( 

الرســميَّة  الحكومــة  دار  في  المجموعــة  هــذه 

يوجــد  أي  ــة(  العامَّ ــة  الثقافيَّ الشــؤون  )دار 

مضــادٌّ  ثقــافي  نســق  الأســطورة  توظيــف  في 

المتواليــة. وحروبهــا  للدولة/المركــز 

وكقــول الشــاعر محمــد مظلــوم في قصيــدة 

المــوت”: “أيُّهــا 

” أتذكَّركَ، وَأنتَ تحرسنِي،

فِِي معارِك تجتازنِِي مصادَفاتها.

أتذكَّركَ، فِِي انقِفالِ أبوابِ الدبابةِ،

وهيِ تعبر غاباتِ »التاو«

عِندمــا  مصائِدهــا  تُنِيــمُ  الَّتِــي  الَأشــجارِ  فِِي 

قــرِب، أْ

أتذكَّركَ،

فِِي جَثــثٍ مكبوبــةٍ عَــى الوجــوهِ، تصــرخ: أَنــا” 

.)]19[(

بظاهــر  تأخــذ  التــي  القــراءة   عــن  بعيــداً        

ــة؛  الأفريقيَّ التــاو  لغابــات  والنظــر  الأشــياء 

لــكلِّ  صريحــة  إدانــة  القصيــدة  هــذه  ففــي 

مــن  تقتربــان  اللتــن  والحربــن  الحــروب، 

مقال
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العراقيــة  الحــرب  همــا:  ــاً  ذاتيَّ العراقيــن 

الحــرب  الثانيــة،  الخليــج  وحــرب  الإيرانيــة، 

الظــام  الدمــار والمــوت، أي  لا تجلــب ســوى 

والطاقــة الســلبية التــي دلَّــت عليهــا الحكمــة 

كانــت  والتــي  القديمــة  ــة  الصينيَّ التاويَّــة 

عمــاد الديــن عنــد الطاوييــن تلــك التــي تنــص 

الرمزيــة الآتيــة فالأبيــض هــو  الصــورة  عليهــا 

اليانــغ، والأســود هــو الــن، وهنــاك حالــة مــن 

التــوازن بــن القطبــن )]20[(، وقــد ذكــر هــذه 

الحكمة محمــد مظلــوم صراحــةً )وهــيِ تعــر 

غاباتِ »التاو«( فالدبابات والصناعة بصورة 

الطبيعــة  في  تمــرُّ  التــي  )الســواد(  هــي  ــة  عامَّ

 2003 قبــل  يســتطيع  أحــد  ولا  )البيــاض(، 

هــي  والأســطورة  بالترميــز  إلَّاَّ  الحــرب  إدانــة 

في  ناجعــة  أداة  وهــي  الرمــز،  إحــدى وجــوه 

السياســيَّة. المراوغــة 

ويقول أيضاً من قصيدة “الخابور”:

“هذا الشجر

أثْماره أحزان.

لكَأنَّ قوارِب الهارِبيِن

توابيِت عيدٍ فاسِدٍ.

لكأنَّ كلَّ تتِمةٍ لِليلِ

تتِيه نوافِيرها

فِِي الْبقيةِ مِن جنونٍ.

هذا الشجر

أحزان من هربوا،

كُنَّا نعلِّق أرواحَنا

على مداخلِ ظلالِهِ

وكُنَّا نرافقه

إلى آخر دموعنا” )]21[(.

الشــخصيَّة  عــى  غالبــة  ســمة  الحــزن        

تتمظهــر  اليــوم،  إلى  ســومر  منــذُ  ــة  العراقيَّ

الفصيــح،  يه:  بشــقَّ العراقــي  الشــعر  في 

بــل حتــى في  )المحــي(، وأغانيــه،  والشــعبي 

الطقوس والأعياد حتى في أشكال العراقيين 

ونظَراتهم، بسبب الأصل الأسطوري المتمثِّل 

في نــواح الســومريين عــى الإلــه دومــوزي بعــد 

حتــى  الأســفل،  العالــم  في  مقتــولاً  بقائــه 

تبعــث   – القصيــدة  في   – الشــجر  )ثمــار(  أنَّ 

عــى الأحــزان عنــد الشــاعر العراقــي )محمــد 

مظلــوم( والمفــرض أنَّهــا تبعــث عــى الأفــراح 

ح، حتــى  لأنَّهــا الأمــلُ المرجــوُّ بعــد تَعَــبِ الفــاَّ

أنَّ شكلها بألوانها الزاهية يبعث على الفرح 

والتفــاؤل، يربــطُ الشــاعرُ كلَّ هــذا بالسياســة 

الشــموليَّة المتمثِّلــة بالبعــث في العــراق بدلالــة 

الهــروب  مشــهد  كأنَّ  بـ”القــوارب”  الهــروب 

ل في  مــن الحــرب في بحــر إيجــة لــم يكــن الأوَّ

أي  توابيــت  عــن  عبــارة  فالقــوارب  التأريــخ، 

ومــازال  البلــدُ  كان  إذْ  مــوتى،  الهاربــن  أنَّ 

امِــهِ،  طــارداً للكفــاءات بســبب دكتاتوريَّــة حُكَّ

ســومريَّة(  )بصبغــة  حزينــة  الأشــجار  لتبقــى 

كجــزء بــاقٍ ممَــن هربــوا مــن الحــروب والمــوت 

نظــرة  ومــن  الأفــواه،  وتكميــم  والحصــار 

أســلوبيَّة فهــو وعــى المحــور العمــودي يختــار 

الشــجر  جنــون  ـــ ـ توابيــت  ــــ  )أحزانــه  ألفــاظ: 

اختيــار  وهــو  دموعنــا(  ــــــ  الأرواح  تعليــق  ــــ 

عراقــي ســومري بــروح معاصــرة، وهــذا الأمــر 

أيضــاً. الحاكمــة  السياســات  عــى  ينســحب 

هــا     وكقــول الشــاعرة دنيــا ميخائيــل في نصِّ

البحــر”: خــارج  “يوميَّــات موجــة  الطويــل 

فيهــا  التقــت  التــي  الفاصلــة  اللحظــة  وفي   ”

تلــك خرجــت  الأرض،  مــع  الســماء 

ــن   الــروح الهائمــة مــن الجســد الأرضي المتعفِّ

لتهيــمَ في مملكــة اللاوجــود..” )]22[(.

سرَّة الأرض: نيبور هي المكان المقدَّس في الذي 

تلتقــي فيــه الســماء مــع الأرض، وتُعَــد أولى 

ســة )]23[(، لكــنَّ نيبــور أصبحــت  ُــدُن المقدَّ الم

أنَّ  والدليــل  الشــاعرة،  بنظــر  ســة  مقدَّ غــر 

وهــي  ــن(  نيبــور صاحبــة )جســد أرضي متعفِّ

مدنَّســة  وأصبحــت  اللاوجــود(،  )مملكــة 

آنــذاك. الفاشســتيَّة  الســلطة  بســبب 

في  عبداللطيــف  حســن  الشــاعر  وقــول 

“تعزيــم”: قصيدتــه 

“احترقْ

احترقْ

ثم قام طائرا

من جديد

أيهذا الفينيق” )]24[(.

جعل من الفينيق معادلًًا موضوعيَّاً لنفسه 

ســوف  حتمــاً  يمــوت  حــن  فهــو  المنكســرة، 

المــوت  هنــا  يكــون  )قــد  جديــد،  مــن  ينبعــث 

هــو  الفينيــق  بالمــوت،  التفكــر  وهــو  رمزيًــا( 

طائــر يحــرق وينبعــث مــن رمــاده مــن جديــد، 

والخلــود،  والاســتمراريَّة  التحــدي  رمــز  إنَّــه 

العراقــي  الانســان  عــى  ســتتكالب  فمهمــا 

فإنَّــه  اقتصــادي  حــروب وحصــار  مــن  المحَِــن 

مــا  وإذا  الصعــاب  يــاً  متحدِّ بوجههــا  يقــف 

جديــد. مــن  ســيُبعثُ  فإنَّــه  حرقتــه 

تعــرف  لا  “الريــح  نــص   في  أيضــاً  وقولــه     

نفســها: المجموعــة  مــن  القــراءة” 

“هي الريح

تمضي

تجوب القفار

…

إلى أن يقول

ولكنها الريح .. تأتي

لتنفث فيَّ أساها

وتبكي

كبوم .. على خربات البيوت” )]25[(.

ــة الســومريَّة التــي     الريــح رمــز ليليــث الليليَّ

في  البومــة  حليفتهــا  وتظهــر  القفــار  تجــوب 

الحضــارة  نظــر  في  طاغيــة  فهــي  رات،  المصــوَّ

الجديدة الذكورية التي تريد تغيير الحضارة 

يفيــد  بينهمــا  الصــراع الأبــدي  هــذا  الأنثويــة، 

كان  كيــف  راً  مصــوِّ ــه  نصِّ في  الشــاعر  منــه 

الطاغية كلُّه أسى لكنه بثًّ أساه في الشاعر.

نــص  في  ــاج  الحجَّ كاظــم  الشــاعر  وقــول       

آدم وعــن  العبــد  –  حكايــة  “قصــة شــعرية 

الغــزال”:

“تدرَّب آدم حدَّ المماتْ

ضوه إلى آخرِ الأرض ركَّ

أعطوه اسماً جديداً ]1753[ )]26[(

وا له شاربيه قصُّ

وأعطوه قِطّاً رضيعاً ليخنقه بيديه !

د بالوُا عليه!” )]27[(. َّا تردَّ ولم

اء  وحــوَّ آدم  ــة  قصَّ في  تحويــر  وهنــا      

بــدأت  الأرض  إلى  بهبوطــه  فــآدم  التوراتيــة، 

التعذيــب  هــذا  الشــاعر  وربــط  عنــده  المعانــاة 

ــة عراقيــة،  ــة لتكــون القصَّ بالعذابــات العراقيَّ

فيتعــالى النســق الدينــي، ويذكــر الشــاعر هنــا 

ثــاث طرائــق مــن التعذيــب في زنازيــن العــراق 

وأقبية أمنِهِ وحتَّى في معســكرات التدريب، 

وا له  ضوه إلى آخر الدنيا”، و”قصُّ وهي: “ركَّ
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بالـُـوا عليــه”. د  تــردَّ َّــا  شــاربيه”، و”ولم

   وقــول الشــاعر ســامي مهــدي في قصيدتــه 

المضجــرة”: “اللعبــة 

“بل أنتَ وحيدْ

في هذا النَفَقِ الرطبِ المسدودْ

تشعرُ بالعزلةِ،

والوحشةِ،

مثلي

والبردُ شديدْ

لا دِفءَ، ولا أنْسَ هنا،

لا شيء سوى رقعةِ شطرنجٍ

وشريكٍ مرتبكٍ مطرود” )]28[(.

يحــاوره  الأســفل  العالــم  في  تمــوز  إنَّــه      

الشــاعر في الظلمــة، ظلمــة الحصــار والعزلــة 

الحماقــات  بســبب  الخارجــي،  العالــم  عــن 

هنــا  مطــرود،  أنَّــه  حتــى  آنــذاك،  السياســية 

الشــاعر  أنَّ  الثقــافي، كمــا  هــو الإقصــاء  ربمــا 

هــو  بــل  بالضــرورة  نفســه  عــن  ث  يتحــدَّ لا 

ذهنــه  تتكــرَّس في  حيــث  للآخريــن  انعــكاسٌ 

ــة. الجمعيَّ الشــعب  بنيــة 

قصيدتــه  في  الجبــوري  معــد  الشــاعر  ــا  أمَّ    

“القفــص”:

“ملكُ القنصِ أنا،

كيف تهاويتُ على الرَّمل،

ررُ المنهمرُ المفزعُ، وهذا الشَّ

جمر أم بردْ؟” )]29[(.

“ملك القنص” هو كلكامش الملك الخامس 

الــذي  في قائمــة الملــوك الســومريين )]30[(، 

أيضــاً  كونــه  لــه،  موضوعيــاً  معــادلاً  يجعلــه 

بطــاً منكســراً بدلالــة قولــه )تهاويــتُ(، فلــم 

يــأتِ كلكامــش بالعشــبة )في الملحمــة( ومثلــه 

نتيجــةً  جــاءَتْ  التــي  انكســاراته،  في  معــد 

الســياسي. للفشــل  ــة  حتميَّ

في  حافــظ  طــه  ياســن  الشــاعر  ويقــول      

خاصــة”: “حيــاة  قصيــدة 

“دويدةُ المشمش نائمةْ

ملتمّةٌ

بجلدها

، لا ترى. ، لا تهسُّ تعلق بالغصن فلا تحسُّ

الموسم استطالَ فوق جِلدِها

والعالَمُ اكتأبَْ” )]31[(.

في  تقترنــان  مــا  دائمــاً  والشــجرة  الأنثــى      

ــورات التــي وصلــت  الأســاطير، كذلــك في المصَّ

وشــجرة  وإنانــا  احــة،  والتفَّ اء  كحــوَّ لنــا، 

الســلطة،  رأس  عــن  كنايــة  هنــا  الخالــوب، 

تــرى  فهــو الدويــدة، حيــث يؤنِّثــه، والبــداوة 

مــن  تُعــي  البــداوة  انتقاصــاً، فصفــات  ذلــك 

أنــه  إضافــةً  الأنوثــة،  مــن  وتُــدني  الذكــورة 

)العــراق(،  بالشــجرة  ضــارَّة  حشــرة  يجعلــه 

العكســية”  السياســية  “المراوغــة  أجــدُ  وهنــا 

واضحــة.

ا الشاعر محمد تركي النصار فيقول في      أمَّ

قصيدته “عسل أسود”:

“عسلٌ بهيئة أفعى

ب يتقلَّب تحت القش المذهَّ

والأمس يطبق على العتبة

تفق هنا،

وهناك لا تدري

أتطعم سخط السنبلة

أم تنظف هذه الكلمات

من نار الندم والتلفّت” )]32[(.

فقــد  أســطوريَّة،  إشــارات  ة  عــدَّ النــص      في 

كانت الأفعى في سومر الأمومية المنحى تدلُّ 

على الخصب والديمومة، لكنَّها تحولت الى 

دلالــة ثانيــة بعــد صعــود الحضــارة الذكوريــة 

ــة، فهــي تــدلُّ عــى القتــل والمكــر، وفي  البابليَّ

القصيــدة رمــز الأفعــى بذكوريتــه، يــدلُّ عــى 

الســنبلة  ــا  أمَّ آنــذاك،  القمعيــة  الســلطة 

فهــي دلالــة عــى الزراعــة في ســومر ثــم بابــل، 

القمــح  إلــه  أو  ســخط الأرض  هــو  والســخط 

عــى الســلطة آنــذاك، وعندمــا نربــط الأفعــى 

مــع الســنبلة مــع القمــح تكــون النتيجــة مَيْــل 

هــذه  كــون  الحقــل  إلى  وعيــه  بــا  الشــاعر 

الرموز تقترن بالحقل ومن ثَمَّ ميله للزراعة 

لا للصناعــة التــي جلبــت الحــروب كمــا يــرى 

ل. الفرانكفوتيــون في جيلهــم الأوَّ

ــا الشــاعر حميــد قاســم فيقــول في قصيــدة  أمَّ

“أغنيــة الجنــدي”:

“يا ابني نَمْ

فانا نعسانْ

والليلةُ باردةٌ جداً

يا ابني نَمْ” )]33[(.

الآشــوري  الحكيــم  أو  الحكيــم،  لقمــان  هــذا 

مــن  تَعِــبٌ  الجنــدي  )الابــن(  وهنــا  أحيقــار، 

ونظــر   – الشــاعر  بنظــر  فهــي  الحــروب، 

والتقهقــر  الويــات  إلَّاَّ  تجلــب  لا   – الجميــع 

ــص  الاجتماعــي والاقتصــادي، وهــو هنــا يتقمَّ

النصــح  بفعــل  يقــوم  الــذي  الحكيــم  دور 

الســلطة. لــرأس 

ــا الشــاعر لهيــب عبدالخالــق فيقــول في     أمَّ

محــارب”: “أحــام  قصيدتــه 

“هذا دمعي،

خمر للحرب واغنية

تُشعل جسدي بعض نهار

الأرض تُعد زهورَ حدائقها

وتراقص سروتها،
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ة، بغداد، ط1، 1992. اب، دار الشؤون الثقافيَّة العامَّ  30 يوم لإيواء الوقت، جواد الحطَّ
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]1[: الطاقة الدرامية للفعل في الفعل الأسطوري ، د. حسين علي هارف ، الأديب ، ع 53 ، 2004 :17.

]2[: ينظــر : مــا قبــل الفلســفة )الإنســان في مغامرتــه الفكريــة الأولى(، هــري فرانكفــورت وآخــرون، تــر: جــرا إبراهيــم جــرا، المؤسســة العربيــة 
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وتؤوب الى جرحٍ في خاصرتي

وجدار” )]34[(.

    هــو ضــدُّ الحــروب ومــع الطبيعــة، وبالتــالي 

هــي الأم  الســلطة، الأرض  قــرارات  هــو ضــدُّ 

لهــا  الزهــور  حتــى  ــة(  أموميَّ )حضــارة  الأولى 

دلالــة أنثويــة، وكلُّ الحــروب – إلَّاَّ مــا نــدر – 

مفتعلوهــا ذكــور فهــي نتــاج ذكــوري بحــت.

ــا الشــاعر محفــوظ داود ســلمان فيقــول     أمَّ

في قصيدتــه “مملكــة الظــام”:

“يدعونها مملكة الظلام أو مملكة الرمال

وكان فيها ملك يعيش في الضلال

متوج بالخمر والقيان

يهيم في الظلال

وعابثاً يبحث عن سلوان

العبيــد…”  مــن  أفــواج  القديــم  ســوقها  في 

.)]35[(

النظــام،  رأس  هــو  كلكامــش  الملــك  أنَّ  أرى 

ومن ثَمَّ مملكته هي العراق لا أور، والدليل 

مملكــة  أو  الظــام  )مملكــة  الشــاعر:  قــول 

هــي  أنــذك  الســلطة  ثقافــة  كــون  الرمــال( 

الباديــة. ثقافــة 

في  جعفــر  راضي  محمــد  الشــاعر  ويقــول      

“دعــوة”: قصيدتــه 

“الآن قول:

أيُّنا البخيل؟

وأيُّنا القاتل

في اللعبة والقتيل؟

الآن … لا تستسلمي

فالملك العنين

يريق ماء ظهره

هباء

يريق ماء وجهه

هباء” )]36[(.

نــا  يهمُّ مــا  لكــن  )قُــلْ(،  نحويَّــاً  الأصــح     

في  النــص،  مــن  الأســطوري  الجانــب  هــو 

سياســيَّاً  دهــاءً  تحــوي  ذاكــرة  النــص  هــذا 

كلكامــش  هــو  العنــن(  فــ)الملــك  معكوســاً، 

وجهــه  مــاء  )يريــق  الــذي  هــو  الســومري، 

النكــراء  ــة الجزائــر وهزيمتــه  هبــاء( في اتفاقيَّ

بعد غزو الكويت عام 1991، وفرض الحظر 

ي عــى شــمال العــراق، وكلكامــش لــه  الجــوِّ

خمــس أســاطير في ســومر، وملحمــة واحــدة 

الوجــه الأســطوري  هــو  نــا  يهمُّ بابــل، ومــا  في 

الملحمــي. الوجــه  لا  لكلكامــش  الســومري 

   ويقول أيضاً في قصيدة “سيرة ذاتية”:

“أولد من جديد

فقد قتلت قبل عامين

على سجادة الصلاة

كان فتى حاورني” )]37[(.

     أرى هنــا أنَّ البطــل الأســطوري بألــف وجــه 

)*(، الشــاعر هــو البطــل، البطــل الــذي يتكــرر 

مــن  )أولــد  دائمــاً  ويتجــدد   )**( أبــدي  بعَــوْد 

جديــد(، والبطــل هنــا هــو عــي بــن أبــي طالــب 

الأبطــال  بســابقيه  أســوةً  الإســامي  البطــل 

وهرقــل  وأخيــل  وشمشــون  كلكامــش 

وغيرهــم، وكان الاقــراب مــن عــي في العــام 

بطولــة. ذاتــه  بحــد   1997

توظيــف  ــة  وكيفيَّ البحــث  هــذا  خــال  مــن 

الأســاطير وآليَّــات اســتعمالها، والغــرض مــن 

نتائــجَ: ة  لعــدَّ لــتُ  توصَّ التوظيــف  هــذا 

الشــعر  في  فــةً  موظَّ الأســطورة  وجــدتُ   •  

في  اً  جــدَّ وقليلــة  بكــرة،  الحر)التفعيلــة( 

أيضــاً،  النــر  العمــودي وفي قصيــدة  الشــعر 

خلــفَ  للانجــرار  محاولــة  ذاتِهــا  بحــدِّ  وهــذه 

)التفعيــي(. الســيَّاب 

التســعيني  العراقــي  الشــعر   • لا يوجــدُ في 

أو  والتكويــن  الخلــق  لأســاطير  توظيــف 

أســاطير البعــث والخلــود أو أســاطير الربيــع، 

فقط أساطير الموت ونهاية العالم والطوفان 

الإلــه  مــوت  حيــث  القتيــل  الشــاب  والإلــه 

حضــور  نتيجــة  الأســفل،  العالــم  في  النبــات 

الحــرب  مــن  ــة،  العراقيَّ البيئــة  في  الحــروب 

لثمــاني  اســتمرَّت  التــي  ــة  العراقيَّ  – ــة  الإيرانيَّ

ســنوات ثــمَّ الأنفــال ثــمَّ حــرب الخليــج الثانيــة 

ــة ومــا تلاهــا مــن مقابــر  ثــمَّ الانتفاضــة العراقيَّ

رافقــه  ومــا  الاقتصــادي  والحصــار  ــة  جماعيَّ

رمــزي(. )مــوت  جــوع  مــن 

بطريقــة  الشــعريَّة المطبوعــة  • المجموعــات   

الســلطة  عــى  تمــرُّد  فيهــا  الاستنســاخ 

الشــعريَّة  المجموعــات  ــا  أمَّ الحاكمــة، 

المطبوعــة بــدور النشــر المعُــرف بهــا مــن قِبَــل 

نســق  ســوى  كذلــك،  تكــن  فلــم  الســطلة 

ــد )بصــورة  ي الأســطوري أو نســق الضِّ التحــدِّ

مواربــة(.

ز حاضرٌ في الشعر العراقي،   • ديموزي/تموُّ

وهــو نمــوذج بــدئي، لــذا أســتطيعُ أنْ أجــرحَ 

بالعذابــات  يُعنــى  الــذي  ــوزي  التمُّ النســق 

والعالــم الأســفل، فهــو – بالتــالي – معــادل 

والحصــار. والمــوت  للحــروب  موضوعــي 

 • وجدتُ نسقاً مضمراً يحمل دلالة ضديَّة 

للســلطة عنــد شــعراء متعــارف عليهــم بأنَّهــم 

بعثيــون وشــعراء ســلطة وأبــواق لهــا وأحــبُّ 

يه النســق )الضدســياسي(. أنْ أســمِّ

شاعر وناقد من العراق
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* * أسطورة العَوْد الأبدي هو كتاب لمرسيا إلياد.
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تذكير بالأساتذة
اليافي، الكسم ، مقدسي وبلوز

أحمد برقاوي

لمــاذا التذكــر؟ التذكــر مواجهــة للتنــاسي، فالتذكــر قــول لآخريــن مفــاده لا تتناســوا، والفــرق بــن النســيان والتنــاسي فــرق بــن حــال 

عفويــة وأخــرى إراديــة. فمــن وظائــف الدمــاغ النســيان، ومــن مواقــف العقــل التنــاسي.

أربعــة اخــرت التذكــر بهــم، أجيــال تلقــت المعرفــة منهــم انشــغل بهــم الـمـوت أو انشــغلوا بالـمـوت، وأجيــال أخــرى تريــد أن تســدل 

الســتار عليهــم، وأجيــال لا يعنيهــم الوفــاء.

مقال

الوفاء للأساتذة تبعية لهم، ولا  ليس 
الفكــري،  طريقهــم  عــى  الســر 

بــل الوفــاء هنــا موقــف أخلاقــي، بمعــزل عــن 

قتــل الأب فرويديــاً، فقتــل الأب لا يقــوم بــه 

الاســتقلال  طريــق  شــقوا  الذيــن  أولئــك  إلا 

العقــي، وفي حالنــا، الاســتقلال الفلســفي، 

أن  الوفــاء الأخلاقــي.  مــع  يتعــارض  الــذي لا 

تعلــن بأنــك لــم تعجــب بأســتاذ، فهــذا حــق، 

تماماً كإعلانك بأنك معجب بآخر.

في  أثــراً  تركــوا  أســاتذة  عــن  تكتــب  أن 

مســرتك، فهــو تذكــر بالأثــر، ومــد الذاكــرة 

عــى  كل  بصمــات  تركــوا  الوطنية بأعــام 

. تدريســها  عــى  توالــوا  أجيــال 

هــؤلاء الأربعــة  لمــاذا اخــرت  الســؤال  وليــس 

لا  جــزء  غــر وجيــه، اخترتهــم لأنهــم  ســؤالاً 

أن  دون  الفلســفي.  ســرة وعيــي  مــن  يتجــزأ 

ننكــر حــق أحــد في خياراتــه الأخــرى.

اســتعادة  بهــؤلاء  التذكــر  اخــرت  لقــد 

أكاديميــاً،  ســرداً  وليــس  معهــم،  لتجربتــي 

فهذا التذكير شكل من الوفاء لهم. دون أن 

يفسد حبي لهم أحكامي عليهم الموضوعية 

بشــأنهم.

عبدالكريم اليافي

بــريء  الصــدر،  عريــض  القامــة،  قصــر 

الوجــه، ذكي العينــن يــدب دبــاً في مشــيته، 

أي  بحــق  ســلبية  كلمــة  أيّ  عنــه  تصــدر  لــم 

علمــه  لســعة  أنــه  الوحيــدة  علتــه  طالــب. 

ينتقــل  فــراه  التداعــي،  عــن  يكــف  لا  كان 

مــن الحديــث عــن ابــن  خلــدون وعظمتــه في 

عــن  الحديــث  إلى  الاجتمــاع،  علــم  تأســيس 

المتنبــي أو كســينجر. كان درســه أشــبه بســرد 

قصــة ممتعــة. وراء تواضعــه الظاهــر والجــم 

اعتــداد شــديد بنفســه وشــعوره أنــه علــم مــن 

أعــام الحيــاة الأكاديميــة في الوطــن العربــي 

منــازع. بــا  والعالــم 

لم يشارك في أيّ معارك فكرية أو شخصية 

يكــن  كان  لكــن  الفلســفة،  قســم  داخــل 

ويتهمــه  جيلــه.  مــن  واحــد  لزميــل  البغضــاء 

بالجهــل.

الأســاتذة  مــن  غــره  كان  الــذي  الوقــت  وفي 

جامعيــة  أمــالي  أو  مترجمــة،  كتبــا  يدرســنا 

كان  مترجــم،  وبعضهــا  مؤلــف  بعضهــا 

التــوالي  عــى  وهــي  فقــط.  كتبــه  يدرســنا  هــو 

“تمهيد في علم الاجتماع”، “علم السكان”، 

“دراســات  والفلســفة”،  الحديثــة  “الفيزيــاء 

في  فنيــة  “دراســات  ونفســية”،  اجتماعيــة 

في  والقناديــل  “الشــموع  العربــي”،  الأدب 

العلــم”. “تقــدم  العربــي”،  الأدب 

الاجتمــاع”،  علــم  في  “تمهيــد  كتابــه  إن 

رغــم مــي زمــن طويــل عــى تأليفــه فمــازال 

يحتفــظ براهنيتــه وأهميتــه. فهــو ســفر يرصــد 

تاريــخ علــم الاجتمــاع والفكــر الاجتماعــي منــذ 

معاصــرة  مدرســة  آخــر  اليونــان وحتــى  أهــل 

العلــم. هــذا  مــن 

بشــكل  تعرفنــا  الكتــاب  وهــذا  اليــافي  مــع 

الاجتماعيــة  أرســطو  أفــكار  أهــم  عــى  مبكــر 

ومونتســكيو  خلــدون  وابــن  والسياســية، 

فيــر  وماكــس  وماركــس  سبنســر  وروســو 

ودركهايــم وباريتــو وآخريــن. كان مقــرر علــم 

الاجتماع هو بالنسبة إلينا اليافي فقط، رغم 

مــن كان يشــاركه هــذا المقــرر في التدريــس. أمــا 

فتــكاد  الكتــاب  هــذا  فيهــا  كتــب  التــي  اللغــة 

تكــون نــادرة لا تســاويها إلا لغــة زكي نجيــب 

محمــود. وأســلوبه العربــي مبــن بحيــث لــم 

نكــن نجــد صعوبــة في قــراءة هــذا الســفر بــل 

بالنســبة  بقراءتــه )عــى الأقــل  نســتمتع  كنــا 

إلّي(.

وفي مقــرر علــم الســكان، وهــو مقــرر جــاف، 

وأنــا لا أطيقــه فقــد حببــه لنــا بكتــاب بعنــوان 

جانــب  إلى  “دراســات اجتماعيــة ونفســية”، 

في  عالقــا  مــازال  الســكان”.  “علــم  كتــاب 

ذهنــي دفاعــه عــن وجهــة نظــر ماركســية ضــد 

المالتوســية. فــإذا كان مالتــوس يــرى المشــكلة 

فيمــا  هندســية  بمتواليــة  الســكان  تزايــد  في 

وبالتــالي  عدديــة،  بمتواليــة  الغــذاء  تزايــد 

سيجد البشر أنفسهم في وضع عدم القدرة 

يــرى  اليــافي كان  فــإن  تلبيــة الحاجــات،  عــى 

بــأن ســوء توزيــع الــروة هــو الأخطــر. وعنــدي 

معــاً. متداخــان  الأمريــن  بــأن  الآن 

درســنا  حيــث  العلــم  فلســفة  مقــرر  في   أمــا 

اليــافي  قادنــا  فلقــد  العلــم”،  “تقــدم  كتابــه 

العلــم،  تقــدم  تاريــخ  إلى  ممتعــة  رحلــة  في 

وليــس هــذا فحســب، بــل قــام بقــدِ مصطلــح 

غير مألوف بالعربية للدلالة على اللاحتمية 

علائــق  مصطلــح  وهــو  الحديثــة  الفيزيــاء  في 

مــن  الجــزيء  عــى  أطلــق  كمــا  الارتيــاب. 

عــى  تعرفنــا  اليــافي  مــع  الســينية.  الأشــعة 

ســماه  أحــد  يســتخدمه  لــم  جديــد  مفهــوم 

المزدوجــة  الطبيعــة  إلى  للإشــارة  بــور  تتاميــة 

للنــور. والموجيــة  الحبيبــة 

والأهــم أن كتابــه “تقــدم العلــم”، والــذي هــو 

تاريــخ العلــوم ومنطقهــا ومشــكلاتها مــا زال 

فريــداً في مكتبتنــا العربيــة.

أمــا الأثــر الأجمــل الــذي تركــه في نفــي فهــو 

كتابــه دراســات فنيــة في الأدب العربــي. فقــد 

كان هناك مقرر مستقل بهذا الاسم. نبهني 

هذا الكتاب، بلغته الجميلة، إلى مكانة أبي 

تمــام في الشــعر العربــي. فقــد كنــت كغــري 

مولعــاً بأبــي الطيــب المتنبــي، والنظــر إليــه عــى 

فلقــد  منــازع.  بــا  العربــي  الشــعر  ملــك  أنــه 

عــدّ اليــافي أباتمــام مؤســس شــعر البــاروك في 

بــل واعتــر أن كلمــة  العربــي.  الشــعر  تاريــخ 

بــاروك الإســبانية ذات أصــل عربــي مأخــوذة 

مــن كلمــة بــرّاق.
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وبعــد تأمــل في شــعر أبــي تمــام فيمــا بعــد لــم 

أعــد أطيــق أغلــب شــعر المتنبــي. وانظــر إلى أبــي 

تمــام وأبــي نــواس شــاعرين مــن المرتبــة الأولى.

لا شــك أني وأنــا أكتــب كل هــذا مــن الذاكــرة 

عــن اليــافي، بعــد خمســن عامــاً، أدرك مــدى 

عقــي  في  الأســتاذ  هــذا  حفــره  الــذي  الأثــر 

ووجــداني.

عــن  الكثــرون  يعرفهــا  لا  قــد  حالــة  وهنــاك 

اليــافي، ألا وهــي ميلــه للتصــوف والمتصوفــن. 

فــكان شــديد الميــل للبســطامي وابــن عربــي، 

وكان يذكرهــم دائمــاً في اســتطراداته. وأذكــر 

لابــن  “النفــس”  قصيــدة  لنــا  شــرح  قــد  بأنــه 

ســينا التــي مطلعهــا: هبطــت إليــك مــن المــكان 

الأرفــع ورقــاء ذات تعــزز وتمنــع.

واليــافي كان معتــداً بانتمائــه العربــي، ولغتــه 

العربيــة حــد التعصــب.

وبالمناســبة: كان اليــافي خجــولاً، وقــد حدثنــي 

الحــرب  في  فرنســية  فتــاة  بــه  تعلقــت  كيــف 

لــم  أنــه  وكيــف  باريــس،  في  الثانيــة  العالميــة 

الحــب خجــاً. يبادلهــا  أن  أبــداً  يســتطع 

لشــدة  اليــافي  فــإن  الثانيــة،  الصفــة  أمــا 

اعتــداده بنفســه، كان نــادر الاعــراف بأهميــة 

أحــد مــن بأبنــاء جيلــه، ولــولا حــرصي عــى ألاّ 

عــن زملائــه  التــي ســمعتها منــه  بآرائــه  أبــوح 

لذكرتهــا. ولكــنّ هنــاك رأيــاً كان لا يخفيــه، ألا 

وهــو عــدم تمتــع أغلــب أعضــاء مجمــع اللغــة 

العربية في دمشق بالأهلية التي تسمح لهم 

العضويــة. هــذه  باكتســاب 

كتــب اليــافي شــعراً عاديــاً، ليــس فيــه تألــق، 

كلاســيكية. وموضوعاتــه 

بديع الكسم

حــن ســألنا في الأيــام الأولى لدخولنــا قســم 

الفلســفة: أيــن الدكتــور بديــع الكســم، الــذي 

لــك  بــد  آنــذاك لا  إن ذكــرت قســم الفلســفة 

بأنــه معــار إلى جامعــة  لنــا  قيــل  تذكــره،  أن 

. الجزائــر 

في الســنة الثالثــة عــاد الأســتاذ، دخــل قاعــة 

نحيــف،  القامــة،  قصــر  رجــل  الــدرس، 

أنيــق، ذو وجــه ســمح، بالــكاد يصــل صوتــه 

لــه  إن خطــرت  نفســه.  يحــدث  إلينــا، وكأنــه 

الأســتاذ  ويقولهــا.  النافــذة  إلى  ينظــر  فكــرة 

مشــكلات  مقــرر  في  محاضــرات  علينــا  يلقــي 

هــو  يطــرح  الــذي  الموضــوع  أمــا  فلســفية، 

الفلســفية. الحقيقــة 

نحــن أمــام أســتاذ مدهــش في طــرح الأفــكار، 

لكنه في الوقت نفسه ذو لسان سليط إذا لم 

يعجبــه رأي أو فكــرة، قــال لواحــد مــن أنجــب 

طــاب دفعتنــا حــن عارضــه بالــرأي: ســأثبت 

القــول قاســياً  بأنــك لا تفكــر. وكان هــذا  لــك 

لأنــه صــدر عــن الدكتــور بديــع.

الدكتــورة  ســألتْ  أبــداً،  متواضعــاً  يكــن  لــم 

فاطمــة الجيــوشي صديقنــا الدكتــور يوســف 

ســامة مــرة: كيــف نجــوت أنــت وأحمــد مــن 

ســلطة وســطوة بديع الكســم القاســية. نحن 

لــم نســتطع أن نكتــب خوفــاً مــن بديــع.

الأســتاذ  بســلطة  يتمتــع  بديــع  كان  أجــل، 

فهــو  هــذا فحســب،  يرحــم. وليــس  الــذي لا 

الفلســفة  أهــل  مــن  أحــداً  يمتــدح  أن  ينــدر 

لفيلســوف  بكتــاب  جاءنــا  أنــه  حتــى  العــرب. 

مصــري مشــهور هــو يحيــى هويــدي بوصفــة 

لــم  الهزيلــة.  الفلســفية  الكتابــة  عــى  مثــالاً 

معرفتــه  أحــد. وكانــت  مــع  عــداء  عــى  يكــن 

بمســتقبل  واهتمامــه  والغنيــة  العميقــة 

مــن  عــى  بالكتــب  وكرمــه  عنــده،  المتميزيــن 

يريــد الاســتزادة، وزهــده، مــن الأســباب التــي 

قســوته. لــه  تغفــر 

كان ذا نزعــة طبقيــة ومدينيــة مترفعــة. لهــذا 

تجــده متأففــاً دائمــاً، لديــه احتقــار للســلطة 

وخــوف شــديد منهــا.

حــن كان حامــد خليــل عميــداً لكليــة الآداب 

وهــو أســتاذ في قســم الفلســفة كان حريصــاً 

ومنهــم  خــاص  بشــكل  أســاتذته  راحــة  عــى 

مهــذب  شــخص  وحامــد  الكســم،  بديــع 

شــراً  أضمــر  إن  يرحــم  لا  ولكنــه  ومــؤدب، 

إلى مكتــب  الكســم يومــاً  جــاءه بديــع  لأحــد. 

العميــد لأمــر مــا، وهــو أمــر نــادر أن يفعلــه. 

أن  وقــرر  ترحيــب،  أيمــا  حامــد  بــه  ورحــب 

حامــد  قــال  بــه.  الاهتمــام  ويبــدي  يلاطفــه 

لبديــع: يــا دكتــور بديــع أنــت أســتاذنا وأســتاذ 

الــكل، قــل لي مــا الــذي يرضيــك لأفعلــه، إذ 

يبــدو عليــك عــدم الــرضى دائمــا. أجابــه بديــع 

قــال  تفعلــه.  أن  تســتطيع  لا  يرضينــي  مــا 

وســأحاول. مــاذا  قــل  حامــد: 

تعيــد  أن  باســتطاعتك  هــل  بديــع:  فأجــاب 

القرويين من دمشق إلى قراهم. ههه. أجابه 

حامــد هــذه لا أســتطيعها.

إن المفهــوم الأرأس الــذي كان هاجســاً أصيــاً 

أنــا  لــدى بديــع الكســم هــو الإنســان بوصفــه 

مســتقلاً.

في رســالته ومقــالات أخــرى نعــر عــل جملــة 

الإنســان،  لديــه:  دائمــاً  حاضــرة  مفاهيــم 

الدالــة  الصفــات  مــن  الأنــا، وجملــة  الــذات، 

عــى الإنســان الــذات الأنــا كالحقيقــة والحريــة 

والمســؤولية  والوجــدان  والإرادة  والقناعــة 

والقلــق  والتضحيــة  والتمــرد  والحريــة 

والنـــزاهة. والتجــرد 

لا شك أن هذه المفاهيم وردت في سياقات.

يكتب بديع الكســم في »البرهان والفلســفة« 

يقــول »إن الإنســان في جانــب أصيــل وعميــق 

إلى  صبــوة  الروحــي،  كيانــه  جوانــب  مــن 

الحقيقــة، والحــق أن ذاتــاً دفينــة في أعمــاق 

المعرفــة،  في  الأعــى  المثــل  تتصــور  الإنســان 

معرفــة تحيــط بــكل مــا هــو موجــود، بــل إن 

فيهــا الموجــود والمطلــق،  يتجــى  التــي  الرؤيــة 

بــكل مــا تبعثــه في النفــس مــن غبطــة وفــرح، 

تظــل قاصــرة عــن مــلء فراغهــا، عاجــزة عــن 

العينــي المحســوس. إلى  حاجاتهــا  تلبيــة 

هــا نحــن أمــام مفاهيــم ثلاثــة في نــص قصــر. 

غــر  وهــي  النفــس،  الــذات،  الإنســان، 

مفهــوم  فالإنســان  متشــابكة.  بــل  مترادفــة 

الحقيقــة،  بــه الإنســان صبــوة إلى  يبــدأ  كلي 
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أراد  كأنمــا  إنســاني.  هاجــس  فالحقيقــة 

الكســم أن يعــرف الإنســان بأنــه ذلــك الكائــن 

الحقيقــة. عــن  الباحــث 

وفي كل إنسان ذات داخلية هي التي تعينه، 

الــذات تحولــه إلى معنــى مشــخص، وبالتــالي 

الــذات تشــخص الحقيقــة. فيمــا النفــس هــي 

وتتلــذذ  وتحــزن  تفــرح  التــي  هــي  المنفعلــة: 

مــن  بديــع  ينتقــل  المحســوس  إلى  وتتجــه 

المتعــن  الإنســان  إلى  مجــرداً  كائنــاً  الإنســان 

عــن المفكــر. يتحــدث  حــن 

يكتــب بديــع عــن المفكــر قائــاً »مــن هنــا كان 

للحقيقــة،  ســادناً   – التعريــف  في   – المفكــر 

إذاً  فالمفكــر  رعيتــه،  عــن  مســؤول  راع  وكل 

مســؤول ولكــن المســؤولية عــبء لا يحملــه إلا 

الأحــرار. إنهــا تفــرض الحريــة وتــزول بزوالهــا. 

وحــده  هــو  الحــر  والمفكــر  حريــة،  إذاً  الفكــر 

المفكر، وهنا لا بد أن نسقط من عالم الفكر 

أن  عــن هويتــه، ذلــك  تخــى  فكــر زائــف  كل 

مــن بــاع حريتــه فقــد إيمانــه بالحقيقــة، وكل 

مــن لا يصــدر في أحكامــه عــن حريــة داخليــة، 

عــن قناعــة وجدانيــة لا يمكــن أن يكــون وفيــاً 

للحقيقــة.

في تأكيد الكسم الترابط الضروري بين المفكر 

والحريــة انتصــار للحقيقــة والحريــة والأنــا – 

الأخلاقــي  للضمــر  الكســم  ينتصــر  المفكــر، 

الســامي. للوجــدان 

عبثــاً يحــاول مــن تخــى عــن حريتــه أن يصــل 

الــذي  وحــده  الحــر  الأنــا  الحقيقــة، لأن  إلى 

إليهــا.  للوصــول  طريقــاً  حريتــه  مــن  يجعــل 

الأنــا الحــر لــم يكلفــه أحــد بمســؤولية البحــث 

لندائــه  الحــر يســتجيب  الحقيقــة، الأنــا  عــن 

إلى  البشــر  همــوم  يحــوّل  وهــو  الداخــي، 

لهــم  الكشــف  مســؤولية  ويتحمــل  همومــه 

الحــق. عــن 

إنهــا  خارجيــاً،  شــرطاً  ليســت  هنــا  الحريــة 

مــن  هنــاك  كان  وإذا  بالحريــة  ذاتي  وعــي 

ينفــي الحريــة عــن المفكــر أو يحــاول أن يكبلــه 

بالأغــال، فــإن المفكــر عــيّ عــى الأســر. كأني 

بــه يســتعيد كلمــات بروميثيــوس »لخــر لي 

أن  مــن  بصخــرة  مكبــاً  أكــون  أن  مــرة  ألــف 

لزيــوس”. خادمــاً  أكــون 

أجل الحرية ليست فكرة إنها واقع متعين، 

إنهــا ظهــور الأنــا الدائــم، وأي ظهــور أرفــع مــن 

ظهور الأنا الباحث عن الحقيقة.

لا يقتصــر قــول الكســم في الحريــة عــى حريــة 

الإنســان  بفكــرة  قدمــاً  يدفــع  وإنمــا  المفكــر. 

الحــر. في مقــال لــه بعنــوان »الإنســان حيــوان 

ناطق« يكتب بديع الكسم قائلاً »إن الإنسان 

ذاتــه  يتجــاوز  فالإنســان  هــو،  ليــس  مــا  هــو 

بالمســتقبل ونفــي  تعلــق  إذاً  باســتمرار، فهــو 

للمــاضي. فالإنســان إذاً لا يــرضى عــن واقعــه، 

بقــول لا فالإنســان إذاً  فإنــه يرفضــه ليتمــرد 

يتعــن دائمــاً. إنــه متمــرد، صانــع، ســياسي، 

عاشــق،  ثائــر،  عابــد،  عالــم،  فيلســوف، 

إنــه  ماهيتــه،  عــى  ســابق  وجــوده  فنــان، 

عــى نحــو مســتمر. يصنــع ذاتــه 

مــن  الفكــرة  يســتعير  الكســم  أن  شــك  لا 

ســارتر، لكــن للاســتعارة هــذه معنــى عميقــاً. 

عــى  الوجــود  أســبقية  فكــرة  أخــذ  وقــد  إنــه 

عنهــا،  ليدافــع  الســارتري  بالمعنــى  الماهيــة 

المــاضي  مــن  الإنســان  مــن  موقفــاً  اتخــذ  فإنــه 

مــن الحاضــر مــن المســتقبل وفــوق هــذا وذاك 

مــن الحريــة. إنــه في هــذه اللحظــة مــن الوعــي 

بامتيــاز. وجــودي 

عــن  راض  غــر  موقفــاً  وقفــت  وقــد  فالأنــا 

العالــم، فإنهــا تشــفع هــذا الموقــف بالــا. ومــا 

وجــود  الإنســان  بــل  التمــرد.  دلالــة  إلا  الــا 

كوجيتــو  إن  القــول  ليمكــن  حتــى  متمــرد، 

إذن  أتمــرد  »أنــا  الوجــودي  يعلنــه  جديــد 

عــن  هــو تعبــر  التمــرد هنــا  إن  أنــا موجــود«. 

فالأنــا  للحاضــر  للوجــود،  الدائــم  التجــاوز 

الحر يعيش في المستقبل لماذا لأنه يعين ذاته 

ليــس  ناجــزة،  هويــة  ليــس  لأنــه  باســتمرار، 

جوهــراً ثابتــاً، إنــه يصنــع ذاتــه باســتمرار كمــا 

الكســم. يقــول 

ربما كان الكسم يختزن هذه اللا في صدره، 

يملــك إلا  أنــه لا  مــن  ناتــج  ربمــا كان صمتــه 

الــا.  هــذه  يعــن  أن  لــم يســتطع  لكنــه  الــا، 

حســبه أن يدعــو إليهــا. وهــو إذ اختــار نمــاذج 

الــذي  الإنســان  مــن  الإنســان،  تعيــن  مــن 

الصانــع،  التمــرد،  التعــن:  عــن  يكــف  لا 

العابــد،  العالــم،  الفيلســوف،  الســياسي، 

الثائر، العاشــق، الفنان، فإنه أراد أن يقول 

هــو ذا الإنســان متمــرد عــى العالــم لأن كل 

شــخوصه التــي ذكــر هــي شــخوص متمــردة.

إن دفــاع الكســم عــن التمــرد أمــر مفهــوم، إذ 

لا انفصال بين التمرد والحرية، بل قل الحر 

الكســم  كان  هــل  التمــرد.  عــى  قــادر  وحــده 

يحلــم بمجتمــع أحــرار. أجــل هــو ذا أس فكــر 

الكســم الــذي ضمتــه صفحاتــه القليلــة.

لمــاذا  مــرة  ســألته  وأحبنــي،  بديــع  أحببــت 

مقــل  وأنــت  مبكــراً،  الكتابــة  عــن  أقلعــت 

بالأصل؟ أجابني لمن أكتب يا أحمد. لم أعلق 

لأن سؤالي كان خاطئاً فلا يُسأل الكاتب لماذا 

أســاتذتي. لمــاذا لا  تكتــب أو 

أنطون مقدسي

عينــاه  تثبــت  لا  الــدرس  قاعــة  دخولــه  منــذ 

عــى مــكان، لــم يكــن يلقــي درســاً علينــا، كان 

يقــوم برحلــة، ويقودنــا معــه بهــذه الرحلــة، 

تحــس بأنــه ليــس موجــوداً معنــا، أيّ ســحر 

يمارســه أفلاطون على هذا الرجل، بل كنت 

عــى يقــن بأنــه رغــم إقامتــه في دمشــق لكنــه 

كان يعيــش في أثينــا قبــل الميــاد، ولــم يغــادر 

أرســطو. أجــل  رواق  أفلاطــون ولا  أكاديميــة 

بحــب، وغرســها  اليونانيــة  الفلســفة  درســنا 

بــل  في وعينــا، لا بوصفــه أســتاذاً محاضــراً، 

داعيــة لهــا.

وحين سألناه: ما هو الكتاب المقرر يا أستاذ؟ 

أجاب: محاورات أفلاطون. أصابتنا الدهشة 

أجــاب  المحــاورات؟  أي  وســألناه:  والتأفــف 

والسفســطائي  والثيئتتــوس  الجمهوريــة 

هــي  لكــم  وسأشــرحها  يعــدد.  وراح  والمأدبــة 

وأرسطو. المطلوب منكم أن تعرفوا أفلاطون 

وأرســطو.

بعــد  الفلســفة  كل  وضــوح  بــكل  لنــا   قــال 

بــه  جــاء  لمــا  شــرح  ســوى  ليســت  أفلاطــون 

طرحهــا  الفلســفة  أســئلة  كل  أفلاطــون، 

أفلاطــون.

لا أنــى مــا حييــت أغــرب ســؤال في امتحــان 

أنطــون  وضعــه  الــذي  اليونانيــة  الفلســفة 

مقدسي للإجابة عنه: تحدث عن الفرق بين 

أرســطو. وأجنــاس  أفلاطــون  مُثــل 

نايــف  إلى  )نســبةً  بلوزيــن  طــاب  ثلــة  كنــا 

ومولعــن  الأســتاذ،  مــع  دائمــاً  بلــوز(، وكنــا 

الــذي  أيضــاً،  مقــدسي  أنطــون  بمحاضــرات 

يقف على الضفة الأخرى من الفلسفة. ولم 

الطــاب  مــع  علاقــة  ذا  أســتاذاً  أنطــون  يكــن 

لــم يعــرف اســم أي طالــب مــن  أبــداً، وربمــا 

مــن  كان  طالــب وحيــد  اســم  ســوى  طلابــه، 

الســلطة. في  المتنفذيــن 

غامضــة.  علاقــة  بماركــس  علاقتــه  كانــت 

أمــا  للرأســمالية،  نقــده  ماركــس  مــن  يحــب 

الماركســية فلم يكن يعيرها أيّ اهتمام. حين 

ألقــى كلمــة رثــاء لســعيد حورانيــة في ســينما 

عمــا  والدفــاع  وبإيمانــه  بــه  أشــاد  الحمــراء، 

بــه. يؤمــن 

ونــوس  ســعدالله  ويقــوم  الســنون  وتمــي 

بإجــراء حــوار مــع الأســتاذ في الكتــاب الــدوري 

وفيــه   1990 صيــف  وشــهادات”  “قضايــا 

يقــول:

ومحبطــة،  قاتمــة  الصــورة  أن  أعلــم  “أنــا 

لكنــي ـ مــا دامــت لــدي القــدرة ـ ســأظل أعمــل 

أشــعر  قصــرة  لحظــات  تمــر  رأيــي.  وأبــدي 

فيهــا باليــأس، لكنــي ســرعان مــا أنحيهــا قائــاً 

ممــاتي”. حتــى  المحاولــة  ســأواصل  لنفــي: 

عــاش بــن جــدران أربعــة يفكــر بحريــة وظــلّ 

مشــدوداً للمســتقبل، يتأمــل تجربــة المــاضي 

وســباتها،  بيقظتهــا  وقبحهــا،  بجمالهــا 

بانتصارهــا وهزيمتهــا. يتجــاوز وعيــه بالعالــم 

الحداثــة  الى  مشــدوداً  ظــلّ  لكنــه  دائمــاً، 

والديموقراطيــة. والعقلانيــة 

النزعــة  في  نفســه  يأســر  لــم  مثقــف الممكــن، 

إلى  ينكــص  ولــم  الخادعــة،  الأكاديميــة 

بــل  النــاس،  أحــام  مــن  تنــال  يائســة  ذاتيــة 

ظــل مشــروعاً يرســم الوجــود الآتي. هاجســه 

فلــم  والغــرب  الشــرق  في  الحــر  الإنســان 

يتشــرق. ولــم  يتغــرب 

كان  الثقافــة  وزارة  في  الصغــر  مكتبــه  في 

يرســم مشــروعاً للوعــي عــر الترجمــة، وتــأتي 

كتب آلان تورين، وألتوسير وهنري لوفيفر، 

أراد  كأنمــا  ماركــس.  مــال  ورأس  وشــاتليه، 

تجــاوز فقرنــا الروحــي بإثرائنــا بالوعــي الغربــي 

لحداثــة  شــرس  ناقــد  أنطــون  لكــن  بالعالــم. 

الغرب التي أفقرت الإنسان عبر الرأسمالية. 

أرادهــا حداثــة دون اغــراب لأنــه مــع الإنســان 

الــذي حلــم بــه ماركــس والمســيح.

“لقــد  قــال  حــن  إليــه  تســتمع  أن  حســبك 

المجتمــع  الآلــة،  غرائــزه:  كل  الإنســان  فجــر 

الاســتهلاكي، الصــور، الســينما، التلفزيــون.. 

جميعــاً،  الإنســان  غرائــز  فجّــر  هــذا  كل 

الفائــض.  ذلــك  لديــه  يعــد  لــم  فقــراً.  فصــار 

في  الإنســان  الحداثــة.  ضعــف  نقطــة  وهنــا 

هــذه المجانيــة  ذاتــه. في  عــن  فائــض  حقيقتــه 

منــه. الآن ضاعــت المجانيــة. كل  تطفــر  التــي 

قيمــة المســيحية أنهــا اســتغلت هــذه المجانيــة 

إلى أبعــد حــد، أو أرادت أن تهبهــا. فالفكــرة 

المسيحية، وهي تختلف عن النظام الكنسي 

الدنيــا  في  مــا  كل  أن  عــى  مبنيــة  والتديّــن، 

الــرب مجــاني. كل  لــه. لأن  ثمــن  لا  مجــاني، 

يعنــي  يحــب،  اللــه  مجــاني.  الطبيعــة  في  مــا 

أنــه يعطــي كل شيء. هــذه المجانيــة تلاشــت 

واقعنــا  في  مجــاني  شيء  مــن  مــا  واندثــرت.. 

حتــى  وحســابات.  أســعار  كلهــا  الراهــن. 

الكتابــة صــارت جــزءاً مــن العمليــة التجاريــة 

الرأســمالية، ومكمــن  مــأزق  هنــا  الواســعة.. 

الإنســان”. أفقــر  الوضــع  هــذا  الفســاد. 

أو  المســيح،  بلســان  يتحــدث  ماركــس  هــو 

إنهــا  ماركــس.  بلســان  يتحــدث  المســيح 

طوباويــة ولا شــك، لكنهــا طوباويــة التمــرد، 

طوباوية أفضل من واقعية آسنة تدافع عن 

الواقــع. كان ديالكتيكيــاً ولكــن عــى الطريقــة 

هــو  أفلاطــون  بــأن  معتقــداً  الأفلاطونيــة، 

الأصــل. في  أبوالديالكتيــك 

خطــاب  أثــر  وعــى  دمشــق،  ربيــع  بدايــة  في 

قســم الوريــث كتــب مقــدسي رســالة شــجاعة 

عــن  ومدافعــاً  الواقــع،  فيهــا  أدان  إليــه 

أجــل  مــن  بالعمــل  فيهــا  وطالبــه  الشــعب، 

حــال  إلى  الرعيــة  حــال  مــن  الســوريين  نقــل 

المواطنــة.

ريــاض  بــي  اتصــل  دمشــق  ربيــع  بدايــة  في 

سيف، يدعوني فيها لإلقاء المحاضرة الثانية 

هــو المحاضــر  مــن  ســألته  منتــداه، وحــن  في 

الأول، أجــاب أنطــون مقــدسي. وهكــذا كان. 

المــدني،  المجتمــع  حــول  محاضرتــه  كانــت 

وكانــت محاضــرتي بعنــوان: الدولــة والمجتمــع 

.وقام رضوان زيادة بنشــر جميع المحاضرات 

كتــاب. في  لاحقــاً 

عــاد أنطــون مقــدسي في ســنواته الأخــرة إلى 

إيمــان لاهــوتي بعيــداً عــن الفلســفة بمــا كتبــه 

عــن دلالــة عــى مــا قيــل بأنــه انســكاب الزيــت 

مــن أيقونــة للعــذراء.

أهم ما كان يميز مقدسي تقديره للاختلاف، 

وحبــه للمحــاورة، فهــذه الــروح الأفلاطونيــة 

رافقته حتى النهاية.

أجــل، أحــب أفلاطــون دون عبيــد، ومــال إلى 

مقال
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ماركــس دون ماركســية، واحتفــظ بالمســيح 

وروح المسيحية، وظل عروبياً دون تعصب. 

خــان  أرســوزياً،  يكــن  ولــم  الأرســوزي  أحــب 

مــن  الزيــت  ســيلان  قصــة  وصــدق  الفلســفة 

أصابع أيقونة العذراء في كنيسة الصوفانية. 

ويبــدو بــأن هنــاك علاقــة، عنــد بعضهــم، بــن 

الشــيخوخة والعــودة إلى الإرث الدينــي.

نايف بلّوز

إذا  الذيــن  هــم  بلــوز؟ قليلــون  نايــف  هــو  مــن 

ذكرت لهم نايف بلّوز يعرفونه ويتذكرونه، 

الذيــن  مــن ألمــع الأســاتذة  نايــف  بــأن  وعنــدي 

مــروا عــى قســم الفلســفة، لكنــه كان مقــاً 

في الكتابة. وهذا ما حال بينه وبين الشــهرة.

قاعــة  إلى  دخــل   ،1970 عــام  في  ذلــك  كان 

أشــيب  الفلســفة، رجــل  قســم  في  الــدرس، 

يبــدو في عمــر الأربعــن أو يزيــد، ذو ملامــح 

صلعــة،  نصــف  عريضــة،  جبهــة  قاســية، 

وعــرَّف  صغــران،  معقوفــن  شــبه  شــارباه 

سأدرســكم  بلّــوز،  نايــف  أنــا  قائــاً:  بنفســه 

الفلســفة. إلى  المدخــل  مقــرر 

دون  القــول  مــن  علينــا  يلقــي  الأســتاذ  وراح 

أن يكــون أمامــه أي نــص ينظــر إليــه، كنّــا أول 

حيــث  الفلســفية،  العلــوم  تلقــي  في  عهدنــا 

بقــراءة  الأخــاق  مــدرس  العــوا  عــادل  يقــوم 

وَعَبدالكريــم  ترجمــه،  كتــاب  مــن  صفحــات 

الاجتمــاع،  علــم  قصــة  لنــا  يحــي  اليــافي 

وصفــوح الأخــرس يتلعثــم بعــرض مــا يحلــو 

لــه مــن كلام يبــدو في علــم الاجتمــاع أيضــاً .

أســتاذ  أمــام  أننــا  ونــدرك  الأيــام،  وتمــي 

متميــز ومختلــف معرفــة وســلوكاً، لــم يحــل 

حولــه،  نتحلــق  أن  دون  العصبــي  مزاجــه 

نحــن مجموعــة مــن الطــاب الأكــر نضجــاً في 

المعرفــة، وتقــوم علاقــة صداقــة بــن الأســتاذ 

وبيننــا .

وســنة وراء ســنة يتحــول نايــف بّلــوز إلى أب 

روحــي، وفاعــل في صناعــة وعينــا الفلســفي، 

ومواقفنــا الأيديولوجيــة .

أجــل أصبــح نايــف أبــاي الفكــري والفلســفي 

أصبــح  أنــه  عــن  فضــاً  والأيديولوجــي، 

العلاقــة  جعــل  الــذي  الحميــم  الصديــق 

. بالطالــب  الأســتاذ  علاقــة  تتجــاوز 

التــي  المقــررات  حــول  كتــب  لنايــف  يكــن  لــم 

درســنا إياهــا، بــل كان يســتند عــى مــا يســمى 

آنــذاك “بالأمليــة” المطبوعــة عــى آلــة النســخ، 

وعــى كتــب مطبوعــة في ســوق الكتــاب، ففــي 

أمليتــه مرجعــاً  كانــت  الفلســفة  إلى  المدخــل 

وحيداً، ومحاضراته كانت من الثراء بحيث 

صــار ســؤال مــا الفلســفة ومــا هــي مشــكلاتها 

حاضراً في وعينا على امتداد السنوات الأربع 

.

وفي علم الجمال، جاءت محاضراته تقديماً 

عــن  ترجمــه  الــذي  لوكاتــش  جــورج  لكتــاب 

الألمانيــة “دراســات في الواقعيــة” )عــام1972( 

علينــا  الرجــل  قــرر  الحديثــة  الفلســفة  وفي 

كتــاب يوســف كــرم “الفلســفة الحديثــة”. ثــم 

الديالكتيكيــة  رؤيتــه  زاويــة  علينــا  يمــي  راح 

التــي  الفلســفة  مســائل  مــن  مســألة  كل  في 

إياهــا . يدرســنا 

المنهــج  يدخــل  أســتاذ  أول  نايــف  كان 

الفلســفة،  قســم  إلى  الديالكتيــي الماركــي 

دون أيّ دوغمائية شيوعية، بل كان يسخر 

التخطيطيــة”  “النزعــة  يســميها  كان  ممــا 

. المتــداول  الماركــي  للمنهــج 

مع نايف، عرفنا فلســفة ديكارت وإســبينوزا 

لوكاتــش  ومــع  ومعــه  وماركــس،  وكانــط 

عرفنــا العلاقــة بــن الجمــال الأدبــي والواقــع، 

عــن  الموروثــة  المبتذلــة  الواقعيــة  عــن  بعيــداً 

. الســتالينية 

أحمــد  الفتــى  ويســافر  الســنون  وتمــي 

وتجــري  الســوفياتي،  الاتحــاد  إلى  برقــاوي 

في  كتابتــه  بصــدد  أنــا  مــا  حــول  المراســات 

 ، والدكتــوراه”  “الماجســتير  الأطروحتــن 

إلى  الصديــق  المشــرف  بمثابــة  نايــف  ويكــون 

. الســوفياتي  المشــرف  جانــب 

وأعــود زميــاً للأســتاذ، ونــدرّس معــاً “مــادتي 

الاجتماعيــة،  العلــوم  في  البحــث  مناهــج 

ومناهــج البحــث في العلــوم الإنســانية” وهمــا 

وجمــع  نايــف  لهمــا  حضــر  اللــذان  المقــرران 

بالمؤلفــن. ليســا  كتابــن 

في  جــداً  ومقــاً  القــراءة  في  نهمــاً  نايــف  كان 

الكتابــة، بــل لــم تكــن مــن بــن طقــوس حياتــه 

الســبعينات،  في  الكتابــة.  طقــس  اليوميــة 

العــرب،  التراثيــن  موجــة  اســتعرت  حــن 

غنــي  حــوار  في  المنهــج  في  معركــة  خــاض 

رفضــاً  رافضــاً  وســواه،  مــروة  حســن  مــع 

الماركســية،  الانعــكاس  نظريــة  قاطعــاً، 

والواقــع،  الوعــي  بــن  الميكانيــي  والترابــط 

الماديــة  تكــون  أن  ونافيــاً  والطبقــة،  والفكــر 

والمثاليــة معيــاراً للحكــم عــى هــذه الفلســفة 

أو تلــك. لــم يــر نايــف ابــن رشــد إلا مــن زاويــة 

الضروريــة  الــروح  والتنويــر،  العقلانيــة  روح 

. العصــر  إلى  للدخــول 

ســيكتب نايــف بلـٰـوز كتابــاً جامعيــاً لمقــرر علــم 

الجمــال ”علــم الجمــال” )المطبعــة التعاونيــة 

الكتــاب الأول المكتــوب  وهــو  بدمشــق1980( 

بروح ديالكتيكية – ماركسية في العربية، إلى 

جانــب كتــب مترجمــة، صحيــح بــأن الكتــاب 

لم يضف جديدا على ما قدمه عالم الجمال 

الــذي  جاجــان،  مــوسي  المشــهور  الســوفياتي 

ترجــم كتابــه الأشــهر إلى لغــات أجنبيــة عــدة، 

لكنــه وضــع بأيــدي الطــاب والقــرّاء مرجعــاً 

الفلســفية  بالمعرفــة  للتــزود  عنــه  غنــى  لا 

الجماليــة .

وفي دراســة كتبهــا الدكتــور بلــوز حــول الأمــة 

إلى  الأولى  للمــرة  أشــار  محاضــرة،  وألقاهــا 

بــن  والترابــط  والأمــة،  القــوم  بــن  الفــرق 

والأمــة. الدولــة 

موســوعي  للأســتاذ  أنموذجــا  نايــف  كان 

بــكل  طلابــه  إلى  بنقلهــا  والمهمــوم  المعرفــة، 

إخــاص مهنــي، ومحــاوراً عميقــاً مســتخدماً 

. منهجيــة  بــكل  المعــرفي  مخزونــه 
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أمــا عــى المســتوى الســياسي، فلــم يكــن لديــه 

أيّ أوهام حول طبيعة النظام الدكتاتورية، 

حــواراتي  وفي  المــأزق.  إلى  وصولــه  وحتميــة 

الدائمــة معــه كان يؤكــد عــى مســألة مهمــة 

ينجــز حافــظ الأســد في  أن  ألا وهــي ضــرورة 

حياتــه إعــادة ســوريا إلى وضعهــا الطبيعــي، 

الأمــركي  الســفير  عــن  نقــاً  مــرة  لي  وقــال 

لحافــظ  قــال  الســفير  أن  جريجيــان  إدوارد 

في  مهمتــه  انتهــاء  بعــد  وداعــه  عنــد  الأســد 

بــادي، ولكــن أحــب  ســوريا  “أنــا ذاهــب إلى 

أن أقــول لكــم بــأن الحكــم بهــذه الطريقــة لا 

يمكــن أن يســتمر، يجــب العــودة إلى الوضــع 

”. الطبيعــي 

الــرأي  نايــف،  الدكتــور  رأي  هــو  هــذا  وكان 

الــذي نقلــه بطريقــة ذكيــة إلى حافــظ الأســد 

شــخصيا في اللقــاء الطويــل الــذي تــم بينهمــا 

بنــاء عــل طلــب الأخــر. ومازلــت أتذكــر قولــه 

لي بعــد اللقــاء “لا أمــل يــا أحمــد في التغيــر، 

ولا  الداخــل  تجــاه  سياســته  في  تغيــر  لا 

تجــاه لبنــان ولا تجــاه الفلســطينيين، حافــظ 

الأســد يكــن الكــره الشــديد لأبــي عمــار.. ياســر 

عرفــات.“

أخلاقيــاً،  مســتقيماً،  شــخصاً  نايــف  كان 

قليــل المســاومة، مدافعــاً عمــا يؤمــن بــه حــد 

العدوانيــة أحيانــاً، ورغــم مــا كان يبــدو عليــه 

مــن ســلوك غضبــي وعنيــف، لكنــه كان طيــب 

القلــب، لا يحمــل حقــداً عــى أحــد .

ألمعيتــه  مــن  جــزءًا  وفقــد  نايــف،  مــرض 

وذاكرته، وراح يحدثني عن ضرورة تعويض 

ما فاته من كتابة، وإنه سيعمل على ذلك، 

لكن الجسد خانه، كان آخر مما خطه نايف 

مــا  أفضــل  وكانــت  العلمانيــة  حــول  دراســة 

كُتــب حولهــا آنــذاك .

الأســتاذ  صــورة  خلفــه  وتــرك  نايــف  رحــل 

منــازع. بــا  الســقراطي 

مفكر فلسطيني من سوريا مقيم في الإمارات
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البحث عن موت مغاير
سامي البدري

الفعــل، في كل أشــكاله، عمليــة توريــط للــذات في أشــكال الاختبــار التــي تقــود إلى بنــاء الهيــاكل )الفرضيــات( التــي تــؤدي إلى قيــام 

الــرؤى. والســؤال هــو: هــل تورطنــا في أفعــال صحيحــة طــوال عمــر البشــرية الســابق؟ كل مــا تورطنــا فيــه هــو شــؤون جانبيــة فعــاً، 

أقصــد فلســفياً طبعــاً، في حــن أن مــا كان علينــا التــورط في فعلــه هــو البحــث عــن – كحــد أدنى طبعــاً – شــكل مــوت مغايــر لمــا ألفنــاه، 

ومنــذ نهايــة آلاف الســنين الأوُل مــن حيــاة البشــرية.

مقال

لماذا شــكل مــوت مغايــر لمــا ألفنــا؟ لأن 
شكل الموت الذي نعانيه الآن هو 

صيغــة غبيــة جــداً وغــر هادفــة طبعــا؛ً غــر 

هادفة لا لنا ولا لمشروع الحياة، بل ولا حتى 

نهايــة  في  أقصــد  ككل،  إنهائهــا  لصيغــة 

مشــروع الحيــاة الفاشــل الــذي نعيشــه، منــذ 

العســل،  نهــر  حفــافي  مــن  ســقوطنا  لحظــة 

كما تقول الأسطورة التي بين أيدينا، وحتى 

هذه اللحظة من حياتنا.

تثبــت لنــا عمليــة ازدراء الجســد، في تحليلهــا 

النهــائي، أنهــا ليســت ســوى عمليــة إمعــان في 

الحط من كينونة الذات الإنسانية التي وجد 

عليهــا ومــن خلالهــا، وعمليــة تتفيــه لمســعاها 

الــذاتي وحريتــه وشــعور تفوقــه في  في البنــاء 

هــذا الوجــود، بصفتــه الكائــن الأكــر نضجــاً 

تشــاركه  التــي  الكائنــات  بــن  مــن  وتفوقــاً 

الحيــاة عــى هــذه الأرض.

الدينيــة،  الأيديولوجيــات  جميــع  تصــر 

وتشــاركها في هــذا بعــض الفلســفات أيضــاً، 

على أن الإنسان وجود غير فعال بذاته، وإنه 

ليــس ســوى أداة تافهــة بذاتهــا، تســتخدمها 

وضــوح  عــدم  رغــم  لصالحهــا،  كبــرة  قــوة 

ولمــس وجودهــا  ومكانهــا  القــوة  هــذه  هويــة 

مــدة  طــول  كــرس  وقــد  المتفوقــة.  ومكانتهــا 

هــذا التثقيــف شــعوراً قويــاً مــن تفاهــة الــذات 

ومحدوديتها، وأنها لا تصلح لأن تكون أكثر 

مــن مفعــول بــه لغــرض آخــر، غــر مــا تحســه 

مــن ســبب لوجودهــا، رغــم عــدم رؤيتهــا لهــذا 

ســموه وتفــرده. )المســبب( وصفــة  الغــرض 

الإنســان، وفي أوقــات توقــده الذهنــي وتألــق 

مــن  أكــر  أنــه  مؤكــداً  شــعوراً  يشــعر  وعيــه، 

مجرد شيء، وعليه فإنه يقاوم وباستماتة، 

ضحيــة  يكــون  بــأن  وتتفيهــه  مســخه  فكــرة 

بــه  ملعــوب  شيء  مجــرد  يكــون  وأن  للقــدر 

مــن  تفاهــة  أكــر  نهايــة  أو  حتــف  إلى  ويقــاد 

وتفاهــة وجــوده. الذاتيــة  تفاهتــه 

موتــه،  لقضيــة  الإنســان  مقاومــة  نزعــة  إن 

التــي يراهــا جائــرة وغــر هادفــة، بحــد ذاتهــا، 

بــدأت مــع بدايــة وجــوده في الحيــاة، وهــو مــن 

تلــك اللحظــة عمــل عــى إثبــات ذاتــه والرفــع 

من شأنها، فكرياً عن طريق التفكير وإيجاد 

عــن  وعمليــاً  معنويــاً،  الــذات  إغنــاء  وســائل 

إلى  العمــل  هــذا  وتحويــل  العمــل،  طريــق 

أن  إلا  العلــم،  طريــق  عــن  إبداعــي،  منجــز 

)لنختصــره  البورجــوازي  الاتفــاق  ســيطرة 

أو  القاهــرة(  وســلطاتها  الــدول  بشــكل 

العالــم  ســلطات  عــى  التافهــن  ســيطرة 

وصناعــة القــرار الدوليــة أيضــاً، كمــا يســميها 

وعملهــم  دونــو  ألان  الكنــدي  الفيلســوف 

عــى تحويــل الآخريــن مــن البشــر إلى مجــرد 

تــروس في ماكنــة الإنتــاج الاقتصــادي التابعــة 

أو  )الحكومــة  الإدارة  لشــركة  المملوكــة  أو 

شــكل  مــن  تقــرب  التــي  الكبــرة  الشــركات 

الدولــة  التــي حلــت محــل مفهــوم  الدولــة(، 

الراعيــة، حــال دون تحقــق جــزء مــن الهــدف 

والثقافــة(  والفكــر  والفلســفة  العلــم  )طاقــة 

إلى مجــرد تابــع لنظــام الشــركة الكبــرة التــي 

لا يهمهــا غــر الربــح المــادي، والــذي جــاء عــى 

حســاب الإنســان في ذاته، تتفيهاً لها والحط 

لأنهــا  الماديــة(  )غــر  الســامية  أهدافهــا  مــن 

الماديــة  الشــركة  مــوارد  تعظيــم  في  تصــب  لا 

ومكاســبها.

إرادتــه  ممارســة  عــى  المــوت  اســتمرار  إن 

إن  ذاتيتــه،  في  للإنســان  تقــول  القمعيــة، 

والحيــاة،  العالــم،  الوجــود،  مــع  معركتــك 

خاسرة في كل حال ورغم كل إنجاز تحققه، 

لأنــه في النهايــة، يــأتي – المــوت – ليصــادر كل 

جهودك ووجودك وينفي ذاتك إلى مجهول 

أعمى لا عودة منه، ويقول لك: أنت مجرد 

أمســحك  أنــا  وهــا  الحيــاة  ســبورة  عــى  رقــم 

لمــاذا، ومــا  غــر رجعــة.  بخرقــة صغــرة وإلى 

قيمــة الحيــاة التــي ضيعتهــا في العيــش وبنــاء 

إذن؟ الحيــاة 

لمــاذا هــذه النهايــة الغبيــة القاســية؟ لمــاذا هــذا 

أنيقــاً  المــوت  يكــون  لا  لــم  الوحــي؟  المــوت 

ألا  بمعنــى  الأقــل،  عــى  و)نظيفــاً(  ولطيفــاً 

وطمســها  لذاتيتــه  الإنســان  بخســارة  يكــون 

البغيضــة؟ الغليظــة  الطريقــة  بهــذه 

منــذ بدايــة وجــود الإنســان عــى الأرض وهــو 

الحــل  هــو  ليــس  المــوت  أن  ويصــرخ  مقتنــع 

لمعضلــة وجــوده في حيــاة هــذا العالــم؛ وهــذا 

يولــد  الــذي  الحيــاة  بنظــام  تمســكه  يعنــي  لا 

فيــه بالضــرورة، ولكنــه يــرى، ومقتنــع تمــام 

الاقتنــاع، أنــه مــادام قــد ولــد في الحيــاة فــإن 

لإشــكالية  المناســب  الحــل  هــو  ليــس  المــوت 

هــذه الــولادة، التــي لــم يخترهــا. مــا هــو الحــل 

إذن؟ للإجابة على هذا السؤال يتحتم علينا 

تكمــن  أيــن  شــكل المشــكلة وســببها:  تحديــد 

مشــكلة وجودنــا؟ لمــاذا نحــن هنــا ولأيّ هــدف 

لتنهــى حياتنــا بهــذا المــوت الرخيــص البشــع؟ 

لا  ونحــن  حياتنــا،  إنهــاء  مــن  بــد  لا  كان  إن 

نعــرف لــمَ ولأيّ غــرض تنهــى، فلــمَ لا تنهــى 

بطريقــة جميلــة وأنيقــة وشــفافة، لا تخلــف 

الألــم والحــزن؟ )ســأذكر هنــا، ودعمــاً لفكــرة 

الإســامي  الديــن  أن  المــوت،  نظافــة  عــدم 

عنــد  الاغتســال  المســلمين  عــى  يفــرض 

فلمــاذا  للتطهــر(،  وطبعــاً  الميــت،  ملامســة 

إلى  لنتحــول  أو  )وســخة  بطريقــة  نمــوت 

مــن موتنــا؟ بــد  إن كان لا  نجاســة(، 

لماذا علينا أن نموت لنتحول إلى جيف نتنة؟ 

إنهائنــا وإخفائنــا،  بــد مــن عمليــة  إن كان لا 

مــن  ثمــة  أتينــا؟  حيــث  مــن  نعــود  لا  فلــمَ 

مر
 ع
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ســيتذمر الآن ويقــول إن هــذا تبســيط ســاذج 

وغير معقول، فما المعقول في تعقيد صورة 

المــوت الحاليــة، عــى مــن يمــوت وعــى ذويــه 

ويفتقدونــه،  وســيفقدونه  يحبونــه  ومــن 

وخاصــة إذا مــا جــاء المــوت بعــد صــراع قــاس 

لــذات وإرادة  مــع الـمـرض؟ المــوت عمليــة قهــر 

لــمَ هــذا القهــر غــر الرحيــم؟ الإنســان، 

الإنســان  مــن  التخلــص  حــل  يكــون  لا  لــمَ 

بطريقــة الإخفــاء المفاجــئ الــذي لا يســبب ولا 

ألمــا؟ً يخلــف 

للإنســان وعبــث  احــرام  عــدم  المــوت صيغــة 

القســوة  بمنتهــى  معاملــة  بذاتــه؛  لامبــال 

والحــط  والامتهــان  الاســتخفاف  عــى  تدلــل 

مــن؟ ولصالــح  لمــاذا  الإنســان…  قيمــة  مــن 

إن الموت عملية تحطيم وسحق عنيفة وغير 

أنهــا  والغريــب  الإنســان؛  لــذات  مســؤولة 

الإنســان  الإنســان لأخيــه  قبــل  مــن  تُقبــل  لا 

عليهــا  ويعاقــب  مرتكبهــا،  عليهــا  ويجــرِّم 

المقابــل،  المــوت  العقوبــات،  بأشــد  القانــون 

فلــمَ تقبــل بخنــوع مــن إرادة المــوت الخارجيــة 

أو مــن مصــدر )الألــم الميتافيزيقــي(، بتعبــر 

الوجــودي؟ النفــس  وعلــم  ولســن  كولــن 

وبالنســبة إلى الإنســان، وفي أغلــب أوضاعــه 

الفكرية والنفسية والأيديولوجية، باستثناء 

الأيديولوجيات الدينية، فإن الموت مبني على 

حالــة مــن ســوء الفهــم مــن قبــل الطبيعــة، 

والذي لا بد من إزالته، وهذا ما عملت عليه 

ومــن أجلــه معظــم الفلســفات، ولكــن ســوء 

الغالبيــة  دفعــا  والخــوف  والتخلــف  الفهــم 

مــن البشــر للاستســام لجــروت المــوت، بعــد 

أن ســوقته الأيديولوجيــات الدينيــة عــى أنــه 

أمــر طبيعــي وخــاص ميتافيزيقــي يقــود إلى 

نعيــم ســرمدي؛ وأنــه بديــل منطقــي للحيــاة 

يــأتي  وهنــا  وحرمانهــا.  وجفافهــا  بقصورهــا 

مــادام  التلقائيــة:  صــور  بأبســط  الســؤال، 

المــوت هــو مرحلــة أو طريقــة انتقاليــة لحيــاة 

أجمل وبلا معضلات وهموم، فلمَ لا يكون 

أنيقــاً وجميــاً ومفرحــاً، بــدل مــوت التعفــن 

والتفســخ والاندثــار؟ وهنــا علينــا أن نُذكّــر أن 

مقنــع  تفســر  أيّ  تقــدم  لــم  الأديــان  جميــع 

وبــدلاً  اشــتغال وأســباب،  كآليــات  للمــوت، 

عن هذا التفسير انشغلت بمطالبة الإنسان 

بالتطهــر والنقــاء الــذي يؤهلــه لدخــول عالــم 

الموت، من أجل الفوز بجائزته التي يختزنها 

هــو  الأديــان  بــه  تطالــب  الــذي  والنقــاء  لــه.. 

الالتــزام بتعاليمهــا، بالدرجــة الأولى، وليــس 

وهــي،  الأخلاقيــة،  والمعايــر  القيــم  معيــاره 

تجــرّم  الخاصــة،  تعاليمهــا  أســاس  وعــى 

وتكفّــر الآخريــن وأنظمــة قيمهــم وتحرمهــم 

مــن نعيــم الجنــان، وليــس بموجــب المعايــر 

وطبعــاً  الدينيــة.  غــر  الأخلاقيــة،  والقيــم 

مــن لا يلتــزم بتعاليــم الأديــان ســيكون موتــه 

شنيعاً، قبل أن يلاقي أهوال العقاب، أثناء 

يــوم  عقــاب  إلى  إضافــة  جرائــه،  ومــن  موتــه 

إدانتــه وحســابه. وأغلــب صــور العقــاب التــي 

توردهــا الأدبيــات الدينيــة، هــي تكــرار عمليــة 

بالنــار.  بالحــرق  العقــاب  أهــوال  الإماتــة لأثــر 

ومن هنا يكون جلياً لنا أن الموت، بحد ذاته 

هــو عقــاب، بــل وأشــد أنــواع العقــاب.

القــول أن نذكــر هنــا أن كل ديــن  مــن نافلــة 

الأخلاقيــة،  ونظمــه  لقيمــه  الصــاح  يحتكــر 

فلمــاذا يمــوت صالحــو جميــع الأديــان إذن؟ 

الأديــان،  بصــاح  منــا  تشــكيكاً  ليــس  وهــذا 

أو  الجــدل  دائــرة  لإكمــال  خطــوة  هــو  بــل 

لتتضــح  وفقــط  دورتهــا،  نهايــة  إلى  إيصالهــا 

الصورة، في شكلها الجدلي النهائي، باعتبار 

الفلســفة، في وجــه مــن وجوههــا، مشــروعاً 

النقــد. مشــاريع  مــن 

ليــس حســب  الجميــع، ولكــن  المــوت مصــر 

رؤيــة )بلينيــوس الأكــر( التــي تقــول “)ليســتِ 

الحيــاةُ أمــرًا مرغوبًــا بــه حتّــى يـُـزاد في أمدهــا 

بأيّ ثمن. كائنًا مَنْ كنتَ، فإنّ موتك مُؤكّد، 

بالرّجــس  كانــت حياتُــك مملــوءةً  لــو  وحتّــى 

والإجــرام. أهــمّ العلاجــات بالنّســبة إلى عقــلٍ 

بأنّــه  الشّــعور  ذاك  هــو  ومهمــومٍ  مضطــربٍ 

من بين جميع النّعم الّتي تُغدقها الطّبيعة 

عــى الإنســان، ليــس هنــاك أعظــم مــن المــوت 

الّــذي يكــون في محلّــه. والأفضــل مــن ذلــك، 

بهــذه  ينتفعــوا  أن  يُمكنهــم  الجميــع  أنّ 

الخــروج  طــور  مازلنــا في  بــل لأننــا  النّعمــة”، 

من محنة التأرجح التي وجدنا فيها، بسبب 

رداءة أدواتنــا، هــذا مــن ناحيــة، ومــن ناحيــة 

ثانية، فإن الموت مشكلة غير مفهومة ويرى 

بــل يراهــا جائــرة  الإنســان أنــه لا يســتحقها، 

هــو  الــذي  وجــوده  عــى  مــرر  غــر  واعتــداء 

كل مــا يملــك، لأنــه يصــادر أو ينفــي كينونتــه 

وكيانــه إلى عــدم لا يــرى لــه قــرارا.

الموت شعور بالاندحار، شعور الإنسان بأنه 

لا يملــك الســيطرة عــى مصــره، أو أنــه لــم 

يكن سوى آلة صغيرة تافهة تلعب بها جهة 

مــا بــا هــدف واضــح؛ ويتجســد هــذا الشــعور 

بأوضــح صــوره، في حالــة الهــرم الطويــل غــر 

المنتج أو مرض ما قبل الموت الممض، والذي 

يحــوّل الإنســان إلى ضحيــة لشــعور أنــه كان 

يجــذف في جــدول ضحــل مــن ميــاه الأمطــار، 

والذي ســرعان ما جف ليجد الإنســان نفســه 

ويضــرب  قاســية  صخــور  عــى  بطنــه  يحــك 

قســوة،  الأكــر  النفايــات  مــن  بأكــوام  كفيــه 

بــه أو عاشــه لــم يكــن ســوى  وأن كل مــا مــر 

حكايــات طيبــة عبثيــة غــر هادفــة. وبتشــبيه 

أكــر دقــة، فــإن أمــر الحيــاة – عندمــا يقــرب 

تكــن  لــم  التألــق والعظمــة  يبــدو أن  المــوت – 

عالميــة  ماركــة  مــن  فســتان  أو  بدلــة  بأناقــة 

وتناول وجبات الطعام في المطاعم الفخمة، 

وإن  تمامــاً،  وقضيــة أخريــن  مــكان  في  إنمــا 

)ســن التقاعــد مــن الحيــاة، بســبب الهــرم أو 

الـمـرض( أوضــح أن كل مــا مــر لــم يكــن ســوى 

ضــرب مــن العبــث الســخيف الــذي لا طائــل 

منــه غــر حفــرة القــر الأكــر ســخفاً.

المــوت عمــل شــاق، كمــا يقــول الــروائي خالــد 

لمــن  شــاق  وفعــا؛ً  مجــازاً  شــاق  خليفــة، 

المعنــى  بهــذا  وهــو  عليــه؛  يقــع  ولمــن  يوقعــه 

يكــون الطريقــة الأكــر ســذاجة والأكــر فشــاً 

يســببها  التــي  الفــوضى  حالــة  مــن  للخــروج 

مــن  حالــة  يبــدو  فإنــه  وبهــذا  الحيــاة..  فعــل 

القســوة الشــاذة وغــر المــررة والتــي تعوزهــا 

الأناقــة. وعليــه، وإن كان لا بــد أو لا مهــرب 

مــن المــوت بشــكل نهــائي، فليكــن عــى الأقــل 

أنيقــاً ناعمــاً، إن لــم يكــن مســلياً، مــادام هــو 

في النهايــة، الطريــق الأســرع إلى الجنــة التــي 

حلمنــا في تحقيقهــا هنــا – في هــذه الحيــاة – 

وعجزنا… أو منعنا مانع قوي أو إرادة كبيرة 

مــن تحقيقهــا. عاتيــة 

ونهايتــه  المــوت  مصــر  إلى  بالنســبة  نحــن 

جــر  خيــول  أو  الســاقية  كثــران  المفزعــة، 

العربــات، نبــذل الجهــد لــي نواصــل الحيــاة 

إلى  النهايــة،  لنصــل، في  العــذاب والألــم  في 

عفنــة  كجثــث  يرمينــا  قســوة،  أكــر  مــوت 

تثــر الفــزع، بعــد مصــادرة كينوناتنــا وذوات 

وجودنــا، في حــن أن الإنســان يقــي حياتــه 

بمــا  النهايــة  الحيــاة في  عــى أمــل أن تكافئــه 

الحيــاة  ممارســة  في  هــدره  عمــا  يعوضــه 

العقيمــة. اليوميــة 

البريطــاني  الناقــد  تشــبيه  اســتعرنا  مــا  وإذا 

لدقــة  “عوليــس”،  روايــة  حــول  فورســر 

تعبــره، فــإن الحيــاة لا تتكشــف في نهايتهــا، 

إلا عــن محاولــة خبيثــة لإغراقنــا في الطــن… 

وهــي تفلــح في هــذا بالفعــل! وفظاظــة طــن 

هــذا. ولكــن  عــى  الفاضــح  الدليــل  هــي  القــر 

مــن  أجمــل  هــو  مــا  الطبيعــة  جعبــة  في  أمــا 

هــذا؟ والازدراء  الاندحــار  طــن  في  تمريغنــا 

الفرعونيــة  التحنيــط  طريقــة  كانــت  لقــد 

في  إغراقنــا  عــى  الاحتجــاج  خطــوات  أول 

الطــن، بحســب شــهادة الاكتشــاف الآثــاري 

والأركيولوجــي التــي بــن أيدينــا، ورغــم أنهــا 

كانــت خطــوة في الطريــق الصحيــح، إلا أنهــا 

لم تزد على كونها خطوة تأجيل لا أكثر؛ في 

حــن أننــا كففنــا عــن أن نكــون “كلابــاً” تــرضى 

بــأيّ عظمــة ترمــى لهــا بشــأن المــوت: نحــن الآن 

في حاجــة إلى عظمــة حقيقيــة وأصيلــة، عــى 

أقــل تقديــر، إلى حــن توفــر العظمــة الأخــرة 

عظمــة  هــي  مــا  ولكــن  القمــة.  عظمــة  أو 

الحقيقيــة  العظمــة  مادامــت  هــذه،  القمــة 

هــي  العظمــة(  نصــف  )أو  فقــط  الأصيلــة  أو 

المــوت الأنيــق فقــط؟ قــد تبــدو تلــك العظمــة 

إنصافــاً  الأكــر  ولكــن  الأبديــة،  الحيــاة  هــي 

لكبريــاء واســتحقاق ذواتنــا علينــا، أن نتطلــع 

أن تكــون الحيــاة بحريــة تامــة ودون أيّ نــوع 

الخارجيــة.  أو  الميتافيزيقيــة  الوصايــة  مــن 

بالرتابــة  الحيــاة  تكــرار  فعــل  فــإن  وباختصــار 

وجــوده  يــوم  منــذ  الإنســان،  عاشــها  التــي 

مــن  يصــارع  أنــه  لــه  أثبــت  اليــوم،  إلى  الأول 

أجــل تثبيــت مجموعــة مــن القيــم المتحولــة أو 

المطاطية أو سريعة التمدد بلا هدف حقيقي 

جعــل  الــذي  الأمــر  بالمقابــل؛  ثباتــه  يمــارس 

خــاص  ووســيلة  حتميــاً  يبــدو  المــوت  فعــل 

رغــم  لهــا،  والاستســام  قبولهــا  مــن  بــد  لا 

مرارتهــا؛ في حــن أن حــس الإنســان وخيالــه 

ومنطــق عقلــه، كلهــا مصــرة عــى رؤيــة الحــل 

والمزيــد  الحيــاة  في  متمثــاً  آخــر،  مــكان  في 

النهايــة،  في  منهــا  القفــز  أمــل  عــى  منهــا، 

بهــدوء وسلاســة ورقــة إلى المزيــد مــن الحيــاة 

الأكــر رضــا وجمــالاً… أو، وعــى الأقــل، وفي 

كل  في  المــوت  صيغــة  ليســت  الأحــوال،  كل 

الأحوال، وإن انطوى على صيغة حياة ثانية 

بعــده. فيمــا 

كاتب من العراق
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الموسيقى والجسد
أثر الموسيقى على الجسد والمشاعر

هالة إبراهيم أحمد رمضان

ل بيئي لتغيير الطريقة التي تتحرك بها أجسادهم ويشعرون  استخدم البشر الموسيقى عبر التاريخ وعبر الثقافات المتنوعة كمعدِّ

بهــا. ومــع التطــورات الحديثــة في التكنولوجيــا، يلائــم الأشــخاص مــن جميــع الأعمــار الموســيقى ذات الإمكانيــات المتاحــة مثــل النشــاط 

والإتقــان والهــدوء، حتــى يتمكنــوا مــن تنظيــم مســتويات طاقتهــم للأغــراض اليوميــة )تســتجيب أجســادنا للموســيقى بطــرق واعيــة 

وغــر واعيــة، وعندمــا نســتمع إلى الموســيقى، تســتجيب أجســادنا تلقائيًــا، نتنفــس في الوقــت المناســب، ونتحــرك في الوقــت المناســب، 

وقــد تنبــض قلوبنــا في الوقــت المناســب(.

مقال

مــن عناصــر متعــددة  تتكون الموســيقى 
الســرعة  الإيقــاع،  ذلــك  في  بمــا 

الصــوت(  )صفــات  والجــرس  والإيقــاع 

والانســجام  )الجهــارة(  والديناميكيــات 

كلمــات  وأحيانًــا  الصــوت(  )درجــة  واللحــن 

بشــكل  مؤثــر  الموســيقى  في  الإيقــاع  الأغــاني. 

الجســم  إيقاعــات  يحــاكي  لأنــه  خــاص 

خارجيــة  إشــارة  فهــو  وبالتــالي  الداخليــة، 

بســهولة وتســتجيب  أدمغتنــا  تتعــرف عليهــا 

بــن  مباشــرة  تكافليــة  علاقــة  هنــاك  لهــا. 

الموسيقى والعاطفة والوظائف الفسيولوجية 

البشــرية والســلوك البشــري، والتــي يطلقــون 

عليها اسم “تأثير الموسيقى”.

تعمــل عناصــر الموســيقى تمامًــا مثــل العناصــر 

المقابلة للفيزياء والكيمياء، كما يتم التعبير 

عنها في علم التشريح البشري وعلم وظائف 

الفيزيــاء  عناصــر  دراســة  وتمــت  الأعضــاء. 

فــا  جيــدًا وتحديدهــا ونمذجتهــا.  والكيميــاء 

توجــد نفــس الدرجــة مــن الدقــة للموســيقى.

“أصبحت الموسيقى تدريجيًا أكثر تعقيدًا كما 

فعلــت التجربــة البشــرية”. بيــان لــن يمــر دون 

اعــراض مــن قبــل أيّ عالــم موســيقى عرقــي، 

ويشــر إلى عــدم تقديــر التعقيــدات الموجــودة 

في العديــد مــن الموســيقى غــر الغربيــة.

تثــر  الســريعة  الوتــرة  ذات  الموســيقى  إن 

الإيقــاع.  بطيئــة  مــن الموســيقى  أكــر  تنشــيطًا 

مــن  مختلفــة  أنواعًــا  الموســيقى  وتوصــل 

الصــوت  مــن  مزيــج  خــال  مــن  الرســائل 

فهــم  إن  القــول  يمكــن  الأغــاني.  وكلمــات 

الإثــارة  لغــرس  الموســيقى  تســخير  كيفيــة 

يتطلعــون  الذيــن  الوســائط  لمنتجــي  مفيــد 

إنشــاء  عنــد  ممكنــة  أداة  كل  اســتخدام  إلى 

النــداءات  الرســائل  كانــت  ســواء  الرســائل، 

أو رســائل  الترويجيــة  أو الإعلانــات  التجاريــة 

تســخير  وبدافــع  الأمــراض.  مــن  الوقايــة 

أجــل  مــن  للموســيقى  النفســية  الاســتجابة 

تجربتــان لاختبــار  العمــي، أجريــت  التطبيــق 

مــا إذا كان بإمــكان منشــئي الرســائل الاعتمــاد 

على الإيقاع الموسيقي كطريقة لزيادة الجهاز 

الــودي. العصبــي 

على الرغم من أن هناك القليل من الشك في 

أن الموســيقى “تنقــل” المشــاعر، توجــد العديــد 

النفــس  علــم  أدبيــات  داخــل  المناقشــات  مــن 

الموســيقي حــول كيفيــة تصــور هــذه العمليــة 

بشكل أفضل وكيفية التعامل معها تجريبيًا 

عــى الرغــم مــن أن هنــاك القليــل مــن الشــك 

وتوجــد  المشــاعر،  “تنقــل”  الموســيقى  أن  في 

علــم  أدبيــات  داخــل  المناقشــات  مــن  العديــد 

هــذه  تصــور  كيفيــة  حــول  الموســيقي  النفــس 

التعامــل  وكيفيــة  أفضــل  بشــكل  العمليــة 

تجريبيًــا. معهــا 

بالاســتجابة  الشــعور  تصاحــب  مــا  غالبًــا 

قابلــة  جســدية  فعــل  ردود  للموســيقى 

قشــعريرة  أو  قشــعريرة  مثــل  للقيــاس، 

أســفل العمــود الفقــري، والتــي تســمى عــادة 

“قشعريرة”، من أجل التحقيق في العناصر 

المتميــزة  والموســيقية  الصوتيــة  الهيكليــة 

الــرد. بتفاعــات  المتعلقــة 

يــوم.  كل  في  قراراتنــا  عــى  الحــركات  تؤثــر 

للعمــل، وتعزيــز  دوافعنــا  الحيــاة، وتنظيــم 

 Juslin & Sloboda،( الذاكــرة  تكويــن 

 Roth،2003 ؛Panksepp، 1998 2001؛

الموســيقى  إلى  النــاس  معظــم  ويســتمع 

 .)Panksepp 1995  للتأثــر عــى عواطفهــم

تمتلكهــا المنبهــات  التــي  القــوة  هــي  مــا  ولكــن 

عــى  للتأثــر  حقًــا  الموســيقى  مثــل  الجماليــة 

المشاعر و”تحديدها”؟ هل يمكن للموسيقى 

المزاجيــة  حالاتنــا  في  التحكــم  “الصحيحــة” 

باســتخدام  بنشــاط  مشــاعرنا  نبنــي  أننــا  أم 

أن  يبــدو  الأدوات؟  مــن  كنــوع  الموســيقى 

ســلبية،  هوايــة  هــو  الموســيقى  إلى  الاســتماع 

فعــال؟ غــر  حقــا  هــذا  هــل  ولكــن 

 غولدشــتاين  نشــر   1980 عــام  في 

إلى  تســتند  دراســة   )Goldstein(

مــرة  اســتخدمت لأول  والتــي  الاســتبيانات، 

ســميت  كمــا  “القشــعريرة”  أو  “الإثــارة” 

هــذه الظاهــرة لاحقًــا القشــعريرة هــي رعشــة 

شــديدة.  عاطفــة  عــن  ناتجــة  خفيــة  عصبيــة 

عــى  كمؤشــر  غولدشــتاين  اســتخدمها 

أتــاح  ممــا  القويــة،  العاطفيــة  الاســتجابات 

وردود  النفــي  الــذاتي  التقريــر  بــن  الجمــع 

الفعــل الجســدية المتميــزة مثــل “قشــعريرة” 

الفقــري.  العمــود  أســفل  الرعشــات  أو 

مــن  كمحفــز  الموســيقى  غولدشــتاين  طبــق 

الإثــارة  بــأن  القائلــة  الفرضيــة  اختبــار  أجــل 

الفعــل  ردود  عــى  كمثــال  )قشــعريرة(، 

الإندورفــن. يتوســطها  العاطفيــة، 

الطــاب  عــام 1995 درس باحــث قشــعريرة 

يســتمعون  خــال جعلهــم  مــن  الجامعيــن 

اختارهــا  موســيقية  مقطوعــة   14 إلى 

مقطوعــات  وأربــع  بأنفســهم،  المشــاركون 

إضافيــة اختارهــا الباحــث. وفقًــا للنتائــج التــي 

أكــر  الحزينــة  القطــع  كانــت  إليهــا،  توصــل 

فاعلية في إثارة قشعريرة، ويبدو أن النساء 

الــرد. فعــل  لــردود  عرضــة  أكــر 

ترتبــط أنظمــة الدمــاغ بــردود فعــل الــرد عنــد 

الاســتماع إلى الموســيقى. ووجــدوا أن هيــاكل 

الســقيفة  ومنطقــة  المتكئــة،  النــواة  مثــل 

والحزاميــة  والجــزرة،  والثالــث،  البطنيــة، 

تفاعــل  أثنــاء  نشــاطًا  أكــر  تكــون  الأماميــة 

اللــوزة  في  النشــاط  انخفــض  بينمــا  الــرد، 

المخيــة والقشــرة الأماميــة الجبهيــة البطنيــة. 

عــادة مــا لوحــظ هــذا النمــط مــن النشــاط في 

دراسات الدماغ الأخرى التي تسبب النشوة 

الممتعــة. المشــاعر  و/أو 
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الفســيولوجية  النفســية  النتائــج  تضمنــت 

حــرارة  اســتجابات الجلــد والقشــعريرة ودرجــة 

تضمنــت  فعندمــا  العضــي.  والتوتــر  الجلــد 

المنبهــات موســيقى هادئــة، وموســيقى محــددة 

قويــة  ليســت  ولكنهــا  مثــرة  لتكــون  مســبقًا 

عاطفياً لم تعط استجابات شديدة على الجلد 

قويــة  ذاتيًــا  مختــارة  وموســيقى  والقشــعريرة، 

وجــد  عاطفيــاً.  قــوي  فيلــم  ومشــهد  عاطفيــاً، 

عرّفــوا  قــد  الموســيقى  في  المشــاركين  أن  ريــكارد 

إلى  أدى  عاطفيــاً  أقويــاء  أنهــم  عــى  بأنفســهم 

والقشــعريرة،  الجلــد  توصيــل  في  أكــر  زيــادة 

بالإضافــة إلى درجــات أعــى عــى المقاييــس المبلــغ 

ذاتيًــا. عنهــا 

تنظيم تأثيرات الموسيقى على الجسد

في  بمــا  متعــددة  عناصــر  مــن  تتكــون الموســيقى 

والجــرس  والإيقــاع  )الســرعة(  الإيقــاع  ذلــك 

)الجهــارة(  والديناميكيــات  الصــوت(  )صفــات 

وأحيانًــا  الصــوت(  )درجــة  واللحــن  والانســجام 

مؤثــر  الموســيقى  في  الإيقــاع  الأغــاني.  كلمــات 

الجســم  إيقاعــات  يحــاكي  لأنــه  خــاص  بشــكل 

خارجيــة  إشــارة  فهــو  وبالتــالي  الداخليــة، 

وتســتجيب  بســهولة  أدمغتنــا  عليهــا  تتعــرف 

المزامنــة  وتعــرف   .)Zatorre et al2007( لهــا 

الجســدية ومعــدل ضربــات  للحركــة  التلقائيــة 

العصبــي  والنشــاط  التنفــس  ومعــدل  القلــب 

باســم  الموســيقى  في  الإيقاعيــة  الإشــارات  مــع 

الاســتجابات  تحفيــز  يتــم   ”entrainment“

التفاعــات  الفيزيولوجيــة العصبيــة مــن خــال 

العناصــر  جميــع  عــى  تنطــوي  التــي  المعقــدة 

تأثــر قــوي عــى  الموســيقية، والتــي بدورهــا لهــا 

العاطفيــة. والتجربــة  المزاجيــة  الحالــة 

باحثة من مصر
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فنون

التلفيق البصري
العمارة التونسية في الصور 

والفوتوغراف البريدي الاستعماري

خالد رمضاني

البــاد  في  حضريــة  قاعــدة  تنــئ  أن  الفرنســية  الاســتعمارية  الســلطات  اســتطاعت 

الســكانية  البنيــة  مــع  تأقلمــت  متنوعــة  معماريــة  طــرز  ذات  وكانــت  التونســية، 

هــذا  الســلطات  فاســتغلت  المحــي،  والاجتماعــي  الحضــري  الواقــع  ومــع  الأجنبيــة، 

المعمــار في الدعايــة والإشــهار لمنجزاتهــا وربطهــا بمفهــوم التحديــث لتبنــي فكــرة البلــد 

المتحضــر الحامــي الــذي طــوّر البــاد ونمّاهــا. وتأكيــدا لهــذا التوجــه اتبعــت الســلطات 

مســارات متعــددة للترويــج للبلــد ومآثــره الفنيــة التــي تعــود إلى العصــور الإســامية 

الأولى ولثرائها المعماري القديم أو المنجزات المعمارية التي شيدت في المدن الأوروبية 

زمن الاســتعمار، فوظفت وســائل الدعاية المتمثلة في الصور الفوتوغرافية والطوابع 

البريديــة.

الزمــان قيمــة  عرف الإنســان منــذ قديــم 
اليوميــة  الصــورة، فســجل حياتــه 

ونجــد  ومآثــره.  وانتصاراتــه  حروبــه  وســجل 

ذلــك ســواء في الكهــوف أو في النقائــش أو في 

الســكة وكان ذلــك عبــارة عــن تاريــخ مســجل 

الحضــارات  تطــورت  ثــم  الأجيــال.  تتوارثــه 

فأصبحــت الصــور تمــأ المخطوطــات، إلى أن 

تــمّ اكتشــاف التصويــر الفوتوغــرافي، وهــي في 

لاتينيــة  كلمــة  الأصــل 

قســمين  مــن   تتكــون   Photographie

Photo وتعني الضوء  Graphie  الحفر أو 

الحفــر  كلمــة  معنــى  يصبــح  وبذلــك  الرســم 

بالضوء أو الرسم بالضوء.

وأمــا الطوابــع البريديــة فلقــد “اعتــرت صــورا 

للدولــة جنبــا إلى جنــب مــع العلــم والنشــيد 

نقــوش  عــن  عبــارة  وهــي  والعملــة  الوطنــي 

صغيرة صادرة عن مركز البريد مرفقة بأحد 

.]i[ ”صــور الدولــة الرمزيــة

لقــد انتشــر تصويــر المآثــر المعماريــة في البــاد 

الفــرة الاســتعمارية ســواء  التونســية خــال 

المعالــم التاريخيــة في المــدن القديمــة أو لتلــك 

التــي شــيدت في الفضــاءات  المبــاني الجديــدة 

الحضرية الجديدة التي ركزت خارج الأسوار 

وأطلــق عليهــا “المــدن الأوروبيــة” أو “الأحيــاء 

الترميــم  بأعمــال  يتعلــق  فيمــا  الأوروبيــة”. 

ترصــد  الصــور  فــإن  التاريخيــة،  للمنشــآت 

التطور التدريجي للموقع، فضلا عن تحديد 

المراحل المختلفة للبناء انطلاقا من الوضعية 
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إلى  وصــولا  إلى الأشــغال  ثــم  ومــن  الأوليــة، 

الكاملــة.  انتهائهــا وظهــور المبنــى عــى هيئتــه 

المعمــاري  التصويــر  اهتمامــات  أولى  وتعــود 

إلى منتصف القرن التاسع عشر، مستجيبة 

للحاجــة إلى “ترميــم مبــاني المــاضي.. ثــم انتقــل 

إلى  الآثــار  علــم  مــن  الفوتوغــرافي  التصويــر 

التــي يجــري تشــييدها..” ]ii[. وأمــا  العمــارة 

التصويــر  فــإن  الجديــدة،  المبــاني  بخصــوص 

وســائل  مــن  وســيلة  يمثــل  الفوتوغــرافي 

بمجموعــة  للتعريــف  والإعــام  الاتصــال 

خــال  أنجــزت  التــي  المعماريــة  المنشــآت  مــن 

فــرة الاســتعمار، ســواء القديمــة التــي وقــع 

في  بنيــت  التــي  الجديــدة  وخاصــة  ترميمهــا 

المــدن الأوروبيــة. وبذلــك يمكــن اعتبارهــا هــذه 

الخطــوات محاولــة مــن الســلطات الفرنســية 

مرجعيــات  مــن  معماريــة  هويــة  “لتشــكيل 

الــراث الموجــود في الســياق المحــي وبحــث عــن 

أسلوب رسمي تتبناه الإدارة الاستعمارية… 

ويرمــز إلى اعتمــاد أســلوب معمــاري يبحــث 

فالحيــز  وثقافيــة…  سياســية  هويــة  عــن 

التــي  الرئيســية  القضيــة  هــو  الحضــري 

شــاب  بلــد  صــورة  وصناعــة  بنــاء  فيهــا  يتــم 

.]iii[ وحديــث” 

الاســتعمارية  الســلطات  اســتغلت  لقــد 

خــال  مــن  لإنجازاتهــا  الدعايــة  في  العمــارة 

إبهــار النــاس بهــذا المعمــار الجديــد والغريــب 

خــال  المحليــن  الســكان  أن  حيــث  عنهــم، 

فنون

الفــرة الاســتعمارية لــم يقفــوا لتأمــل المبــاني 

وقفــوا في  بــل  عليهــا،  اعتــادوا  إذ  القديمــة، 

المقابــل في الشــوارع لاســراق النظــر في المــدن 

الســاحات  عــى  احتــوت  التــي  الأوروبيــة 

الحكوميــة  والمصالــح  والبنايــات  العموميــة 

والنــزل ذات التصميــم الغريــب عــن بيئتهــم 

“رمــوزا”  المنشــآت  هــذه  فمثلــت  التقليديــة. 

لتبــن   ،]iv[ بالحجــارة  المســتعمر  أنتجهــا 

بهــا  يشــعر  و”دونيــة”  الأوروبيــن  “تفــوق” 

“تشــييد  يعتــر  وبذلــك  المحليــون.  الســكان 

للرمــز  دعــم  بمثابــة  المعماريــة  المنشــآت 

يعــرض  حيــث  للمجتمــع،  الســياسي 

سياســيا  إنجــازا  باعتبــاره  المعمــاري  العمــل 

القــول  فيمكــن  لذلــك،  وفقــا  تمثيلــه  ويتــم 

الســلطة  خدمــة  في  كانــت  العمــارة  إن 

الاقتبــاس  هــذا  اخترنــا  لقــد   .]v[”السياســية

للدلالــة عــى أن للمعمــار وظائــف أخــرى غــر 

تغطيــة  في  والمتمثلــة  للعيــان  الظاهــرة  تلــك 

ســكن  مــن  الماديــة  لاحتياجاتــه  الإنســان 

الاحتياجــات  إلى  بالإضافــة  وأمــان،  وأمــن 

الحكوميــة والإداريــة ومــا تقتضيــه مــن توفــر 

مقــرات للمؤسســات لتســيير شــؤون النــاس 

وتسيير دواليب الدولة. كما يمكن أن يكون 

أوضــح  بعبــارة  أو  ســياسي  دور  للمعمــار 

تاريخيــة  ظرفيــة  دعايــة سياســية خاصــة في 

مرغــوب  غــر  ســياسي  نظــام  بوجــود  تتميــز 

فيــه، أو في أفضــل الحــالات يكــون دخيــا عــن 
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المجتمــع الــذي وجــد فيــه، فيصبــح أداة للدعايــة 

وتبييض صورة المستعمِر ليكون وجوده شرعيا.

الفرنســية لمعطــى مهــم  الســلطات  لقــد تفطنــت 

أن  يمكــن  المعماريــة  “الهندســة  أن  وهــو  مبكــرا 

الحاكــم“،  للنظــام  وداعمــا  اتصــال  أداة  تصبــح 

فعملت على استغلال صورة الهندسة المعمارية 

البــاد،  تطويــر  عــى  فضلهــا  وإبــراز  للدعايــة 

التصميــم  للمبــاني ذات  عــرض صــور  مــن خــال 

الجديــدة  المعماريــة  الهندســة  وذات  الجميــل 

واســتعملت  المحــي.  بالمعمــار  المتأثــرة  تلــك  أو 

النشــاط  تثمــن  في  البريديــة  والطوابــع  الصــور 

التــي  الصــور  مــن  العديــد  فنجــد  الاســتعماري، 

المبــاني. مــن  للعديــد  توثــق 

قامــت  هــذه،  التوثيــق  عمليــات  وبواســطة 

لمآثرهــا المعماريــة  بالدعايــة  الفرنســية  الســلطات 

لتبريــر وجودهــا والدفــاع عــن شــرعيتها. ويمكــن 

للإمبراطوريــة  دعايــة  الأنشــطة  هــذه  اعتبــار 

لشاســعتها  مواطنيهــا  نظــر  في  الفرنســية 

والثقافــات،  الشــعوب  مــن  للكثــر  واحتضانهــا 

اســتغلال  في  نفســها  عــى  فرنســا  تبخــل  فلــم 

كانــت  وإن  فهــي  وجودهــا  لتــرر  الــراث  هــذا 

بتراثهــم  تعــرف  أنهــا  إلا  للبلــدان،  مســتعمرة 

وحضارتهــم واختلافهــم ]vi[. ورغــم اســتغلالها 

لغايات سياســية ودعائية فلقد ســاهمت الصور 

الفوتوغرافية والطوابع البريدية في تعداد وجرد 

توثيقهــا وتخليــد  إلى  إضافــة  المعالــم المعماريــة، 

ذكراهــا، وتعتــر أدوات لإيصــال مآثــر المــاضي إلى 

الأجيــال اللاحقــة، فصــارت شــاهدا عــى التاريــخ 

في  منهــا  اســتفدنا  ولقــد  تفســره.  في  وتســاهم 

التعرف على هذه الإنجازات المعمارية وساعدتنا 

ومعرفــة  جماليتهــا  وإبــراز  وظائفهــا  تحديــد  في 

بإنجازهــا. أحاطــت  التــي  الظــروف 

لقد ساهمت فترة التغيير الاجتماعي والسياسي 

نمــط  تشــكيل  في  الاســتعمارية  الحقبــة  طــوال 

حضــاري مختلــف ومتميــز عــن ســابقه. وبطبيعــة 

تغــرات  مــن  مــا يحــدث في المجتمــع  فــإن  الحــال 

سياســية واجتماعيــة لا بــد أن تجــد لــه تمثيــا في 

الهويــة  هــي  العمــارة  المجــال المعمــاري، فتصبــح 

لذلك التوجه السياسي أو الاجتماعي ثم تجسد 

أهــم أحداثــه، فضــا عــن كونهــا مؤشــرا تاريخيــا 

وحقيقيــا لتلــك الفــرة مــن حيــاة المجتمــع. وتمثــل 

العمــارة فنــا تطبيقيــا ومنحــى رئيســيا مــن مناحــي 

التــي  الفنــون  مــن  وكفــنّ  والثقافــة،  الحضــارة 

للدولــة  القــرار  وصناعــة  النفــوذ  بــاط  لازمــت 

وأيضــا نظــرة سياســية لطبقــة الحكــم في توظيــف 

.]vii[ العمــارة 

باحث من تونس

فنون
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حفنة من زجاج
أصواتٌ مفقودةٌ على الجانب الآخر

آراء عابد الجرماني

قص

حدثتنــي ســن: تقولــن بالقــصِّ تتــاشى حدَبــةُ الحِكايــة، ولكــنْ وَمــع 

بالتخفّــف،  منــهُ  أكــرَ  بالتَّضــاؤلِ  أشــعرُ  عليــكِ  أقصّــه  تفصيــلٍ  كلّ 

أشــعر أننــي أفقــد جــزءاً منّــي، جــزءاً لــمْ يعــدْ لي، بــلْ للجَميــع!

بــدأتَ حكايتــي مــع وصــولي إلى الصــف الرابــع الابتــدائي حيــث أخــذت 

علامــات البلــوغِ تظهــر عــى جسَــدي، تلــك العلامــاتُ كانــت أوّل مــن 

ظلمني. كان زملائي وزميلاتي في المدرسة يتَغامزون إلى تكوّر صَدري 

فأحــاولُ إخفــاءَه ولا أعلــمُ كيــف أفعــلُ ذلــك. أمّــي، الـمـرأةُ الأميّــة، لــمْ 

تلاحِــظ بــروز ملامــح بلــوغٍ في جسَــدي، ملامــح تتطلــبُ منهــا الانتبــاهَ 

ه.  ــتُ اهتــزازهُ وتقلــلُ مــنْ فــورةِ نمــوِّ ونصحــي بارتــداءِ حمّالــة صــدرٍ تثبِّ

لطالما اعتقدْتُ أنها لا تلحظ وجودي أساساً، فهي مشغولةٌ بإخوتي 

غار وبمواعيدِ حلبِ البقرة وإطعامِها وتسْريحِ الدّجاج  وأخواتي الصِّ

وتبييتــه، عــى العكــسِ مــن ذلــك تمامــاً، كان معلّــم الرياضيــات في 

الصــف “شــديدِ الملاحَظــة”، يتعجّــل في شــرح الــدرس ومــن ثــم يــوزع 

التدريبات على الطلاب، ليتأتى له في الوقت المتبقي القيام بما يقوم 

بــه في كلّ حصــة.

لمــادة  إعطائهــا  في  مقنِعــةً  تكــن  لــم  الرابــع  الصــف  في  معلمتنــا 

الرياضيــات، وبعــد شــكاوٍ متعــددة مــن أهــالي الأطفــال، خــص المديــر 

مقــرر الرياضيــات بمعلــمٍ شــاب لــم يتخــرج بعــد مــن جامعتــه، ومــن 

منــه،  الاقــراب  أكــره  جحيمــاً  عينــي  في  المدرســة  باتــت  الحــن  ذلــك 

فأتقصــد التأخــر عــن المدرســة، وعنــد انتهــاء الــدوام أحــاول أن أكــون 

أول الناجــن مــن أســوارها العاليــة. كانــت المدرســة مشــنقة تخنقنــي. 

في حصــة المعلــم ذاك أحــاول أن أســارع للجلــوس في مقاعــد الصــف 

الأولى، إلا أن محــاولاتي تبــوء بالفشــل بمجــرد دخولــه مــن البــاب؛ 

في  واجلــي  “اذهبــي  المشــؤوم:  اليومــي  مصــري  كلمــات  فأســمع 

الخلفــي”. المقعــد 

عــى زمــائي  التدريبــات  أوراق  بتوزيــع  يبــدأ  الــدرس  يشــرح  أن  بعــد 

جميعاً من بداية الجهة اليمنى في أول مقعد إلى أن يصل إلى أقصى 

الجهة اليسرى في المقعد الأخير الفارغ أي مقعدي أنا، يقف شارحاً 

للتلاميــذ الأســئلة وبيــده ورقــة التدريــب الأخــرة؛ ورقتــي. لا يســلمني 

إياها كما زملائي، بل يقف خلف ظهور الأطفال جميعا ويأمرهم ألاّ 

ينظــروا إلى الخلــف مطلقــا وإلا ضربهــم، الجملــة الأكــر رعبــاً كانــت:

” عنــد الانتهــاء مــن التمرينــات، أغمضــوا أعينكــم وضعــوا رؤوســكم 

عــى المقاعــد”.

كعصفور صغير يرتجف لا حول له ولا قوة، تبدأ أقدامي بالرجفان 

فحملة التعذيب ها قد اقتربت؛ يجلس بجانبي ويضع الورقة على 

المقعد.

التدريــب لأبــدأ بحــل الأســئلة  يــدي لأتنــاول ورقــة  بدايــةً، كنــت أمــد 

أســوة بزمــائي الأطفــال، لكــن تلــك الحركــة هــي بالنســبة إليــه نقطــة 

البــدء بملامســتي مــن يــدي، يــدي الصغــرة التــي أســحبها بســرعة، 

وأخبئها خلف ظهري، فيبتسم ويعيد مدَّ الورقة مرة أخرى، كنت 

أنزوي وأتقلص في طرف المقعد ملتصقةً بالحائط، التعب والإرهاق 

ينــالان منــي مبلغــاً وأنــا في حالــة التملــص تلــك كي لا يدخــل يــده إلى 

توحــي  أن ملامحــه  آن معــا  يؤلمنــي ويدهشــني في  مــا كان  جســمي. 

بأنــه كان يبــدو عليــه الاســتمتاع بــكل دفاعــاتي، بــكل غضبــي. يســتغل 

تلتصــق ركبتــاي  مــن ركبتــي،  ليقــرب  ظهــري  خلــف  ليــدي  إخفــائي 

يــده طويلــة  أن  أشــعر  كنــت  الطويلــة،  يــده  بمــد  يســتمر  ببعضهمــا 

جــدا جــدا، ربمــا ســتصل لي حتــى لــو اســتمريت بالالتصــاق بالحائــط 

أو خرجت منه. بالرغم من أنني كنت اشعر برهبة كونه معلماً، إلا 

أنني تجرأت مراراً ودفرت يده بعيدا. مع رنة الجرس يرفع الأطفال 

يــدي، وأمســح عرقــي بينمــا  رؤوســهم، أخفــي وجهــي المحمــر بكلتــا 

أشــعر بــأن حملــة التعذيــب قــد انتهــت.

ينظــر إلّي بوجــهٍ لا يشــبه وجــوه البشــر، ثــم يغمــزني ويضــع لي عشــرة 
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عــى ورقــة التدريــب، مــع أننــي لــم أحــل أيّ ســؤال.

التــي  الجنســية  الحــركات  كل  تعــرف  لا  طفلــة  أننــي  يســتغل  كان 

ــل باليــد والأصابــع، فــإذا بــه يؤشــر لي بيــده وأصابعــه  يمكــن أن تُمثَّ

هــل تعرفــن مــا معنــى هــذه الإشــارة؟ بمــاذا يذكــرك شــكل يــدي في 

التشــكيل؟ هــذا 

عــيّ  يلــح  مــن المدرســة،  النهائيــة  الحصــص  إن صــادف والتقيتــه في 

سأســعد  لي،  مفاجــأة  هنــاك  أن  يخــرني  البســتان،  إلى  أرافقــه  أن 

بهــا كثــراً، أرفــض وأرفــض وأســارع للخــروج مــن المدرســة بــن ســرب 

الأطفال كي لا يستفرد بي، كانت ركبي ترتجف تحتي، وبينما أغادر 

الأسوار العالية يبدأ البول بالتسرب ساخناً بطيئاً كما لو أنه الفرَج.

الطفلــة  كنــت  معــي،  يحصــل  مــا  لــه  أشــكو  أحــد  بجانبــي  يكــن  لــم 

البكــر في البيــت، لا بــل في العائلــة جميعــا، كان الجميــع يــراني الفتــاة 

الناضجــة العاقلــة التــي تهتــم بالأطفــال الصغــار وتعتنــي بهــم أثنــاء 

غياب الكبار في الحقل. كانوا يرون أنني الفتاة ذات التربية والتنشئة 

جديــدا ولا  لباســا  تشــتهي  لا  تغضــب،  تشــكو ولا  لا  التــي  الأفضــل 

في  القــدوة  كنــت  الصــف،  في  كصديقاتهــا  ملونــة  حقيبــة  تتطلــب 

عينهم، لذا كنت أحاكم نفسي ألف مرة وأقاضي تصرفاتي جميعها 

قبــل أن يقاضينــي أحدهــم.

عندما نبهتْ الجاراتُ أمي بأنَّ عليها أن تحجّبني لأتجنبَ أذى الصبيَةَ 

والرجــال، ســعدتُ بالفكــرة أكــر مــن ســعادتها هــي بهــا، فحكايــة ذو 

اليد الطويلة معي ستنتهي. لم أكن الوحيدة في الصف التي ترتدي 

الحجــاب، إلا أن ارتــدائي لــه أثــار حفيظــة المعلــم وثــار غضبــاً، فأمرنــا 

جميعاً أن نخلع الحجاب أثناء حصته، مدعياً أن المدارس المحترمة 

أهاليهــن  الفتيــات  أخــرت  الحجــاب.  بارتــداء  تقبــل  لا  العالــم  في 

بإجبارهن على خلع الحجاب في الصف، فثاروا غضباً ضدهُ، لدرجةِ 

أنهــم أرســلوا خمســة رجــال إلى المدرســة ليهــددوه بالضــرب المــرح إن 

لــم يرتــدع عــن أمــر بناتهــن بـ”الســفور”، يومهــا ســمعت والــدي يصــرخ 

وقــد احمــر وجهــه غضبــاً: )البنــات شــرفنا، وحجابهــم خــط أحمــر!(، 

أخــذت أرتجــف خوفــاً، فمــاذا لــو عرفــوا أن قصتــي مــع المعلــم أكــر مــن 

حجــاب؟ مــاذا لــو أخبرتهــم بأنــه يمــد يــده إلى جســدي.

اليــوم وبعــد كل هــذه الســنين، بــات الحجــاب وطريقتــي المبالــغ فيهــا 

بالتســر جــداراً يقينــي مــن التواصــل مــع الرجــال.

عندما أتيت إلى هولندا بات هذا الجدار الآمن غلالةً من التشويش، 

اللغــة  دراســة  قاعــات  في  الآخريــن.  أشــبه  لا  أننــي  خلفهــا  أشــعر 

الهولنديــة تحــول غلالــة التشــويش تلــك بينــي وبــن الســبورة، أشــعر 

أن عينا معلم اللغة الهولندية مليئة بالأسئلة، من مثل لماذا ترتدين 

حجابــاً، لمــاذا أنــت هكــذا خجولــة، لمــاذا تتعرقــن كثــرا؟ً أســئلة جوابهــا 

كانت خلفه صورة معلمي ذاك. يرافقني شعور الخوف من دخول 

معلــم اللغــة الهولنديــة إلى الصــف فعينــاي كانتــا لا تــزالان تراقبــان 

الممــر، تســتمتعان بلحظــات الحريــة القليلــة قبــل أن يدخــل المعلــم 

ويرتفــع الــدم في عروقــي خوفــاً بمجــرد دخولــه الصــف، لا أســتطيع 

رفــع عينــيّ إلى وجهــه وهــو يلقــي تحيــة الصبــاح. ســتة أعــوام في هــذه 

تكبلنــي  بالهولنديــة،  واحــد  جملــة  بنــاء  عــى  قــادرة  غــر  وأنــا  البلــد 

غمامــة التشــويش تلــك فتحُــولُ بــن المعلومــة وبــن دماغــي، أســمع 

صــوت الأســتاذ وأســمع جمــا وكلمــات يقولهــا ولكنهــا كانــت طلاســم 

لا تتطابــق مــع معــانٍ مســبقة في ذهنــي.

وصفُ والدي لي بالفاشلة بالدراسة واقع لا اعترض عليه، إلا أنه لم 

يوفق بقوله أنني ذات ذاكرة مخرومة، فذاكرتي لا تهمل التفاصيل 

وهي سبب نفوري وامتناعي عن الالتحاق بالمدرسة الإعدادية.

جــارتي الهولنديــة كلمــا رأتنــي كــررت حكمتهــا حــول أهميــة التعليــم، 

مضيفة جملاً من مثل: “لو كنتِ قد تعلمتِ في بلادك لكان تعلمك 

للغــة الهولنديــة أســهل بكثــر”، أو “لكنــت الآن قــد وجــدتِ عمــا” أو 

مــا  مدارســهم وتابعــتِ  أطفالــك في  شــؤون  مــن ملاحقــة  “لتمكنــتِ 

يأخذونــه مــن وظائــفَ ودرّبتهــم عــى امتحاناتهــم”. أحــاول أن أصــم 

أذنيَّ عــن كل تلــك النّصائــح، أطأطــئ رأسي وأتمنــى لــو أســتطيع دفنــه 

أكثر بين ترقوتي كتفي، مثلما أمنيتي القديمة بابتلاع ثديي الكبيرين 

عنــد حبــي لهــواء الشــهيق.

بينما كانت أمي تهتم بضيافة جاراتها وصديقاتها كنت أنقل نظري 

بينهــن أبحــث عــن الـمـرأة الطيبــة والقويــة القــادرة عــى كتمــان ســري 

ومســاعدتي، إلا أننــي لــم أجدهــا يومــا.

الآن وبعــد مــرور كل هــذه الســنوات أتســاءل تــرى مــاذا لــو كنــت أنــا 

إحــدى تلــك النســاء واشــتكت لي طفلــة مــن تحــرش معلمهــا؟ تــرى 

مــاذا عســاني فاعلــة لأحميهــا؟

هل سأكون قادرة على صفع المعلم أو البصق في وجهه؟

في مجتمعنا لا تتحدث النساء مع الرجال إلا إن كانوا أحد محارمها، 

قــادرة عــى مســاعدتها  ســأكون عاجــزة معوقــة غــر  أننــي  مــا يعنــي 

ورفــع صــوتي بوجهــه وإهانتــه، كمــا أننــي ســأتردد في الشــكوى لإدارة 

لســمعة المدرســة، والتــي غالبــا مــا  المدرســة لأن الأمــر يعنــي تهديــداً 

ســتتملص مــن التهمــة بنســب الأمــر إلى خيــالات الطفلــة. أمــا احتمــال 

إبلاغي أسرة الطفلة بما تعانيه ابنتهم يعني أن هناك عنفاً محتملاً 

ربما يصل لغسل العار بالقتل. فالمشكلة ليست بين الطفلة والمعلم 

بــل بــن عائلتــن كبيرتــن همــا عائلــة المعلــم وعائلــة الطفلــة التــي ربمــا 

يمتــد حجمهــا ليكــون ثلاثــة أربــاع البلــد. الجميــع ســيحاول أن يأخــذ 

دور الضحية والنبيل معاً. والبنت كالزجاج إن أصابها كسر مرة لن 

تعــود كمــا كانــت، ستوســم الطفلــة وأســرتها دائمــاً بالعــار؛ هــا هــي 

البنــت التــي تــم التحــرش بهــا!

في الخامسة عشرة من عمري تزوجت من أحد أقربائي. كنت حينها 

خائفة من الزواج، فمفهوم الزواج كان بالنسبة إلّي مقززا، إلا أنني 

شعرت أيضاً أنني محظوظة، فسأجد نصيباً على الرغم من أنه تم 

التحرش بي.

شــعرت  لطالمــا  بكرامتــي،  زواجــي  أثنــاء  يومــا  شــعرت  أننــي  أذكــر  لا 

كــرت  بأننــي  أشــعر  لــم  إننــي  بــل  نفــي،  ثقــة في  بقلــة  مــا،  بنقــص 

التجاعيــد في  ظهــور  بالعمــر  بالتقــدم  كان المقصــود  إن  بالعمــر، إلا 

الــولادة والجلــوس في المنــزل. كنــت  بســبب  وجهــي وترهــل جســدي 

ومــا زلــت أشــعر بأننــي الأدنى وهــو المتفــوق، هــو الرجــل الــذي لا يعيبــه 

أمر، وأنا الطفلة التي تم التحرش بها، أشــعر بتفوقه علّي، تفوقه 

كيــف أخطــو  أعــرف  لا  بأننــي  أشــعر  والذهنــي،  والنفــي  الجســدي 

دونــه. واحــدة  خطــوة 

عليــه  اعتمــادا  أكــر  أصبحــت  هولنــدا  في  واســتقرارنا  اللجــوء  بعــد 

بالإضافــة إلى شــعور مريــر بالتقصــر، أشــعر أننــي عالــة، مجــرد رقــم 

عنــه. الاســتغناء  يمكــن  مهمــل، 

امرأة لا تعرف لغة هذه البلد هي امرأة معاقة، حرفياً.

الطبــخ  هــو  هــذه  اللجــوء  بــاد  في  طيلــة وجودنــا  بــه  قمــت  مــا  كل 

بــكل شيء آخــر، يشــري البقالــة،  والتنظيــف، أمــا هــو فــكان يقــوم 

الضرائــب  مشــاكل  ويحــل  الفواتــر  ويدفــع  المنــزل  خــارج  ويعمــل 

ويشــري  الطبيــب  إلى  ويأخذهــم  مدارســهم  في  الأطفــال  ومشــاكل 

الــدواء. حتــى تلــك الكلمــة “التربيــة” لــم أكــن قــادرة عــى تمثلهــا، لــم 

أستطع إقناع أطفالي يوما بتغيير سلوكهم، أو منعهم من أيّ خطأ 

فاشــلة! أم  أنــا  ســيقترفونه. 

أنا أتضاءل، أتلاشى انتهت صلاحيتي مع بلوغ أطفالي واستغنائهم 

عن خدماتي.

ومع كتابتك لقصتي أكون قد تبخرت ربما. أتوق إلى شعور الهواء.

كاتبة وباحثة من سوريا مقيمة في أمستردام

قص
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في البدء كان زيطة
الجروتيسك في الرواية

محمود فرغلي

الفشل الروائي بين الإسهاب والتلفيق
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الكافكائية في السرد العربي المعاصر
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في الرواية والسردملف

مــن  أكــر  العربــي  الربيــع  ثــورات  عــى  مرَّ 
بلــدان  زالــت  ولا  الزّمــن،  مــن  عقــد 

القتــل  مــن  يوميــة  مشــاهد  تشــهد  عديــدة 

السّياســية والمعرفيــة  الــرّؤى  والتّناحــر حــول 

التــي يقــوم عليهــا المجتمــع، بعــد أن خلخلــت 

ا  سياســيًّ العربيــة  المجتمعــات  الثــورات  تلــك 

ومعرفيًّا. وفي هذا المناخ المضطرب والغامض 

حيث يحتدم الصّراع السياسي على السّلطة 

الفقــر،  وينتشــر  والاســتقرار،  الأمــن  يغيــب 

م بعــض  وتتعــرّ ســبل تنميــة المجتمــع، فتقــدِّ

السّياســية  السّــلطة  حــول  الفئــات المتناحــرة 

ممثلــة  أنهــا  عــى  ــا  وخارجيًّ ــا  داخليًّ نفسَــها 

للدّين والمؤمنين ولا غرض لها سوى تحقيق 

ولعــلّ  والأفــراد،  المجتمــع  واســتقرار  رخــاء 

اليمــن أكــر الأمثلــة التــي يظهــر فيهــا بوضــوح 

والاقتصــادي؛  والســياسي  الدّينــي  التّشــابك 

ــد تقريــر البنــك الــدولي في آخــر تحديــث   إذ أكَّ

لــه في  شــهر  يونيــو لعــام  2022 أنّ اليمــن – 

ا في  الــذي يعــدُّ مــن أفقــر البلــدان وأقلّهــا نمــوًّ

منطقة الشّرق الأوسط وشمال إفريقيا على 

أزمــة  أســوأ  حاليًــا  يواجــه  ســنوات-  مــدى 

إنســانية عرفهــا العالــم؛ بســبب هــذه الحالــة 

مــن الصــراع عــى السّــلطة السياســيّة وغيــاب 

عــام 2021  انتفاضــة  منــذ  الأمــن والاســتقرار 

الحــرب  مــع  وتيرتــه  تصاعــدت  والــذي   ،]1[

التي شــنتها الســعودية وثماني دول أخرى – 

مــن  بدعــم   – ــنَّة  السُّ العــرب  مــن  غالبيتهــا 

ضــد  وفرنســا  وبريطانيــا  المتحــدة  الولايــات 

اســتعادة  هــو  معلــن  بهــدف  الحوثيــن، 

حكومــة عبدربّــه منصــور هــادي لزمــام الأمــور 

في اليمــن؛ خشــيةَ اســتمرار زحــف الحوثيــن 

بأقلّيتهــا  إيــران  قــدم  تثبيــت  يــؤدّي إلى  الــذي 

المنافســة  الإقليميــة  القــوّة  وهــي  الشــيعيّة، 

للسعودية.

السّــياسي  الواقــع  مــن  الرّغــم  وعــى 

مــن  عنــه  نتــج  ومــا  المتدهــور  والاقتصــادي 

المشــهد  فــإن  ومــآس؛  إنســانية  صعوبــات 

وتطــوّرا  رواجًــا  يشــهد  اليمــن  في  الأدبــي 

الرّوايــة، والتــي  ملحوظًــا وخصوصًــا جنــس 

الجوائــز  مــن  العديــد  أن تحصــد  اســتطاعت 

عــام  ففــي  العربــي،  الوطــن  في  المرموقــة 

التعكّــر«  »جوهــرة  روايــة  حصلــت   2015

الشّــارقة  عــى جائــزة  دمــاج  للــرّوائي همــدان 

»أرض  روايــة  وصلــت  كمــا  الرّوايــة،  فــنّ  في 

إلى  الأهــدل  لوجــدي  السّــعيدة«  المؤامــرات 

القائمة الطويلة لجائزة الشّيخ زايد للكتاب 

حصلــت  التّــالي  العــام  وفي   ،2018 عــام  في 

روايــة »حصــن الزّيــدي« للغربــي عمــران عــى 

للإبــداع،  الشــرقي  حمــد  بــن  راشــد  جائــزة 

السّــروري  لحبيــب  »وحــي«  روايــة  وكذلــك 

كمــا  العربيــة،  للرّوايــة  كتــارا  جائــزة  عــى 

حصلــت روايــة »نصــف إنســان« لنجيــب نصــر 

وصلــت  كمــا  )كتــارا(،  نفســها  الجائــزة  عــى 

الزيــدي« للغربــي عمــران إلى  روايــة »حصــن 

القائمــة القصــرة لجائــزة نجيــب محفــوظ في 

عــام 2021، وفي العــام نفســه وصلــت روايــة 

»البندرية« للغربي عمران للقائمة القصيرة 

الثالثــة. دورتهــا  في  بــكّار  توفيــق  لجائــزة 

الحــرب  بعــد  اليمنيــة  الرّوايــة  شــهدت  وقــد 

عــى  ــا  جليًّ وتنوّعًــا  ملحوظًــا  تطــورًا  كذلــك 

لهــا  أهَّ ممّــا  موضوعاتهــا وتقنياتهــا  مســتوى 

العديــد  في  المتقدمــة  المراكــز  تلــك  حصــد  إلى 

من الجوائز المرموقة محليًّا ودوليًا. وبشــكل 

عــامّ لــم تناقــش الرّوايــة بعــد الحــرب القضايــا 

الحــرب  مــآسي  حــول  والمتكــرّرة  البســيطة 

خــال  مــن  الحــرب  ناقشــت  بــل  وأهوالهــا، 

فيــه  تشــابك  تعقيــدًا  أكــر  فلســفيّ  طــرح 

الحاضــر مــع أحــداث ووقائــع تاريخيّــة حــول 

الصّــراع السّــياسي عــى السّــلطة وانعكاســاته 

الاقتصادية والاجتماعية والنفسية معتمدة 

عــى شــخصيات تاريخيّــة واقعيــة، بالإضافــة 

تخــدم  متخيّلــة  وشــخصيات  أماكــن  إلى 

الثّيمة الرئيسية والحبكة الرّوائية. ولعل ما 

تقــدم يجيــب عــن ســؤال: مــا ســبب اســتدعاء 

للتاريــخ؟ اليمنــي  الــروائي 

 

تمثيل التاريخ  والواقع الاجتماعي 

والسياسي

في الخطاب الروائي اليمني:

بدايتهــا  منــذ  اليمنيــة  الروايــة  انشــغلت   قــد 

في عشــرينات القــرن المــاضي برصــد التحــولات 

المجتمــع،  في  والسياســية  الاجتماعيــة 

فجــاءت الأعمــال الأدبيــة مكرســة في بدايتهــا 

زار
ر ن

ظه
م
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واقــع  يلامــس  وتربــوي  نهضــوي  لخطــاب 

الســاعية  الوطنيــة  للدولــة  اليوميــة  الحيــاة 

وبنــاء مجتمــع حديــث  للاســتقلال والحريــة 

متطور أكثر منه كونه خطابا روائيا متخيلا، 

مــا يمكــن أن يطلــق عليــه نمــط مــن “الروايــة 

التعليميــة” أو الروايــة التــي” تهتــم بتشــجيع 

أو  ظلــم   تصحيــح  أو  الاجتماعــي  الإصــاح 

تلــك   البدايــات  ]2[. ومرحلــة  خطــأ محــدد” 

مــن  ومفكريــن  لمصلحــن  بأعمــال  بــدأت  قــد 

أحمــد  أمثــال  مــن  والمثقفــن  الصحفيــن 

قــاروت”  “فتــاة  روايتــه  في  عبدالله الســقاف 

ب ينالمســلم  للصــراع  وتصويرهــا   ،1927

رواتيــه  لقمــان  في  عــى  والمســتعمر ومحمــد 

لقمــان  يصفهــا   والتــي   ،1939 “ســعيد” 

بكلمــات واضحــة أنهــا “روايــة أدبيــة تاريخيــة 

التــي  “كملاديفــي”،  أخلاقية” وروايــة 

نفــس  تحمــل  هنديــة  روايــة  عــن  عرّبــت 

الروايــة  أحــداث  مضمــون   ويــدور  العنــوان. 

المســتبد  الحاكــم  تقــاوم  هنديــة  فتــاة  حــول 

الحريــة والعدالــة. وحتــي وإن  عــن  مدافعــة 

أنهــا  إلا  الهنــد  في  الروايــة  أحــداث  كانــت 

تحمــل موقــف لقمــان مــن الدفــاع عــن قضيــة 

فالتجربــة  في مجتمعــه.  والعدالــة  الحريــة 

الهنديــة الخاصــة هنــا قــادرة عــى نقــل انطبــاع 

خالــص عــن التجربــة الانســانية عمومًــا، كمــا 

يقــول إيــان وات في  كتابــه “صعــود الروايــة: 

 The Rise of the“ ديفــو  في  دراســات 

ويــرى   .  ”Novel: Studies in Defoe

نقلهــا لأحــداث  خــال  مــن   الروايــة  أن  وات 

ووقائــع في حيــاة شــعب معــن تعــد بمثابــة 

ســياقه  الشــعب في  تاريخ هــذا  عــى  شــهادة 

الاجتماعــي، الثقــافي والســياسي مــن ناحيــة، 

ومــن ناحيــة أخــرى فمــن خــال فصــل الأفــكار 

عــن الســياق الزمــكاني لأحــداث الروايــة يمكــن 

مأســاة  عــن  عامــة  أفــكارا  تنقــل  أن  للروايــة 

ومعانــاة شــعب أخــر في ظــروف مشــابهة ]3[.

عبدالحكيــم  الدكتــور  الناقــد  وبحســب 

“ثمانــون  كتابــه  في  باقيــس  صالــح  محمــد 

عامــاً مــن الروايــة في اليمــن: قــراءة في تأريــخ 

وتحولاتــه  اليمنــى  الــروائي  الخطــاب  تشــكل 

عامــي  بــن  يصــدر  لــم  فإنــه   ]4[  )2014(“

1948 و1966 ســوى ثــاث أعمــال روائيــة هــي 

“حصان العربــة ” و”مذكــرات عامــل” لعــي 

محمــد عبــده و”مأســاة الــواق واق” للمحمــد 

محمود الزبيري. بينما صورت رواية الزبيري 

رحلــة متخيلــة للآخــرة، ووثقــت روايتــي عــى 

والظلــم  والفقــر  التهميــش  عبــده  محمــد 

والاجتماعي في القرى اليمنية في الأربعينات.

الســلطة  مــع  اليمنيــة  الروايــة  ستشــتبك 

الروايــة  مرحلــة  في  والدينيــة  السياســية 

التاريخيــة  الفــرات  في  الواقعيــة  اليمنيــة 

إلى  ووصــولًًا  الســبعينات  مــن  بدايــة 

المــاضي. ونذكــر  القــرن  تســعينات  في  الــذروة 

بقضايــا  الأعمال التي اهتمــت   تلــك  مــن 

روايــات  مثــاً  الفــرة  تلــك  في  الواقع اليمنــى 

“يموتون غرباء” و”صنعاء مدينة مفتوحة” 

لمحمــد  القديــم”  عبدالولي، و”المينــاء  لمحمــد 

الصغــري، و”قريــة البتــول” لمحمــد حنيــر، 

دمــاج. مطيــع  لزيــد  و”الرهينــة” 

في تلــك الأعمــال الأدبيــة يصــور اليمــن عمومًــا 

كدولــة قفــزت مــن دولــة مــا بعــد الاســتقلال 

اســتبدادي  حكــم   تحــت  تقــع  دولــة  إلى 

باســم  آخــر  يليــه  إمــام   يحكمــه  دكتاتــوري 

البــاد  عــى  ســيطرت  أقليــة  ومعــه  الديــن 

حتــى وإن  من الزمــن،  لقــرون  ومقدراتهــا 

عــن  العــادة  في  مختلفــا  زمن الروايــة  جــاء 

الســياسي  القمــع  بســبب  الــراوي  زمــن 

والديني. ويــرى باقيــس أن التاريــخ الســياسي 

بداياتهــا  منــذ  اليمنيــة  للروايــة  ملازمًــا  ظــل 

وحتــى التســعينات دون أن يعني هــذا كتابــة 

الرواية التاريخية ]5[ كما هو متعارف عليها 

مثل رواية “رؤيا شمر يرعش ملك سبأ وذو 

ريــدان وحضــر مــوت ويمنــات” لأنوى محمــد 

طــال. لمنــر  و”طوفان الغضــب”  خالــد، 

أمــا المرحلــة الثالثــة للخطــاب الــروائي اليمنــي  

فيمكن تأريخها بداية من جيل التسعينات. 

الروائيــن  مــن  الســابق  الجيــل  خــاف  وعــى 

اليمنــن مــن المدافعــن عــن الحريــة والعدالــة 

البحــث  إلى  انطلقــوا  الذيــن  والديمقراطيــة 

الوطنــي ولكــن  الأدب  تاريــخ  في  فقــط  ليــس 

الســياسي،   التاريــخ  عــن  البحــث  في  أيضــا 

عليــه  يطلــق  والــذي   التســعينات،  فجيــل 

الدكتــور باقيــس أنــه “جيــل  انفــراط العقــد” 

]6[، قد جمع  بين تجاربه المحلية والانفتاح 

عــى معرفــة العالــم وتجاربــه وقيمــه كمــا في 

يظهــر في روايــة “إنــه جســدي” لنبيلــة الزبــر و 

“الملكــة المغــدورة” لحبيــب عبدالــرب ســروري. 

الاشــتباك  اســتمر  كذلــك  الأعمــال  تلــك  وفي 

مــع  الســلطة السياســية والدينيــة ورصــد آثــار 

اســتبدادهما عــى بنيــة الفــرد والمجتمــع كمــا 

يؤكــد إبرْاهِيــم أبوطَالِب في دراســته  المعنونــه 

والمنشــورة  وإشــكَالِياتِهَا”  اليَمَنِيَــة  “الرّوَايَــة 

 .)2013( لعــام  أبريــل  عــدد  نزهــة  مجلــة  في 

هــذه  تمثــل  عديــدة  أعمــال  أبوطالــب  درس 

الأهــدل  ووجــدي  الزبــر  نبيلــة  منهــا  الفــرة 

وعبدالناصــر  هيثــم  وهنــد  ســروري  وحبيــب 

مجلي وســامي الشــاطبي وأحمد زين ونادية 

الكوكباني. ويرى أبوطالب أن معظم كتابات 

حقبــة التســعينات لــم تنفصــل عــن الأعمــال 

“إلى  الجنــوح  حيــث  مــن  الســابقة  الروائيــة 

مرآويــة  للواقــع، ملاصقــة  الكتابــة الملاصقــة 

بعيدة عن الفن”]7[. وبحسب الناقد محمد 

بـ”مســار  الموســومة  دراســته    في  الحــوثي 

الرواية اليمنية الحديثة”، فقد انتقد روائيو 

هــذه المرحلــة القمــع الســياسي والدينــي دون 

أن يضطــروا إلى تمويــه خطابهــم مــن خــال 

الرمزيــة. وعــرّت روايــة هــذا الجيــل عــن حالــة 

الفــوضى والتشــرذم والتناقــض والتنافــر التــي 

الوحــدة  قيــام  منــذ  اليمنــي  الواقــع  ميــزت 

أحــداث  مــن  تلاهــا  ومــا   1990 عــام  اليمنيــة 

]8[. مأســاوية 

سيستمر هذا الاشتباك مع الواقع اليمنى في 

فــرات تالية قــد شــهدت فيــه الروايــة اليمنيــة 

المنشــور  الكــم  حيــث  مــن  ملحوظــاً  تغيــرًا 

وكذلك الاهتمام غير المسبوق محليًا وعربيًا 

اليمنيــة  الروايــة  اليمنيــة. فرغــم أن  بالروايــة 

بــدأت مبكــراً نســبيًا قياسًــا مــع ظهــور الروايــة 

ظلــت  أنهــا  إلا  مجــاورة،  عربيــة  بلــدان  في 

بســبب  ذلــك  كان  ســواء  لعقــود  مهمشــة 

)فقــط  الكتابــة  عــى  الكتــاب  مواظبــة  عــدم 

كتب معظم الأوائل ومن  تلاهم عمل أدبيا 

واحــداً أو عملــن قبــل الانقطــاع عــن الكتابــة 

لأســباب مختلفــة(، أو كان ذلــك التهميــش 

الاهتمــام  عــدم  نتيجــة  اليمنيــة  للروايــة 

بالكتــاب والأدبــاء اليمنيــن محليــاً في بلــد غــر 

فالروايــة  حــال  أيّ  وعــى  سياســيًا.  مســتقر 

اليــوم تشــهد طفــرة غــر مســبوقة ســواء كان 

أو  الروايــات المنشــورة  عــدد  حيــث  مــن  ذلــك 

تنــوع الأســلوب الأدبــي أو حتــى عــى مســتوى 

ودوليــاً  محليــاً  اليمنيــة  بالروايــة  الاحتفــاء 

الروايــة  حصدتهــا  التــي  الجوائــز  تؤكــد  كمــا 

يــي  وفيمــا  ســابقًا.  أشــرت  كمــا  اليمنيــة 

ســأتناول ثــاث أعمــال تمثــل الروايــة اليمنيــة 

بعــد الحــرب التــي بــدأت في عــام 2011 والتــي 

يتنــاول فيهــا الــروائي التّشــابك بــن السّــياسي 

العلاقــة  تلــك  وتأثــر  والاقتصــادي  والدّينــي 

في  وأوضاعهــم  الشّــعب  عامّــة  ســلوك  عــى 

النّقديــة لأحــداث  النّظــرة  خــال  مــن  اليمــن 

الــروائي  الســرد  يتبعهــا  التــي  ووقائــع المــاضي 

من ناحية، ومن ناحيــة أخــرى يمكــن القــول 

الروائيــن  هاجــس  تصــور  الأعمــال  هــذه  إن 

باســتحضار  وانشــغالهم  المعاصريــن 

اليمنــى  المجتمــع  في  المهمشــة  الأصــوات 

والتحــرر مــن ســلطة النخبة السياســية و/أو 

الاســتحضار  ذلــك  ــل  تمثُّ كان  الدينية ســواء 

الخطــاب أو  عــى مســتوى  في هذه الروايــات 

الأسلوب الأدبي. وهذا الاتجاه يعد من أهم 

مــا ميــز ثــورات الشــباب في البلــدان العربيــة.

 

جوهرة التعكّر

“عــن   التعكّــر  “جوهــرة  روايــة  صــدرت 

والتّّرجمــة  للدّراســات  أروقــة   مؤسّســة 

وهــي   2017 عــام  في  بالقاهــرة  والنّشــر 

والقــاصّ  للشّــاعر  الأوّل  الــرّوائي  العمــل 

المملكــة   في  المقيــم   دمــاج   همــدان  اليمنــيّ 

»جوهــرة  روايــة  أحــداث  وتقــع  المتحــدة. 

التعكّــر« في نهايــة القــرن المــاضي، وتُــروى في 

فصــول.  ســتّة  عــى  مقسّــمة  صفحــة   )291(

يتتبــع السّــرد حــادث انتحــار أو ربّمــا اغتيــال 

إحــدى الشّــخصيات الرئيســية »كريــم«. وفي 

تعتمــد  الحادثــة،  هــذه  لغــز  حــلّ  محاولــة 

المجمــرة(  )ذي   القريــة  ذاكــرة  عــى  الرّوايــة 

التــي تقــع في وســط اليمــن عــى ســفح جبــل 

نســبة  الاســم  بهــذا  ي  سُــمِّ والــذي  التعكّــر؛ 

إلى الكاهــن السّــبئي الشّــهير ســطيح التعكــر. 

في  السّــرد  يــدور  الأحــداث  تتبّــع  وخــال 

حلقــة دائريّــة بالرّجــوع إلى حــوادث قتــل أو 

مــوت غامــض  لشــخصيات تاريخيّــة أو حتّــى 

معاصرة، ويربط تلك الحوادث خيط واحد 

شــهدتها  كحكايــات  التعكّــر،  حصــن  وهــو 

الدّولتــان الصليحيّــة والرســوليّة في العصــور 

النّبــات  عالــم  مــرض  وحكايــة  الوســطى، 

السّويدي المستشرق بيتر فورسكال ووفاته، 

نيبــور«  »بعثــة  مــع  المــكان  إلى  زيارتــه  خــال 

الدّنماركيــة في القــرن الثّامــن عشــر الميــادي، 

وكذلــك مقتــل بعــض أعضــاء البعثــة الطبيّــة 

جبلــة  مستشــفى  في  المعمدانيّــة  الأميركيّــة 

القريــب مــن المــكان عــام 2002، عــى يــد أحــد 

الإســاميين. المتطرّفــن 

الذّاكــرة  فهــي  للرّوايــة  الرئيســيّة  الثّيمــة  أمّــا 

وتأثــر  )جبل التعكّــر(  للمــكان  التاريخيّــة 

حــول  الجمعــي  الوعــي  عــى  الزّمــن  مــرور 

المــاضي.  وشــخصيات  أحــداث  حقيقــة 

التأّكيــد  السّــرد  الكاتب من خــال   يحــاول 

الذّاكــرة  التّاريخ التــي كونــت  ع لىأنّ روايــات 

لا  مّــا  المجمع عليها لمجتمــع  التاريخيّــة 

يمكن بالضــرورة الوثــوق بمصداقيتهــا. فهــي  

تحتوي كذلك على خيال يتمّ نسجه وإعادة 

فراغــات  آخر لمــلءِ  وقــت إلى  مــن  صياغتــه 

تلك الرّوايــات  تتــاءم  والذّاكــرة.  في التّاريــخ  

والنّفــي  مع الوضع الاجتماعــي  

في هــذا  والجماعــات  للأفــراد  والسّــياسي 

التــالي  الرّواية بالسّــطر  تبــدأ  إذ  المجتمــع. 

والأحــداث  الشــخصيات الحقيقية  “كلّ 

الواقعيّة في هذه الرواية من نسج الخيال”. 

ويبــدو  للمتلقّــي أن هــذا السّــطر ينقل فكــرة 

الحقيقــة  للشّــخصيات  فكيــف  متناقضــة، 

والأحــداث الواقعيّــة في الرّوايــة أن تكــون مــن 

يريــد  إلّّا في حال كان الكاتــب  الخيــال  نســج  

بالأحــرى  أو  التّاريــخ  أن  للمتلّقــي  يؤكّــد  أن 

مَــنْ   نظــر  وجهــة  مــن  هو روايــة  “التّأريــخ” 

ســواء  الخطــاب،  أو  الكتابــة  له ســلطة  

كانت تلــك السّــلطة سياســيّة  أو اجتماعيّــة  

معلنــة  غــر  ومصالــح  لتحقيق أهــداف 

للبســطاء. وهــو مــا يدعمــه اختيــار شــخصيّة 

الرّوايــة.  في  محوريّــة  كشــخصيّة  »العمــدة« 

الجــوّ  لِتُناســب  الشــخصيّة؛  هــذه  رُسِــمت 

العــامّ والثّيمــة الرئيســيّة للرّوايــة. فالعمــدة 

ولكنّهــا  وســاخرة،  فكاهيّــة  تبــدو  شــخصيّة 

البســيط  وأســلوبها  ســخريتها  خلــف  تخفــي 

في الحديــث حكمــة ونظــرة فاحصــة للأمــور، 

تخريــب  تحــاول  التــي  الشــخصيّة  أنّهــا  غــر 

روايــات  نســج  خــال  مــن  التّاريــخ  روايــات 

مــن  يحــاول  الــذي  الأســلوب  هــذا  مضــادّة، 

لا  التّاريــخ  روايــات  أن  عــى  التأّكيــد  خلالــه 

بــل  الوثــوق بمصداقيتهــا،  بالضّــرورة  يمكــن 

في الرواية والسردمقال
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إنّها في أغلب الأحيان روايات للسّلطة سواء 

لتحقيــق  اجتماعيــة؛  أو  سياســية  كانــت 

أهداف ومصالح غير معلنة للبسطاء. فهنا  

شــخصيّة “الحاج محمد”  العمــدة   يحــوّل 

الرّعــاة  مــن  تقــي وجدتــه مجموعــة  مــن ولّي 

يراهــا  لــم  التــي  الـمـاء  عــن   بجانــب  ميّتًــا  

ســكّان المنطقــة مــن قبــل )الجوهــرة( فأقامــوا 

إليــه  النّاس يأتــون  وأصبــح   ضريــح  لــه 

مجرّد تاجــر  إلى  والاستشــفاء  طلبًا للبركــة 

مــن  مجموعــة  قامت بقتلــه  تعــز  مــن 

الجوهــرة  مــع  قصّتــه  طــرق واختلقــوا  قطّــاع 

البيئــة  بهــذه  لمعرفتهــم  جريمتهــم،  لإخفــاء 

البســطاء  فيهــا  يلجــأ  التــي  الاجتماعيّــة 

عــن  يعجــزون  حــن  والأســطورة  للخرافــة 

والوقائــع  للأحــداث  منطقــيّ  تفســر  إيجــاد 

حولهــم. مــن 

يقــول الــرّاوي عــى لســان  البطــل كريــم “كان 

التّبجيــل  مــن  نوعًــا  يُبــدون  تقريبًــا  الجميــع 

عندما يتحدّثون عن ‘الحاج مُحمّد’، ما عدا 

العمــدة، الــذي لــم يكــن يكــرث وهــو يجاهــر 

برأي مختلف، غير معترف بهذه الأسطورة، 

بــل بأســطورة أخــرى… التــي لا يعلــم إلّّا اللــه 

مــن أيــن جــاء بهــا، والتــي تنــافي المتعــارف عليــه 

بالقــول  يســارع  العمــدة  كان  بالإجمــاع، 

بتهكم وخبث: – نعم… لقد كانت هذه بلد 

سَــرَق… مــاذا تتوقعــون؟!  لصــوص… يعنــى 

ثم يستمرّ وقد عَلَتْ وجهَهُ ابتسامةٌ ماكرةٌ، 

مشــرًا إلى وجــوه مســتمعيه: أقــول لكــم بلــد 

إلى  فقــط  انظــروا   ! صدقــوني…  لصــوص… 

ذرّيتهــم لتتأكّــدوا مــن ذلــك…” ) ص 56(.

بــن  “محمــد  أو  نفســه  العمــدة   وشــخصيّة 

أهــل   عليــه  أطلــق   محمود قائد” الــذي  

لقب العمــدة  عندمــا اختــر “عــدلاً”  القريــة 

للقرية منذ زمن طويل نسي الأجيال التّالية 

أبنــاؤه  حتّــى  يعــد  الحقيقي ولــم  اســمه 

يعرفــون  في القريــة ســوى بـ”أبنــاء العمــدة”. 

يقــول  الــرّاوي “لا تــدوم ذاكــرة أبنــاء قريتنــا، 

ذاكــرة   طويــا.  المنطقــة،  أبنــاء  وجميــع  بــل 

ابتدائيّــة لحاســوب  أســماك، أو ربّمــا ذاكــرة 

بالفيروســات…  ومتخــم  متهالــك  قديــم 

تــزداد  التــي  اليوميّــة،  حياتهــم  تشــغلهم 

شيء  أيّ  عــن  يــوم،  بعــد  يومــاً  صعوبــة 

آخــر، فينســون أمســهم بســرعة، ويتقبّلــون 

معــه  ويتعاملــون  ترحــاب،  بــكلّ  واقعهــم 

بشــكل روتينــيّ… يتعايشــون مــع مــا يســتجدّ 

يتقبّلــون  عجيبــة…  بســليقة  حياتهــم  في 

ثــم مــا يلبثــون  الإشــاعات كحقائــق ســماويّة 

طباعهــم  يغــرّون  بغيرهــا…  ينشــغلوا  أن 

وعاداتهــم، بــل وحتــى تســمياتهم للأشــياء، 

للأماكــن والنّباتــات والأشــخاص، حســب مــا 

تقتضيــه الظّــروف… يألفــون مــا يســتجدّونه 

ويســتخدمونها  ويســر  بســهولة  أســماء  مــن 

دون أن يعرفــوا لمــاذا تغــرّت، أو حتّــى مــاذا 

يضيعــوا في  قبــل!… كي لا  مــن  عليــه  كانــت 

عــى  والمســتعصيّة  المرهقــة  التّفاصيــل  لجّــة 

.)62 )ص  الفهــم…” 

السّــرد  يتضمّــن  لا  أخــرى  ناحيــة  ومــن 

العســك والصّراعــات  الحــروب  فقط تذكّــر 

التّاريــخ  ريّة والسياسيّة ع لىالسّــلطة عبر 

فئــات  وتفقــر  قتــل  في  تســبّبت  والتــي 

تعطيــل  وكذلــك  المواطنــن  مــن  واســعة 

الاســتقرار والتّنميــة في المنطقــة. لكنّــه إضافــة 

 يذكّــر  تاريــخ  كتابــة  إلى  يســعى  ذلــك  إلى 

القارئ بشــخصيات ســعت إلى تقديــم  جهــدٍ 

كبير لبناء المجتمع وخدمته، ولكن أجهدت 

محاولاتها ونُسيت في خضّم الحياة القاسية 

أطبـّـاء  مثــل  المنطقــة  ســكّان  يعيشــها  التــي 

اغتيــال  تــم  والذيــن  المعمــدانّي،  المستشــفى 

ع لىيد متطرّف ينإســاميين  منهــم  عــدد 

المســاعد العامّ   جانــب  2002، إلى  في عــام 

“جاراللــه   اليمنــيّ  للحزب الاشــراكّي  

العــام.  في نفــس  اغتيالــه  عمر” الذي تــمّ 

الحمدي الــذي  إبراهيــم  وكذلك الرّئيــس 

الكاتب بأنّــه  ويصــوّره  عــام 1977.  في  اغُْتيــل 

الفــرص  أنــدر  مــن  “واحــدة  بمثابــة   كان 

قــرون” )ص  عــر  اليمــن  لنهــوض  التاريخيّــة 

.)224

فيمكــن  الأدبــيّ  الأســلوب  ناحيــة  مــن  أمّــا 

القــول إنّ الســرد في روايــة “جوهــرة التعكّــر” 

كــولاج  عــن  عبــارة  حداثيــة  بعــد  مــا  كروايــة 

الشــعبية،  والحكايــة  ب ينالاســطورة  يجمــع 

الفلكــور في  مــن  الشــفهي والأغــاني  والشــعر 

القريــة اليمنيــة الــذي يمثــل الهويــة التاريخيــة 

لا  التعكــر”  و”جوهــرة  اليمنيــة.  والثقافيــة 

وغــر  الأدبيّــة  الأجنــاس  بــن  فقــط  تمــزج 

 ،)fiction and non- fiction ( الأدبيّــة 

حيث يوجد الشعر والنثر والحبكة الخيالية 

التــي  التاريخيّــة  أحداثــه  الوقائــع  جانــب  إلى 

كذلــك  ولكنّهــا  تقريــريّ،  بأســلوب  دمجــت 

اعتمــدت الواقعيّــة الســحريّة في ثناياهــا التــي 

في  يضــرب  نــصّ  كتابــة  في  الكاتــب  ســاعدت 

الفنتــازي  الجانــب  تبــدّى  إذ  التّاريــخ،  عمــق 

والأسطوريّ في الرواية، لتتبّع رحلة الإنسان 

اليمني في البحث عن فهم الوضع السّياسي 

في  يعيشــه  الــذي  والنّفــي  والاجتماعــيّ 

وطنــه.

 

الحقل المحترق

للــرّوائي  المحــرق«  »الحقــل  روايــة  صــدرت 

الشّــيباني  ريـّـان  اليمنــي  التّشــكيلي  والفنــان 

عــن دار خطــوط وظــال للنّشــر والتّوزيــع في 

عــام 2021 وقــد ســبق وأن أصــدرت للشّــيباني 

عــام 2017. كلــب” في  “نزهــة  روايــة 

تقــع أحــداث روايــة “الحقــل المحــرق” في 422 

وتســتلهم  إلى قســمين  مقسّــمة  صفحــة 

أحداثهــا مــن حقبــة تاريخيّــة هامّــة في تاريــخ 

اليمــن الحديــث، وهــي تلــك الفــرة التــي تــولّّى 

فيهــا الــوالي العثمــاني “محمــود نديــم بــك آق 
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ديلــك” )1865 – 1940( حكــم اليمــن مــا بــن 

الأوضــاع  وطبيعــة   1918 وعــام   1911 عــام 

السّياســية التــي كانــت تعيشــها اليمــن جــرّاء 

الحــرب  ســبقت  التــي  السّياســية  المتغــرّات 

وأعقبتهــا. الأولى  العالميــة 

المحــرق«  »الحقــل  روايــة  في  السّــرد  يخــرغ 

لتلــك  الموثّــق  التّاريــخ  يــوازي  ــاً  متخيَّ تاريخًــا 

اســرجاع  خــال  مــن  التّاريخيــة  الفــرة 

يســمّى  عثمــانّي  لــوالٍ  المتخيّلــة  الشّــخصية 

بــك« لتفاصيــل طفولتــه وشــبابه  »آق ديلــك 

قبــل  وفرنســا  والأســتانة  أفريقيــا  بــن 

ع ليبلــدة  عســكريّا  واليًــا  توليتــه  يتــمّ  أن 

يســرد  إذ  السّــعيدة.  العربيــة  في  “قــدار” 

الرّحلــة  تفاصيــل  الرّوايــة  مــن  الأوّل  الرّبــع 

البحريّــة إلى “الســعيدة” والتــي يتعــرّف مــن 

السياســيّة  التغــرّات  عــى  القــارئ  خلالهــا 

القــرن  بدايــات  في  والاجتماعيــة  والثقافيّــة 

المســتعمرة  العشــرين والعلاقة ب ينالقوى 

الأزيــاء  وصــف  خــال  مــن  والمســتعمرين 

الحديثــة )خصوصًــا أزيــاء النســاء( وأســلوب 

حياتهــنّ وتواجدهــنّ في المجال العمومــي في 

الأســتانة،  أو  فرنســا  الحديثــة في  العواصــم 

بينمــا غــاب وصــف أزيــاء أو نمــط حيــاة عامّــة 

الشّــعب في العربيــة السّــعيدة وكأنّ  الــرّاوي 

أهــل  مــن  الشّــعب  عامّــة  أن  يؤكّــد  أن  أراد 

السّعيدة. ورغم أنّ الأحداث  الرئيسيّة التي 

الرّوايــة  في  المحوريّــة  الشّــخصيات  بــن  تقــع 

)الــوالي العثمــانّي »آق ديلــك بيــك« و»قاطــع 

الطريق أمير المؤمنين محي الدين بن سراج« 

في “بلــدة  قــدار” في العربيــة  السّــعيدة، إلّّا 

لتلك القــوى  مــرئيٍّ  غــر  يظــلّ  الشّــعب  هــذا  

المتصارعــة عــى السّــلطة. فعوضًــا عــن تصويــر 

لتمثيل الحالة النّفســية  البلــدة   مــن  أفــراد 

“السّــعيدة”  لســكّان  الاجتماعيّــة   والحيــاة 

يركّــز السّــرد عــى وصــف الحقــل ومــا ينتحــه 

من أنــواع  المحاصيــل والأشــجار المثمــرة التــي 

تلــك  وليؤكّــد  للحــكّام.  المــال  تدفّــق  تضمــن 

الصّــورة، فحــن يتطرّق السّــرد ب ينالسّــطور 

هــؤلاء  يظهــر  أهل “السّــعيدة”  لوصــف 

كجمهــور )كتلــة واحــدة(  مــن عمّــال بســطاء 

جمــوع  أو  بائســن  عراة وفلّّاحــن  نصــف 

يقيمــون  أنّهــم  يُفــرض  لمــن  مهلّلــة  متديّنــة 

البــاد. في  الدّيــن 

وبداية من الرّبع  الثّاني وحتّى نهاية الرّواية 

لفــرة حكــم  العليــم  الــرّاوي  اســرجاع  وعــر 

البلــدة  هــذه  “للسّــعيدة”،  العثمــانّي  الــوالي 

والتــي  والفقــر،  الأوبئــة  فيهــا  تتنشــر  التــي  

العســكريّ عشــر ســنوات  الــوالي  قــىّ فيهــا 

من الزّمــن بموجــب تعيــن مــن قبــل الخلافــة 

محلّيــن  زعمــاء  مــن  وبطلــب  العثمانيّــة، 

والاســتقرار  الأمــن  فــرض  في  لمســاعدتهم 

وزعمــاء  الأئمّــة  فيهــا  يتنــازع  التــي  البــاد  في 

الحقــل المحــرق”   ” روايــة  تكشــف  القبائــل، 

الدّينيــة  السّياســية  الأنظمــة  اســتغلال  عــن 

بــن والٍ   – فــرق –هنــا  للبــاد وثرواتهــا، ولا 

عثمــانيٍّ أو ملــك يمنــيٍّ في اســتغلال البســطاء 

فبدايــة  الدّيــن.  غطــاء  تحــت  البــاد  وثــروات 

التّفــاوض  عمليــة  المحــرق«  »الحقــل  تســرد 

بــن  السّــلطة في “بلــدة قــدار”  حــول تســليم 

الــوالي العثمــانّي “أمــر المؤمنــن”، إذ ينتهــي 

التّفــاوض بــن الطرفــن بــأن تُقتسَــم  ســلطة 

تتكفّــل  وأن  بينهمــا،  )الضرائــب(  الــزّكاة 

الأمــوال  بتحصيــل  الخلافــة  إمبراطوريّــة 

الأقاليــم. في  موظّفيهــا  رواتــب  ودفــع 

السّــرد  ينقــل  الأحــداث  تطــوّر  مــع  ثــم 

والزّعمــاء  العثمانيــن  الــولّّاة  هــؤلاء  دور 

وإفقارهــم  النّــاس  المحلّي ينفي اســتغلال 

تصويــر  خــال  مــن  أوّلا  ذلــك  يظهــر  عمــدًا. 

البذخ والرفاهيّــة  ب ينحيــاة  التّناقــض 

وبــن  يكتنزونهــا،  التــي  والحبــوب  والأمــوال 

الفقــر والحيــاة الشــاقّة التــي يحياهــا العامّــة 

الذيــن يتــمّ اســتغلالهم مــن خــال اســتخدام 

السّــلطان  فقهــاء  بــه  يقــوم  دينــيّ  خطــاب 

فيهــم  ويرسّــخ  البســطاء  عقــول  ليغيّــب 

عليهم مــن  الواقــع  للظّلــم   الاستســام  

قبــل الحاكــم. وفي هــذا الصّــدد يقــول الــرّاوي 

“فعندما يقول الملك: ‘شـعبي العزيـز’ يمكن 

تقريـب الصّـورة إلى أقصر المسافات لنـرى مَـنْ 

يقصـــد بالضّبـــط… تلامــذة المــدارس الفقهيّــة 

والجنـــود،  التســـوّل،  نعمـــة  عـــى  القائمــة 

وقوفهـــم  لــولا  الذيـــن  المملكــة،  حــراس 

شــراء  اســـتطاعوا  لمــا  الطّويــل هنــا  الأســبوعيّ 

الـــذي  الغـــذاء  وصــاع  وألبســتهم  دوابهــم 

يقيم أوََدَهُمْ، وجمع آخر غفـر من الموظّفين 

وحتــى  المســتدامة  بعاهاتهــم  وأطفــال 

الكتبــة العموميــن، ولــي يكونــوا خــراء في 

مهنتهــم، كان عليهــم التــدرّب عــى منظومــة 

وأدعيــة  مأثــورات  مــن  كاملــة  شــفاهيّة 

.)199 )ص  الــرزق”  اســتجلاب 

وهو الخطاب الدّيني نفسه الذي يستخدمه 

العامّــة  لتحريــض  “الملــك”  المحــيّ  الحاكــم 

وتحريكهــم ضــدّ خصومــه لتحقيــق مصالحــه 

محوريّ يقتحــم  مشــهد  ففــي  الاقتصاديّــة. 

عــى   ويســيطرون  الــوالي  قصــر  قرويــون 

مخازنه تحت دعوى الجهاد ضدّ الوالي الذي 

أشُــيع أنّــه ســلّم البــاد للكفّــار “الإنجليــز”. ثــم 

ينقلنــا  السّــرد إلى خطــاب الملــك الــذي يدعــو 

مقاتليــه الجوعــى بتســليم مــا اســتولوا عليــه 

تــاركًا إيّاهــم وجمــوع النّــاس للفقــر في الدّنيــا 

واعــدًا إياّهــم بالنّعيــم في الآخــرة.

“فتـــح القرويــون شــرنقات نومهــم بصعوبــة، 

بعــد أن أغلقوهــا بإحــكام مــن الــذي يريــد أن 

يصحــو. خرجــوا إلى السّــاحة وهــم يكشــطون 

أجســادهم ورؤوســهم. واســـتمعوا إلى نـــداء 

السـّــماء، الــذي دعاهـــم للتجمّــــع. ثــــم ألقيــــت 

الجهــاد، وكيــف  أهميّــة  عــن  عليهــــم خطبــة 

أنّ غنائــم المعــارك ملــك بيــت مــال المســلمين 

ولا يجــب أن تذهـــب لغــر ذلــك. أتبـــع ذلــك، 

شــرح مســـتفيض، عمـــا أعـــده اللّـــه في جنّــات 

التّضحيــة  لهــذه  ســـخيّ  كمقابــل  النّعيــم، 

.)155 )ص  الصغــرة.” 

الخــاف  أخرى يؤجّج الحاكــم  جهــة  ومــن 

إلى  وتقســيمهم  المجتمــع  فئــات  بــن 

مجموعــات متناحــرة تنشــغل بالتّناحــر فيمــا 

الأساســيّة  حقوقهــا  عــن  فتنشــغل  بينهــا، 

طــرف  مــن  عليهــا  الواقــع  الظّلــم  وتنــى 

ــا.  محليًّ أو  مســتعمرًا  كان  ســواء  الحاكــم 

بعــدم  يقطــع  ألّّا  يحــاول  السّــرد  أنّ  ورغــم 

مــن  المجتمــع  هــذا  في  ثــوريٍّ  وعــيٍ  وجــود 

الفلّّاحــون ضــدّ  بــه  قــام  الــذي  التمــرّد  خــال 

بعــد  حقولهــم  بإحــراق  قــام  والــذي  الــوالي 

التــي  الضّرائــب  دفــع  ورفضهــم  عصيانهــم 

تمــرّد  اســتطاع  فقــد  لســنوات.  أنهكتهــم 

الفلّّاحــن بقيــادة  الفلّّاحــة “دهــرة الحلبــة” 

ع لىمخازن الحبــوب وتوزيعهــا  يســتولي  أن 

حقولهــم  أحُرقــت  الذيــن  الفلّّاحيــن  عــى 

وأبقارهــم وتــمّ تفقيرهــم لســنوات. ورغــم أنّــه 

مفصــيّ  حــدث  التمــرّد  هــذا  للقــارئ أن  بــدا 

الظّلــم  عــى   الفلّّاحــن  مــن  وعــيٍ  وثــورة 

الواقع عليهم لإعادة الحقوق، وربّما  نظام 

للقــارئ  في صدمــة  أنّــه  إلّّا  عــادل  ســياسّي 

الخاطفــة  التّاريخيــة  اللّحظــة  تلــك  تنتهــي 

في  تغــرّات  أو  لنتائج التمــرّد  إشــارة  دون 

اتّجــه  الســياسّي، بل   النّظــام  أو  المجتمــع 

الخــاف  تأجيــج  تــمّ  كيــف  ليوضّــح  السّــرد 

بــن فئــات المجتمــع بإيعــاز مــن “الملــك”. وفي 

خمســـون  السـّــيد  “عــــاد  الــرّاوي  يقــول  ذلــك 

ألـــف لـــرة، إلى لقبـــه السّـــابق، ليتلقّـــى عـــرض 

هيكلــة  إعــادة  ــة  مَهَمَّ مــن  ديونــه  قضـــاء 

أنشــأ  الرّعــب.  تــوازن  باســراتيجيّة  الجيــش 

الوالي المخلوع، وبإيعـاز مـن القيـادة الملكيـةّ، 

صارمـــة  عســـكريّة  قاعـــدة  في  جيـــوش  ثلاثــة 

فالجيـــش  بعضهـــا؛  لتقاتـــل  ومدروســـة 

النّظامي أسُـــندت إليـــه مهـــامُّ مشـــاغلة ســـكّان 

الضّواحـــي النّاقمـــن مـــن المملكـــة، أمّـــا فصيـــل 

المدافعــن  القرويــن  مـــن  ل  فَشُــكِّ الميليشــيا 

عــن أنفســهم ضــدّ العــدوان السّــافر للجيش 

النّظامــي. ولــي يتحــاشى المقــام الملــيّ وجــود 

تشـــكيل  تــمّ  القـــوى،  هـــذه  بـــن  اختـــال 

الجيـــش الـــرّاني )الاحتيـــاط( مـــن أفـــراد ذوي 

القوانـيـــن  مــــن  وينفـــرون  متردّيـــة،  نزعـــة 

التّدريــب، مهمتهــم تعديــل الكفّــة  وطوابــر 

المائلة بـــن المتحاربين لتصـــر الأمور إلى وضـــع 

نزاعهـــا البينـــيّ” ) ص 193 – 193(. ومــع ذلــك 

السّــرد  بــأنّ  الزّعــم  يمكــن  السّــياق  هــذا  وفي 

التّاريخيــة  للرّوايــات  مضــادّة  روايــة  يقــدّم 

)العثمانيّــة(  السّياســية  السّــلطة  دور  حــول 

هــذه  البــاد وتفقيرهــا. وتعتــر  اســتغلال  في 

الخرافيــة  التاريخيــة  القصــة  في  الروايــة 

الســجلات  مضــادة لروايــة أخــرى موثقــة في 

الحاكــم  وجــود  حــول  الرســمية  التاريخيــة 

للقبائــل  رســائله  في  ادعــى  الــذي  الــركي، 

مؤســس  أنقــرة  لحاكــم  وكذلــك  اليمنيــة 

كامــل  مصطفــي  الحديثــة  التركيــة  الدولــة 

محمــود  الحاكــم  عــى   كان  فقــد  أتاتــورك. 

بعــد   للإنجليــز  اليمــن  تســليم  بك نديــم 

وتراجعها وإبــرام  القوات العثمانيــة  هزيمــة 

 1918 أكتوبــر   30 في  مــودروس  هدنــة 

الحلفــاء  وقــوات  العثمانيــة  الدولــة  بــن 

من العديد مــن  بالانســحاب  تقــي  والتــي 

رفض محمــود  الجهات ومنها اليمــن ولكــن 

نديم بك تسليمها مصرًا أن مرمى ومسعى 

أساسًــا  جــاء  البــاد  هــذه  في  الأتــراك  تواجــد 

اليمــن  في  والمســلمين  الإســام  لنصــرة 

مســتعمر  مــن  وحمايتهــا  البــاد  واســتقرار 

مرتبطــون  اليمــن  أهــل  وأن  “كافــر”،  أوربــي 

يريــدون  ولا  الحــب  لهــم  ويكنــون  بالأتــراك 

]9[. عنهــم  الانفصــال 

وبالعودة للقصــة التاريخيــة الخرافية يقــدم 

لســان  عــى  مضــادة  روايــة  للقــارئ  الســرد 

شخصية الوالي التركي “طرقـت رأسه أسئلة 

غـر مواتية.. لِم لَـم يكلـف نفسـه، خـلال عقد 

مــــا  لـــمرة واحــــدة،  الســؤال ولــو  عنــاء  كامــل 

الــــذي رمــــى بــه إلى هنــا؟ مـــا الـــيء الـــذي كان 

عـــدا تقاســـم  ينهـــار فأقمتـــه،  عـــى وشـــك أن 

الخلافــة،  مــا  وأقواتهـــم؟  الفلاحيـــن  أمـــوال 

إن لم تكـــن هـــذه الحرائـــق المشــــتعلة في أرجاء 

الجوعــى  المتقطرنــن  الحفــاة  أرتــال  الأرض، 

ــذه الفــــوضى، وإن  الذيــن مــــن شـــأنهم إدارة هــ

بعوزهــــم وفاقتهــــم، والعـــودة إلى خدورهـــم 

خائبيـــن”.

ومن  ناحية أخرى، فـ”الحقل المحترق” التي 

صــورت دور الســلطة العثمانيــة في اســتغلال 

البلد وأهلها لم تغفل دور الزّعماء المحلّيين 

المجتمــع  في  والتّقاتــل  الفرقــة  تأجيــج  في 

مــن  والبنــاء  التّنميــة  وتعطيــل  ناحيــة  مــن 

ناحيــة أخــري. هــذه الســلطة الدينيــة المحليــة 

وباستخدام خطاب دينيٍّ مضلّل تتسبب في 

إخفاق البناء وعدم تحقيق عدالة اجتماعيّة 

معيــدًا  مــرّة  بعــد  مــرّة  البــاد  في  حقيقيّــة 

“القــرون   إلى  تنتمــي  مجتمعــات  إلى  إياّهــا 

الوســطى” فقــط ليبقــي الحــكّام في السّــلطة 

وباســم الديــن كذلــك.  يقــول الــرواي “فبعـــد 

وصــار  بعضهــــا،  المملكــــة  جيــوش  أفنــت  أن 

المتفانيــة  الرّســمية  الفصائــل  بــن  القتــال 

داخــل   َّ القبــيّ المترســخ  الثّــأر  مــــن  إلى رضــب 

الملـــك  أمـــن  الجائعـــة.  النّائيـــة  المجتمعـــات 

جانبـــه، فاختــار وظيفــــة الدّفــاع عــــن المملكــة، 

بنــوع أســبوعيّ مــــن الاســتعراض الكوميــديّ 

والخناجــر،  والسّــيوف  بالرّمــاح  الرّاقــص 

يحكــم  يــزال  لا  مــن  هنــاك  بــأن  فقــط  لتذكــر 

.)194 )ص 

تاريخًــا  المحــرق”  “الحقــل  تقــدّم  وبذلــك 

مُخترعًا في مقابل تاريخٍ موثّقٍ من خلال نسج 

خطــاب روائّي متخيّــل معتمــدًا عــى الواقــع 

التاريخيّــة  الحقبــة  تلــك  لآثــار  الاجتماعــيّ 

في الرواية والسردمقال
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الموثّقة من قبل من لهم سلطة الكتابة. كما 

لــه  أنهــا تفــكك العلاقة بــن الرمــز والممثلــن 

الديــن  هنا لديــن وممثليــه. فممثــل  وأقصــد 

هنــا  ليــس رجــل يقيــم  العــدل وينشــر الأمــن 

“قاطع طرق وســارق”  هــو  بــل  ب ينالنــاس 

لســالة تدعى  مزعــوم  مــاضي  وراء  يختفــي 

حتى لــو  الشــعب  عــى  الدينيــة  وصايتهــا 

كانــت لــو فرضــت تلــك الوصايــة بالقــوة، أو 

عابــئ  للضرائب باســم الدين غير  جامــع  

ذلــك  واحتياجاتهم. ومــع  النــاس  بحاجــات 

مفتوحــة  نهايــة  المحــرق”  “الحقــل  تنتهــي 

والشّــعب  مكانــه،  في  الملــك  فيهــا  يبقــى 

حلــولًًا  يقــدّم  ولا  بعضه البعــض  يتقاتــل 

هــذا  تكــرار  معضلــة  لحــلِّ  ســيناريوهات  أو 

التّقاتل حول السّلطة السّياسية واستخدام 

أغــراضٍ  لتحقيــق  الدينــيّ  الخطــاب 

اقتصاديّة وسياســيّة عــى حســاب البســطاء 

الحــالي. المجتمــع  يشــهد  كمــا 

نصف إنسان

الــرّوائي  العمــل  هــي  إنســان«  »نصــف  روايــة 

الأول للدكتــور نجيــب نصــر، والحائــزة عــى 

جائــزة كتــارا فئــة الروايــات غــر المنشــورة لعــام 

2020، وصــدرت كذلــك عــن دار كتــارا للنّشــر 

إنســان”  “نصــف  أحــداث  تُــروى   .2021 عــام 

في 240 صفحــة  مقسّــمة عــى 19 فصــاً غــر 

معنــون.

نســان”  إ ية “نصف  روا لسّرد في  ا يرصد 

تحوّلات اجتماعيّة وسياسيّة تبدأ من حيث 

انتهــت روايــة “الحقــل  المحــرق ” للشّــيباني. 

فمن خــال الحبكــة الرّوائيــة التي تتبّــع حــلّ 

ظهــور  عــن  وحكايــات  قتــل  لحــالات  اللّغــز 

شــخصيات غامضــة ومخيفــة كظهــور »امــرأة 

غامضــة« تســكن في منــزل مهجــور وشــخص 

جثــث  وظهــور  إنســان«،  »نصــف  ملامــح  لــه 

معلّقة في طولقة عملاقة بالقرب من مقبرة 

 المــكان  الرّوايــة تاريــخ  القريــة. كمــا تســرجع 

والجــوّ  “السّــاقية”  متمثّلًًا في قريــة  _اليمــن 

الــذي  الاســتقرار  وعــدم  الغامــض  الملتبــس 

عــى  الصّــراع  إثــر  عــى  أهل القريــة  يحيــاه 

الدّولــة  انهيــار  منــذ  البــاد  وثــروات  السّــلطة 

للإمام يحيــى  السّــلطة  وتســليم  العثمانيــة 

بــن حمــد الدّيــن حتّــى وقــت أحــداث الرّوايــة 

البطــل “عبدالرّحيــم  تُــروى عــى لســان  التــي 

.2007 عــام  في  الغــازي” 

يعــود عبدالرّحيــم الغــازي إلى قريتــه بعــد أن 

اضطرّ لهجرانها لسنوات بعد التّهديد الذي 

تلقّاه من متطرّفين إسلاميين، فيسمع عن 

حكايــات مخيفــة وغامضــة تســبّبت في قتــل 

أنّهــم  الشّــخصيات كان يُعتقــد  العديــد مــن 

ولكــنّ  المجتمــع،  في  والمــآسي  الظّلــم  ســبب 

القتــل الغامضــة ستشــمل العديــد  حــوادث 

مــن الشّــخصيات البســيطة العاديــة، والتــي 

لا دخــل لهــا فيمــا يجــري في البــاد مــن خــراب 

دون  الغامضــة  الحــوادث  تلــك  تمــرُّ  وظلــم. 

لإيجــاد  فعّالــة  بطريقــة  الدّولــة  مــن  تدخّــل 

تفســر منطقــيّ لهــا، أو حتّــى إيجــاد الجــاني 

ومعاقبتــه. ذلــك الجــو الشــبحيّ الــذي جعــل 

البســطاء يلجــؤون إلى الخرافــة والأســطورة، 

الأحــداث  لتلــك  تفســر  لإيجــاد  محاولــة  في 

ثــمّ  يعيشــونه  الذيــن   والفــزع   الغامضــة 

بيوتهــم  حيــث  القريــة  لهجــران  الاستســام 

وحقولهــم.

تســتمرّ الحبكــة في تتبــع الأحــداث المعقّــدة، 

ولا يســتطيع القــارئ الوصــول إلى حــلّ للّغــز 

الــرّاوي  مــع  القــارئ  حيث يشــكّ  بســهولة، 

شــخصيّة  مــن  أكــر  في  الرّوايــة  وأبطــال 

مسؤولة عن تلك الجرائم. كما يقول الرّاوي 

القريــة”.  هــذه  في  للشــكّ  قابــل  “كلّ شيء 

“ســرّي  بعنــوان  بفصــل  الرّوايــة  وتنتهــي 

ا” يكشــف فيــه السّــرد عــن اختفــاء البطــل  جــدًّ

)عبدالرّحيــم الغــازي(، مــع وجــود دلائــل غــر 

حــول  الأمنيّــة  التحرّيــات  قبــل  مــن  مؤكّــدةٍ 

كون عبدالرّحيم الغازي يقف خلف أحداث 

بذلــك  الرّوايــة  تقــدّم  ولا  الغامضــة.  القتــل 

تفســرًا لقيــام البطــل )المهــزوم( بقتــل أحبّائــه 

تســبّبوا  وظالمــن  طغــاة  وآخريــن  وأصدقائــه 

القريــة وتعطيــل تنميتهــا وتهديــد  خــراب  في 

منطقــيٌّ  تفســر  هنــاك  يَعُــدْ  أمنها! فلــم 

لأفعالــه، ولظهــور هــذا )النّصــف إنســان( إلّّا 

الــذي  كونــه الإنســان اليمنــيّ العــاديّ نفســه 

والخــراب. المــآسي  كل  عايــش 

وتعتــر الثّيمــة الأساســيّة للرّوايــة هــي كتابــة 

فيــه  تتذكّــر  الرّســمي  للتّاريــخ  تاريخ مــوازٍ 

المظلومين من البسطاء وتتبّع جذور العنف 

الــذي  البــاد  وثــروة  السّــلطة  عــى  والصّــراع 

حــرم النّــاس مــن الأمــان والاســتقرار ممّا أدّى 

المجتمعيّــة  التّنميــة  مشــاريع  إجهــاض  إلى 

وإفقــار أهــل القريــة. فتعيــد أحــداث “نصــف 

البلــدة  العثمــانّي  الحاكــم  تســليم   إنســان” 

“السّــاقية” لزعمــاء القبائــل عــام 1918. ذلــك 

التّســليم الــذي نقــل البــاد إلى مجموعة مــن 

حــكام جــدد هم طغــاة أرهبــوا النّــاس وزوّروا 

التّاريــخ.

القريــة  وقــوع أهــل  أنّ  السّــرد كيــف  يكشــف 

عليهــم  وتكالبــت  تناوبــت  قــوى  ثــاث  بــن 

وأفقرت البــاد،  بينهــم  الرّعــب  فأشــاعت 

وكانــت ســببا في تعــرّ التّنميــة. توزّعــت تلــك 

السّلطات الطاغية بين كبار البلاد والسّلطة 

الدّيــن  اســتخدمت  التــي  المتشــدّدة  الدينيّــة 

ناحيــة  ومــن  البســطاء،  واســتغلال  لتزويــر 

قبــل  مــن  المســتخدم  العنــف  كان  ثالثــة 

السّلطة الحاكمة ضدّ من يخالفون التوجّه 

القائــم. السّــياسي 

الشّــيخ  جــدّ  السّــاقي  فعبد الحميــد 

القبليــن  قــام وأعوانــه مــن  الــذي  عبدالمعــن 

ورجالــه  العثمــانّي   الــوالي  بقتــل  المســلّحين 

الطولقــة  شــجرة  عــى  جثثهــم  وتعليــق 

دون  المجنــة  داخــل  بهــا  يرمــوا  أن  قبــل 

 . ه قصر   في   ســكن   ثم   ه صلا   و أ  ين تكف

القتلــة  يدخــل  “مثلمــا  دخل قرية السّــاقي 

لنفســه  وضــمّ   والمحتلّــون”،  والغــزاة  

الســاقي.  حول قريــة  القــرى  مجموعــة  

في   تســبّب  الــذي  الشّــخص  نفســه  وهــو 

الحاكــم  بــدأه  الــذي  الــريّ  مشــروع  توقّــف 

العثمانّي )رضوان  باشــا(. فقد أقام السّــدود 

بهاءهــا  للقريــة  أعــادت  التــي  والسّــواقي 

المحاصيــل  فأنتجــت  الخصوبــة  ولحقولهــا 

والحبوب وربّى الأهالي المواشي ما حقّق لهم 

تتوقّــف  أن  قبــل  لفــرة وجيــزة  ــا  ذاتيًّ اكتفــاءً 

تلــك المشــاريع بســبب الحرب العالميّــة الأولى 

“الإمــام  اليمنــيّ  للحاكــم  البــاد  وتســليم 

يحيى حميدالدّين”. زاد عبدالحميد السّاقي 

خــال  مــن  للأهــالي  وظلمــه  طغيانــه  في 

تضاعــف  وقــد  البســطاء.  وإهانــة  الجبايــات 

طغيانه بعد أن توطّدت صلاته مع السّلطة 

“الإمــام”. البــاد  في  الحاكمــة  الدّينيــة 

التّغيــر  وحتى مع بعض رياح الأمل في 

النّظــام  الثّــورة عــى  التــي هبّــت بعــد  والبنــاء 

التخريــب  أنّ  إلّّا  في الســتّينات  الإمامــي 

هــذه  ولكــن  مرّة أخــرى،  ســيعود  والعنــف 

المرّة على يد السّلطة السياسيّة الحاكمة مع 

شــهدتها  التــي  السياســيّة  الاضطرابــات 

السّــبعينات  مــن  الثّــاني  النّصــف  في  البــاد 

عــام  “في  الحجريــة  عليــه أحــداث   أطلــق  مــا 

1978. طبقــا  لتســمية الحكومــة ‘المتمرّديــن’. 

كذلك مــن  بــل  فقــط  المتمــردون  فلم يقتــل 

عارضــوا مصالــح أعيــان البلــد مــن المتجبريــن. 

الوحيــدة  فالحاجة نورية وهي الـمـرأة  

التــي  والمرأة الشــجاعة  القريــة  في  المتعلمــة 

الشــيح  جــروت  ضــد  تقــف  أن  اســتطاعت 

عــى   أصرت الحاجة نوريــة  عبدالمعــن. 

الشــيخ  رفــض  حــن  في  القريــة  أهــل  تعليــم 

عبدالمعين الذي رأى في بناء المدرسة وتعليم 

أهــل القريــة “بدايــة  لتفلــت أهــل القريــة مــن 

يديــه”. وشى بهــا الشّــيخ عبدالمعــن بعــد أن 

إحــراق  فتــمّ  بيتهــا،  في  المتمرّديــن  أخفــت 

بيتهــا بمــا فيــه مــن المكتبــة الوحيــدة في البلــد، 

بدأت الحاجّــة  قــد  التــي  المدرســة  وهدّمــت 

نوريــة في بنائهــا عــى نفقتهــا الخاصّــة. حينهــا 

لــم  التــي  نوريــة  الحاجّــة  انكســرت  فقــط 

مؤمنــة   كانــت   طفليهــا…”  غــرق   يكســرها 

مؤمنــة  تكــن  لــم  ولكنّهــا  والقــدر  بالقضــاء 

.)128 )ص  لهــا  الآخريــن  بظلــم 

المشــاريع  بهــدم  الأمنيّــة  القــوّات  تقــم  ولــم 

فقــط، ولكنّهــا  بنائهــا  القريــة في  بــدأت  التــي 
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والأرامــل  القتــى  مــن   الكثــر  كذلــك  تركــت 

بــارد  بــدم  الشّــباب  قتــل  فقــد  واليتامــى. 

لتــرك جرحًــا في نفــوس  وتناثــرت أشــاؤهم 

أهــالي القريــة كبارهــم وأطفالهــم وظــل “ظــلّ 

الفــرة  بأنّهــا  الأيـّـام  لتلــك  يؤرّخــون  الأهــالي 

التي شبعت فيها النّسور” ) ص 135(. يصور 

والأسى  الخــراب  حالــة  الغــازي  عبدالرحيــم 

السياســية  الســلطة  تلــك  تجــاه  والحقــد 

والتــي مــن  المفــرض أن تحقــق الأمــن والأمــان 

وقعت الأحــداث.  وســنان  “كغمضــة  قائــاً 

ابتعــدت  ثــم  الشــاطئ  ضربــت  كعاصفــة 

أفاق الأهــالي  والدمــار.  الأنــن  مخلفــة  

تحوّلــت  غ يرمتوقعة، فجــأة  ع لىصدمــة 

بعــض  غــادر  وفجــأة  أنقــاض،  إلى  الدّيــار 

الرّجــال واعُتقــل آخــرون. عندمــا  كان صــوت 

ويتــوارى  المشــتعلة  النــران  أزيــز  يئــزّ  الدبابــة 

في المــدى بعــد أن اكتســحت في طريقها النّــور 

النّائيــة  القريــة  حلــم  في  يشــعّ  بــدأ  الــذي 

عيــون   مــن  تســح  الدّمــوع  كانــت  الحزينــة. 

تنمــو  الأحقــاد  وكانــت  والنّســاء،  الأطفــال 

البيــوت،  أمــام  الباســقة  الكافــور  كأشــجار 

الحملــة  أشــعلتها  التــي  وكانت الحرائــق 

والنّفــوس  الصّــدور  في  تتأجّــج  العســكريّة 

.)133 )ص 

يســتمرّ الــراوي في ســرد فــرة تاريخيّــة تاليــة 

ينتقــل فيهــا ســريعًا مــن نقــل صــورة للهــدوء 

القريــة وأهلهــا  بــه  نعمــت  الــذي  والاســتقرار 

الدّولــة  ســعت  حــن  الثمانينــات  بدايــة  في 

وتحجيــم  القــرى  تنميــة  مشــاريع  بــدء  إلى 

فــرة  إلى  ومشــايخها  القــرى  كبــار  ســلطات 

مــن  والفــزع  الخــوف  مــن  وطويلــة  جديــدة 

)ســليمان  شــخصيّة  إلى  التعــرّف  خــال 

الــذي  قاســم  وســليمان  قاســم وأعوانه(. 

عــاد في بدايــة التّســعينات بعــد توحّــد البــاد 

ثار عــى  الــذي  الوحيــد  وهــو  القريــة  إلى 

الــذي  القريــة  كبــر  مهيــوب  الشّــيح  ظلــم 

ســبقوه  ممّــن  طغيانــا  أقــلّ  كان  أنّــه  رغــم 

لكبــار  السّــلطات الحكومية  تحجيــم  بفعــل 

البلدان. واســتطاع ســليمان قاســم وجماعته 

الاســتيلاء  والمحاضــرات  الكتــب  خــال  مــن 

ع لىعقــول النّــاس وتغييبهــم وتغيــر ملامــح 

القريــة. اســتطاعوا هــؤلاء أن يســيطروا عــى 

بخطاباتهــم  وثرواتهــا  القريــة  أهــل  عقــول 

التــي مزجــت بــن التّّرهيــب والتّّرغيــب فغــرّوا 

ملامــح القريــة، كمــا غــرّوا طبائــع البســطاء 

فيهــا منــذ تســعينات القــرن المــاضي. وفي هــذا 

“جاؤوا متســلّحين  الــرّواي  يقــول  الشّــأن 

عــى  فســيطروا  والحــزم  بالخطابــة 

عفويتهــا  عنهــا  ونزعــوا  القريــة  مســاجد 

في  اجتاحــوا  صارمــة..  وقيّدوها بتعاليــم  

كانوا كالنّــار  وبســاطتها..  القريــة  طريقهــم 

التي تلتهم كلّ شيءٍ في طريقها” )ص 194(. 

يستمر السرد ليصور إرهاب هذه  الجماعات 

الدينيــة. فبعــد أن تمكّنــوا وتوطّــدت قوّتهــم 

الدينيّــة  الأحــزاب  تشــكّل  بعــد  خصوصــا 

بعــد الوحــدة اليمنيــة وســلطتها التــي بــدأت 

السّياســة  مــع  صلاتهــا  بحكــم  التعزيــز  في 

الحكوميّــة لهزيمــة الحــزب الاشــراكي في عــام 

1994 حتــى طغــوا عــى أهــل القريــة وتاجــروا 

بالدّين فكرههم البسطاء والضعفاء. يقول 

عبدالرّحيــم “رغــم أنّهــم نجحــوا في أوّل الأمــر 

تحولــوا  أن  بعــد  كرهوهــم  النّــاس  أنّ  إلّّا 

فخســر  الدّيــن  باســم  ولمتاجريــن  لمزوريــن 

النّــاس أموالهــم ومدخّراتهــم واســتلموا هــم 

البلاد”. ومــع  إدارة  في  السّياســية  المناصــب 

ذلــك فقــد كان مصــر مــن ناهــض خطابهــم 

مــن الناس العاديــن مــن المتعلم ينالترويــع 

حدث مع شــخصية  كمــا  والتهجــر 

تــرك  إلى  اضطــر  الغازي الــذي  عبدالرحيــم 

زوجتــه وطفله بعــد تلقيــه تهديــد منهم إمــا 

الحكــم  أو  ضد أفكارهــم  أرائــه  عــن  التراجــع 

بالمــوت. عليــه 

لتلــك  الســرد  تتبــع  خــال  ومــن  وبذلــك، 

القــوى القمعيــة والجائــرة التــي جمعــت بــن 

السياســية  الدينية والســلطة  الجماعــات 

مــن  للإرهــاب  صــورة   هنــا  الروايــة  تقــدم 

واقــع النســيج المجتمعــي والســياق الســياسي 

اليمنــى، والتــي جــاءت مختلفــة عــن الصــورة 

المتخيــل  دينيًــا   المتعصــب  للإرهــاب  الســائدة 

في فضــاءات الروايــة العربيــة عمومــاً. ويؤكــد 

الدكتــور عبدالحكيــم محمــد صالــح باقيــس 

في كتابــه “ثمانــون عامــاً مــن الروايــة في اليمــن 

الــروائي  الخطــاب  تشــكل  تأريــخ  في  قــراءة   :

اليمنــى وتحولاتــه” )2014( إن تصويــر ظاهــرة 

اليمنيــة،  الروايــة  في  والإرهابــي  الإرهــاب 

والمختلفة عن صورة الإرهابي المتطرف دينيًا، 

قد تجلت في أعمال روائية يمنية منذ عقود 

الثلاثــة”  الســمار  روايــة”  مثــاً في  يظهــر  كمــا 

لســعيد عولقــي في نهايــة الثمانينــات، وقبــل 

أن تليهــا أعمــال عديــدة في فــرة التســعينات 

وما تلاها مع اتساع رقعة حرية التعبير عن 

القمع الســياسي والدينــي كمــا نــرى في روايــة 

“الملكــة المغــدورة” لحبيــب عبدالــرب ســروري 

الصــادرة عــام 1999. وهــو مــا يعــود بنــا مــرة  

أخرى إلى اتجاه ما بعد الحداثة الذي يفكك 

هــذا  والمدلــول.  الــدال  بــن  المتلازمــة  العلاقــة 

مــا يدعونــا دائمًــا إلى إعــادة نظرنــا وتصوراتنــا 

عليــه.  تــدل  ومــا  الألفاظ والمصطلحــات  عــن 

الســياق  نتــاج  هــي  والمصطلحــات  فالألفــاظ 

الســياسي والاجتماعــي التــي تنشــأ فيهــا أولًًا 

كمــا أنهــا مرتبطــة ارتباطًــا وثيقًــا بمــا ينتــج عــن 

تلــك اســتخدامها. في “نصــف إنســان”، ورغــم 

أن الجماعــات الدينيــة التــي ادّعــت أنهــا ترجــو 

للشــعب  والأمــان  والعــدل  تحقيق الرخــاء 

“الديــن  وقيــم  بتعاليــم  التزامهــا  خــال  مــن 

لــم  الصحيــح”  “دينهــم  أن  إلا  الصحيــح”، 

يحقــق إلا الفــزع والخــراب للشــعب، مفرغــاً 

تحقيــق  وهــو  الأســاسي  معنــاه  مــن  الديــن 

الســلم والســام والعدالــة الاجتماعيــة كمــا 

فرغــم  الدولــة  أمــا  آخــرون.  ويُعرّفــه  يعرفــه 

تعــدد أشــكالها حســب وظائفهــا وأدوارهــا إلا 

أنها تبقي الكيان السياسي الذي يمثل صمام 

الأمــان وتحقيــق الســلم والنظــام الاجتماعــي 

على نحو يمكّن الأفراد من ممارسة حياتهم 

أنــه الأفضــل،. يعتقــدون  الــذي  النحــو  عــى 

]10[  بالعــودة إلى ســياق الروايــة فــإن الدولــة 

ولكنهــا  النــاس  حاجــات  فقــط  تتجاهــل  لــم 

كذلك تركت عامة  الشعب فريسة للأعيان 

مــن  الديــن  ومدعــى  ناحيــة  مــن  الجشــعين 

ناحيــة أخــرى.

ذاكرة المكان

تركز رواية “نصف إنسان” كذلك على تاريخ 

هــؤلاء  ينــى  أن  يرفــض  الــذي  ذاكــرة المــكان 

وعدوانًــا.  قتلوا ظلمًــا  والذيــن  المظلومــن 

تعود أشباح الماضي لتنتقم لنفسها في نفس 

والعــدوان  الظّلــم  فيــه  شــهدت  الــذي  المــكان 

تقع جرائــم القتــل في ثلاثــة أماكــن رئيســيّة: 

إلى  يمتــد  الــذي  الباشــا  وادي  في  البــر  بنــاء 

قصــر كان  يســكنه آخــر وال عثمــانّي )رضــوان 

باشــا(، وهنــا تــمّ العثــور عــى عــدد مــن القتــى 

الذيــن اســتغلّوا  القريــة  الذيــن يمثّلــون كبــار 

الثّــاني  والمــكان  أهلهــا.  وأهانــوا  البــاد  ثــروات 

الفقيــه  قتــل  حيــث  العملاقــة  الطولقــة  هــو 

الذي وقف ضدّ الظّلم ولكن لم يناصره من 

العامّــة أحــد. وقــد تكــرّر إيجــاد جثــث معلّقــة 

قتلهــم حديثــا  تــمّ  مــن  أو  مــن المــاضي  عليهــا 

أمّــا  العاديــن.  النّــاس  مــن  القريــة  أهــل  مــن 

المهجور”للمــرأة  البيــت  فهــو  الثّالــث  المــكان 

وفجّــرت  رضيعهــا  قتــل  التــي  الغامضــة” 

في منزلهــا مــن قبــل أبنــاء الطّاغيــة ) الشّــيخ 

عبدالمعــن(.

“نصــف  روايــة  إن  القــول  يمكــن  هنــا  ومــن 

الذاكــرة  ضعــف  مســألة  تعالــج  إنســان” 

المــاضي  لفظائــع  الأهــالي  ونســيان  البشــرية 

التــي ارتكبهــا في حقهــم هــؤلاء المتجــرون ولا 

ومن ناحيــة  آثارهــا،  يعــاني  واقعهــم   يــزال 

والجرائــم  الفظائــع  تلــك  أن  تؤكــد  أخــرى 

انشــغل  وإن  حتــي  الحاضــر  تطــارد  ســتظل 

النــاس العاديــون عــن ذكراهــا وآثارهــا بفعــل 

اليوميــة  حياتهــم  وصعوبــة  الأيـّـام  مــرور 

محتفظــة  الأرض  تظــل  ومتطلباتهــا، 

لســان  عــى  الــراوي  يقــول   جرائمهــم.  بآثــار 

عبدالرحيــم “مضــت الأيـّـام عنــد الأهــالي كأنّ 

شيئا لم يكن، وظلّت حجارة القرية وترابها 

.)207 )ص  وتســجّلها”  صنائعهــم  تحــي 

لهــذه  تمامًــا  مناســبة  العبــارات  وجــاءت 

التّحولات السّياسيّة والاجتماعيّة والنفسيّة 

ومتناقــض  ملتبــس  جــوّ  إلى  أفضــت  التــي 

ومأســاويٍّ تحيــاه القريــة وأهلهــا كمــا يتجــىّ 

الــرّاب في  التّاليــة مثــاً: ســفت  العبــارات  في 

السّــود  السّــحب  الطفيــف،  الأمــل  عيــون 

دمــاء  الحنــون،  الفضــاء  وجــه  تخــدش 

حقبــة  مرعــب،  ظــام  غامضــة،  الغــروب 

الغامــض  الفضــاء  والخــوف،  الدّمــاء  مــن 

عاجــز،  جســد  رماديــة،  لحظــات  المجهــول، 

الرّؤيــة،  تحجــب  شــكوك  مثقوبــة،  روح 

تفترســني،  لحظــات  القريــة،  يلتهــم  ليــل 

اليــأس  مهزومــاً،  منكســرا  الهــاك،  رهبــة 

والهزيمــة، الوجــع  المتكــوّم في شــكل قريــة، 

هزائمــي وخيانــاتي،  خلفــي  أجرجــر  هربــت، 

زمن الهجرة والشّتات، تعزف لحن الضّياع 

والشّتات، أطلالًًا خاوية، الحقول الجرداء.

نجيــب  دمــج  كذلــك  للنظــر  اللافــت  ومــن 

للعديــد مــن الأغــاني والأبيــات الشــعرية التــي 

يكررهــا الأهــالي، وارتبطــت بمضمــون النــص 

وعــرت عــن مشــاعر الأبطــال ببراعــة. أضفــت 

الشــعرية  والأبيــات  المحليــة  الأغــاني  هــذه 

عــى  وأكــدت  النــص  عــى  اليمنــى  الطابــع 

جهــة  ومــن  جهــة.  مــن  المــكان  خصوصيــة 

أخــرى ســاعدت عــى الايحــاء بواقعيــة النــص 

مــن  الســمات  هــذه  وتعــد  المتخيــل.  الســرد 

الروايــة  في  الأغنيــة  اســتخدام  وظائــف  أهــم 

“قــارب  كتابــه  في  الديــن  زيــن  ثائــر  يــرى  كمــا 

]11[. المخاتلــة”  والميــاه  الأغنيــات 

هــذا  لنــا  ينقــل  أن  أدبــيّ  لجنــس  يكــن  ولــم 

الجو المأساويّ والملتبس مثل الأدب القوطيّ 

والمــوت  التّشــويق  عنصــر  يعتمــد  والــذي 

والحــزن والتّهديــد الدّائــم ليصــوّر هــذا الجــوّ 

الــذي يعيشــه الشــعب  الغامــض والمأســاويّ 

اليمنــيّ.

سرد ما بعد الحداثة 

والتاريخ والثورة

أساسًــا  الحداثــة  بعــد  مــا  أدب  يرتبــط 

 Grand( الكــرى  الســرديات  عــى  بالثــورة 

التــي  المطلقــة  والحقائــق   )Narratives

والخطــاب  المعرفــة  احتــكار  عــى  قامــت 

ذلــك  عــن  ونتــج  واحــدة.  ســلطة  قبــل  مــن 

عديــدة  فئــات  وتهميــش  وقمــع  اضطهــاد 

وأعرافهــا وتاريخهــا.   بثقافتهــا  مــن المجتمــع 

فقــد ظهــر هــذا النــوع الأدبــي كأســلوب أدبــي 

وفلســفة  أفــكار  عــى  “كــرد  وأيديولوجيــا 

في  أساسًــا  تمثلــت  والتــي   التنويــر  عصــر 

و  العلــم  ســطوة  وتأكيــد  المعرفــة  كونيــة 

لينتشــر  الطبيعــة”،  عــى  الإنســان  ســيادة 

بصورة واســعة  الحداثــة  بعــد  مــا  أدب 

خصوصًا ابتداءً من الفترة التي تلت الحرب 

بشــكل  اســتعانت  التــي  الثانيــة  العالميــة 

العقــل.  مركزيــة   ودعمــت  بالعلــم  أســاسي 

هائــا   دمــارا  وراءهــا  الحــروب  تلــك  خلفــت 

مــن  فئــة  دعــا  مــا  والمنشــئات، وهو  للبشــر 

لمعارضــة  الأدب والفــن  لاســتخدام   الكتــاب 

الســائدة.  والفكريــة  الاتجاهات السياســية 

الأدبي ليعكس توابــع  التيــار  هــذا  جــاء  فقــد 

تلك الحروب على الحالة النفسية والفكرية 

في الرواية والسردمقال
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عليــه  قامــت  مــا  كل  ومراجعــة  المجتمــع  في 

الكثــر  يــرى  الغربيــة الحديثــة، إذ  الحضــارة 

الغربيــة  النقــاد والمؤرخــن أن الحضــارة  مــن 

فلســفة  عــى  حضارة قائمــة  هــي  الحديثــة 

مســيحية. كحضــارة  وليــس  التنويــر 

أنــه  من النقــاد  العديــد  يــرى  ذلــك  ومــع 

الحــداثي  بعــد  مــا  الأدب  يمكن حصــر  لا 

بعينها دون غيرهــا.  في فترة زمنيــة  

الأدبيــة  الملامــح  تلــك  نجــد  أننــا  إذ 

أدبيــة   أعمــال  في  والاتجاه الفكري أيضــا 

عــاش كتابهــا في فترات زمنيــة  تنتمــي بامتيــاز 

النقــاد  مــن  فيرى العديــد  الحداثــة.  لعصــر 

أن هناك أعمــالا مثــل ألــف ليلــة وليلــة ودون 

لأدبــاء  إلهــام  مصــدر  تعد كأهــم  كيشــوت 

الســرد  مــن حيث أســلوب  الحداثــة   ما بعــد 

عــى   يتمــرد  الــذي  الأدبــي  العمــل  وبنــاء 

الهيكل الأدبي الأرســطي التقليدي من جهة 

ويمحو الحــدود  الفاصلــة بــن الأدب والنقــد 

من جهة أخرى. ويتميز أدب ما بعد الحداثة 

بعدة خصائص أدبية أهمها الوعي بالذات، 

)reflixivity( أي قدرة الفــرد عــى  فحــص 

مشــاعره وردود  أفعاله، والتناص، تفكيك 

وداعمــة  مؤسســة  ســلطة  في  المتمثــل  المركــز 

الاســتمرارية،  وتاريخيــة.  اجتماعيــة  لمعرفــة 

والتعددية، التشظي والتناقض والكوميديا 

]12[. الســوداء 

الثــاث  الروايــات  أضــع  الســياق  هــذا  وفي 

التــي ناقشــتها هــذه الورقــة. إذ تطرقــت تلــك 

وبأســلوب  فنيــة  بطريقــة  الروائيــة  الأعمــال 

روايــات  حــول  محتــدم  لنقــاش  أيضًــا  مبــدع 

التاريــخ، ومــا تــم تزييفــه مــن قِبَــلِ مَــنْ كانــت 

بــن  جمعــت  والتــي  الكتابــة  ســلطة  لهــم 

جهــة،  مــن  والدينيــة  السياســية  الســلطة 

وثقافيــة  اجتماعيــة  تواريــخ  واســتحضار 

فالتّاريــخ  أخــرى.  جهــة  مــن  مهمشــة  ظلــت 

حتــى  الرّوايــات  أحــداث  عــى  بظلالــه  يلقــي 

حيــاة  ســرة  الثــاث  الروايــات  لم تتبــع  إن 

خــال  فمــن  بعينهــا.  تاريخيــة  شــخصيات 

يغــوص  الثّــاث  الرّوايــات  هــذه  في  السّــرد 

والاســتعمار  اليمــن  تاريــخ  في  الرّوائيــون 

تشــابك  التــي  للمعرفــة  والمحــيّ  الخارجــيّ 

والاقتصــاديّ،  والســياسّي  الدينــيّ  فيهــا 

الســياسّي  الوضــع  عــى  ذلــك  وتأثــر 

في  والفقــر  العنــف  والاجتماعيّ وجــذور 

حبــكات  عــر  المعاصــر،  اليمنــىّ  المجتمــع 

والأحــداث  المتخيّــل  فيهــا  يتشــابك  روائيّــة 

فمثــا  والمعاصــرة.  التاريخيّــة  والشّــخصيات 

تاريخيّــة  أحداثًــا  التعكّــر”  “جوهــرة  تعتمــد 

بــؤرة  يجعلهــا  تصاعــديّ  بشــكل  تســردها  لا 

وهــذا  وهنــاك،  هنــا  تبثهــا  ولكنّهــا  العمــل، 

الرّوايــة  يجعــل  الــذي  التخييــل  إلى  راجــع 

، وإعــادة صياغــة  للتاريــخ؛  كمجــاز خطابــيٍّ

هــي،  التّاريخ كمــا  أحــداث  تنقــل  لا  فهــي 

رؤيــة  وتوظيــف  نقــل  إلى  تســعى  ولكنّهــا 

التّاريــخ  التّاريخيــة  الأحــداث  لتلــك  الكاتــب 

تــم  نبــش وإعــادة موضعــة “حقائــق”  بغايــة 

الرّســمي. الخطــاب  عــادة  تغييبهــا 

أمّــا في روايــة “الحقــل المحــرق”، التــي تُــروى 

ــا  ــا ومعرفيٍّ بضمــر الغائــب فتعتــر عمــا بحثيٍّ

كبيرا لم يعتمد على حبكة متخيَّلة فقط، بل 

تشابكت فيها معلومات عن وقائع تاريخيّة 

وغربيّــة  شــرقيّة  لثقافــات  ووصــف  عديــدة 

تاريــخ  حــول  المتخيّلــة  الحبكــة  مــع  تداخلــت 

“بلدة قدار” المتخيلة  كقرية في “السعيدة”. 

في “الحقــل المحــرق” تلبّــس كذلــك المتخيّــل 

بالتّاريــخ  ليســتحضر روايــات عامــة الشــعب 

التــي   والاقتصاديــة  الاجتماعيــة  وأحوالهــم 

أغفلتهــا الســجلات الرســمية للتاريــخ.

إنســان”  “نصــف  روايــة  تجسّــد  بينمــا 

السّــلطة  رحيــل  بعــد  اليمنــيّ  الواقــع  تطــوّر 

بنــاء  في  عوائــق  مــن  عرفتــه  ومــا  العثمانيّــة 

التّنــازع  بســبب  الجديــد،  اليمنــيّ  المجتمــع 

الفســاد  وانتشــار  السياســيّة  الســلطة  عــى 

صورتــه  مــا  وهــذا  تجاوزهــا  صعــب  والتــي 

قريــة “السّــاقي” الــذي تجرّعــت مــرارة الخيبــة 

حلــم  اصطــدم  بعدمــا  والتّهجــر  والإخفــاق 

مــن  أحــد  يحكمــه  يَمَــنٍ  في  بالتّطويــر  أهلهــا  

أهلــه. في روايــة “نصــف إنســان” يعلــن نصــر 

عن هدف السّــرد بطريقة مباشــرة حتّى قبل 

باقتبــاس  نفســها  الرّوايــة  كلمــات  تبــدأ  أن 

للشّــاعر الفلســطينيّ محمــود درويــش يقــول 

“ومصادفة… عاش بعض الرّواة. فقالوا لو 

انتصر الآخرون على الآخرين لكانت لتاريخنا 

أخــرى”. عناويــن  البشــريّ 

الرّوايــات  إن  القــول  يمكــن  العمــوم؛  في 

المجتمــع  لواقــع  تصويــرًا  م  تُقــدِّ الثّــاث 

المعاصــر.  اليمنــيّ  المواطــن  ونفســية  اليمنــيّ 

نقديــة  ورؤًى  مراجعــات  م  تُقَــدِّ وكذلــك 

عــى  الضّــوء  وتســليط  المــاضي،  لأحــداث 

وغــر  يمنيّــة  تاريخيّــة  أحداث وشــخصيات 

يمنيّــة لــم تلــقَ الاهتمــام المناســب في الرّوايــة 

هــذه  أن  أرى  ولهــذا  الرّســمي.  والخطــاب 

تحــت  تصنيفهــا  يمكــن  الروائيــة  الأعمــال 

مصطلح أدب ما بعد الحداثة الذي يتحدى 

روايات سائدة للسلطة السياسية أو الدينية 

ويســعى لتقــدم روايــات وتأريــخ صغــر ظــل 

عــى  كان ذلــك  ســواء  أو مقموعًــا،  مهمشًــا 

يــد محتــل أجنبــي أو ســلطة سياســية/دينية 

خــال  مــن  الكتــاب  هــؤلاء  يســعى  قمعيــة. 

أعمالهــم  مــا بعــد الحداثيــة إلى دعــم التحــرر 

مــن الاســتبداد بــكل أشــكاله والمرتكــزة عمومًــا 

الخطــاب.  وســلطة  المعرفــة  احتــكار  عــى 

العدالــة  تحقيــق  هــو  الأســاسي  هدفهــم  

الثقافيــة  التعدديــة   وتعزيــز  الاجتماعيــة 

لنشــر الاســتقرار والأمــن و الســلم المجتمعــي 

 المجتمــع   يحتاجــه  مــا   أشــد  يعتــر  الــذي 

اليمنــى  اليــوم. ومــع ذلــك، واتفاقًــا مــع أدب 

بالغمــوض  يتســم  الــذي  الحداثــة  بعــد  مــا 

م  تُقــدِّ ولا  المفتوحــة،  والنهايــات  والارهــاق 

هــذه الأعمــال بالضّــرورة حلــولًًا أو فلســفات 

الوضــع  مــن   للخــروج  واضحــة  جديــدة 

اليــوم. اليمــن  في  الملتبــس 
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روايــة نجيــب محفــوظ )زقــاق المــدق  في 
– 1947( تــرز شــخصية زيطــة صانــع 

جســدية  خصوصيــة  خــال  مــن  العاهــات 

تلقــي بظلالهــا عــى المــكان وعــى ردود أفعــال 

خــاص  شــخص  فهــو  حيالــه،  الشــخصيات 

بجسد خاص في مكان خاص ولدور خاص، 

وإذا كان البطــل في الروايــة هــو المــكان الضيــق 

في  فاعليتــه  ويمــارس  آثــاره  يــرك  الــذي 

الشــخصيات التــي تضــج بــه، فــإن زيطــة مــن 

خــال خرابتــه هــو المعــادل الموضوعــي للمــكان 

فهو الخراب ذاته، أو التخريب الذي يمارس 

الفقــر  مــن  تعــاني  التــي  الشــخصيات  عــى 

في  تكــون  أن  طموحهــا  كل  وصــار  والعــوز، 

زمرة الشحاذين، وإذا كان الزقاق هو البعد 

فــإن  الزمنــي،  البعــد  هــي  والحــرب  المــكاني 

الجســد هــو الســاحة الزمكانيــة التــي تتمظهــر 

فالأجســاد  معــا،  كليهمــا  آثــار  خلالهــا  مــن 

عمومــا في الروايــة يعتورهــا التبــدل والتغــر 

الاقتصاديــة  للتغــرات  المــواز  المســتمر 

والاجتماعية الضاغطة.

في  كرنفاليــة  قلــب  عمليــة  الســرد  يمــارس 

شخصية زيطة، وصفا وفعلا وحوارا، حيث 

تتآزر تلك العناصر لتقدم لنا الجانب المظلم 

مــن النفــس البشــرية، حــن توغــل في الشــر 

يقــوم  لا  زيطــة  شــخصية  فمســار  والظــام، 

الرئيــس  المجــرى  في  التأثــر  أو  الفعــل  عــى 

بعمليــة  يقــوم  مــا  بقــدر  الروايــة،  لأحــداث 

البشــرية  النفــس  لجوانــب  وامتــداد  تــوازن، 

وما تمور به من تناقضات، ومن ثم يتمركز 

الجســد  عــى  لزيطــة  مــع أول ظهــور  الســرد 

ملامــح  لتكشــف  الرئيســة  الســاحة  باعتبــاره 

هذا التشوه الموازي للتشوه الداخلي، وبدءا 

الجلبــة  تعنــي  التــي  )زيطــة(  التســمية  مــن 

واختــاف الَأصــوات” ]2[، نــدرك هــذه الــروح 

داخــل  حضورهــا  في  للشــخصية  الكرنفاليــة 

تداخــل  مــن  الاســم  يتضمــن  بمــا  الروايــة 

ومحنتهــا. طبيعتهــا  عــى  دال  وضجيــج 

إنســانيته جســدا  عــن  زيطــة  ينفصــل  لــم       

الــراوي  لنــا  يصفــه  ونفســا،  روحــا  بــل  فقــط 

انطلاقــا مــن رصــد الأمكنــة وتجاورهــا داخــل 

الزقــاق، حيــث يفــي مدخــل الفــرن إلى بــاب 

خشــبي بالجــدار المواجــه يفتــح عــى خرابــة، 

فيرســم الســرد جســدا جروتســكيا بمختلــف 

ومحــو  قلــب  عمليــات  خــال  مــن  أبعــاده 

كليهمــا،  والمــكان  الجســد  تشــمل  مســتمرة 

تتحــرك  الــذي  الركــح  الســرد  هيــأ  فقــد 

رمزيتهــا  مــع  يتناســب  بمــا  الشــخصية  فيــه 

للشــخصية،  الرمــزي  التمثيــل  في  فشــارك 

الأمــر  يتوقــف  لا  الجروتســي  المنطــق  وفي 

هيئتــه،  تغريــب  أو  الجســد  تضخيــم  عنــد 

الكيفيــة،  يتجــاوز حــدوده  إن الموضــوع  “بــل 

الحــدود  إن  هــو.  كمــا  كونــه  عــن  ويتوقــف 

تمّحي بين الجســد والعالم ونشــهد انصهارا 

بــل   ، والأشــياء”]3[  الخارجــي  العالــم  بــن 

وكأنــه  والظــام  الضــوء  ثنائيــة  إليــه  أضــاف 

يقــف ببقعــة الضــوء عنــد الســطح بمــا يعــج 

بــه مــن ألــوان القــاذورات، حيــث يتــم تعتيــم 

بكامــراه  الســرد  يســلط  ثــم  البــدء  المــكان في 

عــى بقعــة بعينهــا لتركيــز الانتبــاه عليهــا، ثــم 

يتبــع ذلــك بالاســتنفار اللغــوي لــكل حــواس 

ليغــوص في عميــق المــكان وأبعــاده،  المتلقــي 

طبيعــة  في  غــوص  ذاتــه  الوقــت  في  وهــو 

الشخصية ودلالتها الرمزية، فهذه الخرابة 

التــي يعيــش فيهــا زيطــة “تســطع فيهــا رائحــة 

تراب وقذارة، إذ ليس بها إلا كوة في الجدار 

بيــت  فنــاء  عــى  تطــل  للمدخــل  المواجــه، 

وعــى  الكــوة،  مــن  ذراع  بعــد  وعــى  قديــم. 

رف ممتد مصباح يشتعل، يلقي على المكان 

بأنــواع  أرضــه المغطــاة  يفضــح  ضــوءا خفيفــا 

القــاذورات المتنوعــة،  مــن  العــد  لا يحصيهــا 

كأنهــا مزبلــة. أمــا الــرف الــذي يحمــل المصبــاح 

فطويل ممتد بطول الجدار وقد رصت عليه 

كبــرة وصغــرة وأدوات مختلفــة  زجاجــات 

وأربطــة كثــرة كأنــه رف صيــدلي لــولا قذارتــه 

النادرة. وعلى الأرض –  تحت الكوة مباشرة 

– كان يوجــد شيء مكــوم لا يفــرق عــن أرض 

المــكان قــذارة ولونــا ورائحــة لــولا أعضــاء ولحــم 

ودم تهبــه الحــق – عــى رغــم كل شيء – في 

لقــب إنســان؟.. ذلــك هــو زيطــة مســتأجر هــذه 

الخرابــة مــن المعلمــة حســنية الفرانــة”  ]4[.

ثــم ينتقــل الســرد إلى الجســد الــذي يمــارس 

مــن  كرنفاليــا  جســدا  ليصبــح  القلــب  عليــه 

المتراكــم،  وســواده  قذارتــه  تضخيــم  خــال 

الســلبي  الجانــب  عــى  دالــة  باعتبــاره ظاهــرة 

التغريــب ليظهــر  أبــرز صــوره، ويلجــأ إلى  في 

في صــورة جســد جروتســي مســخي عــى كل 

وفعــا: وصفــا  الشــخصية  مســتوياته 

” فهــو جســد نحيــل أســود وجلبــاب أســود، 

يلمــع  فرجتــان  لــولا  ســواد،  فوقــه  ســواد 

فيهما بياض مخيف هما العينان، ولم يكن 

زيطــة – عــى ذلــك – زنجيــا، بــل إنــه مصــري 

أسمر اللون في الأصل، ولكن القذارة الملبدة 

بعرق العمر كونت على جثته طبقة سوداء. 

في البدء كان زيطة
الجروتيسك في الرواية

محمود فرغلي

يظل الجسد غفلا من المعنى، حتى يراوح مكانه، ويمتح من الثقافة والبيئة المحيطة ما يجعله يتجاوز كونه وحدة معجمية إلى 

وحــدة دلاليــة مضمخــة المعــاني والتآويــل، بحيــث أن حركــة واحــدة أو إشــارة مــا تفتــح الفضــاء واســعا لعمليــات القــراءة والتفســر. 

يمنحهــا المعنــى  مــن خلالــه، فحضورنــا في أجســادنا  يــدرك إلا  لا  فهــو كموضــوع  كونــه دالا ومدلــولا،  بــن  يجمــع الجســد  وهنــا 

“فالجســد علامة من نوع ما” ]1[. وللجســد لغات عديدة، تســتطيع أن تســمعها من أعضائه المختلفة، لكل عضو لحنه وصوته 

المميــز، ولــكل عضــو حضــوره الــذي يتميــز بــه، بحيــث يجعــل منــه علامــة قائمــة بذاتــه، وخصوصيــة ثقافيــة عالقــة بــه، فالجســد 

يتحــدث مــن خــال حركتــه وتمايلــه وتراقصــه، ويتحــدث في مرضــه وصحتــه، في لونــه وتفاصيلــه أعضائــه في صمتــه وغضبــه… إلــخ.
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أســود،  البــدء  في  يكــن  لــم  جلبابــه  كذلــك 

هــذه  في  شيء  كل  مصــر  الســواد  ولكــن 

.]5[ الخرابــة” 

في  القلــب  عمليــات  الســرد  يمــارس  كــذا 

يــأتي  لا  إذ  ومظهرهــا،  الشــخصية  تجســيد 

الرعــب مــن الســواد، بــل مــن بيــاض عينيــه، 

كما يستعين بصورته الآباء لتخويف الأبناء 

ثم العزلة التي فرضها على نفسه وانصراف 

النــاس عنــه لنتانتــه وقذارتــه فلــم يعــرف الـمـاء 

للزمــان حيــث  قلــب  كــذا  ســبيلا،  إلى وجهــه 

يخرج بالليل ويمارس صناعته، مثلما تمثل 

يصلــح  مــكان  لــكل  مكانيــا  مقلوبــا  الخرابــة 

للحيــاة الآدميــة، فالخرابــة ســاحة كرنفاليــة 

مضــادة  وقــذارات  روائــح  مــن  تتضمنــه  بمــا 

للبيئة الإنسانية الطبيعية، كذا نجد القلب 

وصفــه  في  الحيوانيــة  اللغــة  اســتخدامه  في 

البقــري،  بالـمـرأة  يصفهــا  إذ  جعــدة  لامــرأة 

عاهــة  طلــب  ولمــن  بالحيــوان،  ولزوجهــا 

بالبغل، أو نزعاته السوداوية الداخلية التي 

الآخريــن  بعــذاب  تتلــذذ  ســادية  ذاتــا  تضمــر 

أمــر  إن  بــل  ضحاياهــا،  تعذيــب  في  وتبالــغ 

تقطيع الأجساد وتشويهها سيطر على فكره 

ومخيلتــه فصــار لا يعبــأ بالمــوت بــل يســرّ بــه، 

وصــارت نفســه المريضــة تســتحضر عمليــات 

الزقــاق: كرنفاليــة لأهــل  وهــرس  تقطيــع 

” كان يرقص طربا إذا قرع مسمعيه صوات 

على ميت… وربما قطع وقت فراغه الطويل 

يتمناهــا  التــي  التعذيــب  صنــوف  تخيــل  في 

للنــاس واجــدا في ذلــك لــذة لا تعادلهــا لــذة، 

لعشــرات  هدفــا  الفــران  جعــدة  يتصــور 

الفــؤوس تضربــه حتــى تتركــه كتلــة مهشــمة 

كلها ثقوب… أو يتخيل السيد سليم علوان 

وقد استلقى على الأرض ووابور الزلط يروح 

ويجــيء ودمــه يجــري نحــو الصناديقيــة.. أو 

تجــره  الحســيني  رضــوان  الســيد  لــه  يتمثــل 

الفــرن  نحــو  الصهبــاء  لحيتــه  مــن  الأيــدي 

مــن  زكيبــة  منهــا  يســتخرجونه  ثــم  الملتهبــة 

الفحم.. أو يرى المعلم كرشة مطروحا تحت 

يلمــون  ثــم  أوصالــه  يمــزق  الــرام  عجــات 

لهــواة  يبيعونــه  قــذر  معطــف  في  أشــاءه 

.]6[ الــكلاب” 

فهذا الخيال المشوه يبرز في عمله القائم على 

التقطيع والدهس والهرس، يجعل حضور 

جروتســكيا  حضــورا  وتخيــا  فعــا  الجســد 

بفعــل التشــويه الــذي طــال ذاتــه، وهــو وإن 

المــرح  مــن  جــو  في  أو  الواقــع  في  يتــم  لا  كان 

الكرنفــالي إلا أنــه يحيــل إلى كرنفاليــة رؤيتــه 

الشخصية للجسد وعدم الاكتراث بحضوره 

أو غيابه موته أو حياته، جماله أو تشوهه، 

ومن ثم ظهرت تخيلاته كرنفالية الطابع في 

تشكيلها وتقطيعها للأجساد الحانق عليها، 

كما ارتقت تلك الرؤية المعضودة بالفعل في 

دنيــا الخرابــة بالشــخصية دلاليــا إلى مصــاف 

الرمز الذي يقترب بها من المعارك والحروب 

في عمليــة إســقاط للظــرف التاريخــي الفاعــل 

والمؤثــر في حيــاة الشــخصيات وتحولاتهــا إبــان 

الحــرب  تتركــه  ومــا  الثانيــة  العالميــة  الحــرب 

مــن تشــوهات ماديــة ومعنويــة، نجــم عنهــا 

التجــاوز  عــى  القائــم  الشــخصية  جروتســك 

وكســر القوانــن والتحلــل مــن كل المحرمــات 

يراعــي  فــا  أشــكالها،  والتابوهــات بمختلــف 

طقــم  بــارد  بــدم  ويخلــع  حرمــة  للمــوت 

ويمــارس  الجثــة،  فــم  مــن  الذهبــي  الأســنان 

ومتعــة  بتلــذذ  الأجســاد  تشــويه  في  حرفتــه 

الشيطانية، ويكســر  نفســه  خبيئــة  تكشــف 

التلصــص  فيمــارس  الاجتماعــي،  التابــو 

زوجــة  أمــام  ويتعــرى  وزوجــه  جعــدة  عــى 

الإنســان  تــرك  ومتــى  حيــاء،  دون  جعــدة 

ولا  الإنســانية،  رتبــة  عــن  ســقط  الحيــاء 

تخفــى الصلــة بــن صفــات زيطــة الشــيطانية 

مــن  خروجــا  يمثــل  الــذي  التعــري،  وفعــل 

الآدميــة إلى الإبليســية. “وقــد تلبســته حالــة 

وثبتــت  انتفاضــا،  ينتفــض  جعلتــه  جنونيــة 

وبهيميــة.  ذهــول  عينــي الـمـرأة في  عــى  عينــاه 

ثــم مــد يديــه بغتــة إلى طــرف جلبابــه وخلعــه 

بسرعة فائقة، وتجرد عاريا. وبهتت المعلمة 

لحظــات ثــم امتــدت يدهــا إلى كــوز غــر بعيــد 

بطنــه،  فأصــاب  وقــوة  بســرعة  بــه  وقذفتــه 

يتلــوى”  وســقط  كالخــوار،  آهــة  عنــه  ونــدت 

والوصــف  الســرد  خــال  مــن  تجســدت   .]7[

الطبيعيــة البهائميــة التــي تــردى إليهــا زيطــة، 

في  البيئــة  تأثــر  في  الأســاس  النمــط  ليمثــل 

الإنسان وكينونته، وما هذا التعري إلا تأكيد  

لتلك الطبيعة وجاء الوصف وفعل التعري 

ليؤكــدا تلــك الطبيعــة، حيــث خــرج الجســد 

مــن حالتــه الثقافيــة بمــا تتضمنــه مــن لبــاس 

وكســاء إلى حالــة أخــرى مغايــرة لا تكتنــز مــن 

المعــاني ســوى معنــى واحــد  يتضمــن تحللــه 

مــن كل معنــى ســوى غريزتــه.

مــن  لزيطــة  الطبيعــة المنحرفــة  تلــك  وتتأكــد 

تلــذذه  اســرجاعه لطفولتــه وبدايــات  خــال 

بالقذارة واندماغه في وحُولها حتى ليبدو أن 

البيئة شكلته وأسهم المكان في عملية حيونة 

لذاتــه:

حافــة  أبلــغ  حتــى  أربــع  عــى  أزحــف  “كنــت 

توجــد  الطريــق، وكانــت  عــى  الطــوار المطلــة 

تحت المكان المختار ثغرة في الأرض يركد فيها 

مــاء مــن مطــر أو رش أو دابــة، يتكتــل الطــن 

الذبــاب،  يغنــي  ســطحها  وعــى  قعرهــا،  في 

الطريــق.  نفاضــة  تتجمــع  شــطآنها  وعــى 

منظــر ســاحر يأخــذ بالألبــاب. ماؤهــا مطــن، 

قشــر  ألوانهــا.  متعــددة  زبالــة  وســاحلها 

وطــن،  وتــراب  مقدونــس  ونفايــة  طماطــم 

والذبــاب يحــوم حولهــا ويقــع عليهــا، فكنــت 

أرفــع جفنــي المثقلــن بالذبــاب، وأســرح طــرفي 

في ذاك المصيف الطروب، والدنيا لا تسعني 

.]8[ فرحــا” 

في  للمفارقــة  الكرنفــالي  الطابــع  يتضــح  هنــا 

تلــك  وتضــاد  ناحيــة،  مــن  المعنــى  ازدواجيــة 

الازدواجيــة التــي تجمــع بــن الجــد والهــزل، 

المفارقــة  في  شــيلغل “كل شيء  يقــول  ولــذا 

يجــب أن يكــون نكتــة، وكل شيء يجــب أن 

ومفــرط  صريحــا  بســيطا  أي  جديــا،  يكــون 

تجتمــع  المفارقــة  وفي   ،]9[ آن”  في  التصنــع 

التناقضــات فهــي أيضــا بطبيعتهــا ازدواجيــة 

محفــزة للضحــك والســخرية، حيــث تمــارس 

مــن مفاجــأة  بمــا تحملــه  القــارئ  عــى  تأثــرا 

إذ  المفارقــة  جمــال  ســر  هــو  هــذا  لــه، ولعــل 

دور  مــن  يعــي  الــذي  بالســياق  ترتبــط  أنهــا 

القــارئ وتلقيــه لهــا، وإدراكــه لأبعادهــا، بمــا 

تحمله من طبقات المعنى، فهي تتطلب من 

المعنــى  قبــول  يرفــض  متوقــدا  ذهنــا  القــارئ 

الحــرفي أو الســطحي ولكــن هــذا يرتبــط بقــوة 

المفارقــة وقدرتهــا عــى شــحذ الذهــن، لذلــك 

لمهــارة  اختبــارًا  الكتــاب  بعــض  عنــد  “تعــد 

 ،]10[ الســطور”  بــن  مــا  قــراءة  في  القــراء 

مــرارة الضحــك الكرنفــالي مــن قــدرة  وتظهــر 

الشــخصية عــى التعب يرالصــادق عــن مكنــون 

نفســه وأملــه الــذي تــوارى أو انطمــس بفعــل 

بيئتــه ومجتمعــه، ومــن خــال المفارقــة يــرز 

الطابــع الكرنفــالي القائــم الــذي يتأســس عــى 

الإزاحــة والكســر وخــرق القوانــن الســائدة أو 

الرســمية، والخــروج عــن العــرف الاجتماعــي 

بأكملــه دون شــعور بنــدم أو مــرارة، فزيطــة 

كأنــه  النتنــة  والروائــح  بالقــذارة  يســتمتع 

مــن ديــدان الأرض التــي تتلــون ببيئتهــا، وفي 

الوقــت ذاتــه يــرز خافتــا شــاحبا أثــرا لإنســانية 

تــم طمســها. باهتــة 

ولا شــك أن المبالغــة في التغريــب في الأفعــال 

التــي  الصــادرة عنــه زيطــة وفي حواراتهــا هــي 

الجروتســي  البعــد  ذلــك  بــروز  في  أســهمت 

بالتمــدد  لــه  تســمح  كمــا  زيطــة،  لشــخصية 

هــو  ليتحــول  حتــى  ومدلــولا  دالا  والامتــاء 

كليهمــا  عــى  فينطبــق  للمــكان  صــورة  ذاتــه 

اســم “خرابــة”، فهــي خرابــة مكانيــة وخرابــة 

ذاتيــة، وفي الوقــت ذاتــه يقــف بهــا هــذا البعــد 

عــى الطــرف النقيــض مــن شــخصية حميــدة 
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التحــول  الروايــة، وإذا كان  أبــرز شــخصيات 

في  التحــول  فــإن  نصيبهــا،  مــن  والانحــدار 

عمــق  فقــط  يلامــس   لا  زيطــة  شــخصية 

شــخصيته، إنمــا هــو توســع أيضــا في مــدارج 

إلى  وصــولا  البشــري،  وســقوطه  هبوطــه 

لحظــة خلــع لطقــم أســنان جثــة عبدالحميــد 

الطالبــي، لكــن يظــل زيطــة جــزءا مــن كلٍّ في 

عمليــة الانقــاب تلــك، حيــث ألقــت الحــرب 

بظلالهــا فأخرجــت أقبــح مــا في الإنســان مــن 

أنانيــة ورغبــة ولهــاث بحثــا عــن الخــروج مــن 

حــال إلى حــال، ولعــب الفقــر دورا رئيســا في 

هــذا التحــول، ففقــر زيطــة الأصيــل المتــوارث 

حيــث كان ابنــا لشــحاذين، وتزايــد هــذا الفقــر 

بعــد ضيــق العيــش حولــه إلى صانــع عاهــات، 

جــل  يطــول  الانقــاب  هــذا  قرافــات،  لــص 

الناظــر  يتحــول  حيــث  الروايــة،  شــخصيات 

إلى قــواد والتمرجــي إلى لــص. وجعدة هائــل 

ذليــل  إلى  الجروتســي  الطابــع  الجــرم ذو 

مهــان يضــرب كل ليلــة مــن زوجتــه، ناهيــك 

المــكان  أن  ورغــم  كرشــة.  المعلــم  شــذوذ  عــن 

بــكل  ســياجا  كان  فإنــه  الفقــر  في  يتمــرغ 

بتماســكها  الــذوات  لهــذه  يحتفــظ  نقائضــه 

منــه  الخــروج  الأقل، أمــا  عــى  الظاهــري 

مــن  رأينــا  مــا  نحــو  عــى  بالســقوط  فيــؤذن 

إلى  ذاتــه  زيطــة  وخــروج  حميــدة  خــروج 

الأســنان. طقــم  لســرقة  القرافــة 

حاضــرا،  التنــاوب  نجــد  القلــب  جــوار  وإلى 

حيث يتأسس الكرنفال الواقعي على طقس 

الخلع/التتويج، لكسر التراتبية الهرمية بين 

الأعــى والأســفل، وفي هــذا الطقــس يتضمــن 

الخلــع عمليــة تتويــج آخــر ضــد )زعيــم ظــل( 

وهو هنا زيطة ســيد الشــحاذين الذي يتمنى 

فمــن  العالــم،  هــذا  في  أكثريــة  يكونــوا  أن 

بــن التســفيل والازدراء مــن  خــال التنــاوب 

أهــل الزقــاق المشــوب الخــوف، نجــد التبجيــل 

عاهــة  صنــع  يطلبــون  ممــن  والتعظيــم 

المواقــع  تبــادل  أمــام  فنحــن  بهــا،  ليشــحذوا 

في إطــار عمليــة قلــب للعالــم، والكرنفــال هــو 

مقلــوب العالــم، فمــن خــال تبئــر شــخصية 

زيطة ذاته وغوص السارد في دخليتها نجده 

يقــول عــن جعــدة:

شــخص  مــن  الأعجــم  الحيــوان  هــذا  “فأيــن 

دنيــا  عــى  ملــكا  بحــق  يعــد  مثلــه،  مقتــدر 

.]11[ الدنيــا؟”  هــذه  كانــت  أيــا  برمتهــا 

قبــل،  مــن  الشــيطنة  فكــرة  إلى  أشــرنا  وكمــا 

التنــاوب  عمليــة  في  حاضــرة  نجدهــا  فإننــا 

باعتبار الشيطان مكنزا للأفكار الجروتسكية 

الفــذ  مــن جهــة، وحضــوره  بحكــم غموضــه 

وارتباطــه  أخــرى؛  جهــة  مــن  للشــر  كأصــل 

المعتقــد  في  العــورة  وكشــف  اللبــاس  بنــزع 

بضحاياهــا  زيطــة  تلــذذ  كان  لــذا  الدينــي، 

هــذه  يســتحضر  ذاتــه(  الوقــت  )منقذهــم في 

الشــريرة: الشــيطانية  الطبيعــة 

الجســم  هــذا  يكابــده  ســوف  مــا  “وتصــور 

القاســيتين،  يديــه  هــرس  مــن  الهزيــل 

ابتســامة  الباهتتــن  شــفتيه  عــى  فارتســمت 

.]12[ شــيطانية” 

العفريــت  بوجــه  جعــدة  زوجــة  تصفــه  كمــا 

بالشــيطانية: رغبتــه  تصــف  وتــارة 

شــيطان،   شيطان!..لســان  مــن  يالــك   ”

.]13[ شــيطان”  وصــورة 

لنــا جانــب  ومــن خــال شــيطنة زيطــة يظهــر 

وطبيعتهــا  الشــخصية  بنيــة  في  كرنفــالي 

لبنــاء  الســلطة  يقــوض  حيــث  التدميريــة، 

يقطعــه  بمــا  الجروتســي  أو  المشــوه  بديلهــا 

أو يدهســه مــن أعضــاء، أو يصطنــع ســلطته 

الخاصــة عــى مجتمــع الشــحاذين، ومــن ثــم 

والمهتــم  لشــعبه  الراعــي  شــخصية  تتلبســه 

ليقــدم  مفارقــة لاذعــة،  في  عاهاتهــم  بشــأن 

لنــا صــورة مقلوبــة للعالــم ويتحــول هــو إلى 

مشــوها: الصحيــح  يــردّ  مقلــوب،  مســيح 

يوميتــه  تحصيــل  عــى  إنكبابــه  يكــن  ولــم   ”

لينسيه واجب رعاية العاهات التي صنعها، 

يــا  عمــاك  كيــف  أوذاك”  هــذا  ســأل  وربمــا 

فــان؟”  يــا  كســاحك  كيــف  أو”  فــان؟” 

فيجيبونــه” الحمــد للــه.. الحمــد للــه” ]14[.

المســتمرة  التشــويه  عمليــات  تركــت  لقــد 

لأجساد ضحاياه آثارها في نفسه، فشوهته 

الهويــة  معــه  امّحــت  داخليــا  تشــويها 

شــيطانية  الإنســانية، وظهــرت هويــة أخــرى 

وتفــرح  الأجســاد  وتقطيــع  الــدم  تعشــق 

ويبقــى  منحرفــة،  نزعــات  وتحركهــا  بالـمـوتى 

زيطــة  يمثلــه  الــذي  الجروتســي  الجســد  أن 

ومــا يتركــه مــن تشــوهات في طالبــي العاهــات 

يتمــدد ويتســع دليــا، فهــو غ يرمنغلــق عــى 

المحيــط  العالــم  عــن  منفصــل  حدوده وغــر 

بــن  تفصــل  لا  فاعليــة  ازدواجيــة  إطــار  في 

المــوت والحيــاة، إذ لا تعــارض بينهمــا “حيــث 

لا يمثــل المــوت البتــة نفيــا للحيــاة في معناهــا 

الجروتيســي” ]15[، ويكفــي أن نــدرك ذلــك 

في المقارنــة بــن كل مــن البــوشي وزيطــة عنــد 

دخولهمــا قــر عبدالرحمــن الطالبــي لســرقة 

أســنانه. طاقــم 

ويمكــن القــول إن نجيــب محفــوظ تفــن في 

وإجــاء  بالشــخصية  نقيصــة  كل  إضفــاء 

خــال  مــن  الغرائبيــة  الكرنفاليــة  طبيعتهــا 

وغــر  تــارة  مباشــرة  بصــورة  تشــخصيه 

مباشرة تارة أخرى، فيتعاون في بناء هويته 

الســردية كل مــن الســرد والحــوار والوصــف. 

الشــخصية  هــذه  التصــاق  ذلــك  إلى  يضــاف 

معظــم  مــع  تفاعلهــا  انعزالها وعــدم  رغــم 

البــوشي  باســتثناء   – الزقــاق  شــخصيات 

شــخصيته  لطبيعــة  نظــرا   – جعــدة  وزوجــة 

الشــحاذين  مــن  تابيعهــا  إلا  تألــف  لا  التــي 

بقصــد  العاهــات  يطلبــون  ممــن  ومريديهــا 

الحياة، في إطار علاقة تسوياتية بين الحياة 

والمــوت؛ رغــم ذلــك نلحــظ أنــه يأخــذ طابعــا 

مختلــف  مواقــف  إلى  دلالــة  ويضيــف  رمزيــا 

عــر  وتحولاتهــا  تقلباتهــا  في  الشــخصيات 

بســقوط  خــاص  الأمــر  إذ  الســردي،  المســار 

عــام بفعــل زمــكاني ضاغــط جعــل مــن المــكان 

في  دوره  يمــارس  فاعــا  الحــرب  ومــن  بطــا 

وداخليــا  خارجيــا  البشــرية  النفــس  تشــويه 

أكــر  يمثــل  الــذي  زيطــة  منــه  الــذروة  وفي 

شــخصيات الروايــة قــدرة عــى الانفــات مــن 

الترميــز الأكــر  إلى  الواقعيــة وتجاوزهــا  أســر 

رحابــة.
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بهذه الكيفية التي نشاهدها، من قتل 
الأبريــاء واســتحلال دمائهــم، مــع 

هاجــسٍ قومــيٍّ ينحــو إلى تمجيــد الآشــورية، 

بالماركســية،  يبــدو متأثــراً  وفي الوقــت نفســه 

مــع التحســر عليهــا في ظــل تراجعهــا وانتصــار 

مــع  العولمــة،  وانتشــار  العالميــة  الرأســمالية 

حــول  الوجوديــة المصيريــة  القضايــا  مناقشــةِ 

إغفــال  دون  عدمــه،  مــن  الإيمــان  وجــود 

الصــراع الرئيــي بــن المســلمين والمســيحيين، 

وبــن المســلمين – المســلمين، والمســيحيين – 

مثلــت  العناصــر  هــذه  كل  المســيحيين، 

المكونات التي أراد منها شاكر نوري أن يصنع 

نحــو  عــى  للقــارئ  يقدمهــا  جيــدة،  روايــةً 

يوحــي بالتجديــد، والمغايــرة، وتقديــم شــكل 

في  الحداثــة  بعــد  ومــا  الحداثــة  بــن  يــراوح 

الجوهــري  الســؤال  لكــن  الحــي،  طريقــة 

الــذي يهمنــا مــن الناحيــة الأدبيــة والإبداعيــة: 

هــل نجــح في أن يقــدم إبداعــاً حقيقيــاً يُمتــعُ 

نبــل  معــه  نقــدر  إننــا  قراءتــه؟  عنــد  القــارئ 

القضايا والمواقف التي يعرض لها، لكن ترى 

هــل هــذا النبــل وحــده كافٍ لأن يجعَــل مــن 

يقــدمُ  إبداعيــاً  عمــاً  فقــرات”  “مجموعــةِ 

نفسَــهُ للقــارئ العربــي، في الثقافــة العربيــة، 

الجنــس النوعــي المســمى: »روايــة«؟  منتحــاً 

ذلك ما سنحاول – بهدوء – تناوله وتحليله.

يقول آلان روب جرييه »إن الكتاب هو الذي 

يخلــق لنفســه قواعــده الخاصــة بــه، ثــم إنــه 

تنتهــي  أن  الكتابــة  لطريقــة  الضــرورة  مــن 

القواعــد  هــذه  عــى  خطــراً  تشــكل  أن  إلى 

نبالــغ  لا  وربمــا  إســقاطها،  نفســها وتحــاول 

هــذه  تحطــم  أن  الضــروري  مــن  إنــه  قلنــا  إن 

القواعــد في نهايــة الأمــر« ]2[ ، وهــذه الســمة 

الأساســية التــي يجعلهــا جرييــه علامــةً عــى 

وتحولاتهــا،  بنضجهــا  الجديــدة،  الروايــة 

عمليــة  بالأســاس  نجدهــا  تحليلهــا،  عنــد 

خلــق قواعــد دائمــة للروايــة؛ فطــوال الوقــت 

خــال  مــن  خاصــةً،  منطقيــةً  الــروائي  يبنــي 

وشــخصيات  أحــداث  مــن  الســرد،  مكونــات 

ومــكان وزمــان، ومــن تفاعلهــا جميعــاً معــاً، 

يخلــقُ وظائــفَ ســردية، وعــى هــذه الوظائــف 

مــع المكونــات  تكــون متناغمــة ومندمجــة  أن 

يمكننــا  فإنــه   ، ثــمَّ ومــن  تنطلــق منهــا؛  التــي 

القــول إنــه متــى مــا شــذت القواعــد المنطقيــة 

خلالهــا  مــن  والتــي  الــروائي،  العمــل  عــن 

وحكيــه،  نصــه،  الــروائي  لنــا  يقــدم  وعبرهــا 

فإنه يمكننا ساعتها الحكم على العمل بأنه 

ليس ذا قيمة، أو ربما ليس عملاً روائياً من 

الأســاس.

يشيُر برنار فاليت إلى أن أحد أخطر الوظائف 

المؤلفــن  غالبيــةُ  إليهــا  ينتبــه  التــي  الســردية 

فطــوال  »التنبــؤ«،  وظيفــة  هــي  الكبــار، 

الوقت، ومنذ عنونة الرواية، يحاول القارئ 

أن يســتنبط مــن خــال الأســطر التــي يقرأهــا 

مــا  كان  وإذا   ]3[ تاليــا؟ً  يحــدث  ســوف  مــاذا 

ســيحدث مطابقــاً تمامــاً لمــا يتوقعــه القــارئ، 

فإن النص السردي يفقد تشويقَهُ، بل ربما 

يفقد مبرر وجوده، فما الداعي أن أقرأ أكثر 

مــن مئتــي صفحــة، طالمــا أننــي أعــرف مســبقاً 

أنهــا عــن “راهــب يواجــهُ جحيمــاً” في تحمــلِ 

رهبانيتــه، والمتوقــع أنــه سيشــلح نفســه مــن 

 – العاديــة  للحيــاة  ويعــود  الرهبانيــة  هــذه 

العلمانيــة؟ إن إحــدى أكــر مشــكلات النــص 

إخفاقــاً في تحقيــق متعــة جماليــة، تكمــن في 

منــذ مطالعــة  الخاتمــة معروفــة مســبقاً  أن 

إنهــا  قلــت  إن  أبالــغُ  فــا  ثــم  ومــن  العنونــة، 

مؤلفهــا  حرقهــا  النهايــة«،  محروقــة  »روايــة 

منــذ العنونــة، ولــم يكتــف بهــذا فحســب، بــل 

راح يؤكــد هــذا الاســتباق لمعرفــة مــا ســيحدث 

في خاتمة الرواية، عبر تأكيده مراراً وتكراراً، 

ليجعــل مــن عمليــة قــراءة النــص، وتوقــعِ مــا 

ســتؤول إليــه الأحــداث، عمليــة مملــة جــداً، 

 – يقرأهــا  الــذي  القــارئ  عــى  الصعــب  مــن 

مــن أجــل الاســتمتاع وليــس مــن أجــل النقــد 

أو الدراســة الأكاديميــة – مــن الصعــب جــداً 

عليــه إكمــال هــذه الروايــة الرتيبــة لنهايتهــا.

رئيســة  شــخصية  اعتبــاره  يمكننــا  مــن  تــرى 

للنــص؛ هــل هــو »جوزيــف«، أم »إســحق«؟ 

ماركــي  علمــاني  »جوزيــف«  أن  والمفــرض 

ويجــد  الكنيســة،  بســلطة  يؤمــن  لا  يســاري 

لديــرٍ  يــده – رئيســاً  نفســه – وقــد أســقط في 

الماركســية  نظريــات  فيــه  يطبــق  أن  يحــاول 

إياهــا طابعــاً روحيــاً،  عــن المشــاعية، معطيــاً 

يخلــطُ بــن تعاليــم المســيح، وبقايــا المــوروث 

هــارب  مســلم  »إســحق«  بينمــا  الآشــوري، 
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الفشل الروائي 
بين الإسهاب والتلفيق

رواية “جحيم الراهب” لشاكر نوري

حمزة قناوي

مــن الواضــح أن روايــة »جحيــم راهــب« لشــاكر نــوري ]1[ تحــاولُ تنــاول الأثــر المترتــب عــى الدمــار الــذي أحــاق بالعــراق عقــبَ الاحتــال 

قِ بلاد الرافدين بين طائفية بغيضة، وتشدد وإرهاب عالمي، وصل إلى ذروته التي لم  الأميركي، وعقبَ انتشار “داعش”، وتمزُّ

يســبق لها في التاريخ أن تكون بهذه الشراســة.
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تلــكَ  الإســام  لــه  يمثــل  لا  بغــداد،  مــن 

موقــف  لديــه  وليــس  الواضحــة،  التعاليــم 

بقولــه  لخصهــا  الأديــان،  بقيــة  مــن  واضــح 

لاذ  وكلاهمــا  تقليديــاً«،  مســلماً  »ليــس 

هزائمــه  ويــواري  فيــه،  يختبــئ  لــي  بالديــر 

الوحيــد  المــكان  أصبــح  أنــه  كمــا  وخيباتــه، 

الــذي يمكــن أن يعيــش فيــه مــن دون أوراق، 

شــرط  لكــن  لشــخصيته،  إثبــات  دون  ومــن 

المســيح،  بعبــادة  التظاهــر  هــو  العيــش  هــذا 

واتّبــاع تعاليــم المســيحية الخاصــة بالرهبنــة، 

خلفيــة  وعــى  بالــروح،  الارتقــاء  أجــل  مــن 

هــذه التعاليــم، التــي يتخذهــا المؤلــف ذريعــة 

وبالأحــداث  والإيمــان،  بالتديــن  ينــدد  لــي 

التــي جعلــت الأمــان يختفــي مــن بغــداد، لا 

التاريــخ  اثنــن:  شــيئين  قيمــة  مــن  إلا  يعــي 

الآشــوري، والماركســية، فــرى أيهمــا مــا تــدور 

الحقيقــي  البطــل  وأيهمــا  الأحــداث؟  حولــه 

»إســحق«؟ هــو  الــراوي  أن  خاصــة  للروايــة، 

إليهــا  ينتبــه  التــي  النقــاط  أهــمِ  إحــدى  إن 

الناقــد في النــص الــروائي تحديــداً هــو الزمــن، 

وتقســيماته المختلفة، التي كان للســيميائية 

الشــكلانية  مــن  بــدءاً  المتعــددة  والدراســات 

حتــى التفكيكيــة، دورٌ كبــرٌ في إيجــاد تأطــرٍ 

أنــه  حتــى  لدراســته وتحليلــه،  واضــح  زمنــيٍّ 

الأحــداث،  زمــن  مــن:  كلٍ  بــن  الفصــل  يتــم 

وزمن الحكي، وفي داخل كل منهما تفاصيل 

كثــرة ليــس مجــال التفصيــل فيهــا الآن ]4[، 

هــذه  فــإن  الحــي،  زمــن  حيــث  مــن  لكــن 

عــر  للقــارئ  وتقديمهــا  حكيهــا  يتــم  الروايــة 

ثــاث ســاعات، هــي المســافة التــي يســتغرقها 

مطــار  مــن  البغــدادي”  “إســحق  الراهــب 

بيروت، إلى مطار روما، وعبر الاسترجاعات 

مــن  “إســحق”  لنــا  يقــدم  التذكــر،  وتقنيــة 

خــال ذاكرتــه، أحــداث الروايــة، وبــن هــذه 

وتلــك، يســتفيق عــى هياجــه الجنــي تجــاه 

المضيفة الروسية “نتاشا”، وتنتهي الرواية، 

زي  عنــه  شــلح  وقــد  الطائــرة،  مــن  بهبوطــه 

الراهــب، وقــرر وهــو في ســن الخمســن، أن 

يســتدرّونَ  الذيــن  الشــحاذين  حيــاة  يعيــش 

عــن  معــراً  رســوماتهم،  عــر  النــاس  عطــفَ 

كُفــرهِ بــكلِ القيــم التــي انطلــق منهــا، وبــكل 

مــا ذكــره خــال الروايــة عــن ســموه الروحــي، 

الوصــول  الســبع في  العقبــات  وعــن اجتيــازه 

“جوزيــف”  جهــد  عــن  وحتــى  الســماء،  إلى 

في إيجــاد ديــر مشــاعي بــه علاقــات مفتوحــة 

الأرض  ويزرعــون  والراهبــات،  الرهبــان  بــن 

جحيــم  مــن  “إســحق”  ليهــرب  ويحرثونــه، 

الرهبنــة، وهــي التــي كانــت لــه في وقــت مــن 

والتشــرد  القتــل  مــن  آمنــاً  مــاذاً  الأوقــات، 

والضيــاع!

الوهميــة  المحاكمــة  عــن  المتخيــل  الحــوار  إن 

»جوزيــف«،  للراهــب  »البابــا«  أقامهــا  التــي 

والتــي ســأكتفي بســرد مقطــعٍ منهــا، يمكــن 

حــال  الــذي  الســبب  بعــده  لنــا  يكشــف  أن 

دون نجــاح “العناصــر” التــي أراد الكاتــب أن 

يجعل منها عملاً روائياً، لكي تحقق إبداعيةً 

الحــوار: هــذا  فلنتأمــل  جماليــةً، 

– “أيهــا الأب جوزيــف، هكــذا تخــون تعاليــم 

يســوع؟

وأظهــر  الأمــام،  إلى  جوزيــف  الأب  اندفــع 

قوتــه: بــكل  صوتــه 

في  القداســة،  صاحــب  يــا  يومــاً،  أفكــر  لــم 

يســوع. تعاليــم  خيانــة 

فانفجر البابا صارخا:

– أليس ما تفعلونه في الدير خيانة؟

يــا  الأيقونــات،  بديــر  ّــت  ألم التــي  الظــروف 

في  نفكــر  أن  علينــا  كان  القداســة،  صاحــب 

وراهبــة. راهــب  ثلاثمئــة  أرزاق 

نزل البابا من كرسيه، وهو يمسك بمقبضي 

الكرسي المطلي بالذهب.

وماذا ينفع إذا قضيت على الروح وأشــبعت 

ومعــزولاً  فقــراً،  يســوع  يمــت  ألــم  البطــن، 

وبتوليــا؟ً

يــا  نقلــده،  أم  يســوع  خطــوات  نتبــع  هــل 

القداســة؟ صاحــب 

أتجرؤ على قول ذلك؟

ثم صرخ:

أهــدره  لــديّ  وقــت  لا  هنــا،  مــن  اخــرج  هيــا 

. معــك

دعني أشرح لك، يا صاحب القداسة.

هب البابا صارخا:

أنــت خرّبــت حيــاة الرهبــان والراهبــات، مــاذا 

تشرح لي، أيها القس البائس، أنت وضعت 

جميع الآثام على ظهورهم، هل تعتقد أنك 

ستنجو من الجحيم؟

ثم أمسك بثيابه، قائلا:

الديــر،  فيــه  جئــت  الــذي  اليــوم  تتذكــر  ألا 

في  الآن  أنــت  وهــا  جائعــاً،  الثيــاب،  ممــزق 

مكانــة؟ أرفــع 

كان عــى رهبــان الديــر وراهباتــه أن يفكــروا في 

مــلء بطونهــم.

هــذا كلام الشــيوعيين! ومــاذا عــن مســاعدات 

الفاتيــكان لكــم؟

مســاعدتكم، يــا صاحــب القداســة، لا تكفــي 

لعشــرة أيــام” )ص188-186(.

شــاكر  يرغــب  مــا  جوهــر  هــو  الحــوار  وهــذا 

محاكمــة  روايتــه،  في  يقدمــه  أن  نــوري 

للمسيحية من منظور ماركسي، ومحاكمة 

تلميــح  ثــم  إيمــاني،  مــن منظــور  للماركســية 

– عــى اســتحياء – لأحــوال المســيحيين تحــت 

مــع مفارقــة  العــراق،  الاحتــال الأمــركي في 

أن الأميركان مسيحيون بالأساس! ومحاولة 

خــال  مــن  الجنــس  حــول  الغرائــز  لمداعبــة 

الراهــب  بــن  جنســية  تخيــات  اســتحضار 

“إســحق”، والمضيفــة “ناتاشــا”، والتــي تظهــر 

ذلــك  رغبــات  كامــل  عــى  موافقــةً  بوصفهــا 

الكهــل المنتحــل صفــة الراهــب، دون حضــور 

يبــدو  بمفــرده  عنصــر  كل  إن  لهــا،  حقيقــي 

هــذه  يجعــل  الــذي  مــا  تــرى،  لكــن  جيــداً، 

العناصــر عندمــا تضــاف معــاً تظهــر في صــورة 

إخفــاق كامــل بعيــد عــن الإبــداع الفنــي وعــن 

الــروائي؟ الجنــس 

حــال  مــا  أن  أعتقــد  أســلوبي،  منظــور  مــن 

هــذه  في  والإبداعيــة  الفنيــة  تحقــق  دون 

نجــاح  عــدم  أهمهــا  كثــرة،  نقــاط  الروايــة 

يتنــاول  منظــور  أو  »بــؤرة«  إيجــاد  في  المؤلــف 

انقطاعــاً  هنــاكَ  أن  خاصــة  الأحــداث،  منــه 

يرويــه،  مــا  وبــن  الــراوي،  بــن  الصلــة  في 

خصوصــاً حكايــات “إســحق” عــن “إســكندر” 

يعــرف  كيــف  نعــرف  فــا  “جوزيــف”،  ابــن 

أيــن  ومــن  المعلومــات،  هــذه  كل  “إســحق” 

لــه  أعطاهــا  التــي  الأوراق  حتــى  جــاءت، 

“ســامر”، لــم تكــن كافيــةً لــي تــرر لنــا كيــف 

“إســكندر”  قلــب وعقــل  “إســحق” في  دخــل 

يتهافــت  المنطــق  إن  عنــه،  يرويــه  مــا  وعــرف 

ثنايــا هــذه  مــع كل تدقيــق يحــدث في  ويقــع 

قائمــاً  الأدبــي  العمــل  كــون  ورغــم  الروايــة، 

عــى الخيــال، فــإن هنــاك مفارقــة تــكاد تكــون 

الحد الفاصل بين الإبداعية من عدمها وفق 

ما يذكره الدكتور نفلة حسن أحمد من أنه 

متــى روت أيّ روايــة عــن شــخصية حقيقيــة، 

فإنــه يجــب أن تضيــف إليهــا أبعــاداً خياليــةً، 

والعكس صحيح أيضا، متى روت أيّ رواية 

تضيــف  أن  يجــب  خياليــة،  شــخصيات  عــن 

لها أبعاداً حقيقية ]5[، وهذه الأبعاد غائبة 

هنــا تمامــاً، وفي أكــر مــن مــرة يغيــب المنطــق 

أن  مثــاً،  نتخيــل،  أن  يمكــن  كيــف  تمامــاً، 

يتمثــل موقــف الشــرطة بالصمــت المطلــق عــن 

دولــة  »أنتــم  لهــم  الضابــط  قــول  الديــر رغــم 

يُخــدَع  أن  نتخيــل  كيــف  الدولــة؟«،  داخــل 

الرهبــان بــكلام “جوزيــف” ويقبلــوا تــرك حيــاة 
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البتوليــة داخــل الديــر مــن أجــل تنفيــذ مــا يــراه 

مــن  المســيحية؟  تعاليــم  مــن  أنــه  “جوزيــف” 

ذلك الذي قتل “شربل”؟ ولماذا؟ وما الفائدة 

مــن  الفائــدة  مــا  القتــل؟  حادثــة  ذكــر  مــن 

فيهــا  والاســتطراد  ذكرهــا  يتــم  التــي  الوقائــع 

لصفحــات طويلــة مــن دون أن يتــم توظيفهــا 

فنيــاً؟

عشــرات علامــات الاســتفهام يمكــن وضعهــا 

أمــام هــذا الجهــد المهــدر بــا طائــل لنظــم عمــل 

لا تنتظــم عناصــره، ويبــدو مؤلفــه كمــن قــام 

بإعــداد قطــع فريــدة لــي يضمهــا معــاً في عقــد 

الــذي  الخيــط  يجــد  لــم  لكنــه  الجواهــر،  مــن 

بــه هــذه القطــع إلى بعضهــا البعــض؛  يضــم 

فجاءت الانتقالات بين أجزاء السرد مزعجة 

جداً، فلا نعرف المؤشر والمعيار الذي نستفيق 

فيه من ذكريات “إسحق”، لكي يغازل قليلاً 

“ناتاشــا”، ثــم يعــود ويغــرق في ذكرياتــه، ثــم 

ويغــازل  يســتفيق   – مفاجــئ  نحــو  عــى   – لا 

“ناتاشــا”، وهكــذا عــى امتــداد الحــي.

وكل الإخفاقــات الســابقة لا تــوازي الإخفــاق 

اتفقنــا  مــا  فــإذا  الروايــة،  ختــام  في  الأخــر 

هنــاك  أن  العنونــة  منــذ  نعــرف  أننــا  مســبقاً 

راهبــاً يعيــش حالــة مــن العــذاب كمــن يعيــش 

في الجحيــم، وأن مــن المتوقــع طــوال الوقــت 

فالخاتمــة  ثــم  مــن  الرهبنــة،  هــذه  يــرك  أن 

العنونــة  لحظــة  منــذ  ومعروفــة  “منتهكــة” 

يصــف  صفحــات  ســبع  اســتغراق  يــأتي  وأن 

حمــام  في  الراهــب  زي  خلــع  فعــل  فيهــا 

ينســلّ  لــي  مــدني،  زيٍ  وارتــداء  الطائــرة، 

لــه،  أحــد  ينتبــه  أن  دون  مــن  الطائــرة  مــن 

مــن الصفحــة 218 إلى 224! ورغــم أننــا  بــدءاً 

نحــو  عــى  الحــدث  بهــذا  يــأتي  أن  نتوقــع  كنــا 

يكــون  وأن  المتوقعــة،  غــر  الفارقــة  المفاجــأة 

اقتنــاص  عــن  دالاً  ســريعاً وخاطفــاً، وتعبــراً 

الفرصة التي قدمها له الفاتيكان لكي يدرس 

المدنيــة،  الحيــاة  إلى  منهــا  يهــرب  لــي  فيــه، 

إلا أنــه اســتغرق كل هــذا الكــم مــن الوصــف 

وتأكيــد مــا ســيفعله بعــد مغــادرة “الجحيــم” 

ســوى  يحتــاج  لا  الــذي  فالأمــر  عاشــه،  الــذي 

إلى بضعــة أســطر يخلع فيهــا ثيابــه ويندمــج 

هــذه  الكاتــب  مــن  يســتغرق  الجمهــور،  مــع 

العلاقــة  وتوضيــح  الطويلــة،  الصفحــات 

والكيفيــة التــي يمكــن مــن خلالهــا أن يعــرف 

“إســكندر”  ذهــن  يــدور في  كان  مــا  “إســحق” 

لــي  بالــه  يشــغل المؤلــف  ابــن “جوزيــف”، لا 

يقيــم عليهــا الحجــة والبرهــان، أو يحــاول أن 

لهــا ســردياً، وكلهــا علامــات إخفــاق  يمنطــق 

هائــل. روائي 

شاعر وناقد مصري مقيم في الخارج

]1[ –  شــاكر نــوري: جحيــم الراهــب، شــركة 

المطبوعــات للتوزيــع والنشــر، بــروت، 2014.

]2[ –  آلان روب جرييــه: نحــو روايــة جديــدة، 

مصطفــى،  إبراهيــم  مصطفــى  ترجمــة: 

تقديم: د.لويس عوض، دار المعارف، د.ت، 

.21 ص  القاهــرة، 

]3[ –  أنظر: برنار فاليت: الرواية: مدخل إلى 

ترجمــة:  وتقنياتــه،  الأدبــي  التحليــل  مناهــج 

الوحــدة  دراســات  مركــز  الجــراح،  ســمية 

العربيــة، 2013م، بــروت – الــدار البيضــاء، 

.155 ص 

الخطــاب  يقطــن:  ســعيد  راجــع:   –  ]4[ 

ط3،  التبئــر،   – الســرد   – الزمــن  الــروائي: 

 – بــروت  1997م،  العربــي،   الثقــافي  المركــز 

.69 ص  البيضــاء،  الــدار 

التحليــل  أحمــد:  حســن  نفلــة   د.   –  ]5[

تطبيقيــة  دراســة  الــروائي،  للفــن  الســيميائي 

الجامعيــة  المكتــب  بــركات،  الزينــي  لروايــة 

الحديثــة، 2012م، الإســكندرية، مصــر، ص 
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حيــاة  أن  الأدب  تاريــخ  تؤكد مصــادر 
كافــكا  فرانــز  التشــيكي  الأديــب 

بــراغ عاصمــة جمهوريــة  )1883 – 1924( في 

بالعزلــة  مليئــة  كانــت  تشيكوســلوفاكيا، 

فــرات بئيســة كثــرة  والضيــاع )]1[(، عــاش 

ســنوات  وبعدهــا  المراهقــة  مرحلــة  أســوأها 

مرضــه.  فــرة  ثــم  الأولى  العالميــة  الحــرب 

علاقته بوالده هيرمان كافكا كانت مرتبكة؛ 

، خشِــنٌ  أبٌ متســلط سيء الطبــع، عــدوانيٌّ

في تربيتــه لولــدٍ موهــوب وحسّــاس ثــم شــابٍّ 

الــذي درس  هــذا   ،)]2[( مثــل كافــكا  مثقــف 

علاقتــه   . والحقــوق)]3[(  والأدب  الكيميــاء 

بالغــر كذلــك لــم تكــن ناجحــة وهــو مــا جعلــه 

البــؤس  ثيمــة  جانــب  إلى  بــارزة  ثيمــة  الآخــر 

أقــوى  مــن  كان  والتــي  كتاباتــه  في  البائنــة 

أسبابها سوءُ حظّه في أبيه المستبد، وفشله 

وبحثــه  العاطفــي،  والاســتقرار  الحــب  في 

المســتمر عــن الهــدوء والســام الداخــي الــذي 

افتقــده في حياتــه وعكَسَــه في كتاباتــه. ونظــنّ 

لا  أننــا  البدايــة  في  نعلــن  أن  المناســب  مــن 

تحليليــة  قــراءاتٍ  المقــال  هــذا  في  نعــرض 

لنصــوص كافــكا وإنمــا نحــاول التعــرف عــى 

الكافكائيــة وإظهارهــا ككتابــة أدبيــة أثّــرت في 

في  فشــاعت  والقــراء،  الكتّــاب  مــن  أجيــال 

خمســينات  منــذ  النثريــة  الأدبيــة  الإبداعــات 

القــرن العشــرين لــدى العديــد مــن الأدبــاء في 

العربيــة  أدبــاء  ومنهــم  العالــم،  أرجــاء  كل 

بولهويشــات*  حســن  المغربــي  يعــدُّ  الذيــن 

“القســوة  مجموعتــه  اخترنــا  منهــم،  واحــدا 

لإبــراز   ،)]4[( تفاحــة”  بســقوط  تبــدأ 

الإنتــاج  في  الكافكاويــة  الأجــواء  اســتمرارية 

الأدبي حتى اللحظة الراهنة من التاريخ.

أولا – إضاءات على أدب فرانز كافكا

النصــوص  عشــرات  العالمــي،  الأديــب  أبــدع 

والروايــات  القصــص  بــن  تنوعــت  الســردية 

والرسائل واليوميات، ترُجِمت جميعها إلى 

معظم اللغات الحية ومنها العربية. يُجمع 

أغلــب مــن درس نمــاذجَ منهــا أن الغمــوض 

الكافكائية 
في السرد العربي المعاصر

 “القسوة تبدأ بسقوط تفاحة” 
لـحسن بولهويشات

عبداتي بوشعاب

نســعى في هــذا المقــال، إلى تعريــف الكافكائيــة – نســبة إلى فرانــز كافــكا – كمَيْــلٍ أو اتّجــاهٍ أدبــيّ يتخــذ مــن العلاقــة الملتبســة مــع 

الآخــر، ومــن البــؤس والضيــاع والاغــراب والوحــدة والعزلــة التــي يعيشــها الإنســان في الفــرة الراهنــة موضوعــات مثــرة للكتابــة 

الأدبيــة، ممّــا طبــع العديــد مــن التجــارب الإبداعيــة في الســرد العربــي المعاصــر عنــد الكثــر مــن الأدبــاء بالســوداوية التــي وســمت 

حياتهــم وحيــاة الملايــن مــن البشــر، بســبب الحــروب والتحــولات الاجتماعيــة والاقتصاديــة والسياســية، فغــرّت نظــرة الفــرد لــكل 

مــا يحيــط بــه. ولأن الأدب لا ينفصــل عــن الواقــع فــإن الكثــر مــن المبدعــن متصلــون بهــذا الواقــع اتصــالا حقيقيــا يُعــرّون عنــه بــكل 

أمانــة في القصــة والروايــة والمســرحية وغيرهــا مــن الأنــواع، فينتقــدون مــا يحــق لهــم انتقــاده ويُثنــون عــى مــا رأوا أنــه يســتحق الثنــاء. 

هكــذا يقــدم الأدب الواقعــي الإمتــاع والإقنــاع بــا تكلــف ولا صناعــة. ولمحاولــة تحقيــق المســعى الــذي نتحــدث عنــه، قمنــا بتبيــان هــذه 

النزعــة في بعــض كتابــات كافــكا، ثــم تعرضنــا بالدراســة والتحليــل إلى مجموعــة “القســوة تبــدأ بســقوط تفاحــة” للكاتــب حســن 

فناهــا بالتركيــز عــى موضوعتــي  بولهويشــات مــن خــال اكتشــاف مضامينهــا وقــراءة عناوينهــا وتحديــد تجليــات الكافكائيــة كمــا عرَّ

الغــر والبــؤس.

مقال
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يــرى  الاتجــاه،  هــذا  وفي   . مغزاهــا)]5[(  ســيّد 

العربيــة  إلى  الكاملــة  أعمالــه  مترجِمــي  أحــد 

الدكتور خالد البلتاجي أن أهمّ ما يُميّزها هو 

شمولها، حيث يصعب جدّا فهم أي نص في 

حــدوده )]6[(، لأنــه يتصــل بباقــي النصــوص 

معنًــى مــن حيــث المضمــون وشــكلًًا مــن حيــث 

الأســلوب.

ســرديا  إبداعــا  لقارئهــا  تبــدو  كافــكا  نصــوص 

التأمــل في  إلى  قارئهــا  تدفــع  حــادّا،  كابوســيا 

بالآخــر  والعلاقــة  عمومــا  والمصــر  الوجــود 

نثريــة  أنــواع  أربعــة  إلى  تنتمــي  تحديــدا، 

ســردية كتبهــا كافــكا بأســلوبه الفريــد، وهــي: 

الرســائل.  اليوميــات،  الروايــة،  القصــة، 

بعــد  العالمــي  عيــون الأدب  مــن  النقــاد  عدّهــا 

مــا نالتــه مــن اهتمــام متزايــد مــن لــدن المتلقــن 

نقــاد،  أدبــاء،  قــراء،  فئاتهــم:  اختــاف  عــى 

المتلقــي  في  الهائــل  للتأثــر  ونظــرا  فلاســفة… 

صــارت الكافكائيــة موضوعــة بــارزة في الحيــاة 

وفي الإبــداع الأدبــي. والكافكائيــة)]7[(  حســب 

جيرمــي  كافــكا  أدب  في  المتخصــص  الدكتــور 

أدلِــر مصطلــح جديــد دخــل المعاجــم الغربيــة، 

وبات يُستعمل لوصف الوضعية الكابوسية 

التــي يعيشــها الشــخص المعاصــر في مواجهتــهِ 

والنظــام  الحديثــة  الاجتماعيــة  القــوى 

البيروقراطــي المتصلِّــب في المؤسســات. وهكــذا 

ارتبط كافكا في أغلب الأحيان بشقاء وإحباط 

وبؤسِ مَوْقفِ الإنسان في العصرين الحديث 

والمعاصــر.

القصــة

كافــكا  أعمــال  أول  »صــراع«  قصــة  تعــد 

إلى  للدخــول  المتلقــي  بوابــة  هــي  المعروفــة، 

عالمــه )]8[(؛ يعلــن مــن خــال أســلوبه فيهــا 

وذلــك  الجماليــة،  الكتابــة  عصــر  نهايــة  عــن 

المهجــورة  الطبيعيــة  اللغــة  إلى  باتجاهــه 

وصارمــة  رصينــة  لغــة  إلى  فبلورهــا  آنــذاك، 

 . بــه)]9[(  معروفــة  انتهــت  حتــى  بهــا  عُــرف 

لغــةٌ بمثابــة وســيلةٍ للغــوص في عالــم الفــرد 

الداخلي ومن ثمّة النفاذ إلى طبيعة التركيبة 

والمشــاعر  العقليــة  والبنيــة  الاجتماعيــة 

لــم  هــو  العامــة.  لــدى  التفكــر  ومســتويات 

يكــن يعــرّ عــن تجربتــه الشــخصية، بــل ينقــل 

يشــرك  التــي  البشــرية  التجربــة  قلمــهِ  عــر 

فيهــا الجميــع؛ كاكتشــافنا لحقائــق مرتبطــة 

معــنّ،  عمْــرٍ  في  بالغــر  وبعلاقتنــا  بالحيــاة 

خســر  شــخص  تجــاه  بالعطــف  كإحساســنا 

لأننــا  بالخيبــة  شــعورنا  أو  فجــأة،  أملاكــه 

نفعــل. أن  علينــا  كان  ممــا  أكــر  تفاءلنــا 

نجــد هــذه المعطيــات التــي يتحــدث عنهــا أكــر 

من دارسٍ لأدب كافكا )]10[(، جليّة في قصة 

“صــراع” )]11[(، حيــث يكتــب محــاولا تقديــم 

ولجوهــر  بالآخــر  الصلــة  لطبيعــة  تفســرات 

قبــل  البســيطة  الأشــياء  الحيــاة؛  في  الأشــياء 

دة، خاصة تلك المتعلقة بوجودنا وتؤثر  المعُقَّ

تأثيرا مباشرا في شخصياتنا. غيَر أنّنا لا نبحث 

عن حقيقتها لنتقبّلها بهدوء؛ جميلةً كانت 

أم قبيحة، لصالحنا أو ضدنا. إنّنا نبحث عن 

الإثــارة لنســتمر في مغازلــة أنفسِــنا والاعتقــاد 

يومــا  الكاملــة  الراحــة  ســنجد  بالتغــاضي  أننــا 

مــا؛ لكنّــه اليــومُ الموعــود الــذي لا يــأتي أبــدا.

كُتبــت هــذه القصــة بــن عامــي 1902 و1903، 

لديــه  توفــر  مــا  حســب  المترجــم  يذكــر  كمــا 

للأجــواء  الســارد  بوصــف  تبــدأ  مصــادر.  مــن 

المحيطــة بــه، حيــث يحتفــل النــاس بمناســبة 

الأحــداث  تنطلــق  وفجــأة  هــي،  مــا  يذكــر  لــم 

الســارد  معــارف  أحــد  بمجــيء  الأساســية 

الجــدُد )]12[(، يــودّ فتــح محادثــة معــه حــول 

أســرار شــخصيّة، إلا أنــه يُبــدي عــدم اهتمــامٍ 

سرعانَ ما سوف يتحول إلى اهتمامٍ مزعوم، 

بصــوتٍ  يتحــدث  بــدا  د  المتــودِّ الشــخص  لأن 

مرتفــع دفــعَ بعــض النــاس إلى التجمهــر حــول 

طاولــة جلوســهما، وهنــا يبــادر الســارد إلى أن 

يقــرح عليــه تمشــيةً حتــى لا يخــرج الأمــر عــن 

الســيطرة فيبــوح بأســراره أمــام العامــة، عــى 

بالــكاد  إذ  ــا  مهمًّ أحــدًا  ليــس  أنــه  مــن  الرغــم 

الرجــان بالانســحاب  تعــرّف عليــه. وقــد هــمَّ 

طيلــة  الشــارع.  نحــو  متجهــنْ  الحفــل،  مــن 

أطــوار القصــة يلاحــظ القــارئ أن الشــخصيات 

الرئيســة لا تدفعــه إلى التفاعــل معهــا بشــكل 

القصــص، وهــذا  قــراءة  أثنــاء  عهِــده  طبيعــيٍّ 

تعــرّف  الــذي  الصديــق  أن  إلى  أساســا  يرجــع 

إليــه الســارد في الحفــل لــم يســتمر معــه حتــى 

النهاية، يظهر ثم يختفي فيعود كأنه حقيقة 

تــراود الســارد.  مشــكوك في وجودهــا أو رؤيــا 

إليــه  تحــدث   الــذي  الســمين)]13[(  والرجــل 

كثــرا غــرُ معروفــةٍ حقيقتــه، ممــا يدعــو إلى 

التساؤل هل كان بشرًا أم إلهًا أم أسطورة…؟ 

وكذلــك الرجــل المتديّــن)]14[(  الــذي التقــاه في 

يــردد عــى  الكنيســة، فهــل هــو رجــل عــادي 

ريــائيٌّ  أو  حقــا؟  كاهــن  أنــه  أم  العبــادة  مــكان 

منافــق يســتغل الديــن لقضــاء مآربــه؟ أم أن 

أيكــونُ الســارد نفســه  هــؤلاء هــم واحــد!  كل 

الذي يراوغ ويتقمص أدوارهم؟ أم أنه كافكا 

شــخصيا؟ أليســت القصــة كحلــم غــر مفهــومٍ 

يتلاشى ويُنسى بمجرد استيقاظ صاحبه من 

النوم؟ ألِِأَنّها باكورة أعمال صاحبها مما يبرر 

شــتاتها موضوعيــا واختلالهــا أســلوبيا؟

“حياتــك  الســارد  يــروي  كمــا  الضيــاع  يتبــنّ 

تذهــب..”)]15[(  أن  يجــب  وكان  معنــى  بــا 

عــى  الاغــراب في المــكان ووحشــته  ويظهــر   ،

يمنعنــي  الســمين “هــذا المــكان  الرجــل  لســان 

جســور  مثــل  أفــكاري  تتأرجــح  التفكــر،  مــن 

مــاءٍ  تيــار  وســط  الحديديــة  السلاســل  مــن 

“لمــاذا  الســارد  لســان  وعــى   ، هائــج”)]16[( 

 . نحــوٍ سيء”)]17[(  عــى  هنــا  بنــي كل شيء 

عــى  مــع الـمـرأة  تفاهمــه  أيضــا صعوبــة  تظهــر 

كل  تعجبنــي  لا  “أنــت  الكنيســة  فتــاة  لســان 

يبــدو   يــا ســيدي  مــا تقولــه ممــل وغامــض… 

 .)]18[( ثقيــا”  لــك عبئــا  تمثــل  الحقيقــة  أن 

وهــل يحــق لنــا أخــرا الاعتقــادُ أن كافــكا يــودّ 

الــذي ورد في الصفحــة  مــن خــال الخطــاب 

عــن قصتــه  يقــول  أن  والعشــرين  السادســة 

إتمامهــا  في  يرغــب  وإنــه  مكتملــة،  غــر  إنهــا 

فيــه  “صرخــتُ  ينجــح؟  لا  مــا  لســبب  لكنــه 

قائــا: دعــك مــن حكاياتــك هــذه! لا أريــد أن 

لي  احْــكِ  منقوصــة،  أشــياء  مجــرد  أســمع 

عــن شيء، مــن البدايــة وحتــى النهايــة… أنــا 

تنتهــي  وهكــذا  الكاملــة”.  الحكايــات  أعشــق 

عــى  فيهــا  نتعــرف  غريبــة  بخاتمــة  القصــة 

شــخصيات جديــدة؛ يصــلُ الســكير وتدخــل 

صديقــا  يحــاور  والســارد  النســاء،  بعــض 

ســعادته  عــن  لــه  يُعــرّ  فجــأة،  ظهــر  آخــرا، 

مــن أجلــه، حيــث ســيذهب مــع أنيتشــكا في 

رحلــة إلى القصــر عندمــا يقــرب فصــل الربيــع 

وســطوع  الطبيعــة  بجمــال  معهــا  وينعــمُ 

المــيء)]19[(  المصبــاح  يذكــر  ثــم  الشــمس. 

الصــراع  توقــف  عــى  كدلالــة  الختــام  في   ،

والعثــور عــى أمــل جديــد يربــط الســارد ومــن 

معــه بالحيــاة. نهايــةٌ غــر محــددة ترفــع مــن 

توتــر القــارئ، لا هــي حزينــة ولا هــي ســعيدة 

مفتوحــة! اعتبارهــا  أيضــا  يمكــن  ولا 

يتســم  »صــراع«  قصــة  أســلوب  شــكليا 

تسلســلها  وعــدم  الأحــداث  بــن  بالتداخــل 

عــن  ناهيــك  تصاعديــا،  ولا  اســرجاعيا  لا 

آخــر،  إلى  حــدث  مــن  المفاجئــة  الانتقــالات 

والتي تُحدِث تشويشا مستمرا على المتلقي، 

لا يســاعده في المســك بالمضمــون وهنــا تكمــن 

غرابــةٌ  الجميــع.  يستشــعرها  التــي  الغرابــة 

كامــا؛ لأن  كافــكا  قــراءة  إلى  تدفــع المتلقــي 

القصــة المعنيــة مــا هــي إلا حلَقــة لا قيمــة لهــا 

دون وجودِها في العقد المكتمل. إنها معركة 

البطل/الإنســان،  فيهــا  يحــاول  نفســية 

الأشــياء  وكُنــه  الحيــاة  معنــى  اكتشــاف 

واخــراق غموضهــا لمحاولــة قلبــه إلى وضــوح، 

في  الركــون  مــن  والتخلــص  المعانــاة  وإيقــاف 

والشــك.  الــردد  حيــث  الوســطى  المنطقــة 

بمعناهــا  والإمســاك  مكتملــة  غــر  قصــة 

الصفحــات. تقليــب  اســتمرار  يقتــي 

الـروايـة

كتــب  الروايــة،  في  كافــكا  فرانــز  بــرع 

“المحاكمة”)]20[( ، تُعرف أيضا بـ”القضية”، 

وغــرُ متفــق عــى تاريــخ كتابتهــا لكنهــا نُشــرت 

الأدب  جواهــر  مــن   ،1925 عــام  مــرة  أول 

العالمــي الخالــدة، تبــوّأت مكانــةً مرموقــة في 

مكتبــة الســرد )]21[(، أعُِــدّت فيهــا دراســات 

أتــت  محــدودة.  لا  جامعيــة  ورســائل  كثــرة 

عُنــوِن  فصــا،  عشــر  ســبعة  إلى  مقسّــمةً 

كي،  جوزيــف  عــى  القبــض  برســالة  الأول 

ووُسِــم الأخــر بخاتمــة جوزيــف كي )]22[(، 

شابّ في آخر العشرينات، موظفُ مَصرِف، 

في  رجُلــن  وجــود  عــى  الأيــام  أحــد  يصحــو 

بيتــه، يطلبــان منــه مرافقتهمــا لأنــه منــذ هــذه 

اللحظة معتقل ومطلوب للقضاء، لكنهما 

ذاتــه  الوقــت  وفي  بجريمتــه،  يخبرانــه  لا 

يعلمانــه أنــه لــن يوضــع في الســجن إلا أنهمــا 

يَســتعيُن  يحاكــم.  حتــى  يراقبانــه  ســيبقيان 

المتهم بمحامٍ إلا أنه لا يستفيد منه، لأنه لم 

يوضح له طبيعة القضية الغامضة، فكيف 

ســيترافع عنــه ليثبــت براءتــه في المحكمــة مــن 

جعــل المحامــي  الــذي  الأمــر  مجهــول،  ذنــب 

مــن  المحامــي  تخــيّ  زاد   . ينســحب)]23[( 

الاكتئــاب  بــدأ  الــذي  جوزيــف  موقــف  عبثيــة 

يتســرب إلى روحــه، وقــد حــاول بعــض أقاربــه 

هــو  فشــلوا.  لكنهــم  مســاعدته  وأصدقائــه 

كثــرة  مــرات  المحكمــة  عــى  ســيتردد  نفســه 

ليحضــر محاكمتــه دون أن يفلــح في معرفــة 

.)]24[( تهمتــه 

يتوجّــه جوزيــف إلى عمّــه ليســاعده )]25[(، 

حيــث  صديقــه،  المحامــي  إلى  فيأخــذه 

كبــر  أن  لجوزيــف  الأخــر  هــذا  يكشــف 

منــه  ويطلــب  عنــده  كتّــاب المحكمــة موجــود 

الانضمــام إليهمــا، وفي هــذه اللحظــة تغــري 

 جوزيــف  لينــي)]26[(  المحامــي  خادمــة 

وتقــوده إلى غرفــة مجــاورة ممــا يضيّــع عليــه 

تيتوريلــي  التفاصيــل.  مــن  الكثــر  معرفــة 

رســام)]27[(  المحاكمــات، يخــرُ جوزيــف أن 

جميــع المتهمــن الذيــن حوكمــوا في المحكمــة 

العليا لم تتمَّ تبرئةُ أيٍّ منهم وأن معظمهم 

ســر المحاكمــة  بإبطــاء  ينصحــه  ثــم  أعُدمــوا. 

الحكــم  إبطــال  يتــم  حتــى  الإمــكان  قــدر 

بالتقــادم.

وهشاشــة  وضعــه  مــن  جوزيــف  يســأم 

موقفــه، فيستســلم ويعفــي المحامــي صديــق 

اليــوم  في   . القضيــة)]28[(  تــوَلي  مــن  عمّــه 

المــوالي يتوجّــه جوزيــف إلى الكاتدرائيــة، يجــد 

عــن  لــه  ويحــي  باســمه،  نــاداه  كاهنــا  فيهــا 

رجُــلٍ انتظــر زمنــا طويــا عنــد بــابٍ في محاولــةٍ 

للوصــول إلى القانــون. يعــود المتهــم إلى بيتــه 

يخــرج  انتظــاره،  في  آخريــن  رجلــن  فيجــد 

معهمــا في نزهــة داخــل المدينــة وفجــأة يقــوم 

قتيــا  ليرديــه  صــدره  في  بطعنــه  أحدهمــا 

)]29[(. هكــذا تبــدأ الروايــة باعتقــال “جوزيــف 

كي” وتنتهــي بمقتلــه، وبــن البدايــة والنهايــة 

التبــاسٌ وســوداوية وأرق وســأم، كأنَّ كافــكا 

يصــور عــر جوزيــف الحالــة القاتمــة لإنســان 

العمــال  يُشــيَّأ  حيــثُ  الصناعيــة؛  الحقبــة 

وتُســحب منهــم أحلامهــم وتُلغــى آدميتهــم 

لخدمــة  تدريجيــا آلات مســخّرةٍ  فيصبحــون 

الرأســمالي. الجديــدة والتغــول  البورجوازيــة 

اليوميـات

كافــكا  دوّن  و1923،   1910 عامــي  بــن 

ثلاثــة  في  عاشــه  مــا  أهــمّ  ليوَثِّــقَ  يومياتــه، 

مواقــف شــخصية وأحــداث  مــن  عامــا  عشــر 

عــى  ســلبيا  تنعكــس  وعســكرية  سياســية 

في الرواية والسردمقال
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العــامَّ  الطابــع  وتشــكل  والفــرد،  المجتمــع 

ملغــومٍ  واقــع  في  بالأزمــات  مهــدّدة  لحيــاةٍ 

دومــا. تــأتي مجمــل هــذه اليوميــات المترجمــة 

صفحــة.  خمســمئة  في  الألمانيــة  اللغــة  عــن 

نقــرأ  الســنواتِ في كل ســنة  بأرقــام  معنونــة 

أبرز ما كتبه كافكا عن تجاربه التي تعبر عن 

جعــل  في  بــارعٌ  للإنســان،  الكونيــة  التجربــة 

الــذاتي الخــاصِّ جماعيــا عامّــا؛ ففــي وصــف 

نفســه  ليضــع  القــارئ  يدفــع  قــد  الأشــخاص 

يُشــبِع  مــكان الموصــوف ويتقمصــه عاطفيــا، 

النقــل والتأثــر. الصــورة بأســلوب متفــردٍ في 

يعترف الأديب التشيكي في 1910 “إن تربيتي 

متعــدّدة.  منــاحٍ  مــن  كثــرًا  بــي  أضــرت  قــد 

وهــذا اللــوم يُصيــب كثيريــن، وأخــصُّ منهــم 

مــن  وأفــرادا  أقاربــي،  وبعــض  والــديّ، 

وأكوامــا  منزلنــا…  إلى  يأتــون  كانــوا  الذيــن 

المدرســة”  مفتــي  وأحــد  المعلمــن…  مــن 

الصفحــة  وفي  الاعــراف  هــذا  قبــل   .  )]30[(

عينِهــا يصــرّح أنــه يســتمر صاحيــا حتــى ينــام، 

ويبقــى نائمــا حتــى يصحــو، هكــذا هــي حياتــه 

تعيســة كمــا يعتبرهــا؛ في هــذه الســنة يــزاوجُ 

في يومياتــه بــن تصويــر الواقــع ونقــل الأحــام 

ًــا كافكاويــا مأزومــا يجــد فيــه الفــرد  ليبنــي عالم

ذاتــه وحيــدا منعــزلا. إنســانُ القــرن العشــرين 

ضعيف في مجابهة القوى الخارجية المتمثلة 

والمدرســة.  والمجتمــع  والعائلــة  الأســرة  في 

قــوًى لا تشــبهه، تصــدّر لــه الطاقــة الســلبية 

يطــارد  باللاجــدوى!  الشــعور  دائــم  فيكــون 

السراب وبعض الآمال الغامضة)]31[( ، في 

بيئــة ترفــض التميــز والخصوصيــة في مقابــل 

ــي  وتبَنِّ والعموميــة  التشــابه  عــى  اتفاقهــا 

المهيمنــة. الجمهــور  ثقافــة 

علاقتــه  أن  يصــرح  نجــده   ،1916 ســنة  في 

بمعنــى  أو  يــرام،  مــا  عــى  ليســت  بالفتيــات 

أقــرب إلى الدقــة لــم تكــن كذلــك عــى الإطــاق 

البنــات..”)]32[(  مــع  أحياهــا  بلبلــة  “أي 

اليوميــات،  هــذه  في  الاعترافــات  تتــوالى   .

الطفــل  كافــكا  شــخصية  عــن  لتكشــف 

والمراهــق والشــاب، مــع تركيــزٍ بــادٍ جــدا عــى 

فترة الشباب الجامحة، حيث كانت شهيته 

والأحــام. للحيــاة  ومفتوحــة  كبــرة 

في علاقته بالنســاء يذهب بنا لويس غروس 

لــم  كافــكا  فرانــز  أن  فكــرة  تبنّــي  إلى   )]33[(

ولا  الآخــر،  مــع  روابــط  إنشــاء  مــن  يتمكــن 

مــع الزمــن الــذي عــاش فيــه، ولا مــع الحيــاة 

مــع  أقامهــا  التــي  والعلاقــات  عــام.  بوجــه 

النســاء كانــت إشــكالية إلى حــدّ كبــر، ســواء 

عــى المســتوى العاطفــي أو الجســدي، وقــد 

كان صعباً عليه، بوجه خاص، أن يصل إلى 

جوهــر تلــك الجمــرة المتقــدة في قلــوب النســاء 

والتــي يُغلِّــف لهيبهــا ســهامُ عيونِهــن القاتلــة. 

النســاء،  عــى  ــزتُ  “ركَّ غــروس  يقــول  لذلــك 

كافــكا لأننــي رأيــتُ  فرانــز  تحديــداً، في حيــاة 

 . يُــدرك”)]34[(  لا  لمــا  ممكنــة  صــورة  فيهــن 

كُــنَّ قليــات في حياتــه وإن كانــت نُسِــبت إليــه 

علاقــات عاطفيــة مــع خمــس نســاء أو ســت، 

أو ســبع عــى أكــر تقديــر، التــزم بالــزواج في 

ثــاث مناســبات، مرتــان مــع الموظفــة الألمانيــة 

البرلينيــة فيليــي بــاور ومــرة مــع الســكرتيرة 

التشــيكية البراغيــة جــولي ووهريــزك، ولكــن 

الحــالات،  اللحظــة الأخــرة، وفي جميــع  في 

انســحب مــن المســرح مفضــا العزلــة المغويــة 

نقــا   – بوهيــم  فيليــب  لكــن  إليــه،  بالنســبة 

عــن هبــة حمــدان مترجمــة الرســائل – يذهــب 

إلى أن الســبب الرئيــس في فســخه الخطوبــة 

وغــر الموافــق  التوتــر  دائــم  والــده  هــو  مرتــن 

على إتمام هذه الزيجات. ونوى أيضا الزواج 

مــن  يهوديــة  فتــاةٌ  وهــي  ديامنــت  بديــورا 

تبقــى  بينمــا  يتحقــق.  لــم  لكــنَّ الأمــر  برلــن، 

علاقتــه الغراميــة مــع ميلينــا جيسينســكا هــي 

.)]35[( الأكــر اضطرابــا وعنفــا عاطفيــا 

عــامَ  كان  يومياتــه  في  كافــكا  دوّنــه  مــا  أقــل 

نصــف صفحــة  يقــدم المترجــم  1923، حيــث 

إزاء  أننــا  لتؤكــد  النهايــة  في  جــاءت  فقــط؛ 

العــام  الطابــع  عــن  تُفصــح  يوميــات واقعيــة 

ومــا  الأولى،  العالميــة  الحــرب  غــداة  للحيــاة 

أفرزته من بؤس على الإنسان وعلى الطبيعة 

عليــه  اشــتد  حيــث  خاصــة  صاحبهــا  وعــى 

المــرض ولــم يعــد يقــوى عــى تحملــه “الأوقــات 

المرعبــة في الآونــة الأخــرة غــدت لا تحــى… 

لم أعد قادرا على شيء ســوى تحمل الآلام” 

)]36[( . إن أهمّ ما يؤكد واقعية ما نقرأه في 

هــذه اليوميــات هــو طريقــة تأليفهــا الدائريــة؛ 

إذ تنتهــي كمــا بــدأت، بالكشــف عــن حقيقــة 

عالــم  في  تائــه  كشــخص  لكافــكا  يجــري  مــا 

جديــد صــار يتغــر بســبب الحــروب والأزمــات 

السياسية والاقتصادية التي ألقت بسلبيتها 

على المجتمع الأوروبي، وبالتأكيد على الفرد 

عــى  الخاصــة  القــدرة  لكافــكا  كانــت  الــذي 

التعبــر عــن آلامــه.

الرسائـل

كانــت معظــم رســائل كافــكا مكتوبــة للمــرأة، 

الألمانيــة  الشــابة  ميلينــا جيسينســكا  حبيبتــه 

المســيحية، كان يُلقبهــا بشــعلة النــار )]37[(، 

نشــرتها  وداعيــة  كلمــة  في  قالــت  التــي  وهــي 

جريــدة “نــاردوني ليســتي” يــوم الســادس مــن 

يونيو عام 1924، تخبر من خلالها العالم عنه 

بعــد رحيلــه عــن الحيــاة “كانــت لــه حساســية 

إلى  صــارم  أخلاقــي  ونقــاءٌ  الإعجــاز،  تقــارب 

أبعــد حــد” )]38[(. كانــت ميلينــا مميــزة مــن 

بــن النســاء اللــواتي ارتبــط بهِــنَّ كافــكا، ربمــا 

وعطوفــة،  مثقفــة  وأديبــة،  كاتبــة  لأنهــا 

جميلــة أيضــا بالنســبة إلى هــذا الشــاب الــذي 

أدرك فيهــا مــا لــم يُدركــه في الأخريــات. أبــدت 

كتاباتــه  بعــض  ترجمتهــا  عــر  بــه  اهتمامهــا 

وأبــدى   . التشــيكية)]39[(  إلى  الألمانيــة  مــن 

ــه لهــا مــن خــال  هــو إعجابــه ثــم تعلقــه فحبَّ

عشرات الرسائل، تصل إلى المئة والأربعين، 

إضافة إلى تسع بطائق بريدية)]40[( . والتي 

كتبهــا إليهــا بــن أبريــل نيســان  1920)]41[(، 

في   .  )]42[(1923  الثــاني  تشــرين  ونوفمــر 

المرحلــة  مــن  نقــرب  الرســائل،  مــن  الكثــر 

حيــاة  في  ووَجْــدًا  توهجــا  الأكــر  العاطفيــة 

مايــو  بـــ29  المؤرخــة  رســالته  في  نجــد  كافــكا، 

للمرسَــل  يكتــب  مــران،  بلــدة  مــن   ،1920

إليْهــا:

قصــرة  الأيــام  ميلينــا،  الســيدة  عزيــزتي 

بــكِ وبضــع أمــور لا  بــن تفكــري  جــدّا، فمــا 

تُحتســب ينتهي اليوم، فلا يتبقى إلا القليل 

لأكتــب لميلينــا الحقيقيــة، مــع أنــكِ تلازميننــي 

وفي  الشــرفة  وفي  الغرفــة  في  اليــوم،  طــوال 

السحاب)]43[( . في هذا العام )1920( الأكثر 

كتابــة للرســائل عــى الإطــاق مــن لدنــه؛ كان 

العاشــق الثلاثيني جامح المشــاعر، كل شيء 

حولــه لا يكــفُّ عــن دفعــه إلى فعــل أمــر واحــدٍ 

فقــط وهــو تكــرار التفكــر في ميلينــا والكتابــة 

في  تأخــرت  وإن  الــردود  انتظــار  ثــم  لهــا، 

البدايــات لكنهــا باتــت تأتيــه منهــا عــى مكــث 

في ما بعد. على هذا النحو كتب كافكا لميلينا 

الســعيدة أحيانــا  بالتفاصيــل  رســائله المليئــة 

والحزينــة أحايــن أخــرى، ناقــا إليهــا وقائــع 

حياتــه اليوميــة الكبــرة والصغــرة عــى حــدٍّ 

متســاوٍ.

أمــا رســالته الشــهيرة للوالِــد فبدأهــا بعــرض 

كونــه  عــن  أبــوه  عليــه  الــذي طرحــه  الســؤال 

أنــه فعــا  يخشــاه، وقــد اعــرف كافــكا فيهــا 

إليــه  وجّــه  ثــم  احترامــا،  لا  خوفــا  يهابــه، 

نقــدا شــديد النــرة دون أن يقلــل منــه كونــه 

لباقتــه  عــى  بــدأ كلامــه محافظــا  أبــاه حيــث 

مــرة،  ســألتني  الأعــز،  “الوالــد  واحترامــه 
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لمــاذا أدّعــي أننــي أخــاف منــك، ولــم  ــراً،  مؤخَّ

مــن  بــيء؛  أجيبــك  أن  كالعــادة،  أعــرف 

الــذي  نفســه  الخــوف  هــذا  بســبب  طــرف 

أستشــعره أمامــك، ومــن طــرف لأن تعليــل 

ممــا  أكــر  تفاصيــل  يتطلــب  الخــوف  هــذا 

عــه إلى حــدٍّ مــا في الــكلام،  أســتطيع أن أجُمِّ

وعندمــا أحــاول إجابتــك بالــكلام فلــن يكــون 

حجــم  ولأن  النقــص،  كل  ناقصــا  إلا  الأمــر 

كثــرا”  وعقــي  ذاكــرتي  يتجــاوز  الموضــوع 

في  إليــه  أشــرنا  مــا  أن  الواضــح  مــن   .  )]44[(

يُثْبِتُــه في خطــاب  ممــا  كثــرا  يجــد  التمهيــد، 

بــن  المضطربــة  العلاقــة  عــن  الرســالة  هــذه 

كافــكا وأبيــه المســتبد كمــا يبــدو مــن تفاصيــل 

هــذه،  رســالته  في  لــه  ســرده  الــذي  الجــواب 

حتــى أنــه لــم يوجــه الرســالة إليــه كوالــده بــل 

مــن  إيــاه  مُجــردا  الوالــد  إلى  برســالة  عنونهــا 

إليــه. الُأبــوة  صفــة 

واقعيتــه  بــدت  وإن  واقعــي،  أديــب  كافــكا 

صراحتــه  أن  إلا  كثــرة،  أعمــال  في  ســحرية 

هــي مــا دفعــت عــددا مــن النقــاد وخاصــة مــن 

مــوا لكتبــه المترجمــة للعربيــة، إلى اعتبــاره  قدَّ

إنــه  الأطــوار.  غريــب  أو  غامضــا  أو  ســوداويا 

ل  من أصدق أدباء العصر الحديث، لا يجمِّ

في  بالاســتغراق  الأحــداث  يزيــن  ولا  الواقــع 

هُــم  الخيــال، لا يبيــع الوهــم للقــراء حتــى يغرَّ

تأملاتهــم  عــى  فيندمــون  المفُــرط  التفــاؤل 

الأشــياء. في  الخادعــة وثقتهــم المســرفة 

مجموعــة  في  الكافكائيــة  تجليــات   – ثانيــا 

)]45[( تفاحــة”  بســقوط   تبــدأ  “القســوة 

الكاتب حسن بولهويشات

شــاعر وناثــر وباحــث مغربــي، نُشــر لــه ديوانــه 

»قبــل  بعنــوان   2016 ســنة  الأول  الشــعري 

رصاصــة«  »بخفــة  وديــوان  بقليــل«  القيامــة 

تُعَــدُّ مجموعتــه هــذه، تجربتــه  ســنة 2019. 

السردية الأولى المنشورة في كتاب من تأليفه. 

لا يكتفــي بولهويشــات بالإبــداع بــل يخــوض 

كباحــث  الروايــة  وخاصــة  الأدب  دراســة  في 

وناقــد.

وقفة عند عتبة العنوان

ومنهــا  العتبــات  قيمــة  يجهــل  أحــد  لا 

إليــه  يذهــب  مــا  بالفعــل  هــذا  العنــوان، 

لكتــاب  تقديمــه  في  يقطــن  ســعيد  الناقــد 

“جــرار جينيــت مــن النــص إلى المنــاص” لمؤلِّفــه 

عبدالحق بلعابد، حيث جاء في التقديم »لا 

يمكننا الانتقال بين فضاءات النص المختلفة 

إلى  ينتبــه  لا  ومــن  عتباتــه.  مــن  المــرور  دون 

طبيعــة ونوعيــة العتبــات يتعــر بهــا”  )]46[(. 

في  العتبــات  بدراســة  الاهتمــام  يــأتي  لذلــك 

دورٍ  مــن  لهــا  مــا  إلى  نظــرا  القصــرة  القصــة 

أســاسي في فهــم خصوصيــة النــص وتحديــد 

يحــرك  العنــوان   . الدلاليــة)]47[(  مقاصــده 

النــص  داخــل  إلى  ويقــوده  القــارئ  فضــول 

الأدبــي ويُعِينــه ضمنيــا عــى التوقــع وافــراض 

وعــر  الفنيــة  الإثــارة  مــن  حالــة  في  الموضــوع 

تداعي الأسئلة التي تسبق التلقي الجزئي أو 

للعمــل. الــكلي 

بســقوط  تبــدأ  “القســوة  مجموعــة  في 

كل  في  العنــوان  عتبــة  تضطلــع  تفاحــة”، 

تســتقطب  تداوليــة  الأولى  بوظيفتــن  قصــة 

توجهــات  تحديــد  عــى  وتســاعده  القــارئ 

تتمثــل في جعلــه  الكاتــب، والثانيــة جماليــة 

هــذا  نوعــه؛  ــز  ويُميِّ النــص  معنــى  يتوقــع 

اختيــار  عمليــة  أن  يُــدركُ  بولهويشــات  لأن 

مــن  تخلــو  قصديــة  عمليــة  العناويــن 

الاعتباطيــة والعشــوائية. إن أول مــا يلاحظــه 

قــارئ هــذه القصــص أنهــا ذات عناويــن مثــرة 

للتأمل تتميَّز بخصائص العنوان)]48[( التي 

جــرار جينيــت وهــي: الإغــراء لإثــارة  دهــا  حدَّ

تلميــح  بمعنــى  والإيحــاء  القــارئ  فضــول 

بوظيفتيــه  والوصــف  لمقصديتــه  الكاتــب 

أي  التعيــن  ثــم  والرمزيــة،  التوضيحيــة 

النــص. هويــة  تخصيــص 

إلى  المراجعــة  قيــد  المجموعــة  عناويــن  تميــل 

الأدب  في  فنيــة  نزعــة  باعتبارهــا  الكافكائيــة 

حنــا تُنســب  العالمــي المعاصــر، وهــي كمــا وضَّ

ر أنها  إلى الأديب التشيكي فرانز كافكا، ونُذكِّ

تعبير عن الوضعية الشخصية غير المستقرة 

التــي يعيشــها الإنســان المعاصــر في مواجهتــهِ 

البيروقراطــي  والنظــام  الاجتماعيــة  القــوى 

المتصلِّــب في المؤسســات الحديثــة منــذ نهايــة 

الحرب العالمية الأولى، مما سار بالفرد نحو 

حالــة مــن الارتبــاك والاضطــراب إزاء الأنظمــة 

السياســية.

وهــي  الآتيــة  القصــص  عناويــن  عنــد  نتوقــف 

ضمــن  عشــرة  ثــاث  أصــل  مــن  عشــرة 

ومقيــم  عابــرون  المراجعــة:  قيــد  المجموعــة 

بلكونــة  خافتــة،  وظــال  وحــوش  واحــد، 

تبــدأ  القســوة  اللــه،  إلى  رســالة  طــوارئ، 

أبلــه بعصــا  بســقوط تفاحــة، كمــن يتعقبــه 

رجــال  البكائــن،  يحــب  لا  اللــه  غليظــة، 

طويلتــن،  بأذنــن  فشــل  زرق،  بقبعــات 

الغابــة والحطــاب. – نتوقــف – لنجدهــا دالــة 

على تجارب شخصية للكاتب منها ما عاشه 

ومنهــا مــا تمنّــى أن يعيشــه، دالــة أيضــا عــى 

أفــكاره وتصوراتــه ورؤاه تجــاه الحيــاة، وعــى 

وبالأشــياء. بالآخريــن  علاقتــه  طبيعــة 

المضمون الحكائي

“عابــرون  بقصــة  مجموعتــه  الكاتــب  يفتتِــح 

يرحــل  حيــثُ  )]49[(؛  واحــد”  ومقيــم 

الأب  بالعابريــن،  يقصدهــم  الذيــن  هــؤلاء 

وبعــض  والغربــاء  والحبيبــة  والصاحــب 

الحيــاة.  عــن  والأقــارب  والأصدقــاء  الجــران 

المســكين  الســارد  ويبقــى   – يرحلــون   –

وحيــدا في هــذا العالــم الــذي لا تتحقــق فيــه 

الأحــام عــى بســاطتها! بــل يتعايــش بغصــة 

حانقــة وشــعور بالســخط مــع واقعــه المــيء 

والمجانــن. والحمقــى  باللصــوص 

إلى  فشــيئا  شــيئا  يســتدرجنا  أنــه  يبــدو  ثــم 

زخــم الأحــداث المتنوعــة التــي تنتظرنــا في هــذه 

بعنــوان  الثانيــة  القصــة  فتكــون  المجموعــة، 

“وحــوشٌ وظــالٌ خافتــة” )]50[(؛ ليتســاءل 

السارد عن أسرار الزمن في تقلباته وسرعته! 

أحــد  لا  حيــث  الجمــع  بصيغــة  يســتغرب 

نحــو  الركــض  في  الوقــت  مجــاراة  يســتطيع 

المســتقبل المجهــول مشــبها إياهــا بعــداء بــارع 

في الســباقات الطويلــة. ثــم يعــود إلى المــاضي 

الطفولــة  مرحلــة  يمثــل  لأنــه  عليــه  متأســفا 

الجميلــة والتــي مــن شــدة جمالهــا تؤلمــه لأنهــا 

الجَــد  حكايــات  أيضــا  يســتحضر  تعــود.  لــن 

دا خصــال هــذه الأخــرة التــي  والجَــدّة، معــدِّ

عاشــت أكــر مــن مائــة عــام، وهــي المعروفــة 

أن  غَــر  والجــروت،  والشــجاعة  بالقــوة 

الـمـراس،  وصعــب  الطبــع  حــادّ  كان  زوجهــا 

لجحــوده. ترضــخ  كانــت  لذلــك 

يســتمر   )]51[( طــوارئ”  “بلكونــة  قصــة  في 

ته، ينقل إلينا رأيها في  السارد في الوفاء لجدَّ

الأطبــاء والعيــادات إذ تشــبههم  بالجزاريــن 

للزبنــاء  الــكلاب  لحــوم  يبيعــون  الذيــن 

مرضاهــم  يقنعــون  هــم  بينمــا  الموســمِيّين، 

يحتاجونهــا  لا  وهميــة  عمليــات  بإجــراء 

إلى  يدفعهــم  لكــنّ جشــع الأطباء/الجزاريــن 

خداعهــم وخــذلان ميثــاق الشــرف المهنــي. ثــم 

ينتقل السارد إلى وصف يومه في المقهى وهو 

في بلكونته؛ صباحا يقرأ صفحات كثيرة من 

كتاب ما، ويسرق من وقت القراءة لحظات 

متقطعة ليُطِل على فيسبوك. عندما يجوع 

يتوجــه إلى البقــال المجــاور للمقهــى ويشــري 

ثــم يخصــص  غــداء.  بمثابــة وجبــة  أي شيء 

بعض الوقت لتأمل أحوال رواد المقهى وهم 

إما طلاب جامعات منشــغلون بحواســيبهم 

أو موظفــون يقــرأون الجرائــد. وهكــذا تصــل 

فيتــئ  المقهــى  خلالهــا  يهــدأ  التــي  الظهــرة 

المــيء  التلفزيــون  ليشــاهد  النافــذة  قــرب 

بأخبــار الحــروب والضحايــا، وبعــد أن يكتفــي 

ينهــض  العالــم،  مــآل  عــى  الحســرة  مــن 

مــن  النافــذة مراعيــا المــارة  مــن  ليخــرج رأســه 
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أطفــال المــدارس ونســاء ذاهبــات إلى الســوق 

ومسافرين يهبطون من الحافلة. وفي المساء 

النفســية  الضغــوط  مــن  التخلــص  يحــاول 

المؤقتة التي راكمها طيلة اليوم الذي أمضاه 

في المقهــى مُطــاًّ مــن البلكونــة عينهــا.

“رسالة إلى الله” )]52[( هي القصة الرابعة، 

ــه مــن الســارد/ تــأتي عــى شــكل خطــاب موجَّ

العبد الآثم الذي يناجي ربه الرحيم الغفور، 

يدعــوه ليرحمــه ويغفــر لــه. لمــاذا؟ لأن ذنوبــه 

كثــرة؛ فقــد ســرق الأقــام الملونــة والجرائــد 

الحمّــام  صاحــب  أمــوال  واختلــس  والكتــب. 

ــلِ تذاكــر، وســرق  عندمــا عمــل عنــده كمحصِّ

بــا  للركــوب  يتســلل  القطــارات لأنــه  شــركة 

اقتنــاء تذكــرة الســفر. يعــرف العبــد أنــه وغــد 

ينجــو  مــا  دائمــا  لكنــه  وضِيــع  ولــص  صغــر 

بلطــف ربــه مــن كــوارث لا تحــى، وهــو الــذي 

يعتبر نفسه سليل الجائعين القادم من بلاد 

حزينــة كإثيوبيــا زمــن المجاعــة والبرازيــل عصــر 

نديــم  إنــه  الشــوارع،  في  النائمــن  المشــردين 

التائهين، وصديق أمير الصعاليك عروة بن 

الــورد. مــن أجــل كل هــذا يلتمــس العبــد مــن 

ربــه العفــو والرحمــة وقبــول التوبــة.

يَستهل السارد قصة “القسوة تبدأ بسقوط 

تفاحة” )]53[( بالتعبير عن سعادته لكسب 

صداقــات مميــزة وجديــدة، مــا كان ليحصــل 

عليها لولا موقع فيسبوك؛ يقصد صداقات 

بأســمائهم  المســجلين  الأشــخاص  مــع 

وفي  الفكــر  في  معــه  والمختلفــن  الحقيقيــة 

الرؤيــا للعالــم، ورغــم هــذا الاختــاف إلا أنهــم 

يتفاعلــون مــع أفــكاره في الموقــع عــر الإعجــاب 

بمنشــوراته والتعليــق عــى كتاباتــه الشــعرية 

والنثريــة، وهــي الإبداعــات التــي تربطهــا صلــة 

فــالأدب لا  القصــة؛  هــذه  بالمعانــاة في  قويــة 

يتأتى عنده إلا بالألم. التفاحة أيضا لها وقع 

الســارد ككاتــب شــأنه في  خطــر عــى مصــر 

للثقافــة  الكُتّــاب المنتمــن  ذلــك شــأن جميــع 

الإســامية، فهي التي أســقطت الإنســان من 

الجنة إلى الأرض، ومن النعيم إلى الجحيم.

الســارد  عــى شــكل نصــوص متفرقــة يحــي 

غليظــة”  بعصــا  أبلــه  يتعقّبــه  »كمــن  قصــة 

كل  فكــرة؛  عشــرة  ســبع  تتضمــن   )]54[(

الســارد  يعرفــه  بشــخص  تتعلــق  واحــدة 

يقــوم  التاكــي  فســائق  يخصــه،  غــرضٍ  أو 

الــركاب  نقــل  وهــو  معلــوم  واحــدٌ  بعملــن، 

مــن مــكان إلى آخــر وثــانٍ ســرّي وهــو توصيــل 

يطلبهــا  مــن  إلى  ليْــا  والممنوعــات  الخمــر 

بضعف الأجرة المعتادة عشر مرات. أما نادل 

المقهــى فــا يثــر إعجــاب الســارد لأن حركاتــه 

إلى  رجولتــه  مــن  وتنتقــص  الشــبهات  تثــر 

درجة غلام بالمعنى العباسي لهذا المصطلح، 

ا،  ومحــرِّ غامضــا  فــكان  البــدوي  عمــه  وأمــا 

مــا  أبيــه  مــوت  منــذ  يـَـرَهُ  لــم  للغيــاب  ــا  ومُحِبًّ

جعلــه يُســمي محــرك البحــث غوغــل بالعــم 

الانطــوائي. العــم  هــذا  عــن  بــه  مســتعيضا 

الحيــاة كونــه  عــن مهنتــه في  الســارد  يُفصِــح 

مدرســا، يُثني على تلميذتيه ســلوى وبشــرى 

اللتــن تدرســان في ســنة الشــهادة الإعداديــة 

وأوصافهمــا  الحميــدة  خصالهمــا  د  يُعــدِّ

شيء؛  كل  في  متشــابهتان  وهمــا  المثاليــة 

حتــى  البشــرة  وبيــاض  الجميلتــان  العينــان 

الألــف المقصــورة في اســميهما. كــرة القواســم 

المشــركة أثــارت فضــول الســارد كمــا لــو أنهمــا 

أن  عائليــة، إلا  قرابــة  بينهمــا  تربــط  أو  تــوأم 

كل مــا في الأمــر جــرة في الزقــاق نفســه! ولا 

ينسى التلميذة فاطمة الزهراء التي حصلت 

خمــس  واختفــت  الابتدائيــة  الشــهادة  عــى 

سنوات بعدها، ثم ظهرت في سنة الشهادة 

ويعــود  الأنوثــة.  مــن  غزيــر  بفائــض  الثانويــة 

السارد إلى الماضي البعيد فيحكي عن معلمه 

في الابتــدائي واســمه سي العربــي الــذي نصــح 

بالدرهــم  يحتفظــوا  أن  درسٍ  ذات  تلاميــذه 

وهــو  الأســود،  اليــوم  في  لينفعهــم  الأبيــض 

خــر الكثــر مــن الدراهــم لتعينــه  نفســه لــم يدَّ

عــى مــرض الســكري في آخــر أيامــه. هُــم أيضــا 

عندمــا كــروا وبحثــوا عــن المــال لــم يجــدوا لا 

بــوا معلمهــم واســتمر  دراهــم ولا غيرهــا فكذَّ

كلٌّ منهــم في كتابــة ســرته الحزينــة.

كلمــا  التــي  الشــاعرة  صديقتــه  عــن  يتحــدث 

تطلقــت  ذاتــه  وبــن  بينــه  الــزواج  لهــا  بــارك 

عــى النحــو نفســه ثــاث مــرات! وهــي مغرمــة 

روائيــن أو  كانــوا شــعراء أو  بالكُتــاب ســواء 

إليهــا  بالنســبة  متفائــل  الســارد  لكــنّ  نقــاد، 

أنهــا ســتتزوج بمديــر دار نشــر  يراهــن  حيــث 

في الـمـرة الرابعــة. يُخبرنــا الســارد عــن هوايتــه 

يكتــب  أن  قــرر  فقــد  الكتابــة،  وهــي  المفضلــة 

روايةً، اختار لها بطلا طماعا يريد أن يحصل 

عــى الكثــر مــن المــال بســرعة قياســية، ذلــك 

في  الروايــة  لكتابــة  التعجــل  إلى  يدفعــه  مــا 

يفكــر  الليــل  منتصــف  وفي  فقــط.  شــهرين 

قصيــدة  يكتــب  أن  ويريــد  وطنــه  في  الســارد 

الشــهرة  عــى  تســاعده  فيهــا  يبكيــه  مرثيــة 

الصيــت. وذيــوع 

لقد استعار حاسوب صديقه على أن يعيده 

إليه بعد يوم، لكنه لم يفعل لأنه استأنس 

عــن  يســأل  لــم  الصديــق  ولأن  بالحاســوب 

حتــى  كثــرة  أيامــا  اليــوم  صــار  حاســوبه 

أصبــح الحاســوب ملــكا للســارد الــذي أعلــن 

فالحــكام  لا؟  ولــمَ  صاحبــه  مــن  ســرقه  أنــه 

والشــعب  الشــعب  يســرقون  ووزراؤهــم 

الآخــر.  البعــض  بعضــه  سيســرق  ليعــوِّض 

والحطــام،  الدمــوع  إلا  يملكــون  لا  الفقــراء 

والمــوت الــذي يخطــف أحباءَهــم كمــا خطــف 

الصديــق العزيــز عــى الســارد الــذي لا يتمنــى 

الــرد  أشــهر  في  الحيــاة  عــن  أحــد  يرحــل  أن 

القــارس ويســتبدل دفء البيــت بــرد حفــرة 

يعيــش  لا  بائــس  موظــف  وكأي  موحشــة. 

أيــام الشــهر بــل ينتظــر انقضاءَهــا حتــى يــأتي 

تنتهــي  التــي  ليســحب أجرتــه  فيــه  يــوم  آخــر 

يعيــش  وبعدهــا  واحــد،  أســبوع  غضــون  في 

الســارد أســوأ ثلاثــة أســابيع فزوجتــه تنقلــب 

عليــه بعــد أن غمرتــه لأيــام معــدودة بحنانهــا 

بإثارتهــا. وأدهشــته 

 )]55[( البكائــن”  يحــب  لا  »اللــه  قصــة  تــرد 

سابعة في المجموعة؛ يحكي السارد/المدرس 

بعــد  تقاعــده  يــوم  عــن المســتقبل مستشــرفا 

أن يبلــغ الســتين بســرعة وفي انتظــاره حفــل 

تكريمي بلا معنى. يُخيَّلُ إليه أن الحاضرين 

الكلمــة لمدحــه  عــى أخــذ  بالتنــاوب  يتســلَّوْن 

للتقاعــد  ســبقوه  الذيــن  منهــم  وإطرائــه، 

وآخــرون مخضرمــون وبضعــة جُــدد… لكــن 

هــذه الاحتفاليــة المفترضــة  مــا سيســعده في 

مجيء الأستاذة أمل وطبعها قبلة على خده 

الأيسر وجلوسها بجانبه إلى أن يستلم لوحة 

تشــكيلية كهديــة مــن منظمــي الحفــل عرفانــا 

معنويا بسنوات التعب التي أمضاها منتقلا 

بين القاعات متأبطا محفظة وعلبة طباشير 

المتقاعديــن  مِثْــلَ  مدرســية.  كتــب  وبضعــة 

ســيتعود عــى ارتيــاد المقاهــي لقــراءة الجرائــد 

بالتنــاوب معهــم، وســوف يمــي الكثــر مــن 

الأقســام  في  العمــل  ســاعات  يتذكــر  الوقــت 

وأنــواع التلاميــذ والمــدراء والزمــاء.. ويعتقــد 

أن حياتــه الزوجيــة ســتنهار وأن ابنتــه الكــرى 

ابنــه  وأن  الغريــب  صاحبهــا  مــع  ســتهرب 

البائــس  وســرحل  الحشــيش،  ســيدمن 

عــن الحيــاة بعــد ســنوات قليلــة مــن تقاعــده 

ليتــزوج آخــرٌ زوجتــه ويعبــث بملابســه وكتبــه 

وأغراضــه.

ألا  عــى  حريصــا  حياتــه  عــاش  الــذي  هــو 

يتعرض لفضيحة مدوية كما حكى في قصة 

الســارد   ،)]56[( زرق”  بقبعــات  »قراصنــة 

أي  مــن  أكــر  ســمعته  تهمــه  بــدائّي  رجــلٌ 

شيء، ليســت لديــه طموحــات كالشــهرة أو 

المجد أو الثروة أو الزعامة، بل كانت معظم 

أمانيــه تتلخــص في مواصلتــه الحيــاة مجهــولا 

خاملا وغامضا بلا قضية وبلا أعداء. الشْيء 

الوحيــد الــذي يعرفــه هــو خوفــه مــن المجهــول 

المخبــوءِ لــه في الغيــب.
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في الرواية والسرد
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ضيعــت  التــي  الســارد  مأســاةُ  الفشــل، 

آمالــه، رُســوبهُ المتكــرر في اختبــارات متنوعــة 

وأحــام عديــدة باتــت ســرابًا. يُقِـــرُّ بإخفاقاتــه 

)]57[(؛  بأذنــن طويلتــن”  في قصــة »فشــل 

قيــمٌ كثــرة تمنّــى أن يتصــف بهــا ولــم يفلــح، 

أشياء مهمة تمنّاها من نصيبه لم يحققها، 

مهمــون  وأشــخاص  تجريبهــا  تمنّــى  مِهَــنٌ 

الفلاســفة  كبعــض  مثلهــم  يكــون  أن  تمنّــى 

والشعراء والروائيين العملاقة ولم يستطع 

فيــهِ  أخفــق  مــا  أعظــم  أن  غــر  فاشــل.  لأنــه 

عــدمُ قدرتــه عــى تربيــة الأمــل والطمأنينــة في 

والقلــق  الليــي  الوســواس  أخــذ  حيــث  قلبــه 

النهايــة  في  ويعتقــد  مكانهمــا.  الصباحــي 

أنــه أخفــق حتــى في تفســر فشــله ومحاولــة 

إقناعنا أن كل أحلامه تبخرت وآلت كالقشة 

الريــح. مهــب  في 

يقول لنا السارد في قصة »الغابة والحطاب” 

الشــعراء  ويغبــط  الشــعر  يحــب  أنــه   )]58[(

الذين يكتبون قصائد لذيذة التذوق وجريئة 

شــاعرية،  لكنهــا  بســيطة  ألفاظهــا  الطــرح، 

لا  بينمــا  مفهومــة.  لكنهــا  عميقــة  معانيهــا 

ينجــذب للغمــوض في الشــعر. يفضــل الليــل 

لإســقاط إلهامــه عــى الواقــع وكتابــة قصائــد 

بيــة  الصِّ حيــث  والشــوارع  المــدن  في  تتجــول 

والعجائــز والعمّــال كلٌّ هائــم في مــا يفعلــه. 

الليــلُ يرتبــط بالأحــداث الكــرى كالانقلابــات 

والمعــارك  والخيانــة  والتهريــب  العســكرية 

العصابــات والســرقة وصخــب المراقــص  بــن 

الســارد  إلى  بالنســبة  الليــلُ  هكــذا  الليليــة… 

ي  يغــذِّ فهــو  لذلــك  فيــه  يجــري  بمــا  غنــيٌّ 

القصيــدة ويعطيهــا الحيــاة. وهــي عنــده غــر 

د،  محــدَّ مــكانٍ  أو  معــن  بزمــان  مرهونــة 

البلــدان والفضــاءات  الشــاعر في كل  يكتبهــا 

مفتوحــة أو مغلقــة، فكمــا يمكنــه نظمهــا في 

حديقــة ســينظمها أيضــا في حمــام. يمتعــض 

القســاة  النقــاد  تعاطــي  طريقــة  مــن  الســارد 

في  صرامتهــم  ويشــبه  الجديــد  الشــعر  مــع 

التعامــل مــع الإبــداع بتعامــل دركِِيٍّ مــع لــص 

والشــاعر صاحــب  ذاك  بــن  حقــر، وشــتان 

القلــب الطيــب، الإنســان الوديــع الــذي يحلــم 

بتغيــر الواقــع مــن حــالٍ إلى حــالً أحســن.

استخلاصـات

بهــا  يحــي  التــي  الســردية  الطريقــة  تتشــابه 

كافــكا  فرانــز  مــن  كل  يتبنــاه  الــذي  الســارد 

الضمــر،  حيــث  مــن  بولهويشــات  وحســن 

حيــث إن كليهمــا يعتمــد ضمــر المتكلــم المفــرد 

ممــا يُســتنتَج منــه أن مــا يحكيانــه في الكثــر 

من جوانبه يعبر عن حقيقتهما وسِيََرِهِما في 

الحياة. فضلا عن اتسام كتاباتهما بالوصف 

والمشــاعر،  والأغــراض  للكائنــات  الدقيــق 

عــى  بعينهــا  فنيــة  موضوعــاتٍ  وبهَيمنــةِ 

موضوعتــن  عنــد  وســنتوقف  النصــوص؛ 

منهــا، الغــر والبــؤس في نصــوص مجموعــة 

تفاحــة”. بســقوط  تبــدأ  “القســوة 

موضوعتــان ارتبطتــا بمكونــن فنيَّــن؛ مكــون 

التــي  القصــص  في  بــارز  حضــور  ولــه  المــكان 

إلى  ينقســم  حيــث  المقالــة،  هــذه  بهــا  عُنيــت 

ثــم  والمدينــة  كالشــارع  مفتوحــة  فضــاءات 

فضــاءات مغلقــة كالبيــت والمقهــى. الأحــداث 

عــة  المتنوِّ الأماكــن  هــذه  بــن  متراوحــة  جــرت 

والاعتبــار  المســاحة  حيــث  مــن  والمختلفــة 

بالنســبة إلى الســارد. جــاء في قصــة “الغابــة 

مقاعدهــم  في  “الأطفــال  والحطــاب”، 

الشــرفات،  في  آخــرون  صغــار  الخلفيــة، 

تتكفــل الأمهــات بالــرد عــى تلويحــة العابريــن 

العربــات  تمــر  الليــل  في  الــرأس.  بإيمــاءة 

في  شــتائم  بالســيوف،  معــارك  الســرية، 

يمســحون  كنّاســون  الطــرق،  محطــات 

الرصيــف”)]59[( . كمــا هــو بــادٍ فــإن الشــارع 

يتحــول مــن مــكان للتجــول عنــده إلى مــكان 

المجتمــع  بحيــاة  تنبــض  مشــاهد  لالتقــاط 

ببناياتهــا  المدينــة  أن  والظاهــر  وليــا،  نهــارا 

باعثــا  تمثــل  وطرقهــا  وجماعاتهــا  وأفرادهــا 

مهما للكتابة بالنسبة إلى بولهويشات. نجد 

ــا في  كذلــك المقهــى كمــكان، تحتــل حيّــزا مهمًّ

عشــرة  ســبع  ذُكــرت  وقــد  القصــص  معظــم 

لــه  خولــت  كثــرة  أوقاتــا  فيهــا  يقــي  مــرة، 

أن يُطــل إطلالــة بانوراميــة مــن شــرفتها عــى 

مــا يجــري مــن أحــداث خارجهــا وتدويــن عــدد 

الزمــان  مكــون  أمــا  الأفــكار.  مــن  بــه  بــأس  لا 

يكتــفِ  لــم  حيــث  أزمنــة  ثلاثــة  إلى  فينقســم 

بولهويشات بتحريك بطل قصصه في الماضي 

في  أحوالــه  يفــرض  جعلــه  بــل  والحاضــر، 

المســتقبل. المــاضي الــذي يتحــدث عنــه يصفــه 

بالبعيــد قاصــدا فــرة الطفولــة التــي يتأســف 

عليهــا في لحظــات كثــرة، كمــا ورد في قصــة 

“وحــوش وظــال خافتــة”، “وا أســفاه عــى 

الزمن الماضي… ويا حســرة على ليالي الشــتاء 

الطويلــة… كنــا نتســكع في العالــم كل ليلــة، 

نعــرُ البحــار والمحيطــات… نفعــل كل شيء 

 ،)]60[( الصغــرة”  مدننــا  نغــادر  أن  دون 

هــي  البــارزة  علامتــه  بئيــس  الحاضــر  بينمــا 

المعانــاة ، فيمــا المســتقبل بعيــد كذلــك، لكنــه 

البكائــن”  يحــب  لا  “اللــه  قصــة  في  يتوقعــه 

بمسحة سوداوية يصور بها مصيره المحزِن.

ثيمة الغيـر

ًــا  عالََم ــل  يُمثِّ الغــر  أن  دولــوز  جيــل  يــرى 

بنيــة  أنــه  بمعنــى  الــذوات،  متعــدد  إنســانيا 

الأفــراد  بــن  التفاعــات  عــن  تنتــج  علاقــات 

للآخــر  غــرا  يمثــل  شــخص  فــكل  كأغيــار؛ 

طــرف وســيطا  يكــون كل  وضمــن علاقتهمــا 

لتحقيــق رغبــة كل  بالمعنــى الإيجابــي  للآخــر 

أن  المعاصــر  الفيلســوف  يعتــر  كمــا  ذات. 

الوســطاء ضــرورة في الإبــداع ودونهــم ينعــدم 

ل الغــر  الإبــداع)]61[( . في هــذا الصــدد يُشــكِّ

ووســيطًا  عامــاً  بولهويشــات  إلى  بالنســبة 

ا عــى الكتابــة الإبداعيــة الســردية التــي  محفــزًّ

النــاس  لهــؤلاء  الدقيــق  الوصــف  يتخللهــا 

في  أو  الواقــع  في  معــه  تجمعهــم  الذيــن 

الخيال صلات متنوعة؛ فبالنسبة إليه تبدو 

ســبع  وقــد ذكرهــا  حياتــه  مؤثّـِـرة في  العائلــة 

أفــراد  النصــوص.  مجمــل   في  مــرات)]62[( 

العائلــة حاضــرون حضــورا ملحوظــا في أغلــب 

القصــص، الجَــدّة بخبرتهــا في الحيــاة والجَــدُّ 

والأب  والأم  أحكامــه،  وصرامــة  بجبروتــه 

الأقــارب  أكــر  أن  حتــى  الأخــت،  ثــم  أيضــا، 

العــم. وهــو  اســتحضاره  تــم  انطوائيــة 

حســب  صداقاتــه  عــن  يحــي  نجــده 

المقــرب  الصديــق  حيــث  درجتهــا 

والحبيبــة)]63[(  يرحــان عــن الحيــاة تاركــن 

حســرة في نفســه. بينمــا يطــول عمــر الحمقــى 

يزيــد  )]64[(، ممــا  واللصــوص والصعاليــك 

لهــا  يتعــرض  التــي  الاســتفزازات  حــدّة  مــن 

الوجــود  حــول  الأســئلة  فتتداعــى  الكاتــب 

أقــداره. في  اللــه  وحكمــة  الكــون  وأســرار 

لا يحــب الأطبــاء)]65[(  ويتمنــى ألاّ يــأتَي يــوم 

بعضهــم،  نذالــة  رحمــة  تحــت  فيــه  يكــون 

بهــم  يتعلــق  مــا  وكل  منهــم  يتوجــس 

تِــهِ  كالأدويــة والعيــادات والصيدليــات، لجَدَّ

كان  حيــث  منهــم  خوفــه  في  محــوري  دور 

بالمتاجــرة  تتهــم الأطبــاء  في صغــره يســمعها 

بصحة الناس. علاقته بالنقاد)]66[( – كونه 

أيضــا  هــم  يــرام،  مــا  عــى  ليســت   – شــاعرا 

يجدُهــم  فــا  للشــعر،  نقدهــم  في  عنيفــون 

يهتمــون بجماليــات اللغــة والمعنــى أكــر مــن 

عنــده  الشــعراء.  أفــكار  برفــض  اهتمامهــم 

عليهــم   تعــرف  افتراضيــون)]67[(  أصدقــاء 

في موقــع فيســبوك الــذي يشــكره دائمــا لأنــه 

أتــاح لــه التعــرف عليهــم، إذ بالرغــم مــن أنــه 

إلا  عديــدة  فكريــا في قضايــا  معهــم  يختلــف 

أنهــم يتفاعلــون معــه في كل مــا ينشــره عــى 

الموقــع. هــذا  في  حســابه 

ســائق  عــن  يتحــدث  أن  البطــل  ينــى  لا 

 اللذيــن  المقهــى)]68[(  نــادل  وعــن  التاكــي 

عــى  يُثنــي  بينمــا  ســلوكهما،  عــى  يتحفــظ 

وعبَرهُمــا  الإعداديــة،  المدرســة  في  تلميذتيــه 

تلميــذا  كان  حينمــا  التلاميــذ  زمــاءه  يتذكــر 

المــاضي  ذلــك  في  العربــي  سي  المعلــم  لــدى 

الســحيق. لديــه صديقــة شــاعرة)]69[(  هــي 

لا  التــي  أســرارها  حــى  بفقــرة  خصّهــا  أيضــا 

تخفيها هي نفسها، ثم يتوقف لحظات مع 

مواصفــات الشــخصية التــي يكــون صاحبهــا 

كتابتهــا. قــرر  التــي  للروايــة  بطــا 

أنهــم   فيعتــر  وأزلامهــم)]70[(  الــوزراء  أمــا 

الفقــراء  ويســلبوا  وينهبــوا  ليســرقوا  وُجِــدوا 

يقــرر  أن  الغريــب  مــن  وأحلامهــم.  قُوتَهــم 

وعــى  المســتقبل  في  ســيكون  مــاذا  الإنســان 

نفســه  فيصــور  هــو  أمــا  ســيكون،  حــال  أيّ 

الســتين،  يبلــغ   عندمــا  آخــرًا)]71[(  شــخصا 

أنــه  يــرى  تقاعــده،  احتفاليــة  وخــال 

لــدن  مــن  والمديــح  الإطــراء  عبــارات  يســتقبل 

زملائــه الجــدد والقدامــى خــال تكريمــه. إنــه 

يعتقــد أن نهايــة عملــه ســتكون إعلانــا أيضــا 

بتشــتت أســرته، الابــن الضــال مدمــن والابنــة 

والزوجــة  صاحبهــا  مــع  ســتهرب  الوحيــدة 

بــه  ينتهــي  هكــذا  هرمــا،  صــار  ســتَعِيفُه لأنــه 

مســار الحيــاة قارئــا رتيبــا للجرائــد في المقاهــي 

مصــره. منتظــرا 

ثيمة البؤس

تؤشــر اللغــة التــي يوظفهــا بولهويشــات عــى 

الضيــاع والوحــدة، بالرغــم مــن أن البطــل في 

قصصه يؤمن بالأمل والحلم، ثم إنه لا يوفر 

جهــدًا لمحاولــة تحقيــق طموحاتــه في الحيــاة، 

غــر أنــه يصطــدم بواقــعٍ يهزمــه عــادة، ففــي 

أن  البطــل  هــذا  يصــرح  القصــص  معظــم 

الحال آل به بائسا في العديد من المناسبات. 

في  إليــه  – المشــار  البــؤس  عــى  تعــرّف  حيــث 

طفــل   وهــو   – مــرات)]72[(  أربــع  المجموعــة 

بعــد مــوت أبيــه الــذي يبــدو أنــه لــم يــورِّث ابنــه 

ســوى عربــة اتخذهــا وســيلة للعمــل ولتنقــل 

العائلة، سار يجرها حتى تسببت له بالبتور 

في ظهــره والتــورم في قدميــه مــن شــدة ثقلهــا. 

ابتدائيــا،  معلمــا  عمــل  التدريــس،  امتهــن 

المعلمــن  مــن   كأقرانــه  مُفلسًــا)]73[(  فــكان 

قريــة  في  الأمــر  بــه  انتهــى  هكــذا  الملتحقــن. 

جنوبيــة نائيــة بمدرســة تعيســة هــي الأخــرى 

لا أبواب ولا نوافذ، وهو الذي عاش ماضيه 

متمنيــا عيــش حيــاة هنيئــة بصباحــات هادئــة 

عــى  مطلــة  شــرفة  في  فواكــه  ســلة  تزينهــا 

اليوميــة،  والجرائــد  والقهــوة  جميــل  منظــر 

فــإذا بــه يجــد نفســه تحــت ســقف واحــد مــع 

والمجانــن)]74[(. المهربــن 

عــى  يحــزن  لــم  فــإذا  جــدّا  طيّــب  البطــل 

التعيســن   عــى  يبتئــس)]75[(  فإنــه  حالــه 

يوميــا  يُقتلــون  الذيــن  الأبريــاء  الفقــراءِ  مــن 

في  المتحاربــة  القــوى  وصواريــخ  برشاشــات 

بلــدانٍ أهلكتهــا الأســلحة الثقيلــة والخفيفــة، 

البؤســاء  هــؤلاء  تنفجــر إلا في وجــه  وهــي لا 

تتمــزق  هكــذا  رؤوســهم.  عــى  تســقط  أو 

المشــاعر في قلبــه وهــو يشــاهد نشــرات الأخبــار 

بســبب  العربيــة،  التلفــزات  عــى  المعروضــة 

الحــادي  القــرن  عالــم  في  المستشــري  الظلــم 

تكفيهــم  ألا  يتســاءل  وكأنــه  والعشــرين، 

تعاســتهم بســبب الفقــر والإعيــاء الشــديد في 

يوميــا؟ التَّعــب  معامــل 

يَــرز البــؤسُ كثيمــة طاغيــة عــى أجــواء هــذه 

المجموعة، تحديدا، في قصة “فشل بأذنين 

وهــي  فشِــل  أنــه  البطــل  يقــر  طويلتــن”؛ 

هــذه  في  مــرة  عشــرة  خمــس  ذكــرت  كلمــة 

بالفشــل في تحقيــق  يعــرف   . القصــة)]76[( 

السعادة وبالفشل في التخلص من الحزن، 

المنطقــة  هــذه  حبيــس  ظــل  كثــرة  ســنوات 

بــن  والضوضــاء،  الهــدوء  بــن  الوســطى 

في الرواية والسردمقال
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الاســتقرار والترحــال، بــن الأمانــة والســرقة، 

أن  في  فشــل  كمــا  والعصيــان.  الطاعــة  بــن 

الذاتيــة وضــد  نزواتــه  ثائــرا ضــد  جِدّيــا  يكــون 

الجائعــن. أفــواه  مــن  اللقمــة  يســرقون  مــن 

إن شــقاءَه في الحيــاة ســبَبُه عــدم قدرتــه عــى 

هــو  فــا  واضحــة،  أدلوجــة  أو  منهــج  تبنــي 

متصفــا  رأســماليا  ســيِّدا  يصــر  أن  اســتطاع 

اشــراكيا  مناضــا  ولا  الليبراليــة،  بمبــادئ 

متمســكا بقواعــد بيــان ماركــس وإنجلــز. لقــد 

في  الفشــل  لــه  تســبب  حتــى  البطــل  أخفــق 

فقــدان الأمــل وبــدَل أن يهــدأ ويعيــش بالحــد 

معانــاة  إلى  انتهــى  الطمأنينــة،  مــن  الأدنى 

مستمرة مع الوسواس الليلي وقلق الصباح 

لــم يفعلهــا. أشــياء كثــرة  عــى  والنــدم 

التــي  الألفــاظ  في  معُجميــا  البــؤس  يتجــىَّ 

المجموعــة  في  مركزيَّــنْ  مفهومــن  تــيء 

القصصيــة، الأولُ مفهــوم الضيــاع، الظاهــر 

والمــكان،  الزمــان  في  النفــي  الاغــراب  في 

قبيــل:  مــن  وألفــاظ  جمــل  عليــه  وتحيــل 

أتســكع عــى الــدوام في دروب ضيقــة )]77[(، 

بالجنــوب/ نائيــة  قريــة  عــى  وضَعــت رجــي 

شيء/الـمـراثي  كل  تضــاءل   ،)]78[( المأســاة 

 ،)]80[( بالأكمــام  الدمــوع  أمســح   ،)]79[(

متســللا  الضعيف/عــدت  عبــدك  أنــا  إلهــي.. 

ســندبادية  رحلــة  في  القطــار  مــن  عــى 

الضياع/أنــا  أبــراج  أمــام  الواقــف   ،)]81[(

حزینــة  وقبیلــة  حزینــة  بــاد  مــن  القــادم 

)]82[(، عشــت شــبيها بمتصــوف غريــب في 

تتبعــر خطــواتي/أكاد   ، بعيــدة)]83[(  قريــة 

الليل/قلــق  وســواس  أربِّــي   ،)]84[( أهــوي 

الوحــدة،  مفهــوم  والثــاني   . الصبــاح)]85[( 

أكــر مــا يــدل عليــه ضمــر المتكلــم المفــرد أنــا، 

فعدا قصة “وحوش وظلال خافتة”، نجده 

مقال

الضمــر،  هــذا  فــا  موظِّ القصــص  كل  ســرد 

لــه  للــذات ككيــان  العزلــة وإبــرازا  تعبــرا عــن 

التجربــة  ضمــن  محــدّدة  شــخصية  تجربــة 

عبــارات  عليــه  تــدل  كمــا  العامــة.  البشــرية 

وألفاظ مثل: أنا الجالس تحت شجرة/أقف 

وحيــدا  بقيــت   ،)]86[( الــوادي  حافــة  عــى 

متروكا/مجهولا/غامضا/خامــا   ،)]87[(

)]88[(، انتهيــت حائــرا مرتابــا )]89[(، قــررت 

. أحــدا)]90[(  اللــه  مــع  أدعــو  ألا 

هذيــن  مــن  المســتخلصة  المعــاني  تتظافــر 

المفهومــن المهيمنــن عــى المضمــون الحــكائي 

والشــقاء  البــؤس  ثيمــة  لتتجــى  للقصــص، 

كونــه  وضــوح  بــكل  البطــل  يعيشــه  الــذي 

مأســاة.  قصــة  كل  ففــي  مآســيه؛  يحــي 

نزعتــه  في  يبالــغ  الكاتــب  أن  يُعتقــد  وقــد 

التشــاؤمية، لكــنّ حقيقــة الحــال لا تحتمــل 

الكذب أو تجميل بشــاعة الواقع الاجتماعي 

يعــاني  وســط  في  والاقتصــادي  والســياسي 

هكــذا  البُنــى.  هــذه  مــن  مركبــة  مشــكلات 

يحِــق لنــا الذهــاب إلى اعتبــار المجموعــة تنتمــي 

فيــه  يبــدعُ  الــذي  الواقــع  الواقعــي،  لــأدب 

بــا  وانزلاقاتــه  وتطوراتــه  بتحولاتــه  متأثــرا 

زينــة. وبــا  زخــرف 

بولهويشــات  حســن  نصــوص  عــى  هيمنــت 
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فشــل، عبــث…( ومــن خــال هاتــن الثيمتــن 

مــن  الإبــداع  لــولادة  جديــدا  مثــالا  اكتشــفنا 

لتجربــة  المحــوري  ي  المغــذِّ يُعــد  الــذي  الألــم 

المجموعــة. هــذه  في  الكاتــب 

تركيــب

بيْْن كتابات فرانز كافكا وحسن بولهويشات 

المراجع والمصادر:

 • أحمد فاضل، هموم كافكا: مقالات مترجَمة. دار أمل الجديدة للنشر والتوزيع، ط 1، 2017.
 • جيل دولوز، خارج الفلسفة: نصوص مختارة. ترجمة عبدالسلام بنعبدالعالي وعادل حدجامي، منشورات المتوسط، ميلانو 2021.

 • حســن بولهويشــات، القســوة تبــدأ بســقوط تفاحــة: مجموعــة قصصيــة، أتاحهــا الكاتــب في أبريــل 2020 عــى شــبكة الويــب بنظــام بــي دي 
إف، تصميــم فيصــل شــحيمان، غــاف ســليمان الدريــي.

 • سلطان بن سعيد، بوح العتبات. )مقالة( المؤتمر الدولي حول القضايا الراهنة للغات، إيران، فبراير 2021، د ط.
 • عبد الحق بلعابد، عتبات: ج. جينيت من النص إلى المناص. منشورات الاختلاف والدار العربية للعلوم، الجزائر العاصمة 2008، ط 1.

 • عبدالرزاق دحنون، النساء في حياة كافكا. مجلة الجديد اللندنية، العدد 76، مايو أيار 2021.
 • فرانز كافكا، الأعمال الكاملة: الجزء الأول. ترجمة الدكتور خالد البلتاجي، العربي للنشر والتوزيع. ط 1، 2014.

 • فرانز كافكا، اليوميات. تحرير ماكس برود، ترجمة خليل الشيخ. منشورات المجمع الثقافي، أبو ظبي 2009، ط 1.
 • فرانز كافكا، القصر. ترجمة مصطفى ماهر، منشورات المركز القومي للترجمة، ط 1، جمهورية مصر العربية 2009.

 • فرانز كافكا، المحاكمة. ترجمة جرجس منسي 1970. والقضية، ترجمة مصطفى ماهر 2009.
 • فرانز كافكا، المحاكمة. ترجمة جرجس منسي. مطابع الأهرام، ط 1، مصر 1970.

 • فرانز كافكا، رسائل إلى ميلينا. ترجمة هبة حمدان، الأهلية للنشر والتوزيع، الأردن 2017، ط 1.
 • فرانــز كافــكا، رســالة إلى الوالــد. ترجمــة إبراهيــم لطفــي )الآثــار الكاملــة مــع تفســراتها-الجزء الأول(، دار الحصــاد للنشــر، دمشــق 2003، 

ط 1.
 • مصطفى ماهر، مقالة عن كافكا. مجلة تراث الإنسانية، العدد 11، نوفمبر 1967.

youtube.com موقع يوتيوب • 
 

الهوامش:

 )]1[(مصطفى ماهر، مقالة عن كافكا. مجلة تراث الإنسانية،العدد 11، نوفمبر 1967.
)]2[(  فرانز كافكا، اليوميات. تحرير ماكس برود، ترجمة خليل الشيخ. منشورات المجمع الثقافي، أبو ظبي 2009، ط 1، ص 10.

)]3[(  يراجــع في هــذا: مقدمــة المترجــم مصطفــى ماهــر، لروايــة القصــر، منشــورات المركــز القومــي للترجمــة، ط 1، جمهوريــة مصــر العربيــة 
.2009

*كاتب مغربي.
)]4[(  مجموعــة قصصيــة تضــم 13 نصــا في 56 صفحــة، أتاحهــا الكاتــب رقميــا عــر شــبكة الويــب في أبريــل 2020، غــاف ســليمان الدريــي، 

تصميــم فيصــل أحميشــان.

)]5[(  يُنظر في هذا: مقدمة المترجمان لروايتي المحاكمة، ترجمة جرجس منسي 1970. والقضية، ترجمة مصطفى ماهر 2009.
)]6[(  فرانز كافكا، الأعمال الكاملة: الجزء الأول. ترجمة الدكتور خالد البلتاجي، العربي للنشر والتوزيع. ط 1، 2014، ص 4.

)]7[(  جيرمــي أدلــر، متخصــص في أدب كافــكا. حــوار تلفــزي مــع قنــاة بــي بــي سي، برنامــج ســينما بديلــة، بُثــت الحلقــة بتاريــخ 2017/12/03، 
ثــم أتيحــت عــى موقــع يوتيــوب.

)]8[(  نفسه، ص 4.

)]9[(  نفسه، ص 4.
)]10[(  أحمد فاضل، هموم كافكا: مقالات مترجَمة. دار أمل الجديدة للنشر والتوزيع، ط 1، 2017، ص 5.

)]11[(  الأعمال الكاملة، ج 1، مرجع سابق. ص ص 78/7.
)]12[(  نفسه، ص 7.

)]13[( نفسه، ص 35.
)]14[(  نفسه، ص 41.
)]15[(  نفسه، ص 32.
)]16[(  نفسه، ص 35.
)]17[(  نفسه، ص 51.
)]18[(  نفسه، ص 52.
)]19[(  نفسه، ص 78.

)]20[( فرانز كافكا، المحاكمة. ترجمة جرجس منسي. مطابع الأهرام، ط 1، مصر 1970.
)]21[(  نفسه، مقدمة المترجم.

)]22[(  نفسه، ص 7.
)]23[(  نفسه، ص 39.
)]24[(  نفسه، ص 70.

)]25[(  نفسه، ص 103.

)]26[(  نفسه، ص 113.

)]27[(  نفسه، ص 154.
)]28[(  نفسه، ص 200.
)]29[(  نفسه، ص 239.

)]30[(  اليوميات، مرجع سابق، ص 23.
)]31[(  نفسه، ص 33.

)]32[( نفسه، ص 416.

في الرواية والسرد



97 العدد 92 - سبتمبر/ أيلول 962022 aljadeedmagazine.com

قــرن مــن الســنوات، كتــب الأديــب التشــيكي 

في  ورســائله  ويومياتــه  وقصصــه  رواياتــه 

العقدين الأول والثاني من القرن العشرين، 

ثــم كتــب الأديــب المغربــي إبداعاتــه الســردية 

في العقدين الأول والثاني من القرن الحادي 

والعشــرين. شــاعت ثيمتــا الآخــر والبــؤس في 

عــى  مهيمنــة  كمــا وجدناهــا  كافــكا  كتابــات 

مجموعة حسن القصصية. إن هذا التشابه 

الكاتبــان  بهــا  يكتــب  التــي  الحزينــة  النــرة  في 

الحقبتــن  في  الفــرد  شــقاء  أن  عــى  لدليــل 

يــزال مســتمرا، وإذا  الحديثــة والمعاصــرة مــا 

في  أثــرت  قــد  الأولى  العالميــة  الحــرب  كانــت 

الســابق، فإن الحروب المتتالية التي عايشــها 

مــن  تلاهــا  ومــا  التســعينات  منــذ  اللاحــق 

أحــداث داميــة في العالــم العربــي أثــرت أيضــا 

تجربتــه الإبداعيــة. في 

أســلوب كافــكا يُحــدث الارتبــاك لــدى المتلقــي 

بطــرح  فيبــدأ  فقــط،  يقــرأ  لمــا  اســتقباله  في 

عــدد مــن الأســئلة حــول التحــول في كينونــة 

آخــر  إلى  زمــن  مــن  والانتقــال  الشــخصيات 

دون تأشير على ذلك، بل يتعداه إلى إرهاقه 

في محاولــة الاســتيعاب، حتــى أن الســرد لا 

ا تصاعديا أو استرجاعيا؛ إذ نُلفِيه  يتخذ خطًّ

يزاوج بين الطريقتين ويقحِم الحوار فجأةً، 

النــص  في  ســارد  مــن  أكــر  عــى  يعتمــد  كمــا 

يكــون ســاخرا ومنتقــدا.  مــا  الواحــد، وغالبــا 

أبطال كافكا يصطدمون باستحالة الحياة، 

أجــل  مــن  يجاهــدون  ذلــك  مــن  وبالرغــم 

عــى  ويعــرون  أمــا  يفقــدون  الاســتمرار، 

بشــرية  نمــاذج  لتمثيــل  بهــم  يدفعــه  آخــر، 

لهــم. شــبيهة 

بســقوط  تبــدأ  “القســوة  صاحــب  كذلــك 

هــو  مــا  جعــل  عــى  القــدرة  لــه  تفاحــة”، 

خصــوصي يبــدو كونيــا، أســلوبه يميــل أحيانــا 

إلى الانتقــاد وأخــرى إلى الســخرية ويميــل إلى 

العجائبيــة في بعــض القصــص، بالرغــم مــن 

وجــود مــا يــرر الأحــداث في الواقــع كأســماء 

عــى  يــزال  مــا  أو  حياتــه  في  مــروا  أشــخاص 

رابطــة بهــم. ويتميــز بإشــباع الوصــف لأبعــاد 

هــذه  في  وظاهريــا.  نفســيا  الشــخصيات 

الشــخصية  اليوميــات  وجدنــا  النصــوص 

والأخبــار الســرية للكاتــب، ووجدنــا الرســائل 

والســلطة،  للمجتمــع  النقــد  تحمــل  التــي 

فتجلت الكافكائية واضحة عنده كما تتجلى 

جيلــه. كتــاب  مــن  الكثيريــن  عنــد 

كاتب من المغرب
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إلى  يحيــل  النوعــي  التجنيــس  أن  رغم 
وهــو  بالفعــل  أدبــي موجــود  نــوع 

أن  يجــد  مــن  هنــاك  فــإن  القصــرة؛  القصــة 

النــوع الأقــرب والمتداخــل مــع القصــة القصــرة 

النــر؛  هو قصيــدة   – كبــر  حــد  إلى   – جــدا 

إلى  الشــكلين  هذيــن  بــن  وارد  فالتداخــل 

درجــة إلغــاء الحــدود بينهمــا ســواء كان عــن 

الحــدود الأجناســية  وعــي أو بســبب ميوعــة 

وقواعد بنائيتهما في الأساس.

النوعــن  بــن  مشــركة  آليــات  أن وجــود  إلا 

النــر(،  وقصيــدة  جــدا  القصــرة  )القصــة 

الصــورة  وشــعرية  والتكثيــف  كالاختــزال 

والمفارقــة لا يعنــي توفــر قابليــة الاندمــاج أو 

التنازل عن الحدود الإجناســية للأنواع بقدر 

مــا هــو واحــد مــن التحديــات التــي تســتوجب 

دون  ديناميــة  أو  حركيــة  في  نــوع  أي  وضــع 

مــع  النوعــي،  البنــاء  مرتكــزات  عــن  التخــي 

ينبغــي حصولــه  مــا  أن  بنظــر الاعتبــار  الأخــذ 

مــن عمليــة التداخــل الأجنــاسي هــو اســتثمار 

التقنيات المشــركة بين القصة القصيرة جدا 

وقصيــدة النــر، في مقدمتهــا خاصيــة الســرد 

للحــدود  محــو  دون  والقصــي،  الشــعري 

النوعيــة.

مــن  حــول  شــائكا  ســؤالا  يطــرح  الــذي  الأمــر 

يحــدد مفهــوم النــوع: أهــو الكاتــب أم المتلقــي 

أم الســمات المميــزة للنــوع الأدبــي نفســه؟

التســاؤل  هــذا  عــى  الإجابــة  وتســتدعي 

بنقــاء  الخــاص  الأرســطي   للمبــدأ  حضــورا 

الأنواع، فكان أرسطو أول من وضع الأسس 

بالشــعر  الخاصــة  الأجنــاس  لنظريــة  الأولى 

التمثيلي عند الإغريق عندما ميز المأســاة من 

مــن  جنــس  لــكل  وضبــط  والملهــاة،  الملحمــة 

أجنــاس هــذا الشــعر الخصائــص والأشــكال.

وقد تحول هذا المذهب الشهير الخاص بنقاء 

الأنواع إلى مبدأ أســاسي في النقد الكلاســيكي 

وهــو المبــدأ  بامتــزاج الأنــواع،  يؤمــن  الــذي لا 

الذي ثارت عليه الحركة الرومانسية وتبنت 

تلتــزم  فلــم  الأنــواع؛  لنظريــة  جديــدا  فهمــا 

بــن الفنــون، لتظهــر  بالتحديــدات الصارمــة 

بعــد ذلــك عــدة أصــوات تنــادي بالدعــوة إلى 

بينيديتــو  مثــل  وإلغائهــا  الأنــواع  فكــرة  هــدم 

بــارت،  ورولان  بلانشــو  وموريــس  كروتشــه 

وفي مقابلهــا نجــد أصواتــا نقديــة تدافــع عــن 

وجــود الأنــواع وتحديداتهــا الأجناســية، منهــا 

ميخائيــل باختــن وجــرار جينيــت وتزيفتــان 

تــودوروف.

فنجد جينيت في تحديده لمفهوم الشعرية في 

كتابــه “مدخــل إلى جامــع النــص” يؤكــد عــى 

أن جامــع النــص هــو موضــوع الشــعرية، أي 

أن مجمــوع الخصائــص العامــة أو المتعاليــة 

حــدة،  عــى  نــص  كل  إليهــا  ينتمــي  التــي 

الخطابــات،  أصنــاف  الأنــواع:  هــذه  ومــن 

وصيــغ التعبــر، والأجنــاس الأدبيــة. ليصبــح 

النــص الجامــع هــو النمــط الأخــر مــن أنمــاط 

المتعاليــات النصيــة، الــذي يحيــل إلى العلاقــة 

الفوقيــة  وبنيتــه  نــص  بــن  تجمــع  التــي 

أجنــاس  بمختلــف  تقرنــه  التــي  الافتراضيــة، 

يعــرف  ممــا  إليهــا،  ينتمــي  التــي  الخطــاب 

للنصــوص. الأجنــاسي  بالتحديــد 

لا  الأنــواع  بــن  الامتــزاج  أن  جينيــت  ويــرى 

جديــدا، وتجــدر  نوعــا  ينتــج  قــد  بــل  يلغيهــا 

التــي زاوجــت  النــر  إلى قصيــدة  هنــا  الإشــارة 

نصــا  حاليــا  وأصبحــت  أدبيــن  نوعــن  بــن 

وتحديداتــه  وآلياتــه  ســماته  لــه  جامعــا 

النوعيــة الجديــدة، وكذلــك القصــة الشــاعرة 

التــي جســدت تحــرك الســرد عــى حــدود نــوع 

الشــعر. هــو  آخــر 

كمــا يــرى تــودوروف أنــه “لــي يحــدث الخــرق 

أن  يكــون المعيــار محسوســا”، أي  أن  يجــب 

الإقــرار بتداخــل النــوع هــو تأكيــد لوجودهــا في 

الأســاس، فتبقــى في النهايــة أنظمــة أنواعيــة 

كــرى تجمــع كل نــوع وتحــدد ســماته الفنيــة 

وتضــع معايــره النوعيــة. وفي مرحلــة مــا بعــد 

الحداثــة نجــد حضورا لمــا أســماه رولان بــارت 

هــري  أســماه  ومــا  للنــوع،  خلافــا  بـ”النــص” 

ميشونك بالأثر الكلي، وهو نص يقترب من 

الــذي أعلــن  الحداثــة  بعــد  مــا  نــص  توصيــف 

فيــه عــن مــوت الأجنــاس والأنــواع الأدبيــة.

ولعل التنظير لمفهوم القصة القصيرة جدا، 

وتأسيس بنيتها النوعية المفارقة لغيرها من 

التيــار  هــذا  الإبداعيــة وجــد ضالتــه في  البنــى 

نظريــة  تحطيــم  إلى  يهــدف  الــذي  النقــدي، 

الأنواع الأدبية وتأسيس بنية النص المتفرد، 

فــا توجــد أنــواع أدبيــة مســتقرة، بــل توجــد 

الحب والحرب 
والرقص والمحراب

“رقص مصاصي الدماء” لمحمد ربيع حماد

ناهد راحيل

بــرزت القصــة القصــرة جــدا وانتشــرت نصوصهــا وســط جــدل نقــدي واضــح، يضــع التســاؤلات حــول حدودهــا واســتقرار بنيــة نوعهــا 

الأدبــي وطــرق مقارباتهــا وتلقيهــا، فــإذا بدأنــا مــن إشــكالية التجنيــس نجــد أن مســمى “القصــة القصــرة جــدا” يحمــل تجنســيه، 

فالبنيــة التركيبيــة لــه تتضمــن المعيــار النوعــي بتحديــد النــوع الأدبــي باعتبــاره “قصــة”، وكذلــك المعيــار الكمــي الــذي يحــدد حجــم 

النص باعتباره “قصيرا جدا”. أما إشكالية التسمية فنجد عدة تسميات لها، مثل: القصة البرقية، والقصة الصرعة، وسماها 

القــاص الفرنــي فيليكــس فينــون ب”ـقصــص الســطور الثلاثــة”، وهنــاك مــن يســميها الشــظية، الومضــة، الأقصوصــة.
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تــم فتــح  مــن هنــا  نصــوص أدبيــة متجــددة، 

بالكتابــة  تنــادي  البــاب لأصــوات ولاتجاهــات 

عبر النوعية – بتعبير إدوارد الخراط – وتؤيد 

تداخــل الأنــواع لإنتــاج نصــوص تتميــز بنيتهــا 

بالتكثيــف وانفتــاح الدلالــة والتأويــل.

ولكونهــا شــكلا تعبيريــا منزاحــا عــن الأشــكال 

التقليديــة، أصبــح مــن الضــروري عــى النقــاد 

تغيير أدوات القراءة التقليدية والبحث عن 

ترفــض  حيــث  مقاربتهــا وتلقيهــا،  في  بدائــل 

نظريــة  إلى  الخضــوع  جــدا  القصــرة  القصــة 

العوامل، والبنى السردية، ولمفاهيم الزمن 

التــي تقاربــه مــن ناحيــة زمــن النــص، أو زمــن 

الاســرجاعي،  أو  الاســتباقي  الخطــاب، 

التــي  المغلــق،  أو  المفتــوح  المــكان  ولتعيينــات 

تبحــث في أبعــاد الأمكنــة الجماليــة والماديــة، 

يتســع  جــدا  القصــرة  القصــة  مجــال في  فــا 

لــكل تلــك التقنيــات التقليديــة.

فيكون من أهم خصائص مقاربتها استهداف 

النــص،  تقنيــات  مــن  بــدلا  الجملــة  تقنيــات 

اللغــوي،  التكثيــف  ســمته  نــص  وتقديــم 

أفــق  وكســر  والمفاجــأة  المضمــون،  واختــزال 

انتظــار المتلقــي. ليصبــح مــن ســماتها: الإيحــاء 

المكثــف، والانتقــاء الدقيــق، ووحــدة المقطــع، 

والتلميــح والاقتضــاب، والتجريــب والنفــس 

الجمــي القصــر الموســوم بالحركيــة والتوتــر 

والأحــداث. المواقــف  وتــأزم 

هــي  )2021(؛  الدمــاء”  مصــاصي  و”رقــص 

ربيــع  محمــد  لمؤلفهــا  قصصيــة  مجموعــة 

القصــرة  القصــة  جنــس  إلى  تنتمــي  حمــاد، 

أو  أقســام  ســتة  إلى  مقســمة  جــاءت  جــدا، 

منهــا  قســم  كل  يبــدأ  رئيســة  مجموعــات 

بعنــوان “ومضــات” يلحقــه تركيــب اســمي أو 

فعلي، ويســبق كل قســم تصديرا غيريا يأتي 

ــا للعمــل وكاشــفًا  باعتبــاره مدخــاً موضوعيًّ

وحافــزًا  الثقافيــة،  الكاتــب  مرجعيــات  عــن 

خارجيًّا لإثارة القارئ، ولدفعه إلى استدعاء 

المقــروء  قــراءة  في  والثقــافي  الفنــي  رصيــده 

إطــار  في  المقــروء  هــذا  قــراءة  وإعــادة  ســلفًا، 

النــوع الحــكائي وبمعــزل عــن النــص الأصــي.

في  تتكثــف  التصديــر  ممارســة  أن  نجــد 

ــا  ونوعيًّ ــا  كميًّ حضــورًا  وتأخــذ  المجموعــة 

واضحــا، فبجانــب مقاطــع التصديــر الممهــدة 

للأقســام الســت، يمهــد الكاتــب للمجموعــة 

مقولــة  الأول  غيريــن؛  بتصديريــن  بأكملهــا 

إدوارد غاليانــو “أحــاول قــول الأكــر بالأقــل، 

إلى  تحيــل  وربمــا  الأكــر”  هــو  الأقــل  لأن 

التعبيريــة  جــدا  القصــرة  القصــة  إمكانــات 

مقولــة  والثــاني  للمعــاني،  اختزاليتهــا  رغــم 

إيميــل ســيوران الــذي جــاء فيهــا “أنــا مســتعد 

مقابــل  العالــم  مشــاهد  كل  عــن  للتخــي 

بشــكل  المقولــة  وتحيــل  طفولتــي”  مشــهد 

واضــح للافتتاحيــة التــي انتقاهــا الكاتــب مــن 

لهــا. وتمهــد  البعيــدة،  طفولتــه  مشــاهد 

عنــون  قــد  الكاتــب  أن  مــن  الرغــم  عــى 

افتتاحيته بـ”تصدير”، فإنها تعد في الأساس 

مــن خطابــات التقديــم وليــس مــن خطابــات 

في  غــري  استشــهاد  هــو  الــذي  التصديــر، 

تســميات:  عليهــا  فتنطبــق  الأحــوال،  أغلــب 

التمهيــد، أو المفتتــح، وغيرهــا مــن المفــردات 

متوازيــة  مرادفــات  جينيــت  عدهــا  التــي 

التقديــم. لخطــاب 

شــكلية  صيغــة  التقديــم  خطــاب  ويتخــذ 

أساسية تتمثل في كونها خطابًا نثريًّا، إلا أن 

هــذه القاعــدة قــد تُخــرق لحضــور ممارســات 

الخطــاب  فيــأتي  اســتثنائية.  اســتهلالية 

التاليــة: صيغــة  الصيــغ  عــى أحــد  المقدمــاتي 

نثريــة.  دراميــة، أو شــعرية، أو ســردية، أو 

ذاتيــة. وتكــون 

القصــي  للنــص  المقدمــة  وضعــت  وقــد 

محيطًــا تمهيديًّــا وقدمــت لــه إيضاحًــا، كمــا 

ــا، وعملــت عــى التأثــر  وفــرت لــه بعــدا تداوليًّ

في المتلقي مشكّلة ما يمكن تسميته بـ”الميثاق 

التــي  الافتتاحيــة  فانشــغلت  التمهيــدي”؛ 

النــص القصــي الأطــول في نصــوص  حــوت 

المجموعة، بتوضيح امتلاك الشاعر/الكاتب 

إلى  باللجــوء  خالفهــا  التــي  الــكلام  لصنعــة 

في  القصــي  المــن  في  والومــض  التلميــح 

حجــم  طــول  في  ظهــرت  واضحــة  مفارقــة 

الافتتاحية وقصر القصص نفسها، مفارقة 

أخرى تطرحها الافتتاحية تتمثل في تصريح 

الخــاص  النقــاش  لمواضــع  بتجنبــه  الكاتــب 

بالمجتمع والدين والحرية، في حين انشغال 

وبالأحــداث  الإنســانية  بالقضايــا  المجموعــة 

المجتمــع. داخــل  المتأزمــة 

الفكريــة  أهــم المضامــن  عــن  الانتقــال  وعنــد 

الأولى  المجموعــة  أن  نجــد  للمجموعــة، 

قــد  بيكــو”  ســايكس  حــدود  عــى  “ومضــات 

ومــا  الحــرب  موضــوع  قصصهــا  عــى  خيُــم 

تخلفــه مــن آثــار ماديــة ونفســه؛ مــن ســقوط 

أحــوال  وســوء  للمواطنــن  ولجــوء  للقتــى 

أوطانهــم. داخــل  منهــم  الباقــن 

مــن  بدايــة   – نلمــس  كمــا   – الفكــرة  بــرزت 

ســايكس  اتفاقيــة  إلى  يشــر  الــذي  العنــوان 

التــي  الاتفاقيــات  أخطــر  بوصفهــا  بيكــو 

أسهمت في تقسيم شبه الجزيرة العربية إلى 

الفرنــي  عليهــا الاســتعمار  يســيطر  مناطــق 

عــر  فكرتــه  الكاتــب  ويؤكــد  والإنجليــزي. 

اســتدعاء مقولــة للســياسي البريطــاني جــورج 

للحــروب  المناهضــة  بآرائــه  المعــروف  جــاوي 

الفلســطينية. للقضيــة  والمناصــرة 

يشــر  الأولى،  الومضــات  وع برقصــص 

المجتمعــات  عــى  الحــروب  آثــار  إلى  الكاتــب 

الضــوء  فيســلط  البشــرية؛  عــى  وويلاتهــا 

القائمــة  الفلســطينية  القضيــة  مأســاة  عــى 

الوطــن  البقــاء في  بــن  عــى جدليــة الاختيــار 

تحــت ســلطة الاحتــال الصهيــوني أو النــزوح 

الجــدد  اليهــود  للمســتوطنين  وتركــه  عنــه 

الذيــن احتلــوا الديــار وخربـّـوا الأرض. فيلمّــح 

بهــا  يمــر  النفــي كتجربــة موائمــة  تجربــة  إلى 

كمــا   – فالمنفــى  للحــروب،  نتيجــة  الإنســان 

بــرز في “غربــة روح” – صــدع قســري يفصــل 

بــن الإنســان وموطنــه الأصــي، وبــن النفــس 

عــى  التغلــب  يمكــن  الحقيقــي ولا  ووطنهــا 

دائمــا  يرتبــط  والــذي  يســبّبه  الــذي  الحــزن 

الفقــدان. وكذلــك إلى ســوء أوضــاع  بشــعور 

التهجــر  أو  الحــروب  ضحايــا  مــن  اللاجئــن 

رغــم  أنــه  إلى  فيهــا  يشــر  التــي  “مخيــم”  في 

أن المخيمــات تقــي بــأن تكــون مــأوى مؤقتــا 

لســاكنيه حتــى عودتهــم إلى أوطانهــم، فإنهــا 

تتحــول إلى ســكن دائــم أحيانــا يطــول وجــود 

بهــا. اللاجئــن 

المتعــددة  بأشــكاله  الاســتعمار  أن  شــك  ولا 

الجنســيات،  تعــدد  الرئيــس في  الســبب  هــو 

فنجــد الفلســطيني – الأمــركي أو الجزائــري 

يعــاني  أنمــاط  مــن  وغيرهــا  الفرنــي،   –

اضطــراب  أو  الانتمــاء  أزمــة  مــن  أصحابهــا 

بتكثيــف  الكاتــب  جســده  مــا  وهــو  الهويــة، 

إخباريــة”. “تغطيــة  في  وبراعــة 

أن  فنجــد  الواحــدة،  الأمــة  داخــل  أمــا 

أبنائهــا )كمــا في  بــن  الداخليــة  الانقســامات 

“فتنــة”(، وســعي رجــال الديــن إلى الاســتيلاء 

ســوداء”(،  “رايــات  في   )كمــا  الســلطة  عــى 

وتمــرد المواطنــن عــى أوضاعهــم الاجتماعيــة 

الســيئة )كمــا في “توثيــق”(، كلهــا تداعيــات لا 

تقــل خطــورة عــن قيــام الحــروب بــن الــدول.

تناقــش المجموعــة الثانيــة “ومضــات ترقــص 

عــى  الإنســان  تمــرد  فكــرة  المحــراب”  في 

المعتقــدات الباليــة ومحاولاتــه إعمــال العقــل 

في كل المســلمات البديهيــة رغبــة في التغيــر، 

وهــو مــا قــد يقابلــه أعــداء التجديــد بالرفــض 

أخــرى. مــرة  والإنــكار  وبالعنــف  مــرة، 

ن
يك

د 
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في الرواية والسردمقال
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برزت الفكرة بداية من العنوان الذي يحمل 

في تركيبــه مفــردة “محــراب” ومــا تســتدعيه 

من قداسة بجانب “الرقص” كرمز للتمرد، 

ويؤكــد الكاتــب فكرتــه عــر اســتدعاء مقولــة 

كزانتزاكيــس  نيكــولاس  اليونــاني  للكاتــب 

وبتأثــره  اليونــاني”  “زوربــا  بروايتــه  المشــهور 

الديــن والحيــاة واللــه. بنيتشــه وأفــكاره عــن 

يشــر  الثانيــة،  الومضــات  قصــص  وعــر 

الكاتــب إلى التجديــد بوصفــه إعمــالا للعقــل 

المجدديــن  عــى  وآثــاره  للجهــل،  ورفضــا 

قيــم  الكاتــب  يدعــم  حيــث  والمحافظــن؛ 

الفــرد  تحريــر  إلى  ويدعــو  وثمــاره،  التنويــر 

والمجتمــع مــن كل العقائــد الباليــة الســائدة 

عــرض  “اختيــار”  في  ويواصــل  “تنويــر”،  في 

بــن  بهــا المجــدد  يمــر  التــي  الفاصلــة  الرحلــة 

والإيمــان  الغيبيــات  عــى  الــكلي  الاعتمــاد 

بضــرورة إعمــال العقــل، ويؤكــد في “ضــال” 

قــدرة العقــل البشــري عــى التغيــر  وإصــرار 

المتنوريــن عــى إحداثــه رغــم مــا قــد يقابلونــه 

تكفــر. مــن 

ومثلمــا يشــر إلى الرحلــة العقليــة التــي يمــر 

المتعلقــة  الفكريــة  تســاؤلاته  في  الفــرد  بهــا 

النفــس  رحلــة  إلى  كذلــك  يشــر  بالحيــاة، 

البشــرية أثنــاء إدراكهــا لحقيقــة المــوت ووهــم 

واعترافهــا  “كياســة”(،  في  )كمــا  الحيــاة 

بالضعــف كجــزء مــن الطبيعــة البشــرية )كمــا 

بــن  قــوة  فالشــباب  الحكمــة”(؛  “عــن  في 

ضعفــن. ولذلــك، يعلــن في “أنــا وهــي” تمنّــي 

الوصــول إلى مرتبــة الاطمئنــان بوصفهــا أرقــى 

الإنســانية. النفــس  درجــات 

خلــف  “ومضــات  الثالثــة  المجموعــة  تعــرض 

الاجتماعيــة  المشــكلات  بعــض  الأبــواب” 

والطــاق  القاصــرات  وتزويــج  كالخيانــة 

الأجــواء  توظيــف  طريــق  عــن  وغيرهــا، 

مــن  بشــخصيات  تمتــئ  التــي  الأســطورية 

القــول  ويمكــن  وغيرهــا.  والجــان  الشــياطين 

بــأن الفكــرة بــرزت أيضــا كذلــك مــن العنــوان، 

مــن  الأبــواب”  “خلــف  تعبــر  بــه  يــي  ومــا 

مــا  وهــو  رعــب.  وأحيانــا  وريبــة  غمــوض 

للكاتــب  مقولــة  اســتدعاء  مــع  يتواصــل 

المصري أحمد خالد توفيق الأشهر في مجال 

العلمــي. والخيــال  والفانتازيــا  الرعــب  أدب 

ولذلــك يتضافــر في قصــص الومضــات الثالثــة 

مشــكلات  تجســيد  في  والفانتــازي  الواقعــي 

المجتمــع بشــكل ملمــوس؛ فنلمــح الشــيطان 

وإغواءاته في “قطاف”، وبراءة الحياة الأولى 

مــن  البشــرية في “شيء  في “جنــة” والظــال 

اللاوعــي” والأصــوات الغريبــة في “إشــارات”، 

جنبــا إلى جنــب مــع قضايــا تزويــج القاصــرات 

في “تجــارة مشــبوهة” والخيانــة الزوجيــة في 

في  الأبويــة  والوصايــة  و”راضيــة”،  “عــزوف” 

“حنــان زائــد”، والمفاهيــم الطبقيــة في “عــزف 

منفرد”، وأشــكال الموت المختلفة كالشــهادة 

“بقايــا”  في  الطبيعــي  والمــوت  والقتــل 

و”فــراغ”. و”كاريزمــا” 

تقــذف  “ومضــات  الرابعــة  المجموعــة  أمــا 

ضــد  الشــعوب  ثــورات  فتتنــاول  بالإشــارة” 

الاجتماعــي  التغيــر  في  ورغبتهــا  الاســتبداد 

وإلغــاء التفــاوت الطبقــي بــن فئــات المجتمــع. 

نلمــس الفكــرة مــن العنــوان ودال “القــذف” 

وفضــح  الســر  كشــف  مــن  توحيــه  بمــا 

الســوءات وانتهــاك المحرمــات، ونتأكــد منهــا 

الفيلســوف  لفولتــر،  مقولــة  اســتدعاء  عــر 

الفرنــي الــذي عــاش في عصــر التنويــر وكان 

الاجتماعــي. الإصــاح  عــن  صريحــا  مدافعــا 

تهديــد  إلى  “لقطــة”  في  الكاتــب  يشــر  وهنــا 

العســكرية  أشــكالها  بمختلــف  الســلطة، 

والدينيــة والاقتصاديــة، لاســتقرار المواطنــن 

لا  واقــع  مــع  “التفــاوض”  عــى  المجبريــن 

البقــاء  عــى  مرغمــن  ولكنهــم  يقبلونــه 

داخلــه. ويواصــل الإشــارة إلى اســتبداد بعــض 

القمعيــة ضــد  العــرب وممارســتهم  الحــكام 

ويلفــت  “ممنــوع”(،  في  )كمــا  شــعوبهم 

ضدهــم  الشــعوب  ثــورة  اســتمرار  إلى  النظــر 

رغبــة في تحريــر أوطانهــم وتحقيــق المســاواة 

بالعــدل  المطالبــة  الثــورات  عــر  الاجتماعيــة 

وعــدم  “نضــال”  في  الفقــر  عــى  والقضــاء 

خوفهــم مــن الاعتقــال أو فقــدان حياتهــم في 

ســبيل تحقيــق ذلــك، كمــا عــر في “كمــن”.

الخامســة  المجموعــة  قصــص  تجســد 

النفــس  لــه  تتعــرض  مــا  “ومضــات شــبحية” 

مختلفــة،  اغترابيــة  مشــاعر  مــن  الإنســانية 

تجبرهــا أحيانــا عــى العزلــة الاختياريــة. وقــد 

ســريالي  منحــى  عــى  الكاتــب  فيهــا  اعتمــد 

منطلقــا مــن الواقــع المــادي للتعبــر عمّــا فــوق 

الواقع، من أحلام وظواهر غريبة وتصورات 

خياليــة.

وصــف  الــذي  العنــوان  في  يتجســد  مــا  وهــو 

عــى  تأكيــدا  بـ”الشــبحية”  الومضــات  تلــك 

الخارقــة  وعناصرهــا  الجــي  غــر  بعدهــا 

للطبيعــة. وهــو مــا يتمــاشى – بالتأكيــد – مــع 

اختيــار تصديــر مقتبــس عــن إحــدى مقــولات 

بأعمالــه  المشــهور  بيكاســو  الإســباني  الفنــان 

المفــردات  عــى  تعتمــد  التــي  الســريالية 

للتعبــر  كرمــوز  اســتخدامها  في  الواقعيــة 

عــن الأحــام والخيــالات والارتقــاء بالأشــكال 

الـمـرئي. الواقــع  فــوق  مــا  إلى  الطبيعيــة 

فتصــور قصــة “كيــان” الفــرد في اغترابــه عــن 

بينمــا  الأشــباح،  وســط  بالإنــي  المحيطــن 

تجســد “زيــف” تحطيــم كل تلــك “الأصنــام” 

العصــور  مــر  عــى  الإنســان  خلقهــا  التــي 

قدســيتها  تفكيــك  ومحاولــة  بهــا  وآمــن 

الدينيــة  أو  الأخلاقيــة  الوصايــة  عــن  بعيــدا 

واســتدعاء  “الـمـاء”  طريــق  عــن  السياســية  أو 

قــوة الـمـاء التدميريــة المتمثلــة في الطوفــان ومــا 

قصــة  أمــا  تطهــر وخلــق جديــد.  مــن  يتبعــه 

“جولــة” فترصــد قــدرة الأحــام عــى تعبيرهــا 

بقصتــي  المجموعــة  وتنتهــي  الواقــع،  عــى 

“انفراجــة” و”علاقــة خاصــة”، وهمــا معــران 

بــه. وارتباطــه  بعملــه  الفنــان  علاقــة  عــن 

أمــا المجموعــة السادســة والأخــرة “ومضــات 

نصــوص  أطــول  وهــي  صاحبهــا”،  تظلــل 

قصــة/  40 حــوالي  تضــم  حيــث  الكتــاب؛ 

ملحــوظ  تفــاوت  وهــو  قصــرة،  قصيــدة 

المجموعــات  كــم  وبــن  بينهــا  مــرر  وغــر 

مــرة أخــرى لمقولــة  الأخــرى وكيفهــا، فتعــود 

ســيوران. إميــل  الرومــاني  للفيلســوف 

المشــاعر  حــول  المجموعــة  ومضــات  تــدور 

المتناقضــة،  والأحاســيس  الإنســانية 

الــذات  عــن  الاغــراب  مشــاعر  فتستكشــف 

)كمــا في “جــوع – حنــن”(، وعــن الوطــن ومــا 

ترتبــط بهــا مــن خــذلان وإحبــاط وحــزن )كمــا 

في “مدونــة – نقصــان”( والتمســك بالأحــام 

بديلا للواقع،  كما تجسد القصص مفهوم 

الظــل بوصفــه قرينــا للغمــوض والســوداوية 

الذكريــات  واســتدعاء  “مراقبــة”(،  في  )كمــا 

وفكــرة  المــأزوم،  للحاضــر  بديــا  بوصفهــا 

للحــب )كمــا  الوجــه المكمــل  الثــورة بوصفهــا 

وتلقــي   ترصــد”(،   – سياســة   – “اشــتباه  في 

الضوء على بعض الصفات كالنفاق بوصفه 

الإنســانية. النفــس  في  دنــاءة  الأكــر  الصفــة 

وهكذا تعاطت المجموعة القصصية القصيرة 

جــدا “رقــص مصــاصي الدمــاء” مــع المحــددات 

النوعيــة للقصــة القصــرة جــدا ومــع ســماتها 

الأســلوبية والتعبيريــة؛ مــن اختــزال وتكثيــف 

سردي ومفارقة الصورة والرمز وخصوصية 

البدايــة والنهايــة، ومــن جــرأة في التعبــر عــن 

والإنســانية  والاجتماعيــة  الذاتيــة  الهمــوم 

المعاصــرة.

ناقدة وأكاديمية من مصر
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جاذبية الصفر
فصل من رواية

لؤي عبدالإله

قص

التــي كان يكررهــا في كل  تتذكــر جملــة “طاهــر”  مــا زلــتَ  أنــك  بــد  لا 

نقــاش يــدور بيننــا: “الشــعوب حديثــة التكويــن هــي الســعيدة فقــط” 

وإذا ألححتَ عليه كي يعطيك سبباً فإنه سيكرر هذه الجملة دائماً: 

“لأنهــا بــا ذاكــرة”.

لعلك تذكر ذلك اللقاء الذي جمعنا في بيت الدكتورة “عالية”.

كان شــهر آب قــد غادرنــا للتــو، وخلالــه عاشــت لنــدن أســخن شــهر 

عرفته منذ عقود، ومع الرطوبة العالية الملازمة كنتَ تشعر وكأنك 

أناشــيدها  دون  ومــن  نخيلهــا  دون  مــن  بغــداد  وبالطبــع  بغــداد.  في 

الوطنيــة وقــرارات حاكمهــا المخيفــة.

كانــت الـمـرة الأولى بالنســبة إلّي أن ألتقــي بهــذا العــدد مــن أبنــاء البلــد 

كانتــا  اللتــن  عينيــك  ذاكــرتي  تســتحضر  عنهــم.  انقطــاع طويــل  بعــد 

تستكشــفان مــن خــال التحديــق في وجهــي درجــة ارتبــاكي وأنــا أســعى 

لمتابعــة خيــوط الأحاديــث المتقاطعــة والمتلاقيــة هنــا وهنــاك،  جاهــداً 

البــكاء  بنوبــات  الضحــكات المتفجــرة المختلطــة  الصاخبــة،  الأصــوات 

القصــرة.

عــيّ أن أعــرف الآن بــأن الفضــل في مكــوثي حتــى نهايــة الأمســية هــو 

ذلــك التواصــل الــذي ظــل قائمــاً بيننــا، وكانــت تلــك الابتســامة التــي 

ترتسم على شفتيك من وقت إلى آخر وأنت تبادلني النظرات أفيوناً 

يبقيني لاصقاً بكرسيي بدلاً من ترديد: “أعتذر، علّي أن أذهب الآن”. 

ولا أســتبعد أن يتفهــم الجميــع انســحابي، فبيتــي يقــع في ضواحــي 

لنــدن القصيــة، والقطــار الــذي أحتــاج إليــه في رحلــة العــودة يتوقــف 

عــن الخدمــة الســاعة العاشــرة مســاءً.

الداخــي  صــوتي  أطعــتُ  أننــي  لــو  الحياتيــة  مســاراتنا  ســتتغير  وكــم 

عــى  اســتولى  الــذي  الصــوت  ذلــك  أدق  بشــكل  ربمــا  أو  بالمغــادرة، 

الشــاي  أحتــي  وكأني  حيــاتي  أعيــش  وجعلنــي  الأخــرى  الأصــوات 

بملعقــة صغــرة. حيــاة محكومــة بنظــام دقيــق مــا بــن الجامعــة التــي 

ــط لهــا مســبقاً، مــرة  أدرّس فيهــا والبيــت والســفرات العائليــة المخطَّ

كل ســنة، إلى بلــد مشــمس، ومتابعــة تقــدم “ســوزان” و”منــى” في 

الدراســة. وكــم ســاعدت “لــورا” في تحويــل حيــاتي الســابقة إلى ســاعة 

مضبوطة، لا مفاجآت فيها أو عوائق أو منغصات، كذلك سمحت 

خبرتها كمحاسبة محترفة لنا باستثمار قسط من دخلنا الشهري، 

العقــاري،  بيتنــا  بقــرض  الإيفــاء  مــن  تلــك  مبادرتهــا  بفضــل  فتمكنــا 

وقرض شقة صغيرة في وسط لندن، وبالطبع يجب عدم تجاهل ما 

ورثته “لورا” من عمتها المتوفاة، وهذا ما ساعدنا على إرسال ابنتينا 

إلى مدرسة خاصة لا يدخلها إلا أبناء علية القوم لأجورها الخيالية.

أســتطيع الآن وبعــد مــرور ســنوات عديــدة عــى ذلــك اللقــاء، إدراك 

مغــزاه: حــن أغمــض عينــيّ أراه عــى هيئــة خــط فاصــل؛ أو بصيغــة 

أدق هــوة فاصلــة. فــكأني عبرتهــا دون أن أنتبــه إليهــا بفضــل الجســر 

إلى عالمــي الأول،  الرجــوع  لكنــي حــن أردتُ  الضفتــن،  بــن  الرابــط 

اختفــى الجســر وبقيــت الهــوة العميقــة.

***

أستحضر غرفة الضيوف الواسعة في بيت الدكتورة “عالية”، ولعلّ 

أكــر مــا علــق في ذاكــرتي منهــا بهاؤهــا الــذي عكســته جدرانهــا المطليــة 

حديثاً باللون التبني، ولا بد أن انفتاح البابين الزجاجيين المجاورين 

قيــود  دون  بالتغلغــل  النهــار  لضــوء  الخلفيــة ســمح  الحديقــة  عــى 

في الغرفــة، في وقــت منحــت أزهــار الأقحــوان القرمزيــة الموزعــة عــى 

قمــاش الســتارتين الملفوفتــن عنــد حافتــي البابــن الزجاجيــن رونقــاً 

إضافيــاً، كذلــك لعــب لــون ذلــك القمــاش الأزرق الفاتــح دوراً في خلــق 

الغالــب  في  يكــون  )الــذي  الأزرق  الســماء  فشــريط  بالخــارج،  آصــرة 

رمادياً مائلاً إلى اللون البني في لندن( أضفى على المكان ألفة إضافية 

في نفــي جعلتنــي أشــعر وكأني زرتــه كثــراً رغــم أنهــا المــرة الأولى الــذي 

تطــأه قدمــاي.
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الجانبــي.  الأيســر  الجــدار  عــى  معلقــة  بورتريــه  لوحــة  عينــيّ  أســرت 

كانــت أمامــي فتــاة تكشــف ملامحهــا أنهــا في العشــرين مــن عمرهــا أو 

أكــر قليــاً: وجنتــان نافرتــان بالــغ الرســام في احمرارهمــا فجعلهمــا 

عينــن  عكــس  نفســه،  الوقــت  في  لكنــه  شــهيتين،  تفاحــة  نصفــي 

لوزيتين ضاحكتين تحملان في طياتهما عنصرين متعاكسين: دهاء 

يخــاف الرجــال منــه وجــرأة تغريهــم إليهــا، ولعــل إمالــة الــرأس قليــاً 

إلى اليمين وزوغان العينين قليلا إلى اليسار، صوب الناظر، تهدفان 

شــعوراً  وكأن  الخالــدة.  “موناليــزا”  رأس  لحركــة  خفــي  تقليــد  إلى 

مــا مــسّ مضيفتــي فدفعهــا لوضــع أصابــع يدهــا اليمنــى عــى زنــدي 

إلى  تســرب  خفيــف  أسى  هنــاك  كان  إليهــا  التفــتُّ  الأيســر، وحينمــا 

قســمات وجههــا فعمّــق الأخاديــد عــى جبينهــا قليــاً: “ليــت الشــباب 

يعود يوماً”، قالت الدكتورة “عالية” متحسرة قليلاً: “إنها من أيام 

بغــداد قبــل الثــورة”.

كان عــيّ أن أضيــف عامــاً آخــر ســاهم في خلــق تلــك الألفــة: وأنــا أقــرع 

البــاب.  ســتفتح  الشــابة  بــأن ضيفتهــا  البيــت خامــرني شــعور  جــرس 

وأنــت تعــرف مــن أقصــد! أو أحــد زوارهــا، لكنــي فوجئــت بالدكتــورة 

“عاليــة” أمامــي. وكــم جعلنــي مظهرهــا أشــك بــأن عشــرين ســنة قــد 

فيتنــام.  في  الحــرب  ضــد  مظاهــرة  في  جمعنــا  لقــاء  آخــر  منــذ  عــرت 

وكأنهــا تلمّســت شــعوري بالحــرج بســبب هــذا الانقطــاع الطويــل غــر 

المــرر لــه، فبــادرت بعــد تبــادل التحيــة معــي مستفســرة: “أرجــو ألا 

تكــون قــد أضعــتَ طريقــك إلى البيــت…”، لمحــتُ عينيهــا تزوغــان إلى 

كتاب خرائط لندن الشهير، “أيه تو زت”  الذي كان بين يديّ، قلت 

هازئــاً: “مــا دام هــذا الدليــل معــي فلــن أضيــع أبــداً”. ضحكــت بطلاقــة. 

تقــودني في المدخــل المعتــم: “وصلــتَ  وهــي  مرحــة،  بنــرة  أضافــت، 

عــى الموعــد بالضبــط… لا بــد أنــك أصبحــت إنجليزيــاً قحّــاً”. وقبــل أن 

تســتدير يســاراً لتدخــل غرفــة الجلــوس، تداركــت جملتهــا: “ومعــك 

باقة جميلة! أنا أحب أزهار عبّاد الشمس كثيراً…”. وصلتني في تلك 

الطابــق  إلى  للمدخــل، والموصــل  الــدرج المجــاور  مــن فوهــة  اللحظــة 

الأعــى ســعلات واهيــة متقطعــة، وكــدت أســألها عــن صحــة “عمــو” 

لكنــي تراجعــت خوفــاً مــن أن تعتــره نوعــاً مــن التطفــل، خصوصــاً، 

وأن فجــوة زمنيــة شاســعة تفصلنــا عــن بعــض قبــل هــذا اللقــاء.

قلقــاً  نفــي  في  ليوقــظ  ســؤالها  جــاءني  الكنبــة  عــى  الجلــوس  قبــل 

تجاهلــه: عــى  حريصــاً  بقيــتُ 

– “عندك أخبار جديدة؟”، طفح على عينيها خوف وفضول كأنهما 

كانتا تنتظران مني تطميناً ما.

– “غورباتشوف سيلتقي بوش في هلسنكي بعد أسبوع”.

– “وماذا تظن أنه سيفعل أكثر من البصم عما يريده الأميركان؟”.

– “أتمنى أن يعي صدّام المخاطر وينسحب”.

– “لن يقوم بذلك أبداً. لا بد أنه فرحان جداً الآن وهو يشاهد صوره 

تملأ أبرز صحف الغرب، والكل يتحدث عنه”.

هنــا  أن المذيعــن  “المشــكلة  وإبقائــه رائقــاً:  الجــو  لتعكــر  قلــتُ منعــاً 

فــوق  ــدّة  الشَّ لفــظ  عــن  ويعجــزون  الســن،  بحــرف  الصــاد  يبدلــون 

حــرف الــدال، فيصبــح اســمه عــى ألســنتهم: “سَــدَم”. هــم يلفظونــه 

بشــكل مشــابه تمامــاً عندمــا يلفظــون كلمــة “ســدوم”، المدينــة التــي 

بالكبريــت. الــرب عليهــا فأحرقهــا  غضــب 

لكنــي حققــتُ عكــس مــا تمنيتــه، إذ جمــدت الابتســامة عــى عينيهــا، 

ــتَ بصرهــا صوبــي لحظــات، وحــال  وانزمّــت شــفتاها بقــوة، بينمــا تثبَّ

تنفــي  كانــت  حركتهــا  في  رأســها. وكأنهــا  هــزت  فيــه  هــي  لمــا  انتباههــا 

إمكانيــة تحقــق ذلــك الكابــوس الــذي حرّضــت كلمــاتي الخرقــاء عــى 

تشــكله. رددت بصــوت خافــت مخاطبــة نفســها: “اللــه يســر”.

***

اليــوم فيــض مــن أســماء أســطورية تمكننــا مــن  أصبــح تحــت أيدينــا 

إعــادة إنتــاج مــا حــدث ثانيــة لكــن بنســخة أخــف دمــاً وقابلــة للقــص: 

قــد أكتــب “بــوش – 1” بــدلا مــن “جــورج بــوش”، جنبــاً إلى جنــب مــع 

بقنابلهــا  تصنــع  )التــي   ”  52 – “بــي  – 16” وقاذفــات  “أف  مقاتــات 

 – »توماهــاوك  وصواريــخ  المحروقــة(،  الأرض  مــن  واســعا  ســجاداً 

109«، وهليكوبــرات »أباتــي – 64«، وقاذفــات »نايتْهــاوك – 117« 

و”الخُضــر”. و”الحُمــر”  الشــبحية. 

هــل عــي أنّ أكتفــي باللقــب “سَــدَم” أم أمنحــه رقمــاً إضافيــاً: »سَــدَم-

1«؟

“عاليــة”.  الدكتــورة  بيــت  إلى  الواصلــن  أول  كنــتَ  الحــظ،  لحســن 

أذكــر  بيننــا،  التواصــل  خيــط  انقطــاع  حــرج  مــن  معــاً  أنقذتنــا  كأنــك 

أنهــا ســألتني قبــل قدومــك عــن حيــاتي العائليــة: مــا عمــل زوجتــي، 

ومــا اســمها، وكــم طفــاً أنجبــتُ، وأيــن نســكن… وأظنهــا شــعرت في 

لحظــة مــا بارتبــاك لأني لــم أقابلهــا بأســئلة تجعــل مــن حوارنــا لعبــة 

شبيهة بكرة الطاولة. أذكر أنك أخبرتني من قبل عن موقعها المهني 

كبــر  لنــدني  استشــارية في مستشــفى  طبيبــة  كانــت  آنــذاك:  الرفيــع 

نســيتَ أن تذكــر اســمه لي.

وكأن أيّ جلســة تحتــاج، عــى الأقــل، إلى ثلاثــة أشــخاص لــي يصبــح 

الحديــث عامــاً، ويتحــرر الـمـرء مــن توجيــه كلامــه إلى شــخص محــدد. 

الآخران يصبحان جمهوراً: كتلة واحدة، فأنت تكون في هذا الطرف 

مــرة وفي الطــرف الثــاني مــرة أخــرى. تــارة مســتمعاً وتــارة متحدثــاً، أو 

قــد تكــون مســتمعاً فقــط، وتكتفــي بهــز رأســك تعبــراً عــن موافقــة مــا 

يقــول الآخــر، حتــى لــو كان ذهنــك في مــكان مــا خــارج الغرفــة.

وأنتما تتبادلان الحديث تشكل في نفسي انطباع بتقاربكما الفكري. 

كلاكمــا عــرّ عــن أســفه الشــديد لانهيــار المعســكر الاشــراكي. وكلاكمــا 

كان متشــائماً مــن مســتقبل الاتحــاد الســوفياتي. أســمعك تــردد بعــد 

بعنايــة  فــوق خصــات شــعرك المصففــة  اليمنــى  يــدك  إمــرار أصابــع 

تجنبــاً لانكشــاف صلعــة مخفية تحتهــا:

– “ألمانيا الغربية ستبتلع ألمانيا الديمقراطية في الشهر المقبل”.

مــن  الصيــت  ســيئ  ‘غورباتشــوف’   * ‘غلازْنوسْــت’  جلبــه  مــا  “هــذا   –

خــراب”.

مناصــب  أعــى  إلى  وصلــوا  الرأســمالية  جواســيس  أن  “يبــدو   –

لكرملــن”. ا

الــوراء، رغــم كل  – “هــذه مجــرد كبــوة. حركــة التاريــخ لا تســر إلى 

شيء”.

– “كيف صحة ‘عمو’؟”.

– “هــو مكتئــب جــداً لمــا يجــري. منــذ انهيــار جــدار برلــن وهــو يعــاني مــن 

ارتفــاع ضغــط الــدم”.

– “عمّو كرس كل حياته للنضال”.

– “هو يشعر أن كل الرفاق في العالم مسؤولون عن الهزيمة، وهو 

أولهم”.

– “عمو قديس من عصر آخر”.

قُــرع جــرس البــاب ثــاث مــرات بأصابــع ملحاحــة مرتبكــة، فانفرجــت 

أســاريركما. كأن قــدوم ضيــوف آخريــن أخرجكمــا مــن دوامــة لا نهايــة 

لها.

___________________________________________________

الانفتــاح  سياســة  عــن  للتعبــر  اســتخدم  مصطلــح  *غلاسْنوسْــت: 

والشفافية التي بدأها غورباتشوف في أواسط الثمانينات من القرن 

المــاضي.

ولم تكن تلك الضربات، كما أتذكر، إلا بفضل أصابع توأمَي طاهر 

المتنافسَين على مَن هو الأسرع في جعل الباب ينفتح.

***

اكتمل الشمل، أو هكذا ظننتُ. ولا بد أنك تتذكر أين توزع الضيوف 

عــى مقاعــد الغرفــة: “طاهــر” احتــل الكــرسي ذا الذراعــن وإلى يســاره 

جلست زوجته “مريم” على كنبة عريضة محاذية للجدار، تفصلها 

مسافة واضحة عن “ماهر” الذي ظل طوال الأمسية ملتصقاً بأقصى 

حافتها، تتكئ ذراعه اليسرى من وقت إلى آخر على ذراع الكنبة، ثم 

تنتقل لتستقر في حضنه حيث تتشابك أصابع يديه بعضها ببعض. 

في البــدء أضجعــت “مريــم” ابنتهــا الصغــرى النائمــة عــى الفســحة 

القائمــة بينهــا وبــن ماهــر، لكــن الدكتــورة “عاليــة” نهضــت صوبهــا 

حال استقرار الكل على مقاعدهم: “احملي عروسك، ‘زينة’، حتى 

قالــت  المــكان”،  هــذا  في  تنــام  حــرام  فيهــا،  ترتــاح  غرفــة  إلى  نأخذهــا 

المضيفــة بنــرة أموميــة حازمــة.

عــى الكنبــة المقابلــة احتــل أبــو “طاهــر” أقــى يســار الكنبــة الوثــرة، 

بينمــا اختــارت والدتــه أقــى يمينهــا، مفضلــةً راحــة ذراعهــا وظهرهــا 

وهمــا يســتندان إلى حافــة الكنبــة الجلديــة.

مــن اللحظــة الأولى بــدا لي ذلــك الجفــاء القائــم بــن “طاهــر” وأبيــه، 

فالأخــر كان يتجنــب تدويــر رأســه قليــا إلى اليســار كي لا تقــع عينــاه 

على عيني ابنه، كذلك كان جسده مائلا بزاوية 45 درجة تجنبا لأيّ 

تمــاس ممكــن بــن جســديهما. ولعــل هــذا النفــور حفــز صديقــك عــى 

الانتقال من كرسيه إلى الكنبة التي تحتلها زوجته و”ماهر” ليجلس 

بينهمــا. مــع ذلــك ظلــت الابتســامة طافحــة عــى وجهــه، بينمــا ظــل 

وجــه والــده متجهمــا قليــاً كلمــا صــادف أن وقعــت عينــاه عــى عينــي 

“طاهــر”، وكأنهمــا كانــا يؤديــان تماريــن لعــرض مســرحي ســيقدمانه 

في تلــك الجلســة الفريــدة مــن نوعهــا.

أطفالــه  مــع  “عاليــة”  الدكتــورة  انشــغال  يتابــع  وهــو  “طاهــر”  قــال 

إزعاجهــم”. عــى  دكتــورة  “أعتــذر  الحيويــة:  شــديدي  الذكــور 

– “لا أبداً، أنا أستمتع كثيراً بحضور الأطفال”، أجابت المضيفة بنبرة 

محتفية بالضيوف، “في كوخ الحديقة ألعاب كثيرة ستشغلهم”.

أطفــالاً  تنجــب  بالحــروب  المنكوبــة  الشــعوب  أن  تعرفــن  “أنــتِ   –

كثــاراً خلالهــا”، ردد “طاهــر” بنــرة جــادة، فأثــارت فينــا جميعــاً رغبــة 

بالضحــك.

– “وأنــتَ مــا علاقتــك بالحــرب؟” قالــت الدكتــورة “عاليــة” ضاحكــة، 

“أنــت تســكن عــى بعــد آلاف الأميــال عــن العــراق”.

هــل  دكتــورة…  محــض  غريزيــة  مســألة  هــذه  ولكــن  “صحيــح،   –

تعرفــن أن بكرنــا ‘أمــل’ ولـِـدت قبــل الحــرب مــع إيــران بشــهرين، وكنــا 

أنــا و’مريــم’، عازمَــن عــى إنجــاب أخ واحــد لهــا فقــط… وأنظــري الآن 

إلى حالتنــا”.

انتبهــتَ إلى  بالحمــرة؟ وهــل  كيــف اصطبــغ وجــه زوجتــه  تذكــر  هــل 

تبــادل النظــرات بينهــا وبــن “ماهــر”، كأنهــا كانــت تقــول لــه بعينيهــا: 

“انظــر كيــف يحرجنــي أمــام الآخريــن”.

موضــوع  إلى  وينتقــل  النقطــة  تلــك  عنــد  يتوقــف  لــم  “طاهــر”  لكــن 

آخــر، فــكأن تلــك الفكــرة التــي حضــرت حفــزت ذاكرتــه عــى اســرجاع 

قص
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أخــرى. تفاصيــل 

– “أخــرني “ماهــر” عــن الأرانــب، كيــف أنهــا تتكاثــر بمعــدلات خياليــة، 

كل شــهر تســتطيع الأنثى أن تنجب ما بين 4 إلى 14 وليداً، والســبب 

وراء ذلك هو أنها طعام لعدد كبير من الضواري بمن فيهم الإنسان 

والطيور الجارحة، لذلك فهي تتكاثر بشكل كبير إرضاءً لمفترسيها”.

التفت “طاهر” صوب “ماهر” مستفسراً: “نسيتُ كم يخلِّف زوجان 

من الأرانب خلال سبع سنوات”.

لكن الآخر التزم الصمت قليلاً، وعلى وجهه برز احمرار قليل: “وأنا 

لا أتذكر أيضاً”.

قالت “مريم” غاضبة: “تريد أن تشبِّهني بالأرانب”.

***

المحروســة  “أيــن  الحديــث:  مجــرى  ليغــر  “طاهــر”  أبــو  ســؤال  جــاء 

‘هاجِــر’؟”.

شــارع  إلى  “ذهبــت  صمــت:  لحظــة  بعــد  الدكتــورة “عاليــة”  أجابــت 

الهدايــا…. أتوقــع وصولهــا في أي لحظــة”. لشــراء بعــض  اكســفورد 

تســاءلت أم “طاهــر” بنــرة مســتغربة: “يعنــي هــي مــا زالــت مصممــة 

عــى الســفر معنــا غــدا؟ً”.

نعــم، قالــت المضيفــة، “أكــدت أنهــا ستســافر معكمــا، وأمــس ثبّتــت 

الحجــز عــى التلفــون”.

قلــتُ وأنــا أتطلــع في بروفيــيَ وجههــا ووجــه زوجهــا: “ليــش مــا تبقــون 

فــرة أطــول حتــى تنجــي الأمور….أظــن عمــي أبــو ‘طاهــر’ متقاعــد”.

اســتبقت أم “طاهــر” زوجهــا في الــكلام: “نعــم هــو متقاعــد، ولكننــا 

اشــتقنا لأولادنــا وأحفادنــا في بغــداد…”، أضافــت بعــد لحظــات مــن 

الصمت: “شهرين في لندن، كافي. تخلصنا من حرّ بغداد، والتقينا 

بطاهــر و”مريــم” والاولاد، اللــه يحفظهــم”.

قال أبو “طاهر”: “لا تخافوا، الحرب لن تحدث أبداً”.

مــا  والســعودية  أمــركا  بــن  الجــوي  الجســر  “ماهــر”: “عمــي،  قــال 

وطائــرات  جنــود  الكويــت…  في  الجيــش  دخــول  مــن  لحظــة  توقــف 

ثقيلــة..”. وأســلحة 

قال أبو “طاهر”:  “الحلم الذي رأيته أقنعني: الحرب لن تقع..”.

لا بــد أنــك تذكــر كيــف دارت الــرؤوس صــوب بعضهــا البعــض، وهــي 

تتابع باندهاش سرده لتفاصيل الحلم ثم تأويله ببرود للحاضرين. 

ولا أستبعد أن يكون السبب وراء لامبالاة والد “طاهر” هو انقطاعه 

الكامــل عــن الأخبــار، فعنــد قدومــه في منتصــف تمــوز كان كل شيء 

على ما يرام، ولم يكن أيّ من سكان الأرض يعرف ما سيحدث بعد 

أســبوعين فقط في الكويت.

ثقــة  مــن  أصابهــا  ذهــول  ســطوة  تحــت  “عاليــة”،  الدكتــورة  ســألته 

ضيفها المطلقة جعل فمها مفتوحاً ويديها تحيطان خدّيها: “ممكن 

تحــي لنــا إيــاه؟”.

***

منــذ اكتســاح الجيــش العراقــي للكويــت لــم يحــدث شيء أكــر إثــارة 

ومحطــات  للصحــف  خــر  أهــم  الحــدث  ذلــك  أصبــح  وكــم  منــه، 

التلفزيــون والراديــو. كانــت أعيننــا تتابــع مأخــوذةً اســتعراضات القــوة 

عــى جبهتــن: صفــوف الدبابــات والصواريــخ العراقيــة تمــر مــن أمــام 

منصة “سَدَم” بحركة بطيئة مهيبة تقابلها طائرات النقل العملاقة 

وهــي تهبــط في مطــار الظهــران، محملــة بالجنــود الأمــركان. كانــت 

أتــون  في  الصيــف  عطلــة  لقضــاء  جــاؤوا  بأنهــم  توحــي  ملامحهــم 

الصحــراء، فملابســهم “الكاجــوال” وابتســاماتهم العريضــة واللبــان 

الــذي يمضغــه بعضهــم لا توحــي بقدومهــم لخــوض حــرب مــا. ولــم 

تبــدُ تلــك الصناديــق المعدنيــة الهابطــة معهــم حاويــة شــيئا أكــر مــن 

الشــمس  لفــح  مــن  الوجــه  لحمايــة  مراهــم  للإقامــة:  مكملــة  مــواد 

الحــارق، شــوكولاتة، علــب بــرة، مكيفــات هــواء، أطعمــة، أدويــة، 

ولا أســتبعد وجــود هــراوات وكــرات لعبــة البيســبول فيهــا.

لعلك تذكر خطاب “بوش – 1” القصير على شاشة التلفزيون. أظن 

أننــا شــاهدناه معــاً عــى »قنــاة 4«، بعــد أقــل مــن أســبوع عــى احتــال 

الكويــت، وفيــه أعلــن عــن وصــول عناصــر مــن »الفرقــة المجوقلــة 82« 

ووحــدات أساســية مــن القــوة الجويــة الأميركيــة إلى الســعودية.

أسعار النفط تقفز إلى أعلى، مؤشرات البورصة تهبط سريعاً.

سفن حربية تتحرك صوب الخليج.

كانــت المشــاهد التــي تضخهــا قنــوات التلفزيــون والراديــو دون توقــف 

أشبه بأفيون متسرب في أوردة المتلقي دون هوادة لتجعله في حالة 

تنويــم مغناطيــي مزمــن.

تحضــرني صــور أولئــك المدنيــن الذيــن أصبحــوا رهائــن وضيوفــاً معــاً في 

كنــف الســلطات العراقيــة. لا بــد أنــك تذكــر ذلــك المشــهد الهــزلي حــن 

زار “سَــدَم” عدداً منهــم، ليطمئنهــم بــأن هــدف احتجازهــم هــو لــدرء 

الحيويــة، وأن الإعــام  للأهــداف  واقيــة  دروعــاً  لزرعهــم  لا  الحــرب، 

الغربي وقع في خطأ عندما ترجم كلمة “دَرْء” إلى “دِرْع”. ولم يفته 

لوكْــوود )رغــم  الطفــل المرعــوب ســتيوارت  الرهائــن،  يســأل أحــد  أن 

تمســيده المتكــرر لشــعره( إن كان يشــرب الحليــب بانتظــام.

***

 “شــاهدتُ نفــي في حقــل مــزروع بالشــعير”، قــال أبــو “طاهــر” وهــو 

يتطلــع في وجــه الدكتــورة “عاليــة”، “كانــت الســنابل جافــة ومملــوءة 

بالحَــبّ، فانحنــت ســيقانها، والفصــل كان صيفــاً، لأني كنــت أرتــدي 

قميصــاً أبيــض بنصــف كــمّ”.

مــى يديــر الملعقــة بتــأنٍ في كــوب الشــاي الأســود، بينمــا ظلــت أعيننــا 

تتقلب ما بين شفتيه الرفيعتين وعينيه المستكينتين. فجأة أشرقت 

ابتســامة خفيفــة فعمقــت الغضــون عــى جبهتــه وخديــه الضامريــن، 

“لا أتذكــر كيــف اندلعــت النــار خلفــي. كانــت تتقــدم نحــوي بســرعة 

عجيبــة. ولا بــدّ أننــي تشــاهَدتُ في تلــك اللحظــة، ورفعــت رأسي لــرب 

العبــاد مستســلماً، فــإذا بالســماء تســوَدّ بالغيــوم، ثــم ترعــد وتــرق، 

ويهبــط مطــر غزيــر لــم أرَ مثلــه في حيــاتي. التفــتُّ خلفــي، كانــت النــار 

منطفئة، والأغرب من كل ذلك، لم يبق أي أثر للحريق في الحقل”.

أتذكّــر أننــا تبادلنــا نظــرات خاطفــة، ونحــن نســتمع إلى أبــو “طاهــر”، 

عــى  بــرزت  التــي  الابتســامة  تلــك  إقصــاء  عــى  حريصــاً  كنــت  لكنــك 

إيــام المتحــدث إن حســبها ســخرية. مــن  عينيــك، خوفــاً 

جــاء  صــوت الدكتــورة “عاليــة” بنــرة جــادة وجافــة في آن: “ومــا هــو 

للحلــم؟”. تفســرك 

“النــار ترمــز لمــا يحــدث الآن. لكــن المطــر جــاء وأطفأهــا. أنــا متيقــن أن 

الجيش سينسحب، والمشاكل بين أبناء العم ستنحل بالتفاهم…”. 

بنــرة واثقــة: “منــذ وقــوع المشــكلة، وأنــا أصــيّ كل ليلــة  ثــم أضــاف 

القــادة إلى  الحريــق، ويعيــد  بــأن يطفــئ هــذا  اللــه  التراويــح، وأدعــو 

العقــل..”. جــادة 
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قال “طاهر” موجهاً بصره صوب المضيفة: “أنا عندي تفسير آخر”، 

فاســتدارت رقابنــا صوبــه بفضــول أكــر؛ “الـمـاء لــه دلالــة مهمــة في أي 

حلــم…” وكأن “ماهــر” تكلــم بالنيابــة عنــا جميعــاً: “مــا هــو؟” أجــاب 

الحلــم   « نبيــذه:  كأس  مــن  كبــرة  ارتشــف جرعــة  أن  بعــد  “طاهــر” 

باطــل..”.

نوبــة  “عاليــة”  الدكتــورة  أصابــت  حتــى  بالضحــك،  الحضــور  انفجــر 

سعال حادة. أما أبو “طاهر” فقد علت وجهه حمرة، وطفح ارتباك 

عــن مرحــك،  تعبــراً  كنــتَ الأقــل  لكنــكَ  الصغيرتــن.  فــوق حدقتيــه 

بــل إن عينيــك تســلطتا أكــر صــوب “طاهــر”، تنتقدانــه ضمنيــاً عــى 

ســخريته.

“طاهــر”:  لوالــد  حديثهــا  فوجهــت  الموقــف،  مضيفتنــا  تداركــت 

“اعذرنــا… نحــن ضحكنــا لأن التعليــق لا علاقــة لــه بالســياق… ‘طاهــر’ 

جوكرنا المفضل، من دونه لا تحلو الجلسات، فهو يستخرج ألطف 

مــا في نفــوس الحاضريــن”.

تلــك  حتــى  قــال  بمــا  والــده  بمناكــدة  يكتــف  لــم  العــاقّ  الابــن  لكــن 

التــي  النبيــذ  شــرب زجاجــة  أنهــى  قــد  كان  وأنــه  اللحظــة، خصوصــاً 

جلبهــا معــه، بينمــا الآخــرون مــا زالــوا في كأســهم الأول. أذكــر أنــك 

نوهــتَ لي بإيجــاز خــالٍ مــن اللــوم الحــاد، إهمــال “طاهــر” لوالديــه، 

وكيــف أنــه ظــل كل يــوم يجــد حجــة للتهــرب منهمــا، تــاركاً إياهمــا مــع 

الأطفــال، بينمــا كانــت زوجتــه مريــم مواظبــة عــى عملهــا في دار لكبــار 

الســن ولا تعــود إلا مســاءً.

ارتفــع صــوت “طاهــر” طبقــة عمــا كان عليــه، وكأن النبيــذ بــدأ يتســلل 

إلى روحــه: “هــل تعرفــون أن أبــي كتــب قصيــدة هجــاء ضــدي؟”.

لكتبــتُ  مكانــه  كنــتُ  “لــو  مصدقــة:  غــر  “عاليــة”،  الدكتــورة  قالــت 

ضــدك..”. هجــاء  ديــوان 

قالت الأم: “كل يوم يرجع بعد منتصف الليل وهو..”.

قــال الأب: “والأصدقــاء، أهــمّ طبعــاً مــن أهلــه… اليــوم عنــدي موعــد 

أبــو  مســح  فلتــان…”،  مــع  غــد  وبعــد  عــان،  مــع  وغــدا  فــان،  مــع 

للأمــر  مستســلمة  بقســمات  بالآخــر  أحدهمــا  يديــه  باطــن  “طاهــر” 

كان  كأنــه  في وجوهنــا  تتنقــان  “طاهــر”  عينــا  ظلــت  بينمــا  الواقــع، 

يبحــث عــن صــدى كلام والديــه ضــده. قــال ضاحــكاً: “تعرفــون أن أبــي 

شــاعر كلاســيكي؟ هــو مــا زال في بداياتــه، ولكــن هــذه القصيــدة التــي 

وجــدتُ قصاصتهــا في المطبــخ، تعــرِّ عــن نقلــة في أســلوبه… ويبــدو 

أنــه، لحســن الحــظ، نســاها عــى طاولــة الطعــام”.

عــى  مــا  أمُسِــك لحظــة ارتكابــه حماقــة  بــدا وجــه الأب وكأنــه طفــل 

ضيــاع  بعــدم  فرِحــاً  الأكــر،  عــى  كان،  أعماقــه  في  لكنــه  أبيــه،  يــد 

القصيــدة، ووقوعهــا بيــد الطــرف المعنــيّ: ابنــه البكــر “طاهــر”. ازداد 

واهيــة. ابتســامة  شــفتيه  عــى  وارتســمت  حمــرة،  وجهــه 

“ما رأيكَ لو أقرأ القصيدة؟” قال “طاهر” موجهاً سؤاله إلى والده، 

وحينمــا بقــي الأخــر صامتــاً، أكمــل جملتــه: “الســكوت مــن الرضــا… 

هــل تحبــون الاســتماع إليهــا؟”.

قالت الدكتورة “عالية” بنبرة من نفد صبره: “كلنا آذان صاغية”.

أوراق  رزمــة  فأخــرج،  الأيمــن  ســرواله  جيــب  في  يــده  صديقــك  مــد 

مُجعلَكة، لكنه أعادها إلى مكانها. أخرج من الجيب الأيسر مظروفاً 

أبيض مدعوكاً، بحافة مفتوحة دون انتظام، ولا بد أن والده وجد 

هــذا الظــرف المهمــل عــى الطاولــة قبــل رميــه في ســلة المهمــات فــراح 

ر غضبــه مــن ابنــه عليــه. يســطِّ

صاح “طاهر” وكأنه في ندوة شعرية: “الآن، سيداتي سادتي نستمع 

قَيمــي” يلقيهــا  إلى قصيــدة الشــاعر العراقــي الصاعــد “عبدالرحيــم الرُّ

بالنيابة عنه..”.

وقبــل أن يتفــوه “طاهــر” باســمه، قُــرع الجــرس مرتــن بشــكل متتــالٍ 

إيقاعــي. قالــت الدكتــورة “عاليــة”، وكأنهــا تســرنا بخــر مفــرح: “آه، 

وصلــت “هاجِــر..”.

***

التقينــا آخــر  أنــك حدثتنــي عــن “هاجِــر” مــن قبــل؛ ربمــا حــن  أذكــر 

مــرة في بــار فنــدق “مونتاغيــو” أو في مقهــى “ديلانــي”. كان برفقتــك 

“طاهر”، وكم بدوتما لحظة دخولكما الصالة كأنكما “دونكيشوت” 

والثــاني  فرســه “روســيانتو”،  عــى  بانــزا”، الأول  ومرافقــه “سانشــو 

عــى حمــاره. كان “سانشــو بانــزا” يبــذل كل جهــوده لبــث الســرور في 

نفس “دونكيشوت” بطُرَفِه التي تصب غالباً في دائرة السخرية من 

نفســه، وكأنمــا نجــح أخــراً، حــن انفرجــت أســارير “دونكيشــوت” 

للحظــة قبــل أن تكفهــرّ ملامحــه ثانيــة.

لــم تــرك “هاجِــر” في نفســك انطباعــاً حســناً، بــل ربمــا ســخطاً دفينــاً، 

“عصابيــة”،  منهــا:  بعــض  الآن  يحضــرني  لهــا.  توصيفاتــك  كشــفته 

“متهتكــة”، “مزاجيــة”، “مســتبدة”، “ناكــرة جميــل”، “انفعاليــة”، 

“شــبه أميــة”، “جاهلــة سياســياً”، و”مشــاغبة”… ســألتك عمــا تعنيــه 

تقديــر  أي  تظهــر  لا  “هــي  جوابــك:  فــكان  جميــل”،  “ناكــرة  بتعبــر 

لخالتهــا عــى كل مــا قدمتــه لهــا خــال رحلتهــا، حتــى تذكــرة الســفر 

اشــرتها لهــا”.

” من كلامك أفهم أنها ليست من جماعتكم”. قلتُ مستفسراً.

“لا يهمنــي إن كانــت مــن جماعتنــا أو لا… فأنــا أكــر أصدقــائي مــن 

المثــال..”. ســبيل  عــى  أنــت  الحــزب…  خــارج 

التفتُّ إلى مرافقك بحثاً عن رأي آخر بها. “أتفق تماماً مع “جليل”، 

مــن غضبــك  عبارتــه خوفــاً  ابتلــع آخــر  قــال “طاهــر”، وكأنــه  لكــنْ،” 

بينمــا  بنــرة خافتــة،  أن يقاومهــا فأضــاف  لــم يســتطع  لكنــه  عليــه، 

أظــن  آســرة”.  فهــي  تراقبــان ردود فعلــك: “مــع ذلــك،  عينــاه  كانــت 

أننــي ســألته بعــد تقلــص ضئيــل لعينيــك علامــةً عــى عــدم القبــول: 

النظــر  تجنــب  بينمــا  “طاهــر”  ومضمونــاً”، همــس  “شــكلاً  “شــكلا؟ً” 

إليك، ولا أستبعد أنه في أعماقه كان فرحاً أن تكون هناك امرأة قد 

زعزعــت هــدوءك بشــكل مــا، وكأنــه حــدس بوجــود عاطفــة عاصفــة 

وراء نفــورك الظاهــري منهــا.

وكأن تلك النميمة التي تقاسمناها حول “هاجِر” قد خلقت لا إرادياً 

شــوقاً للّقــاء بهــا، ليــس إلا مــن بــاب الفضــول. ولعــل صــوراً عديــدة 

تشــكلت في ذهنــي لهــا قبــل لقــائي بهــا في تلــك الأمســية الصاخبــة، 

إحداهــا صــورة امــرأة ســمراء بشــفتين مائلتــن إلى الســواد، وشــعر 

أســود قصــر ورقبــة طويلة وأنــف رومــاني مصقــول؛ وأخــرى لامــرأة 

بملامــح  ضامريــن،  وخديــن  واســعتين،  عســليتين  بعينــن  نحيفــة 

ذكوريــة.

لا أذكــر مَــن منكمــا أخــرني عــن ســفر “هاجِــر” ووالِــدَي “طاهــر” إلى 

عرضــتَ  الصاخبــة. وحــن  الجلســة  لتلــك  اللاحــق  اليــوم  في  بغــداد 

المضيفــة  بــأن  أكــدتَ  لكنــك  الأمــر،  أول  اعتــذرتُ  مشــاركتهم،  عــيّ 

ســتهاتفني قريبــاً إن أحببــتُ الحضــور، وأنــك ســتعطيها رقــم هاتــف 

بيتــي كي تدعــوني. كان عــيّ أن أعــرف لــك بــأن شــعوراً ملتبســاً تنامــى 

في أعماقــي لهــذه المصادفــة: أن أتعــرّف اليــوم عــى امــرأة “آســرة” كمــا 

وصفهــا “طاهــر”، ثــم تختفــي إلى الأبــد عــن عينــيّ في اليــوم اللاحــق.

الدكتــورة  قالــت  الاســتقبال.  غرفــة  في  مباشــرة  “هاجِــر”  تظهــر  لــم 

الهدايــا  تخــيّ  حتــى  لحجرتهــا  راحــت  بــدّ…  “لا  معتــذرة:  “عاليــة” 

بحقيبتهــا”.

قال والد “طاهر” مبتسماً: “إذن، هي فعلاً مسافرة معنا”.

قالــت أم “طاهــر” : “رَحْ يكــون عنــدي أنيــس عــى الطريــق، والســفر 

معهــا ممتــع كُلِّــش”.

***

دخــول  قبــل  يفعلــه،  أن  موشــكاً  كان  مــا  نــي  “طاهــر”  أن  بــد  لا 

“هاجِر” الغرفة. ولعل جلوسها أمامه بين والديه أربكه قليلاً. كنتَ 

جالساً في أقصى يسار الغرفة على كرسي بذراعين، وهذا ما جعلك 

يمينــك كان “ماهــر”  إلى  قليــاً.  بروفيلهــا، أو أكــر  رؤيــة  عــى  قــادرا 

جالســاً، ولــم أرك منســاباً معــه في حديــث مــا، فــكأن هنــاك حاجــزاً 

غير مرئي بينكما. أما أنا، فلم يكن موقعي يسمح لي برؤيتها. كانت 

“مريــم” تجلــس في موقــع شــاقولي بالنســبة إلى ناظــريّ. وكأن قــدوم 

“هاجِر” حرض فيها رغبة بإظهار ما تتميز به عنها: نهداها المتهوران 

ع من فتحة الزيق الفاصل  اللذان اندفعا بضراوة  إلى أمام، مما وسَّ

بينهما.

“حــى لي المتقاعــد ‘جــون’ أحــد أصدقــاء ‘الپَــب’ الــذي أرتــادُه طُرْفــة،” 

لــم  عــاد فارتشــف جرعــة مــن كأســه، “في وقتهــا  ثــم  قــال “طاهــر”، 

أضحك، لأني كنت أترجمها خلال سماعي إلى العربية، لكني اليوم 

حينمــا رددتهــا بالإنجليزيــة مــع نفــي ضحكــتُ مــن الأعمــاق عليهــا”.

قــال الأب بنــرة ســاخرة وصــوت منخفــض: “هــذا كل مــا تعلمتــه هنــا 

من الإنجليز”، لكن ذلك لم يؤثر على اندفاع “طاهر”، بل ارتسمت 

ابتســامة رضــا عــى وجهــه.

الشــاي وهنــا  يقدمــون  هنــاك  مثــل مقهــى المحلــة عندنــا.  هــو  “الپَــب 

البــرة… وكلاهمــا يزدهــر بفضــل النميمــة… أنــا محظــوظ أن يكــون 

اســم ‘پَــب’ المنطقــة التــي نســكن فيهــا: البجعــة الســوداء… ســمعتُ 

أن هــذا الاســم أطلِــق عليــه قبــل اكتشــاف البجــع الأســود في أســراليا.

ناعــم،  ارتفــاع صــوت  لــولا  ينتقــل إلى موضــوع آخــر،  وكاد “طاهــر” 

شــوقتني  النكتــة،  لنــا  “احــكِ  مــرح وجــريء:  لكنــه  قليــاً،  مبحــوح 

لســماعها”.

أســرجعُ الآن، كيــف ارتفــع رأســك مــن حالــة العزلــة العميقــة التــي 

ــم، نظــرة ناريــة،  ب عــى صاحبــة الصــوت المنغَّ تجيــد تلبّســها، لتصــوِّ

وكأنــك كنــتَ تريــد مــن “طاهــر” تجنــب تكــرار مــا حــكاه لــك مــن قبــل. 

بحيــاء:  وتــرددان  تســتأذناك  كأنهمــا  صوبــك  مالتــا  عينيــه  أن  أذكــر 

“فرصــة الإفــات فاتــت. أنــا وقعــتُ في المطــبّ!”.

” ذهــب أرنــب إلى قصّــاب، وقــال لــه: عنــدك جــزر؟ أجابــه القصّــاب 

بالنفــي. في اليــوم الثــاني جــاءه ثانيــة: عنــدك جــزر؟ لا، قــال القصّــاب، 

فقــال  بالمســامير.  الجــدار  عــى  أذنيــك  مــرة أخــرى ســأدق  وإذا جئــت 

الأرنــب: إذن عنــدك مســامير؟”.

ولا أعــرف لمــاذا اعتــرت “مريــم” أنهــا المقصــودة بالنكتــة حــن صاحــت 

محتــدة بزوجهــا: “متــى تكــف عــن هذيانــك؟” وكأن دمعتــن طفحتــا 

على جفني عينيها قبل أن تلمسهما بمنديل ورقي خوفاً من انزياح 

الكحــل الكثيــف عنهمــا، لكــن “طاهــر”، ومــن دون أن يلتفــت إليهــا، 

ردد بنبرة متخاذلة مرحة: “نحن نعيش في بلد ديمقراطي ليبرالي… 

وحريــة التعبــر فيــه مقدســة”.

تدخلــت الدكتــورة “عاليــة” ملطفــة مــن المنــاخ المتوتــر، حيــث التفتــت 

صــوب “طاهــر”، فــرددت بنــرة مرحــة: “إذا ذكــرتَ كلمــة أرنــب مــرة 

أخــرى، أدق أذنيــك بالمســامير عــى الجــدار”.

قص
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قال “طاهر” مقلداً صوت طفل: “عندكِ مسامير؟”.

وأمام صمتنا، تخوفاً من انفجار “مريم” ثانية، جاء صوت “هاجِر” 

بالمــرح، وكأنهــا كانــت تتحــدث مــع جمهــور خفــي:  قاطعــاً ومملــوءاً 

»”طاهر” أروع وأصدق إنسان التقيتُ به هنا في لندن… وسأفتقدك 

كثــراً..”.

قالت الدكتورة “عالية” موجهة حديثها هذه المرة لمريم: “أنا أحبكما 

كثيراً، أنتما تكملان أحدكما الآخر..”.

لســت متأكــداً، إذا كانــت هنــاك نظــرة خاطفــة تبادلَتْهــا “مريــم” مــع 

“ماهــر”، قبــل أن تســبغ عــى المضيفــة عبــارات الشــكر والتقديــر.

قالــت الدكتــورة “عاليــة” لطاهــر بنــرة تجمــع الأمــر والترجّــي: “حــان 

الآن وقــت الاســتماع إلى قصيــدة أبوطاهــر”.

***

الحاضريــن،  تأثــر في  مــن  القصيــدة  تركتــه  مــا  تمامــاً  نســيتَ  لعلــك 

فباســتثنائك، كان الــكل مســتمتعاً بالمنــاخ الــذي خلقتــه قــراءة الابــن 

العــاق لقصيــدة أبيــه الهجائيــة ضــده، وأحيانــاً كانــت “هاجِــر” تطلــب 

إعادة قراءة بيت ما منها تعبيراً عن الإعجاب به. أما “طاهر”، فبدا 

وكأنــه ليــس المعنــيّ عــى الإطــاق برســالة القصيــدة، أو أنــه )وهــذا هــو 

الاحتمــال الأقــوى( اعتــر ذمّ بعــض صفاتــه مديحــاً، ومشــاعر خيبــة 

الأب منــه إعجابــاً خفيــاً بــه. بالمقابــل، تــرك الأخــر انطباعــاً في نفــي، 

أنه هو الآخر كان مستعذباً جلسة القراءة، فهو لم يقاطِع ابنه أثناء 

إلقائــه، ومــن موقعــي كنــتُ قــادراً فقــط عــى رؤيــة يديــه المتشــابكتين 

فــوق حضنــه، حيــث راح إبهاماهمــا يــدوران حــول بعضهمــا البعــض 

بطريقــة غريبــة.

أبيــه:  صمــت  عنــه  عــرّ  تســاؤل  عــن  يجيــب  وكأنــه  “طاهــر”،  قــال 

الكامــل.  بحــر  اســتعمال  أجــدتَ  جيــدة…  عــام  بشــكل  “القصيــدة 

لكنك استعرتَ صورة شعرية بالكامل من شاعر كلاسيكي لا أتذكر 

اســمه”.

مــن  يســتعيرون  الشــعراء  “كل  معترفــاً،  والــده  قــال  مــاذا؟”  ثــم   ”

المتنبــي”. فيهــم  بمــن  ســبقوهم،  الذيــن  الشــعراء 

في  المــرح  منــاخ  مــن  زادت  تعليميــة،  بنــرة  تعليقاتــه  الابــن  واصــل 

الغرفــة:

“هناك اختلال واضح في البيت الذي تبدأه بـ: من حانة إلى حانة..”.

نوبــة ضحــك عنيفــة فينــا،  قــال الأب، ففجّــر  ” اختــال في رأســك” 

بــل حتــى أنــتَ، انســلت إلى شــفتيك ابتســامة خجــول، تتعــارض مــع 

تلــك الســحنة الجــادة الغاضبــة عــى عينيــك، “يجــب أن تُقــرَأ الألــف 

المقصــورة كفتحــة يــا فهيــم، كي يســتقر الــوزن… الكثــر مــن الشــعراء 

القدامــى قامــوا بذلــك في المــاضي”.

وانفرجــت  إعجابــه،  عــن  تعبــراً  “طاهــر”،  صفــق  كيــف  تتذكــر  هــل 

أســاريره حتــى اختفــت عينــاه؟ وكيــف نهــض والــده مــن مكانــه وخطــا 

صوب ابنه؟ ساد الصمت لحظة تحت وقْع المفاجأة، لكننا جميعاً، 

يــد “طاهــر”،  مــن  الورقــة  بســحب  الصعــداء، حــن اكتفــى  تنفســنا 

وعــاد إلى مقعــده.

ولعلك تذكر، حين أعاد قراءة “القصيدة” تحت تحريض “هاجِر”: 

“قراءة “طاهر” كانت متخابثة، نريد أن نسمعها بصوت الشاعر..”.

كــم بــدا والــد “طاهــر”، أثنــاء قراءتــه، وكأنــه تلميــذ يُلقــي أمــام تلامــذة 

المدرســة قصيــدة في يــوم رفْــع العلــم الأســبوعي، ولــم يبــق محفوظــاً 

في ذاكــرتي إلاّ هــذه الأبيــات، أو لعــل بعــض كلماتهــا تغــرت فيهــا مــع 

مــرور الوقــت:

بغــداد نســتهدي  مــن    جئنــاك  مــن رعــاك   الغــيّ أكــرِمْ  يــا ســادراً في 

خطــاك

عَ البين اللعين دروبنا           لكنّ قلب الأم لا يُقصي سناك قد قطَّ

وأنا اصطبرتُ على الفراق تجمّلاً      متشوقاً في خلوتي كيما أراك

كم دمعةٍ نهنهتها  بأنام       لي     لا صورةً تزدان في رأسي سواك

يــيء ونحــن نخطــو في  قــد كنــتَ بهجــة بيتنــا ومنارنــا            نجمــاً 

هــداك

ماذا أصابك يا بنيَّ وأنت ترفل         في النعيم وتزدري خيراً أتاك

من حانة إلى حانة تُمسي وتُصبح      لا أبا لك مَن تكن ماذا دهاك

لكأنني من فرط يأسي لا أعي           إن كنتَ حقا ابنيَ الرابي هناك

*** 

بــن  صمــت  محلهــا  ليحــل  فشــيئاً،  شــيئاً  الضحــكات   تلاشــت 

التــي  الليلــة  تلــك  أن  حقيقــة  اســتحضروا  وكأنهــم  الحاضريــن، 

تجمعهــم بــزوار لنــدن هــي الأخــرة. ومــع قعقعــة الأســلحة هنــاك، 

بــأن لقاءهــم هــذا هــو الأخــر، فــكأن النافــذة  تنامــى شــعور مشــرك 

التــي فُتحــت عــى العالــم الخارجــي أخــراً أوشــكت عــى الانغــاق، هــا 

هي الرحلات الجوية بين العراق والعالم الخارجي تنقطع بعد أيام 

الغــزو، لذلــك كان عــى “هاجِــر” ووالــدَي “طاهــر أن يســافروا  عــى 

كأنهــم  تــراءى لي  بالحافلــة.  بغــداد  إلى  هنــاك  ومــن  جــواً  عَمّــان  إلى 

يســافرون مــن كوكــب إلى آخــر، مــن الزهــرة إلى المريــخ. الأول تحكمــه 

ربــة  الخصــب الإغريقيــة: “أفروديــت”، والثــاني إلــه الحــرب: أرِس”.

مــن ذلــك  يُخرجنــا  إلى “طاهــر” كي  نتطلــع  كنــا  كيــف  تذكــر،  لعلــك 

الوجــوم الثقيــل الــذي هبــط علينــا دون ســابق إنــذار؛ وكأنــه استشــعر 

ه،  تخاطريــاً حالنــا، حاجتنــا إلى حكمتــه وترهاتــه معــا؛ً هزلــه وجــدِّ
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طفولتــه العصيــة عــى التــاشي، فــراح يــردد أغنيــة بغداديــة ظهــرت 

لهــا قبــل  قــدم تعريفــاً  أنــه  الوجــود قبــل ولادتــه بســنوات. أذكــر  إلى 

أدائــه: “هــذه أغنيــة وجوديــة بــكل معنــى الكلمــة… كأنهــا جــزء مــن 

الجامعــة”. سِــفْر 

لم يكتف “طاهر” بالغناء الشجي، بل راحت قمتا سبابتيه تقدحان 

إحداهمــا بالأخــرى فتنطلــق منهمــا طقطقــات صاخبــة متوافقــة مــع 

اللحــن، وفي لحظــة انتشــاء غامــر، نهــض مــن الكنبــة، ليــرك جســده 

يختــض وفــق إيقــاع الأغنيــة البطيئــة. أذكــر أنــك و”ماهــر” والدكتــورة 

الغــرام  “حُكْــم  “طاهــر”:  وراء  اللازمــة  ترديــد  في  انغمرتــم  “عاليــة” 

مــا يظــل دوام” ليرتفــع صوتــه عــى أثرهــا: “بعــد الصفــا لا بــدّ جفــا… 

وتصــر أيامــه ظــام”.

لــم أكــن قــادراً مــن موقعــي أن أرى ردود فعــل والِــدَي “طاهــر”، لكنــي 

لمحــتُ راحتَــي والدتــه وهمــا تتلامســان بحركــة منتظمــة، لكأنهــا كانــت 

ل، ولا أستبعد أن الأب كان  تنفض لا شعورياً يديها من بكرها المفضَّ

غارقــاً في خجــل غريــزي وهــو يراقــب ابنــه يرقــص في حــركات خرقــاء 

مضحكــة. ولعــل ذلــك مــا دفــع “هاجِــر” الجالســة بجانبــه إلى كســر 

ذلك الشــعور العميق بالحرج الذي تلبَّســه، إلى النهوض والانغمار 

باســتقامة  حولــه  دائــرةً  باهــرة،  إيمائيــة  حــركات  في  “طاهــر”  مــع 

جســدها وعلــو رأســها، وحركــة ذراعيهــا الأنيقــة، بينمــا ظلــت عالقــة 

عــى شــفتيها ابتســامة ســاحرة مســلطة عليــه. بالمقابــل بــدا صديقــك 

بجســده المحنــيّ، وطقطقــات ســبابتيه واهتــزاز مؤخرتــه، وهــو يــدور 

مــع حركــة “هاجِــر”، كأنــه ملاكــم موشــك عــى الســقوط تحــت وطــأة 

ضربــات خصمــه القاصمــة.

***

قليــاً  مــدت “هاجِــر” رقبتهــا  التــي  اللحظــة  تلــك  تذكــر جيــداً  لعلــك 

بت عينيها علّي عبر المسافة الفاصلة بيننا: “هذا مقعد شاغر،  وصوَّ

لمــاذا تبقــى بعيــدا؟ً” رددتْ بنــرة زاجــرة مازحــة معــاً، “لا تخــف، لــن 

أخطفك من زوجتك الشقراء”، ثم أشارت إلى الكرسي ذي الذراعين 

الــذي تركــه “طاهــر” قبــل ســاعتين ولــم يعــد إليــه.

بــدت الأمتــار الأربعــة التــي قطعتُهــا كأنهــا أميــال، ولا بــد أن احمــراراً 

طفــحَ عــى وجهــي يتوافــق مــع وجيــب قلبــي المتصاعــد، كأني تلميــذ 

صغير أمُسِكَ وهو يغش في امتحان ما. كان الكل يراقبني بفضول، 

وعلى أعينهم مزيج من فضول وشيطنة طفولية، وهذا ينطبق على 

الجميــع، حتــى عــى والــدة “طاهــر” ووالــده، اللذيــن تبــادلا نظــرات 

عــى  طريفــة  لعبــة  أن  بحدســهما  أدركا  فكأنمــا  مرحــة،  غامضــة، 

وشــك أن تبــدأ وأن طــرفي اللعبــة ســيكونان قريبــن مــن موقعيهمــا.

لا بــد أن عينــيَّ ظلتــا تتنقــان بــن وجــوه الحاضريــن متجنبــة الثــاثي 

المغــادر غــداً مســاء إلى عَمّــان، والجالــس عــى بعــد ذراع منــي، هــل 

تذكــر كيــف تألقــت عينــاك، وأنــت تخاطبنــي مــن دون كلمــات: “هــل 

تتفــق معــي الآن عــى كل الأوصــاف التــي نعتهــا بهــا؟” ولعلــك اعتــرتَ 

هــزة رأسي الخفيفــة جوابــاً إيجابيــاً عــن ســؤالك.

“هاجِــر”  عرفــت  كيــف  وإيابــاً:  ذهابــاً  رأسي  في  يتأرجــح  ســؤال  ظــل 

بزواجــي مــن امــرأة إنجليزيــة؟ هــل كان بفضــل الخاتــم في بنصــري أم 

أن الدكتــورة “عاليــة” أخبرتهــا عنــي بعــد استفســارها عــن الضيــوف 

الأمســية؟ لهــذه  القادمــن 

القــدم. ومــع مشــاركتكم في  يــردد أغنيــات مغرقــة في  عــاد “طاهــر” 

إنشاد كلماتها بحمية، كان شعوري بالحرج يتعمق، كلما حاولتُ 

اســرجاع أي جملــة منهــا دون جــدوى، ولــم تحضــرني ســوى صــورة 

لــوح  مــن خلــف  الحمــراء والخضــراء المنبثــة  الكبــر بأضوائــه  الراديــو 

زجاجــي، حيــث يعلــوه قمــاش ناعــم تبنــيّ اللــون، في غرفــة الجلــوس 

“فرقــة  أصــوات  كانــت  ســنوات.  منــذ  بيــع  الــذي  البغــدادي  ببيتنــا 

الإنشــاد” تصــدح بنفــس الأغــاني التــي بقيتــم جميعــاً تتفننــون بترديــد 

لازماتها وراء المغني. أذكر الآن مطلع تلك الأغنية التي ظل “طاهر” 

ري، فيــأتي ســؤالكم عاليــاً: ‘عينــي لمــن  ري الشــاي، خــدِّ يعيدهــا: “خــدِّ

ره’ ؟”. أخــدَّ

إصابتكــم  أســتبعد  لا  الفولكلوريــة،  الأغــاني  تلــك  تنشــدون  وأنتــم 

بشــطح صــوفي مــا، حتــى مــع هــزال كلماتهــا التــي لــو ترجمــت إلى أي 

لغــة لأثــارت الضحــك والاســتغراب، لكننــي أســتطيع القــول إن درجــة 

“الشــطح” مختلفة من واحد إلى آخر: كان “ماهر حريصاً على عدم 

فقدان أناقته الرسمية، فربطة عنقه ظلت محافظة على استقامتها 

جنبــاً إلى جنــب مــع ســرته الزرقــاء المكويــة حديثــاً، والتــي أصــر عــى 

البقــاء مرتديــاً إياهــا؛ وأنــتَ كنــتَ مندمجــاً في الجــو تمامــاً، وتعمقــت 

قســمات الحــزن عــى عينيــك، كأنــك كنــت تســتحضر حقيقــة البقــاء 

في المنفــى طــوال الحيــاة، ولــم يبــق مــن ذلــك الوطــن ســوى حفنــة أغــانٍ 

أمــا “مريــم” فاغرورقــت  يــوم؛  بعــد  يومــاً  تتــاشى  وذكريــات راحــت 

انتهــاء  الحمّــام حــال  إلى  الذهــاب  إلى  بالدمــع، ممــا دفعهــا  عيناهــا 

“عاليــة”  الدكتــورة  لعــل  الكتفيــة.  حقيبتهــا  برفقــة  الغنــاء  فاصلــة 

هــي الوحيــدة التــي انتشــت بالغنــاء مــن دون انفعــال، كانــت تنقطــع 

الكلمــات،  اســرجاع  في  ذاكرتهــا  فشــلت  كلمــا  معكــم  الغنــاء  عــن 

فتســتعيض عــن المســاهمة بالتصفيــق الخافــت المتوافــق مــع اللحــن، 

مــن  للتأكــد  الضيــوف  عــى  تــدوران  المبتســمتان  عيناهــا  كانــت  بينمــا 

اســتمتاعهم واندماجهــم بالجــو الحميــم.
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طــوال  صامتــن  بغــداد،  مــن  القادمــون  الثلاثــة  كان  عكســنا،  عــى 

فاصلــة الغنــاء، حيــث ظلــت أعينهــم تراقــب المشــهد بفضــول محايــد، 

ولعلهم كانوا يتبادلون النظرات من وقت إلى آخر، تعبيراً خفياً عن 

اســتغرابهم ممــا كانــوا يشــاهدونه مــن حنــن إلى وطــن يســكن عــى 

كف عفريت. ارتفع صوت “هاجِر” بسخرية مبطنة: “كيف تتذكرون 

كلمــات مــن العهــد العثمــاني؟” قــال “ماهــر” ضاحــكاً: “طاهــر عنــده 

دفتر أحمر مخصص للنكات وكلمات الأغاني”. صاح الآخر محتجاً: 

“برتقــالي… أنــت تريــد تشــويه ســمعتي”. أذكــر أنــك قرّعتَــه فلــم تــرك 

كلماتــك في نفســه ســوى ضحكــة صاخبــة: “أنــت بدّلــتَ جلــدك تمامــاً 

منــذ انهيــار جــدار برلــن… مــن ســتاليني للعظــم إلى ريغــاني للعظــم”.

تدخلــك:  أثارهــا  التــي  الضحــك  موجــات  تــاشي  بعــد  “طاهــر”  قــال 

“أنــا انســان براغمــاتي.. أعطينــا ‘لينــن’ كل القــرن العشــرين لاختبــار 

نظريتــه، لكنهــا، مــع الأســف الشــديد، لــم تصمــد حتــى نهايتــه…”. 

قالــت الدكتــورة “عاليــة” بنــرة ســاخرة محتــدة: “حتــى العــام المــاضي، 

كنــا لا نتجــرأ انتقــاد جرائــم ‘ســتالين’ أمامــك، خصوصــا بعــد شــربك 

ثــاث زجاجــات نبيــذ… كنــتَ دائمــا متفقــاً مــع ‘عمــو’ في تقديســه لــه، 

وإذا عــرف بتحولــك الآن ســرتفع عنــده الكآبــة وضغــط الــدم..”.

كســر “ماهــر” منــاخ الجديــة الــذي جعــل أم “طاهــر” تتثــاءب، وأبــاه 

يمعــن النظــر في ســاعته اليدويــة: “هــل ســمعتم بمحاولــة “طاهــر” 

بالرئيــس الأمريــي؟”. الاتصــال هاتفيــا 

وكأن مــاءً مثلجــاً سُــكب عــى رؤوس الحاضريــن، أذكــر أنــك ســألتَ 

مســتغرباً بعــد ســيادة صمــت قصــر: “متــى؟”.

قال “ماهر”: “قبل أسبوع”.

قالت الدكتورة “عالية”: “لا بد أنه أراد تهديده من مغبة شن حرب 

على العراق!”.

قالت “مريم”: “كان سكران تماماً، وفي ساعة متأخرة من الليل”.

نا عما دار بينكما من حديث”. قالت الدكتورة “عالية”: “أخبِِرْ

قالــت “مريــم”: “عــى الأكــر هــو تكلــم مــع عاملــة البدالــة… ســمعته 

لَــه إلى الرئيــس..”. يصــرخ بهــا حتــى تُحوِّ

قال “ماهر”: “التلفون أغُلِق في وجهه… عاملة البدالة طلبت اسمه 

وعنوانه”.

للرئيــس  قولــه  تريــد  كنــت  مــاذا  “المهــم،  ضاحكــة:  “هاجِــر”  قالــت 

الأمريــي؟”.

قال “طاهر”: “لا أتذكر، لا بد أني تجاوزت حدّي قليلاً في الشرب…

عــى الأكــر كنــت أريــد منــه أن يتعجّــل الحــرب، فصــدّام لــن ينســحب 

مــن الكويــت مــن دون عصــا غليظــة”.

مــن  الأحــوال:  مغــر  “ســبحان  ســاخرة:  “عاليــة”  الدكتــورة  قالــت 

طُــول..”. عــى  واشــنطن  إلى  موســكو 

***

قالــت “هاجِــر” ســاخرة بعــد انتهائنــا مــن ترديــد أغــانٍ تراثيــة أخــرى: 

“كان يجب أن تكونوا معنا خلال سنوات الحرب الثماني، لتحفظوا 

الأناشــيد العســكرية الجديــدة”. أضافــت بعــد كرعهــا جرعــة صغــرة 

مــن نبيــذ كأســها: “لــو ســمعكم النــاس وأنتــم تــرددون هــذه الأغــاني 

الممســوحة مــن ذاكرتهــم لظنوكــم مــن أهــل الكهــف… كان عليكــم أن 

تنســوا العــراق وتندمجــوا في بلدكــم الجديــد تمامــا…” أضافــت وهــي 

تتطلع في وجهي الذي يكاد يمس حافة شعرها البني المكزبر: “أنت 

إنجليزيــة،  مــن  بزواجــك  الشــرنقة  هــذه  مــن  الــذي خرجــتَ  الوحيــد 

وابتعــادك عــن مشــاكلنا التــي لا تنتهــي… أهنئــك مــن قلبــي”.

قــال “طاهــر” ضاحــكا: “الفــرق بينــي وبــن الدكتــور “يوســف” هــو أني 

أعيــش المــاضي مــع زوجتــي ولا مــكان للحاضــر في حياتنــا، في حــن أنــه 

يعيــش الحاضــر ولا مــكان للمــاضي في حياتــه”.

قالــت “هاجِــر”: “مــا جــدوى المــاضي؟  أنتــم بحاجــة إلى طبيــب نفســاني 

آثــاره..  أبنــاؤه الأحيــاء واختفــت  لزمــن نســيه  الحنــن  يحرركــم منــه. 

إلى صدمــات  بحاجــة  أنتــم  منــه وربمــا  اليوميــة حررتهــم  الصدمــات 

مشــابهة..”.

قال “ماهر”: “تقصدين صدمات كهربائية؟”.

قالــت “هاجِــر” بعــد دقيقــة صمــت عميقــة ظهــر خلالهــا غضــن طويــل 

وســط جبهتهــا: “لــو كنــت مكانكــم أطلــب الصدمــات الكهربائيــة إذا 

كانــت مجديــة”.

أطلق “طاهر” نفس حكمته التي كان يرددها كلما جرّنا النقاش إلى 

العراق، وأراد إنهاءه بشكل سلميّ: “الشعوب حديثة التكوين هي 

السعيدة فقط..”.

كاتب من العراق مقيم في لندن
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سينما

شفق الكائن 
ودوامة الغياب

فيلم “دوامة ” للمخرج الأرجنتيني 
غاسبار نوي

علي المسعود

طرحــت فكــرة أمــراض الشــيخوخة أكــر مــرة في الســينما، وبالتحديــد تناولهــا لموضــوع 

مرض الزهايمر، على سبيل المثال، فيلم “الأب ” الذي صدر في عام 2020 لفلوريان 

. وكذلــك الفيلــم  مــن الجوائــز  عــدد  عــى  زيلــر وبطولــة أنتــوني هوبكنــز الــذي حصــل 

الأمــركي “مــا أزال أليــس” وهــو فيلــم درامــا تــم إنتاجــه في عــام  2014، بطولــة جوليــان 

الفرنــي  المخــرج  بوســورث.  وكايــت  ســتيوارت  وكريســتين  بالدويــن  وأليــك  مــور 

)الأرجنتينــي الأصــل( المثــر للجــدل  غســبار نــوي الــذي ألهمــه نزيــف دماغــه شــبه المميــت 

مــرض  مــن  تعــاني  كانــت  التــي   حالــة والدتــه  2019، وكذلــك  عــام  بــه  والــذي أصيــب 

الزهايمــر في آخــر أيامهــا في كتابــة وإخــراج فيلــم “فورتكــس” أو “دوامــة”. وعــى الرغــم 

مــن أن منتــج الفيلــم أوضــح بــأن الفيلــم ليــس ســرة ذاتيــة، إلا أنــه مــن الصعــب عــدم 

تحديــد بعــض أوجــه التشــابه الأساســية، لكــون هــذا الفيلــم مســتوحى أكــر بكثــر مــن 

الحيــاة الحقيقيــة .

الفيلــم بنغمــة رقيقــة “إلى جميــع  يبدأ 
أولئــك الذيــن ســتتحلل أدمغتهــم 

أمــام قلوبهــم”. يتــم تقديــم أرجينتــو وليــرون 

ابنهــم(،  دور  يلعــب  )الــذي  لوتــز  وأليكــس 

حيــث  ميلادهــم،  ســنة  مــع  جنــب  إلى  جنبــا 

مــرة  البدايــة.  منــذ  الأفــق  في  المــوت  يلــوح 

أخــرى، رغــم النغمــة اللطيفــة، لكــن هــذا لا 

نــوي  يقــول المخــرج  أقــل رعبــا.  الأمــر  يجعــل 

للأمــراض  مستشــفى  إلى  تذهــب  “عندمــا 

المصابــون  الأشــخاص  ويجلــس  العقليــة 

بالخــرف عــى كل ســرير، فهــذا أمــر مخيــف 

حقــا”. يبــدو الأمــر حقــا وكأنــه فيلــم زومبــي. 

هــذا هــو الســبب في أن فيلمــي مخيــف. هنــاك 

شيء مــن الرعــب النفــي. هــل ســيبقون عــى 

قيد الحياة؟”.

يقــدم المخــرج نــوي اثنــن مــن الممثلــن الــرواد 

أفــام  مخــرج  المخضــرم  الإيطــالي   وهمــا 

الفرنســية  وتشــاركه  أرجينتــو  داريــو  الرعــب 

الســنوات  وإظهــار  ليــرون  فرانســواز 

عــى  و1944   1940 لولادتهمــا،  الحقيقيــة 

في  أســماء  لهمــا  ليــس  الزوجــان  التــوالي. 

الفيلــم، فهمــا مجــرد زوج وزوجــة، مســنّان 

يعيشــان في شــقة في باريــس مليئــة بالكتــب 

والذكريــات، الرجــل ناقــد ســينمائي ومــؤرخ 

وباحــث في مجــال الأفــام ويعــاني مــن مــرض 

متقاعــدة  نفســية  طبيبــة  والـمـرأة  القلــب.  في 

في  تســتمر  ذلــك  ومــع  الزهايمــر  مــن  تعــاني 

تمتــئ  لنفســها.  الطبيــة  الوصفــات  كتابــة 

الســقف  إلى  الأرض  مــن  الزوجــن  شــقة 

بالكتــب وتغطــى جــدران  الشــقة بالملصقــات 

الأفــام  ومنشــورات  البريديــة  والبطاقــات 

اللقطــات  مــن  سلســلة  وبعــد  القديمــة. 

المضادة للزوجين وهما ينظران إلى بعضهما 

البعــض مــن النوافــذ المقابلــة، ثــم يتشــاركان 

كأســا مــن النبيــذ وبعــض الطعــام عــى طاولــة 

الشــرفة. في 

لمغنيــة  قديــم  فيديــو  مقطــع  ذلــك   يرافــق 

فرنســية شــابة فرانســواز هــاردي وهــي تغنــي 

حــول  الــوردة”،  “صديقتــي  ســاحرة  أغنيــة 

الحياة القصيرة لوردة جميلة. التناقض بين 

الأغنيــة  في  المــوت  وموضــوع  المغنيــة  شــباب 

يضيــف طبقــة مــن التأثــر مــع بدايــة الإهــداء 

“إلى جميــع أولئــك الذيــن ســيتحلل دماغهــم 

شــخصية  إلى  إشــارة  وهــي  قلوبهــم”،  أمــام 

ليــرون غــر المســماة والتــي تنســب إليهــا اســم 

مؤلمــة  صــورة  بالفعــل  الفيلــم  يقــدم  “الأم”. 
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المتدهــور.  العقــل  عليــه  يكــون  أن  يمكــن  لمــا 

يســتخدم نــوي شاشــة مقســمة للفصــل بــن 

أثنــاء  والــزوج  للزوجــة  المختلفــة  التجــارب 

عاطفيــة.  وغــر  قاتمــة  نهايــة  مــن  اقترابهمــا 

الســينما  “عــن  كتابــة  بإنجــاز  الــزوج  ينشــغل 

والأحــام” في حــن تتجــول زوجتــه في أرجــاء 

الشقة بلا هدف وتظهر بشكل لا تستطيع أن 

تتذكــر مــا يفــرض أن تفعلــه .

يفتتــح الفيلــم بمشــهد لحــوار بــن اثنــن مــن 

نافذتــن  وعــر  وزوجتــه  لرجــل  الســن  كبــار 

شيء  كل  بــأن  الزوجــة  وتخــره  متقابلتــن 

إليهــا  يتوجهــان  التــي  المائــدة  وتقصــد  جاهــز 

“الحيــاة  الزوجــة  الأنخــاب وتقــول  ويتبــادلان 

حلــم، أليــس كذلــك؟ ويــرد الــزوج: نعــم، إنهــا 

حلــم داخــل حلــم”، وهــي قصيــدة للأمــركي 

إبــراز  عــى  يعمــد المخــرج  ثــم  بــو.  آلان  إدغــار 

الشاشــة  عــى  تظهــر  ثــم  الممثلــن،  أســماء 

أســماء الممثلين وتاريخ ميلادهم. فرانســيس 

ليبورن )1944( وهي ممثلة فرنسية قديرة، 

وداريــو أرجينتــو )1940( هــو مخــرج ســينمائي 

واشــتهر  ســيناريو  وكاتــب  ومنتــج  إيطــالي 

الأغنيــة  مــن  الانتهــاء  بعــد  الرعــب.  بأفــام 

ينكشــف المشــهد عن الزوجين وهما نائمين، 

تكنيــكا  المخــرج  يســتخدم  اللحظــة  تلــك  في 

رائعــاً ألا وهــو تقســيم الشاشــة الى نصفــن 

والزوجــة،  الــزوج  حركــة  يتابــع  جــزء  وكل 

وتبحــث  تائهــة  وهــي  أولاً،  الزوجــة  تنهــض 

عــن شيء مفقــود ومــن حركــة عينيهــا يظهــر 

نفســية  طبيبــة  فهــي  التوهــان  حالــة  المخــرج 

متقاعــدة وهــي الآن تعــاني مــرض الزهايمــر، 

ليــرون روتينهــا الصباحــي، المتمثــل  تمــارس 

لهــا  تعــد  زوجهــا،  لقهــوة  الموقــد  إضــاءة  في 

فنجان القهوة وبعد الانتهاء، تكتب وصفة 

طبيــة لهــا لا يســتغرق الأمــر وقتــا طويــا حتــى 

يتجــى ذلــك، حيــث تغامــر ليــرون بالخــروج 

ســلة  في  القمامــة  مــن  كيــس  لإســقاط 

وتنــزل  الحمــراء  الكنــزة  ترتــدي  المهمــات، 

مــن الشــقة وتنزلــق إلى الخــارج وهــي تائهــة لا 

تعرف وجهتها، وحين تدخل المحل القريب 

الأطفــال،  لعــب  عــن  وتســأل  الشــقة  مــن 

تتحــرك في المحــل وهــي لاتعــرف مــاذا تريــد !

تتجــول الزوجــة في الســوق، لكنهــا لا تبحــث 

في الواقــع عــن أيّ شيء. مــع مــرور الدقائــق، 

ندرك أنها ليســت متأكدة مما تفعله أو أين 

هي بالتحديد. إنها لا تتحدث كثيرا. عادة ما 

تتمتــم بشــكل غــر مســموع أو تظــل صامتــة. 

الفــراش،  مــن  ينهــض  الــزوج  ينهــض  وحــن 

يذهــب إلى المطبــخ، ويســكب لنفســه فنجانــا 

من القهوة ويتوجه إلى مكتبه في البيت لأنه 

يعمل على إنهاء كتابه عن السينما والأحلام 

ويراقــب  الطابعــة  الآلــة  عــى  بالعمــل  ويبــدأ 

مكانيــن  في  وهمــا  الاثنــن  حركــة  المشــاهد 

مختلفين بفضل تقنية الشاشة المقسمة إلى 

نصفــن، نســمع صوتــا الراديــو وحديثــا عــن 

والتــي  المريضــة  والذاكــرة  الســليمة  الذاكــرة 

يصفهــا بالمحاصــرة والتــي تتألــم عــى الــدوام، 

يفتقد الزوج غياب الزوجة، يرتدي ملابسه 

في  يســأل  عليهــا،  للعثــور  مســرعا  ويهــرع 

بعــدم  يؤكــد  الــذي  المكتبــة  صاحــب  البدايــة 

مشــاهدته لهــا، أخــرا يعــر عليهــا في محــل 

البقالــة القريــب ويشــري لهــا باقــة مــن الــورد 

للزوجــة  تقريعــه  وبعــد  إلى المنــزل،  ويعــودا 

والتأكيد بعدم خروجها لوحدها في الشارع 

الســيئين  النــاس  الضيــاع ولكــرة  مــن  خوفــا 

والوحوش في هذه المدينة الخطرة وينذرها، 

ولكنها تعترض على صفة “ســيئين” وتشــدد 

طيبــون وليســوا  الخــارج  في  النــاس  أن  عــى 

مــيء  العالــم  بــأن  عليهــا  ويــرد  وحوشــاً. 

ويخبرهــا  ذلــك.  تفهــم  أن  وعليهــا  بالمجانــن 

انه منشغل هذه الأيام في الانتهاء من كتابه 

عــن الســينما و الاحــام.

ويقــوم  “إســتيفان”  بالابــن  الاب  يســتنجد 

أليكــس  الفرنــي  الكوميــدي  الممثــل  بــدوره 

لوتز، وهو نفســه غارق في مشــاكله الخاصة 

عــن  ومســؤوليته  المخــدرات،  إدمانــه  مــن 

طفلــه الصغــر “كيــي” الــذي تركتــه زوجتــه 

دار  إلى  الأم  انتقــال  في  الابــن  يقــرح  لــه، 

مريــض  لكــون الأب  الزهايمــر  مــرض  لرعايــة 

عــى  الســيطرة  عــى  قــادر  وغــر   بالقلــب 

لغــاز  فتحهــا  بعــد  وخاصــة  زوجتــه  أفعــال 

في  كارثــة  تســبب  وكادت  ونســيانه  الطبــاخ 

البيــت. رغــم أن ابنهمــا “أليكــس لوتــز” ليــس 

يجعــل  تعاطفــه معهــم  لكــن  كثــرا،  مفيــدا 

لكــن  لوالديــه  اطمئنــان  مبعــث  مــن وجــوده 

الحاليــة. الابــن  قدراتــه  خــارج  رعايــة والديــه 

لمســاعدة  جهــده  قصــارى  يبــذل  ســتيفان 

مســتقلين  البقــاء  محاولتهمــا  أثنــاء  والديــه 

وأمراضهمــا.  ســنهما  كــر  مــن   الرغــم  عــى 

الثــاني  النصــف  عــادي في  غــر  هنــاك مشــهد 

بلحظــة  ليــرون  تتمتــع  حيــث  الفيلــم،  مــن 

مــن الوضــوح عنــد مناقشــة زوجهــا وابنهــا في 

كيفيــة تنظيــم مســتقبل عائلتهمــا الصغــرة.  

سينما
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ويرفــض  عنيــدة  أرجينتــو  الأب  شــخصية 

الرغــم مــن  الزوجــة شــقتهما، عــى  مغــادرة 

ســيكون أكــر  الرعايــة  العيــش في مركــز  أن  

بقائهــا  عــى  يصــرّ  لكنــه   لوضعهــا،  ملاءمــة 

في الشقة وتحت رعايته، والتأكيد على هذه 

اللحظــة غــر العاديــة مــن التكاتــف كعائلــة. 

هنــاك أيضــا المشــهد الــذي تظهــر فيــه الزوجــة 

ولا تتذكــر أيــن هــي ولا تتذكــر حتــى زوجهــا! 

العــودة إلى المنــزل  تريــد  أنهــا  ابنهــا  بــل تخــر 

تطلــب  ثــم  تتابعهــا.  أرجينتــو  شــخصية  وأن 

يســتمر  الــذي  الغريــب  الرجــل  تحديــد  منــه 

في مضايقتهــا،  ولا تعــرف بــه كــزوج.  بينمــا 

القيــام  يجــب  مــا  تحديــد  ثلاثتهــم  يحــاول 

يقــرح الابــن دار رعايــة ويرفــض الأب،  بــه، 

يتبجــح، ويــردد “ســيكون كل شيء عــى مــا 

يــرام”. مــا  عــى  ســيكون كل شيء  يــرام، 

مقنــع  الوقــت  طــوال  ليــرون  الممثلــة  أداء 

عمليــا،  وثائقيــا  يبــدو  أنــه  لدرجــة  تمامــا 

لحظــة  أفضــل  كان  المشــهد  هــذا  باعتقــادي 

ليــرون  وقدمــت  بأكملــه.  الفيلــم  في  تمثيــل 

أفضــل أداء في هــذا المشــهد. شيء آخــر يجــب 

التحدث عنه هو تقسيم الشاشة بين الزوج 

اســتخدمه  الــذي  التكنيــك  هــذا  والزوجــة. 

بحيــث  بينهمــا  الفصــل  عمليــة  في  المخــرج 

يمكنك رؤيتهما على كلا الجانبين، ويمكنك 

عــى ســبيل المثــال إلقــاء نظــرة فاحصــة عــى 

الوفــاة  بعــد  مباشــرة  المســنين  الشــخصين 

المفاجئــة للــزوج. ونشــاهد المزيــد مــن البــؤس 

الــزوج  الزوجــة ببســاطة أن  عندمــا لا تفهــم 

قد مات وتسأل ابنها عن حاله ومتى ينهض 

غفوتــه. مــن 

يلعــب المخــرج الإيطــالي داريــو أرجينتــو )وهــو 

الجمهــور(  صدمــة  عــى  غريبــا  ليــس  نفســه 

دور الأب الــذي لــم يكشــف عــن اســمه، وهــو 

مثقــل بمــرض في القلــب ويجهــد نفســه مــن 

الســينما  علاقــة  عــن  كتابــه  اســتكمال  أجــل 

يكملــه  لــن  وبالتأكيــد  اللاوعــي  أو  بالأحــام 

أبــدا. هــذان الاثنــان يحبــان بعضهمــا البعــض 

البعــض ولكــن  بعضهمــا  برفاهيــة  ويهتمــان 

طريــق  عــن  وذلــك  الشــيخوخة.  ســن  في 

منقســمة  شاشــة  في  تتمثــل  جديــدة  تقنيــة 

المخــرج  لهــا   رمــز   – بينهمــا  الفجــوة  تصــور 

يكــون  يــكاد   – أســود  فاصــل  بشــريط  نــوي 

مــن المســتحيل إغلاقهــا مــرة أخــرى، فعندمــا 

زوجهــا،  بجانــب  النائمــة  الزوجــة  تســتيقظ 

تنقسم الشاشة تدريجيا إلى قسمين. يظهر 

في القســم الأيســر منهــا الــزوج وهــو مســتمر 

القســم الأيمــن  عــى  نتابــع  بينمــا  النــوم،  في 

إلى  وتذهــب  تنهــض  وهــي  ليــرون  الزوجــة 

المطبخ لإعداد القهوة وتبدأ من هذه اللحظة 

والتداخــل.  التباعــد  في  الزوجــن  تجــارب 

عــن  بحثــا  المــكان  في  ليــرون  تتجــول  وبينمــا 

شيء نســيته، يجعلــك انقســام الشاشــة لا 

تعرف تماما المكان الذي تبحث فيه، خاصة 

أنك لا تريد أن تغمض عينيك عن أيّ جانب 

المخــرج  جعــل   ممــا  الصــورة.  جانبــي  مــن 

غاســبار نــوي أكــر إبداعــا بابتــكاره في تصويــر 

باســتخدام  منقســمة  شاشــة  في  شيء  كل 

كاميرتــن محمولتــن تتابعــان أبطالــه طــوال 

الوقــت حتــى عندمــا يجلســان جنبــا إلى جنــب 

عــى الأريكــة أو يســتلقيان معــا في الفــراش.

في أحــد المشــاهد، يجلــس ســتيفان ووالدتــه 

عــى جانــب واحــد مــن طاولــة غرفــة الطعــام 

عــى  الصغــر  وابنــه  والــده  يجلــس  بينمــا 

الجانــب الآخــر، الشاشــة المقســمة باســتمرار 

لكونــه صاخبــا  الجــد حفيــده  يوبــخ  للفيلــم. 

ثــم فجــأة، تبــدأ الجــدة –  جــدا مــع ألعابــه، 

التــي يبــدو أنهــا لحظــة مفاجئــة مــن انكســار 

في الــروح – في البــكاء. يصــل الــزوج عــر خــط 

زوجتــه  ذراع  ليلمــس  المقســمة  الشاشــة 

الحاليــة  الفجــوة  مخترقــا  مطمــن،  بشــكل 

وغــر المعلنــة بينهمــا. في اللقطــة الأولى، لــم 

انفجــرت  الثانيــة  في  ولكــن  فرانســواز،  تبــك 

في البــكاء حــن تلمــح وجــه الطفــل الصغــر 

القلق لأنه يرى جدته تبكي. ربما شعر داريو 

بالقلــق عــى الممثلــة، لأنهــا كانــت تبــي حقــا 

ولأنها كانت تؤدي المشهد ذلك بشكل مبدع 

ومؤثــر. وعنــد ســؤال المخــرج نــوي عــن هــذاه 

المشــهد و كانــت الإيمــاءات مثــل يــد أرجينتــو 

الرغــم  الحــب عــى  الشاشــة المقســمة –  عــر 

مــن حتميــة الخســارة – كافيــة، أجــاب قائــاً 

“رأيت أمي عندما كانت حالتها متأخرة جدا 

في الخــرف، ولــم تفهــم مــا كنــت أقولــه، ولــم 

لأنــك  تدركــه  كانــت  مــا  فهــم  أيضــا  أســتطع 

هــذا  يمتلكهــا  التــي  الــرؤى  هــي  مــا  تعــرف  لا 

الأحيــان  بعــض  في  هنــاك  الشــخص، ولكــن 

لمــس  مجــرد  الكبــر  الفــرح  مــن  لحظــات 

أيديهــم”. عقــد  أو  المريــض،  الشــخص 

ربمــا يكــون فيلــم “دوامــة” لغاســبار نــوي هــو 

الفيلــم الأكــر إنســانية صنعــه عــى الإطــاق. 

أيضــا  إنــه  بأخــرى،  أو  بطريقــة  ذلــك،  ومــع 

الأكــر قســوة، الفيلــم يتابــع زوجــن مســنين 

والخــرف.  الضعــف  مــع  تعاملهمــا  أثنــاء 

تتبــع  حيــث  العرضيــة  اللحظــات  باســتثناء 

اســم  عليــه  يطلــق  الــذي  ابنهمــا  الكامــرا 

ســتيفان. إنــه يســمح لنــا برؤيــة مــا يفعلــه أيّ 

بعضهمــا  عــن  النظــر  بصــرف  الوالديــن  مــن 

يكونــون  البعــض. وحتــى في المشــاهد عندمــا 

معــا، يخلــق حاجــزا مفروضــا بينهمــا تمامــا 

بفريســته،  الزهايمــر  او  الخــرف  يفعــل  كمــا 

نــوي تكنيــك  تقســيم الشاشــة في  يســتخدم 

المــزدوج.  الوعــي  مــن  نــوع  لتصويــر  الغالــب 

لكــن المخــرج يغيرهــا مــن حــن لآخــر، لاســيما 

ســتيفان  الزوجــن،  نجــل  يــزور  عندمــا 

ابنــه  مــع  شــقتهما المزدحمــة  لوتــز(  )أليكــس 

الصغير كيكي. في هذه المشــاهد، يتم تدريب 

اللحظــة.  نفــس  نصفــن في  عــى  العدســات 

لكن مواضع الكاميرا ليست متزامنة تمامًا، 

لكيفيــة  ومؤثــر  قاتــم  تصويــر  هــي  الدوامــة 

تعامل الأسرة مع الموت ومرض الشيخوخة 

)الزهايمــر(.

التــي  الفيلــم المؤثــر تجربــة الـمـرض  يقــدم هــذا 

تتعــرج نحــو النهايــة الحتميــة، حيــث يصبــح 

مــن المســتحيل تجنــب الشــعور بالخــوف مــن 

الزوجــن.  واقــع  بســبب  المغلقــة  الأماكــن 

نــوي  غاســبار  المخــرج  انطبــاع   هــي  الدوامــة 

عتبــة  واختبــار  الحيــاة  شــفق  عــن  الشــديد 

إنسانيتنا. هذا الفيلم يكشف مرة أخرى عن 

شر الحياة ليراه الجميع، سواء أحببنا ذلك 

أم لا. ولا يخلــو الفيلــم – الــذي يصــل وقــت 

مــن   – الســاعة  ســاعتين ونصــف  إلى  عرضــه 

لحظــات حساســة نــكأت الآلاف مــن الجــراح 

التــي تجعــل العلاقــات الطويلــة تتــاشى عــى 

فــالأم  الحــب؛  بقــاء  مــع  الســنين، حتــى  مــر 

والأب يريــدان الأفضــل لبعضهمــا البعــض، 

وحفيدهمــا.  ابنهمــا  مــن  محبوبــان  وهمــا 

لكــن الفيلــم يســعى لاكتشــاف أن الحــب قــد 

يكون حصنا ضعيفا جدا في مواجهة اعتلال 

الرحلــة نحــو المــوت. الصحــة وبدايــة 

فيلــم “فورتكــس”.. نظــرة ســينمائية واقعيــة 

عــى أمــراض الشــيخوخة، يوفــر نظــرة ثاقبــة 

العديــد  ســيواجهه  لمــا  تمامــا،  وواقعيــة 

مــع  النــاس  مــن  الكثــر  وعاشــه  البشــر  مــن 

الفيلــم  ويستكشــف  ووالديهــم.  أجدادهــم 

فقــدان  يعنيــه  الــذي  ومــا  العمــر  في  التقــدم 

الذاكــرة شــيئا فشــيئا، ويجــد المشــاهد نفســه 

أمــام شــخصين كانــا يحبــان بعضهمــا بعضــا، 

ويهتمــان برفاهيــة بعضهمــا البعــض، ولكــن 

كزوجــن  يُصبحــان  الســن  في  تقدمهمــا  مــع 

وهــذا  مختلفــن.  عالمــن  في  يعيشــان  غربــاء 

عمليــة  مــن  شــخصان  يعــاني  كيــف  يظهــر 

التقــدم في العمــر وإمكانيــة أن يصبــح الـمـرض 

الأيــام  مــن  يــوم  وفي  الســيطرة،  عــن  خارجــا 

ســتتعين علينــا مواجهــة أمــراض الشــيخوخة 

عمــرا طويــا. إذا عشــنا 

كاتب عراقي مقيم في المملكة المتحدة

سينما
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أكثر من مجرد كلمة
شهباء شهاب

عــى المطبوعــات ومنهــا  توجــد رقابــة  لمــاذا  النــاس  مــن  الكثــر 

ل
اء

س
يت

الإعــام  يطالعنــا  وأخــرى  فــرة  كل  ولمــاذا  الأدبيــة،  الأعمــال 

بخبر حظر نشر أو توزيع كتاب ما، أو بتهديد، أو محاكمة، 

هــذه  مــن  يعجــب  والكثــر  الكتــاب.  أحــد  دم  هــدر  ربمــا  أو 

الصرامــة في التعامــل مــع الكلمــة المكتوبــة، ويتســاءل عمــا وراءهــا، 

وعن مدى أهميتها، أو جدواها.

يظن الكثيرون أن الأعمال الأدبية ما هي إلاّ تعبير عن واقع اجتماعي 

معــن. ولكــن مــا يغفلونــه هــو أن الأعمــال الأدبيــة ليســت مجــرد مــرآة 

للواقع الاجتماعي لمجتمع ما، وإنما لها وظيفة خطيرة أخرى، وهي 

أنهــا تعتــر أداة مــن أدوات الســيطرة الاجتماعيــة التــي قــد تســتعمل 

لإحــداث تغيــرات مجتمعيــة كبــرة ومؤثــرة. فقــد يخفــى عــى الكثــر 

من الناس ما تحمله الكلمة من قوة ونفوذ قد يفوقان أو يتساويان 

مــع القــوة البدنيــة، أو قــوة الســاح. ويمكننــا أن نتلمــس هــذه القــوة 

عندمــا نراقــب كيــف ينشــأ عــراك عضــي بالأيــدي بــن طرفــن أو عــدة 

أطــراف أثنــاء مناقشــتهم لإحــدى القضايــا. فعــادة مــا نلاحــظ في هكــذا 

نقاشــات أنّ هــذا العــراك بالأيــدي لا يبــدأ إلاّ عندمــا يفشــل أحــد طــرفي 

إثبــات حجتــه  يفشــل في  نفســه، أو عندمــا  عــن  الدفــاع  النقــاش في 

لغويــا. فعندمــا يصــل هــذا الطــرف إلى يقــن بأنــه لــم يعــد في مخزونــه 

اللغــوي مــا يدافــع بــه عــن نفســه، ومــا يثبــت بــه حجتــه، عندهــا فقــط 

يلجــأ هــذا الطــرف للأســاليب غــر اللغويــة، مثــل اســتخدام العضــات 

أو الســاح. وهكــذا فــإنّ العنــف باســتخدام العضــات أو الســاح مــا 

هــو إلاّ اعــراف بفشــل اللغــة في أخــذ الحقــوق، أو اســرجاعها، أو 

إثبــات الحجــة.

وإنمــا  فحســب،  التواصــل  تحقيــق  أجــل  مــن  تســتخدم  لا  فاللغــة 

مــن أجــل تحقيــق الــذات، والتعبــر عنهــا، كمــا يحصــل في الأعمــال 

أجــل  مــن  اللغــة  تســتخدم  كمــا  اللغويــة.  المســابقات  وفي  الأدبيــة، 

والســيطرة  أدمغتهــم،  وغســل  بهــم،  والتأثــر  بالآخريــن،  التلاعــب 

عليهــم. وهــذا يقودنــا إلى أن نــدرك أن للغــة قدســية تجعلهــا مهابــة، 

الســماوية  فالأديــان  وســطوتها.  تأثيرهــا  يخشــون  الآخريــن  وتجعــل 

قــد اســتخدمت اللغــة باعتبــار أن لهــا قدســية بحــد ذاتهــا، قدســية 

تجعلهــا ملجــأ للخائــف وترياقــا للمريــض. فعنــد مطالعتنــا للقــرآن 

الكريــم، مثــا، نــدرك النفــوذ والســحر الخــاب الــذي تمارســه لغتــه 

اللغويــة  الأســاليب  اســتخدام  خــال  مــن  مســامعنا وكينونتنــا  عــى 

وقــص وعــرض ووصــف. جــدل وحــوار  مــن  المختلفــة 

نــدرك مــا للغــة مــن أهميــة باعتبارهــا تشــكل وطنــا، أو هويــة  ولــي 

اجتماعيــة، أو عنصــر وحــدة وتكاتــف وتــآزر، فمــا علينــا إلّّا أن نرجــع 

بذاكرتنــا قليــا إلى الــوراء لــرى كيــف كان يســعى المســتعمرون للــدول 

إلى اجتثاث ومحو هوية ســكان البلدان المحتلة واســتبدالها بلغتهم. 

مجــرد  ليســت  اللغــة  أن  أدركــوا  قــد  كانــوا  المســتعمرين  وهــذا لأن 

وســيلة للتواصــل، وإنمــا هــي رابــط اجتماعــي، ورمــز للهويــة الوطنيــة 

بالنســبة  للمتاعــب  بذلــك ستشــكل مصــدرا  للوطــن، وأنهــا  والــولاء 

هويــة  باعتبارهــا  اللغــة  أهميــة  المســتعمرون  أدرك  ومثلمــا  إليهــم. 

التحــرر والاســتقلال  ثــورات  وقــادة  بالقوميــة  فــإن المؤمنــن  وطنيــة، 

قــد أدركــوا هــم أيضــا هــذه الأهميــة للغــة باعتبارهــا تمثــل وعيــا قوميــا 

يمكــن اســتخدامه لخلــق الــولاء وتعبئــة الجماهــر.

إنّ نشــوء مــا يســمى بالرقابــة عــى المطبوعــات في الكثــر مــن الــدول 

والجماعــات.  الأفــراد  عــى  اللغــة  بــه  تتمتــع  الــذي  النفــوذ  إلى  يشــر 

وعادة ما تكون الأفكار والرؤى المخالفة لرأي الأغلبية الساحقة هي 

التــي تتعــرض للرقابــة أو لحظــر النشــر، وذلــك لخشــية الرقيــب مــن 

تحول هذه الأفكار من مجرد أفكار ورؤى هامشية إلى أفكار مهيمنة 

وسائدة. إن الرقابة على المطبوعات ماهي إلا إدراك الرقيب ما للغة 

الاجتماعــي  النظــام  في  تغيــر  إحــداث  في  مؤثــرة  وقــدرة  نفــوذ  مــن 

قــد  التــي  المجتمــع  مؤسســات  إحــدى  بحمايــة  فالرغبــة  للمجتمــع. 

تكون مؤسسة الدين، أو الأخلاق، أو مؤسسة العادات والتقاليد، 

أو مؤسســة الحكــم هــي التــي تقــف خلــف فــرض أنظمــة الرقابــة عــى 

المطبوعــات، وعــى النشــر، وعــى الإعــام، وعــى المناهــج المدرســية، 

وغيرهــا. فمــن أمثلــة خشــية الأنظمــة السياســية مــن الكلمــة المكتوبــة 

أقــدم عــى حــرق  بــه هتلــر، مثــا، في عــام 1933 عندمــا  قــام  مــا  هــو 
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25000 كتــاب في ميونــخ بحجــة أنهــا ليســت مكتوبــة باللغــة الألمانيــة. 

ولكــن هــذا التطهــر الــذي تعرضــت لــه الكتــب لــم تكــن تكمــن وراءه، 

في حقيقة الأمر، إلاّ خشية من أن تضم هذه الكتب أيّ أفكار ورؤى 

معارضــة، أو مخالفــة للحكــم النــازي آنــذاك.

وهــذا يقودنــا إلى قضيــة لطالمــا شــغلت المفكريــن والباحثــن، ألا وهــي 

هل لا بد للعمل الأدبي أن يكون ابن بيئته، وأن يكون مرآة صادقة 

للمجتمع الذي يعكسه بكل ما في هذا المجتمع من قبح، ومثالب، 

ونقائــص، وســلبيات، وتحديــات مــن مثــل قضايــا حريــة العقيــدة، أو 

تغيــر العقيــدة الدينيــة، أو العذريــة قبــل الــزواج، أو الجنــس دون 

زواج، أو المثليــة الجنســية، أو زنــا المحــارم، أو الســخرية مــن الرمــوز 

الدينيــة، أو مشــاهد العنــف، والجريمــة، والاغتصــاب، والمخــدرات، 

والمافيــا، أو محظــورات السياســة، وغيرهــا، أم أن العمــل الأدبــي لا 

بــد لــه أن يكــون نظيفــا مــن كل مــا قــد يعرضّــه للحظــر، أو يعــرض 

كاتبه للعقوباب، كالفصل من الوظيفة، أو المحاكمة، أو التهديد، 

أو هــدر الــدم.

إن خلــق أعمــال أدبيــة نظيفــة وذلــك عــن طريــق إطــاق يــد الرقيــب لا 

يعني إلا أن قارئ العمل الأدبي قد تم خداعه بحجب أفكار الكاتب 

الحقيقية عنه، وأيضا بتقديم العمل الأدبي لصورة للواقع مغايرة 

عــى  الصارمــة  الرقابــة  فــإن  القائــم والموجــود فعــا. وكذلــك  للواقــع 

الأعمــال الأدبيــة ســتؤدي إلى تقييــد الكتّــاب وإلى تحجيمهــم، وربمــا 

حتــى إســكاتهم عــن التعبــر عــن آرائهــم وفكرهــم، وهــذا مــا ســيؤدي 

إلى نكــوص في عالــم الفكــر والإبــداع.

وبالرغم من أن حرية التعبير هي واحدة من أهم الحريات في الدول 

الغربيــة، إلا أن ذلــك لا يعنــي أن هــذه الــدول لا تمــارس حظــرا عــى 

أو  النشــر  مــن  الكتــب المحظــورة  معظــم  إن  الكتــب وتوزيعهــا.  نشــر 

التوزيــع في هــذه الــدول تقــع في خانــة حقــول مثــل المثليــة الجنســية، 

أو التمييز العنصري، أو حركة السود والملونين. إن المجتمعات التي 

تلعــب فيهــا الرقابــة عــى المطبوعــات دورا صارمــا لا يمكــن أن تعتــر 

مجتمعــات مالكــة لزمــام حريتهــا امتــاكا كامــا، بــل هــي مجتمعــات 

تقــرر فيهــا الحكومــة مــا يجــب أن يقــرأه النــاس مــن كتــب ومنشــورات. 

وبالتالي فإن الحكومة هي التي تقرر نوعية الأفكار التي يطلع عليها 

الناس، وهي التي تدير دفة تفكيرهم ووعيهم، وهذا مما يؤثر على 

قدرة الناس على التفكير الحر والنقدي، دون قيادة ودون إملاءات 

خارجيــة.

ورغــم أن عصرنــا الحــالي، وبحكــم أنــه عصــر ثــورة المعلومــات وعصــر 

شــهد  قــد  الاجتماعــي  التواصــل  ومنصــات  الاتصــالات،  تكنلوجيــا 

تغــرا، وربمــا انحســارا، أو تقييــدا لــدور الرقيــب في حظــر المطبوعــات 

وهــي  قائمــة،  والرقابــة لازالــت  الحظــر  أســباب  أن  إلا  ومصادرتهــا، 

الخشــية مــن أن تعلــو أصــوات المهمشــن لتصــل إلى حــد يمكنهــا مــن 

القائــم. وهــذا ممــا يؤكــد عــى مــا للكلمــة  إحــداث تغيــر في الوضــع 

المكتوبــة مــن أثــر بالــغ في خلــق وعــي مغايــر للوعــي الجمعــي الســائد، 

وأن الكلمــة أكــر مــن مجــرد كلمــة.

 

كاتبة من العراق
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حوار

خيري الذهبي
القص ديوان العرب

أجرى هذا الحوار في تونس سنة 1993 الناقد الفلسطيني أنطوان شلحت، ونشر أول مرة في صحيفة الاتحاد الحيفاوية في 
الخامس من شباط من العام المشار إليه. “الجديد” تعيد نشر الحوار ليطلع عليه قراء الرواية في العالم العربي.

جاء في التقديم الذي وضعه الناقد الفلسطيني للحوار: في كتابته الروائية عموماً وتخصصاً في التحولات يتميز الكاتب بما 
يمكن توصيفه بـ”القلق من الصياغة”، وذلك على خلفية وقوفه أمام مشكلة الشكل واقترابه من الحد المفتوح لمساءلة صميمية 
لنا – أم يرُضي حسه القومي والطبقي  ذوقه الفني الذي تربى غربياً – كما يوضح  تتلبسه. ومؤدى هذه المساءلة: هل يرضي 
ويتوجه بالتالي، في كتابته، إلى الجماهير صاحبة الأمر مع ما يعنيه ذلك من تخل عن طموحاته الفنية الأنوية، إنها مشكلة 
تحتاج، برأيه، إلى محاولة لربط الحصانين إلى عربة واحدة. وهو منطلق يخوض غمار محاولة ربط هذين الحصانين. وحين 
الغربي  للشكل  والمخالف  البناء  الحلزوني  الدائري  الشكل  ليلة وليلة”، ذلك  لـ”ألف  الروائي  الشكل  من  الاستفادة  يحاول 
الأوروبي الهرمي البناء، حيث البداية والذروة ثم النهاية، فإن أكثر ما یكترثُ له هو استعادة الشكل الفني العربي في عموميته 

ومنطقيته. وهو الشكل الذي يراه قائماً على الاستمرارية، إذ أن كل الأشياء تبدأ ولكنها لا تنتهي فهي تعطي البداية لغيرها.

قلم التحرير

مقولة  على  تعترض  مرة  من  أكثر  سمعتك  شلحت:  أنطوان 

ما  كل  على  أيضاً  اعتراضك  باسطاً  العرب”،  ديوان  “الشعر 

مضى..

خيري الذهبي: أعتقد بأن هذه الجملة “الشعر ديوان العرب” 
التكرار وعدم محاولة أحد التدقيق فيها واكتشاف  كرست لكثرة 

أن  أذكر  لا  الطفولة  إلى  أعود  حين  وأنا  للواقع.  مطابقتها  مدی 

في  لجيراننا  أساسياً  هماً  كان  أو  بیتنا،  دیوان  يوماً  كان  الشعر 

الحارة حيث وُلدت. وكل ما أذكره هو القص الذي كان يحيط بنا 

من كل جانب، حكايات الجدة، السير الشعبية، كتب الأخبار.

التاريخ  مع  عدنا  لو  ولكن  المعاصر،  الشعر  عن  أتحدث  لا  أنا 

العام  التأثير  عن  تراجع  الشعر  أن  سنكتشف  ومستقرئين  قليلاً 

في جماهير الناس ربما منذ القرن الثالث أو الرابع الهجري، منذ 

في  واحداً  كلاَ  كانا  لقد  والعامة..  الخاصة  بين  الانفصال  بدأ  أن 

العصر الجاهلي وصدر الإسلام، ولكن الفوارق المالية والعلمية 

واقعاً.  أمراً  الانفصال  جعلت  أن  لبثت  ما  السلطان  من  والقرب 

هذا الانفصال ترك للخاصة الاهتمام بالشعر وتناوله واللعب على 

تنويعاته حتى وصل الى الشكلانية الفارغة المحضة. شعر تكتب 

كلماته منقوطة كلها حيناً وغیر منقوطة كلها حيناً آخر. وشعر 

يُقرأ من البدء كما يُقرأ من النهاية. حاملاً المعنى الصغير نفسه 

إلى آخر تنويعات فراغ الروح ونهايات الحضارات.

أنطوان شلحت: وماذا عن القص؟

خيري الذهبي: في ذلك الحين أخذت العامة في البحث عن 
شكل يملأ فراغ جوعها للجمال والمغامرة، عن شكل يعبر عن 

طموحاتها في مجتمع أكثر عدلاً وأبطال أكثر نضارة ونساء أكثر 

أشهرهم  كان  وربما  القصاصون.  فكان  ودهاء…  وجمالاً  حكمة 

بكار،  الشام، والزبير بن  الواقدي صاحب فتوح  الحين  في ذلك 

مخترع شخصية خولة بنت الأزور وعبدالله بن سبأ اللتين تحولتا 

إلى مثال وإلی رمز علقت عليه كثير من الأحداث والصراعات فيما 

بعد.
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 ويحدثنا المسعودي عن قصة “دالة المحتالة” التي كان الشعب 

يتداولها والتي قرأناها فيما بعد في” ألف ليلة وليلة” تحت اسم 

دليلة وعلاقتها الصراعية مع علي الزيبق.

ثم تتقدم القرون ويبدأ الشعب بإبداع سيره الشعبية والتي ترفّع 

كانت  ولكنها  العوام..  سقط  من  واعتبروها  كثيراً  الخاصة  عنها 

عبر  لقرون  سيتجمد  والذي  العربي  القص  لفن  الأول  الشكل 

روايات الراوين الذين لا يفعلون شيئا سوى إضافة بعض النكهات 

ما قاله المؤلفون الأوائل.

أنطوان شلحت: ما تتفضل به يفتح باباً للاعتراض بأن انتصارك 

للقص على حساب الشعر يأتي على خلفية حياتية أيضا؟َ

على  الاعتراضية  الجملة  هذا صحيح.. وتلك  الذهبي:  خيري 
أتذكر  وأنا  عليّ أكثر شيء  ألحت  العرب”  ديوان  “الشعر  مقولة 

أن قدري منذ البدء كان مع القص، فأنا لا أذكر أني بدأت الكتابة 

في الشعر كما يذكر الكثير من الكتاب، بل أذكر أن أول محاولة 

جادة لي في الكتابة، وكنت في الثامنة عشرة أو التاسعة عشرة 

كانت في الرواية. وحين أحاول التذكر واسترجاع الزمان والأحداث 

أتساءل عما دفعني إلى هذا الدرب فأذكر مكتبةً وأباً وكتباً مجلدة 

في  القراءة  على  لي  الأب  تحريض  أذكر  للناس.  أقفيتها  مديرة 

الجاحظ والأغاني،  الصفا، وحيوان  فأقرأ رسائل إخوان  مكتبته. 

تؤجر  كانت  التي  الشعبية  الحارة  مكتبة  وأذكر  الطفل.  أزال  ولا 

روايات مغامرات وأسرار وبوليسيات بخمسة قروش للكتاب. أذكر 

حوار

لوبلان  وموريس  والاس  إدغار  ورعشة  متعة  بين  النوسان  ذلك 

المجلدة  الثقيلة  الكتب  عوالم  إلى  التسلل  وإجلال  رعب  وبين 

بجلود حيوانات ميتة.

أتعلم  حتى أخذتُ  النوسان  استمر ذلك  للناس.  ظهورها  مديرة 

الإنجليزية.. ثم إذا بعالم جديد يتكشف لي، عالم فيه جلال كتاب 

أخلاق الوزيرين ومتعة إدغار والاس، عالم بدأت أتعرف فيه على 

همنغواي وفوكنر ودوس باسوس وشتاينبك، عالم جعلني أدير 

مُمتع،  عالم  والأصفهاني،  والتوحيدي  للجاحظ  تماماً  ظهري 

المتع  تلك  إلى  أنظر  بالحياة، وهذا جعلني  آسر، ضاج  مُشرق، 

الجافة المحفوظة في المجلات برفض واشمئزاز وإحساس بضياع 

الزمن الذي أمضيته في جوارها. وأنا حين أستعرض تلك الفترة 

أذكر معهم ذلك  والكتاب  المثقفين  العمر مع مجايّلي من  من 

كما  الصفراء،  والكتب  والفكر  للتراث  جيلنا  عاشه  الذي  الرفض 

الجميل  الوافد  لذلك  تماماً  أنفسنا  واهبين  نسميها،  أن  اعتدنا 

الجديدة.  الكيمياء  بعطور  والمحلّى  الملونة  بالغلافات  المزين 

كنا راضين عن أنفسنا، نبني عالمنا الجديد، عالماً لم يتبق بيننا 

وأقدمنا.  فقط.  التالية..  الخطوة  على  نقدم  أن  إلا  تسنّمه  وبين 
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تلك الحسناء المزينة بأحدث مبتكرات الموضة والمعطرة بأحلى 

عطور القرن العشرين – يتكشف مرة ثانية عن الوحش ذي الأنياب 

الصفراء، وإذا بالعجوز الهاربة من عكا في أواخر القرن الـ13 ترجع 

وإذا  بالضياع يحيط..  وإذا  بالفجيعة تحط  وإذا  ثانية عام 1967، 

بنا علينا أن نكتشف الأرض التي علينا أن نضع أقدامنا عليها من 

جديد.. وكان علينا أن نعود ثانية إلى الكتب التي أسميناها فيما 

مضى صفراء، نبحث عن الإجابات. فلقد خان الغرب الوعد الذي 

وعد وأضاع الأمانة التي حمل، وكان علينا أن نبحث عن مصيرنا 

ثانية بأنفسنا.

أنطوان شلحت: هذا النوسان الذي تقول إن جيلك قد عاشه 

أدبياً،  عنه  التمييز  تم  كيف  خائن،  وغرب  شائخ  شرق  بين 

كتابةً من طرفك؟

خيري الذهبي: في روايتي المطبوعة الأولى “ملكوت البسطاء” 
وهي رواية شديدة الخصوصية المحلية، مكانياً وزمانياً وعلاقياً، 

فهي تتحدث عن عائلة من ريف دمشق وكيف استقبلت المتغيرات 

الكاتب  ولكن  وبعدها،  الأولى  العالمية  الحرب  خلال  الكبرى 

اختار  الروائي،  الحداثي  عالمه  في  يعيش  كان  الذي 

الرواية الشكل الأكثر حداثة في ذلك الحين: رواية  لهذه 

الرواية  الأصوات مع المونولوغ الداخلي الطويل، وكان نشر 

هو المحك، الذي وضعت عليه تجربتي كلها. خيري الذهبي كيف 

الفني والمربى  للذوق  التالية؟ هل ستستجيب  ستكون خطوتك 

غربياً تماماً، وبذلك لن تجد قراء كثراً، فالمستوى العام لقارئينا 

كان لايزال يعيش في مرحلة ما بعد المنفلوطي، فإذا ما تشجع 

قرأ عبدالقدوس وعبدالحليم عبدالله، أم تستجيب للذوق العام 

منتم  غير  وأنت  خاصة  تحتاجهم  الذين  القراء  لنفسك  وتصنع 

الحين  الناس، ولست في  يتبناك ويفرضك على  لحزب سياسي 

نفسه جزءاً من شلة ولا تستطيع بتركيبتك النفسية أن تكونه.

و.. كتبت رواية “طائر الأيام العجيبة”، محاولاً أن أربط حصاني 

الكتابة لمجموع الناس، والكتابة للذواقة. ولكني… حين أراجع 

التجربة. فيما بعد كتبت رواية ”  نفسي لا أرضی كثيراً عن هذه 

ليال عربية”. في هذه الرواية حاولت أن أوجد شكلاً عربياً للرواية.. 

الأرسطي،  المنطق  هو  العربي  الفكر  خلاصة  أن  نعرف  ونحن 

كل  في  توصلنا  أن  منك  يطلب  الذي  المنطق  النفعي،  المنطق 

نتيجة، مقدمة صغرى – كبرى…نتيجة عرض  إلى  تفعله  شيء 

ذروة خاتمة وحل، فإذا ما تصورنا هذا المنطق هندسياً اكتشفنا 

أن له شكل الهرم.

أنطوان شلحت: ماذا عن المنطق العربي؟ هل يختلف شكل 

تصوره الهندسي؟

العربية  الفنون  استقرأت  حين  أنني  الحق  الذهبي:  خيري 
وجدت ما يلي: ثمة تشكیل قائم على وحدة زخرفية تبلغ الكمال 

ثم.. تتكرر وتتكرر إلى ما لا نهاية. بيت الشعر يُكثف ويُجمل حتى 

يبلغ كماله الخاص ثم… ينتقل إلى بيت آخر لا علاقة له تقريباً 

بالبيت السابق. والغناء.. تكرار جماليات العتابا أو الـ “يا ليل” أو 

“يا عين” أو الموال.. سألت نفسي: لم هذا كله؟ وعندها اكتشفت 

أن المنطق العربي لا يرید الوصول بك أو معك إلى نتيجة.. إنه 

أن  أنت  وعليك  فقط..  إليها  يحملك  حالة..  إلى  ينقلك  أن  يريد 

تصل إلى النتيجة التي تريد: ينطبق هذا على “ألف ليلة وليلة”، 

و”المقامات”… رأيت الصورة الحلزونية التي تبدأ من نقطة، ثم 

الصحراء  أليست  نهاية…  لا  ما  إلى  متحلزنة  متقدمة،  تمضي 

لرائيها لانهائية أليست السماء وصانعها لانهائية.

ف
سو

م ي
ري
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 وكانت رواية “ليال عربية” بشكلها الحلزوني، التوليدي، مغامرة 

رواية  كانت  ثم  الكتابة والبحث عن هوية.  شخصية على صعيد 

“المدينة الأخرى”.. ثم توقفت عن الكتابة متضايقاً مُحساً بعبثية 

الكتابة وعدم جدواها. وانشغلت إلى حين في كتابة السيناريوهات 

للتلفزيون. شرعت حينها بقراءة التاريخ بحثاً عن إجابات لأسئلة 

والمكان  والوطن،  الانتماء  عن  أسئلة  عليّ  تلح  كانت  كثيرة، 

والتاريخ والتراث.

أنطوان شلحت: فترة توقفك عن الكتابة لم تستمر طويلاً، هل 

أسعفتك قراءة التاريخ وحسب في العودة إليها؟

خيري الذهبي: في الحقيقة إن عذاب الاسئلة ظل يلح عليّ 
حتى وجدت نفسي أبدأ مشروعي الجديد، وهو عدد من الروايات 

بـ”التحولات”  أقصد  كنت  البدء  ومنذ  “التحولات”.  اسم  تحت 

الكلمة الغریكو لاتينية ميتامورفوزس، والتي كنت أنوي ترجمتها 

إلى التناسخات. ولكني استعجمت الكلمة.

عند  قرأتها  ميتامورفوزس،  لكلمة  ذكر  أول  فإن   وبالمناسبة 

من  الأول  الكتاب  أصدرت  لقد  الغفران،.  رسالة  في  المعري 

بل  الإنسانية  الشخصية  وهي  “حسيبة”،  اسم  تحت  التحولات 

الزوجة   – الحبيبة   – الأم   – المرأة  إنها  ككل.  للعمل  والمحورية 

– القوية القادرة على أن تمد اليد للعاثر عند عثوره وإقامته من 

عثرته. ولكنها أيضاً محاولة المدينة أن تصمد في زمن العثرات. 

تصنع  لا  التي  تلك  الواحات  مدن  عن  الكتاب  هذا  في  تحدثت 

بها  فإذا  قدرها،  إليها  وتحمل  تقدم  القوافل  تنتظر  بل  قدرها، 

المنتظر  عيسى  شخصية  تبتكر  بها  وإذا  الانتظار،  فلسفة  تخلق 

والقادم في آخر الزمان حاملاً العدل والسلام رافعاً عن المدينة 

الظلم والجور والقحط  العالم؟”  المدينة في  العالم. “أليست   –

المهدي  إلى  الشخصية  هذه  تطورت  ثم  والطغيان.  والمجاعات 

المنتظر. وجعلوا لهذا الانتظار طقوساً وآمالاً وأفراحاً. ونحن في 

دمشق نعرف بالضبط أین سینزل عيسى المنتظر. إنه سينزل عند 

أما  المكان..  عرفنا  قد  ها  الأموي..  الجامع  في  العروس  مئذنة 

الزمان فإن علينا الانتظار.

هذه المدن الواحات كانت قدراً وكانت حلماً، وكانت انتظاراً. ثم 

الثاني وكان أيضاً تحت اسم “التحولات“، يحمل  الكتاب  نشرت 

النسائي،  الصوت  قدمت  في حسيبة  “فیاض“.  هو  فرعياً  عنواناً 

الأصل، المرأة. أما في فياض، قدمت الرجل، الرجل في صراعه 

مع التاريخ، مع السياسة، مع الحياة.

بصماته  تاركاً  يبدأ  صراع  بقرون،  فياض  ولادة  قبل  يبدأ  صراع 

القاسية على ذاكرتنا وحياتنا منذ الحروب الصليبية على الأقل، 

صراع تشارك فيه الذاكرة والخيال والواقع “الواقعيين الراضيين 

الشرق  صراع  في  الذاكرة  نبش  فيه  حاولت  صراع  شيء”،  بكل 

قلعة  لوبلان فوق  روجيه  فيه  يقف  المعاصرين، صراع  والغرب 

قبل  لوبلان  غلیام  جده  ليتذكر  منقذ،  بن  أسامة  قلعة  شيزر، 

عشرة قرون عند أقدام هذه القلعة. صراع حاولت فيه أن أكشف 

عن رعب البندوق، والبندوق هو طائر يتولد عن زواج فاسد بين 

قوةً  الهجين   – البندوق  فيأتي  طائرین مختلفين حسون وكناری 

وجمالاً ولكن.. رعباً أیضاً فهو يدرك في عمق روحه أنه عقيم وأن 

حياته وجنسه سينتهيان بموته. ولنذكر كم من البناديق والبندقة 

والهجانة في حياتنا.

اللغة  على  اللعب  في  الأكبر  رهاني  وضعت  الرواية  هذه  في 

ومستوياتها على الشكل والخروج والدخول من دهاليز الآن إلى 

الماضي والماضي البعيد ثم العودة. ولكن ظرفاً سياسياً وعسكرياً 

فظيعاً حط على الأمة العربية، ظرفاً جعل هذه الرواية لا تأخذ 

حظها كما أخذنه “حسيبة” من قبل.

الكتاب  ومسودة  قائماً.  يزال  لا  التحولات،  استكمال   مشروع 

الثالث منه لا تزال في الدرج تحتاج إلى إعادة كتابة وتبييض.

كيف  الحوار،  هذا  مفتاح  إلى  عدنا  إذا  شلحت:  أنطوان 

تلخص خيري الذهبي؟ تجربة حياة وحصيلة إبداع، التكوين 

والصيرورة؟

خيري الذهبي: خيري هو ذلك المزيج من كتب صفراء وكتب 
جميلة الغلاف وكتب طيبة الرائحة..

بكار،  وابن  والتوحيدي  الجاحظ  )باستحياء(  حلم  من  المزيج 

وإعادة استنبات فوكنر وهمينغواي وبروست في الأرض العربية. 

ثقافتنا العربية تعيش حالة لااستقرار، إنها تعيش حالة استقرار 

يونس فوق ظهر الحوت.

أجرى الحوار في تونس: أنطوان شلحت

نشر أول مرة في صحيفة الاتحاد/ حيفا 5 شباط 1993

حوار

ف
سو

م ي
ري
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دون كيخوته 
شاهد النهايات ونبي البدايات

خيري الذهبي

في مقدمــة روايتــه الرائــدة دون كيخوتــه دي لامانتشــا يحدثنــا المغامــر الشــاعر غــر المهــم، وكاتــب القصــة الــذي لــم يضــع بصمــة حتــى 

ذلــك الحــن في الأدب الإســباني، والمســرحي الــذي أراد أن ينافــس عمــاق المســرح الإســباني لوبــه دي فيغــا، فقصــر.. يحدثنــا ميغــل 

دو ســرفانتيس عــن فــارس مغامــر يســمّيه دون كيخوتــه.

ولكنــه بعــد عــدة فصــول يقــدم لنــا بهــا الفــارس الــذي ســيدخل التاريــخ الأدبــي لبنــي البشــر صــورة عــن الحالــم بإقامــة العدالــة، 

بيديــن نحيلتــن وفــرس عجفــاء، ودرع مــن صفيــح، وتابــع أكــرش عــى حمــار ليصبــح فيمــا بعــد رمــزاً لــكل الحالمــن بإعــادة الســام 

إلى الأرض، والقضــاء عــى الظلــم والفســاد والجشــع والدمويــة.

ملف

وبعــد  هــذه،  روايتــه  مقدمــة  في 
الحديــث عــن تســلح دون كيخوتــه 

لأمــرة  الذهنــي  اصطناعــه  وعــن  الســاذج، 

عــى  القضــاء  في  نجاحــه  عــن  ثــم  يخدمهــا، 

المــردة المتنكريــن عــى هيئــة طواحــن الهــواء، 

القــرون  في  ســتصبح  التــي  الحــرب  هــذه 

الخائبــة  المعــارك  لــكل  رمــزاً  التاليــة  الأربعــة 

التــي يقــوم بهــا الحالمــون وهــم يظنــون أنهــم 

أن  عارفــن  غــر  نبيلــة،  قضيــة  يخدمــون 

في  وليــس  آخــر،  مــكان  في  النبيلــة  القضيــة 

طواحين الهواء.

في مقدمــة روايتــه هــذه يفاجئنــا ســرفانتيس 

بحكايــة صادمــة هــي العثــور عــى مخطوطــة 

كتبهــا  طليطلــة  في  القنــاة  درب  في  عربيــة 

مــؤرخ عربــي اســمه ســيدي حامــد بينجيــي، 

بــن عــي. وســأقبل بترجمــة بينجيــي 

هــذه المخطوطــة تتحــدث عــن مغامــرات دون 

والفســاد،  الظلــم  ضــد  حربــه  في  كيخوتــه 

إلى  والســام  العدالــة  لإعــادة  ســعيه  وعــن 

الأرض متخذاً هيئة فارس من فرسان عهود 

خلت أصرّت الكتب الشعبية على تخليدهم 

أبطــالاً للســام، والعدالــة، وقهــر الظلــم.

هــذه الحيلــة الروائيــة التــي تتبــدى لنــا اليــوم 

ســاذجة، فقــد اســتخدمها العديــد والعديــد 

مــن الروائيــن في كتاباتهــم منــذ ذلــك الحــن 

وأنهــا  كتاباتهــم،  عــى  المصداقيــة  لإضفــاء 

ليــس محــض اختــاق روائي Fictional، بــل 

هــي حقائــق مؤرخــة لــم يعــر عليهــا المؤرخــون 

أنــذا ميغيــل اكتشــفتها،  والواقعيــون، وهــا 

وأقدمهــا لكــم.

والنقــاد  الباحثــن  كل  أقــل  لــم  إن  معظــم 

اعتبروا ادعاء ســرفانتيس أن مؤلف الرواية 

أمــا  روائيــة،  حيلــة  عــي  بــن  حامــد  ســيدي 

عــي  بــن  حامــد  ســيدي  أن  فســأفترض  أنــا 

النــص  مــع  وســأختلف  حقيقيــة،  شــخصية 

يعــر  لــم  ســرفانتيس  إن  أقــول  حــن  قليــاً 

عــى المخطوطــة في طليطلــة، ولكنــه عــر عــى 

ســيدي حامــد بــن عــي في الجزائــر حــن كان 

كورفــو. معركــة  بعــد  هنــاك  أســراً 

في تلــك الســنوات الخمــس )1575 – 1580( 

بــن  حامــد  ســيدي  مــع  ســرفانتيس  اجتمــع 

عــي ســليل الغرناطيــن الإســبان المســلمين، 

مــن أرض  آباؤهــم  الذيــن أخــرج  الأندلســيين 

آبائهــم مــع مــن أخــرج بعــد ســقوط غرناطــة 

أرض  عــى  والبــكاء  الحلــم  رحلــة  ليبــدأوا 

منهــا. طــردوا  التــي  والجمــال  الميعــاد 

في تلــك الســنوات الخمــس كان ســرفانتيس 

أسيراً، ولكن لا توثيق لدينا عمّن كان سجّانه 

ــه لــذا يحــق لي أن أدعــي أن الاســم  ومالــك رقِّ

ســرفانتيس  ذكــره  الــذي  الوحيــد  العربــي 

في روايتــه هــذه وكان ســيدي حامــد بــن عــي 

كان ســجّانه، ومالــك رقــه في انتظــار الفديــة، 

وسيدي حامد هذا كان صديقه المثقف الذي 

وجــد نفســه محشــوراً معــه في فضــاء واحــد 

يتذكــران أرض الســمن والعســل التــي أقامهــا 

العالــم  جنّــة  لتكــون  الأندلــس  في  الأمويــون 

الديمقراطيــة المتســامحة في عالــم كان يضــج 

بالتعصب والقسوة والدماء وتمجيد القتلة 

المســمين بالفرســان والمحاربــن.

خمــس  اســتمرت  التــي  المحــاورات  تلــك  في 

عــي  بــن  حامــد  ســيدي  فيهــا  ســنين وتبــادل 

أكــر  الأدوار  ســرفانتيس  دي  ميغيــل  مــع 

يلعــب  حامــد  ســيدي  كان  فمــرة  مــرة،  مــن 

شــهرزاد وكان ســرفانتيس يلعــب شــهريار، 

شــهرزاد  يلعــب  ســرفانتيس  كان  ومــرة 

وكان ســيدي حامــد يلعــب شــهريار. في تلــك 

إســبانيا  عــن  ســرفانتيس  تحــدث  الســنوات 

التي قدم منها، البلد الكبير، بل ربما الأكبر 

في أوروبا، وربما العالم عســكرياً، وثروياً في 

ذلك الحين، فلقد استنزفت إسبانيا معظم 

الدولــة  صــارت  وبــذا  إليهــا  أمــركا  ذهــب 

وبورجوازيوهــا،  نبلاؤهــا  فــرف  الأغنــى، 

وبلاطيوها، ترفوا حتى بنوا القصور شديدة 

في  غرقــوا  حتــى  ترفــوا  والــرف،  الفخامــة 

لــم  ولكنهــم  الممكنــة،  الحســية  الملــذات  كل 

لأن  الأبيقوريــة  كامــي  أبيقوريــن  يصبحــوا 

الكنيســة  بتشــدد  الــرف كان مصحوبــاً  هــذا 

المنتصــرة عــى العــرب والمســلمين، فهــي التــي 

مــن  العائــدة  الأوروبيــة  بالقــوى  اســتنجدت 

المســلمين،  ضــد  معهــا  لتحــارب  فلســطين 

وانتصــروا، وكان لا بــد للمنتصــر )الكنيســة( 

مــن أن ينــال حصتــه مــن هــذا النصــر، وهكــذا 

الأشــد  النقطــة  التفتيــش،  محاكــم  ظهــرت 

وأوروبــا. إســبانيا،  تاريــخ  في  عتمــة 

مــا بــن هذيــن القطبــن، الــرف الأســطوري، 

عــاش  الأســطوري  التفتيــي  والتشــدد 

الازدواجيــة  هــذه  ســتظل  الذيــن  الإســبان 

تفقــد  حتــى  مقبلــة  لقــرون  مزاجهــم  تحكــم 

تقدمــت  فلقــد  الــروي،  تقدمهــا  إســبانيا 

أمــم أخــرى ســتمتلك ثــروة العالــم الجديــد، 

وستحوله إلى صناعة وتجارة وتثمير، فيلجأ 

الشــعب إلى التمســك بثوابت الكنيســة حتى 

بدايــات القــرن العشــرين وفــرة الجمهوريــة.

لشــهريار  ســروي  السيرفانتيســية  شــهرزاد 

بــن عــي عــن ضيقــه مــن هــذا  ســيدي حامــد 

ليــس  الــذي خلفــه وراءه،  العالــم الإســباني 

حامــد  لســيدي  ســروي  بــل  فحســب،  هــذا 

عن الأدب الذي يغمر الشعب الإسباني أكثر 

مــن الشــعوب الأوروبيــة الأخــرى، أدب ســر 

هذا الكاتب  طائر الجنة المفقودة
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الفرسان العظماء المقاتلين الذين سيهزمون 

المردة والجان والكفار، وينتصرون للضعفاء 

والمســاكين.

ولــو ملــك ســرفانتيس قــوة قــراءة المســتقبل 

لحدثه أن هذا الأدب سيكون أدب المستقبل 

عــى المجتمــع  القــوى المســيطرة  مــن  المعتمــد 

أوبــرا” في مسلســات  “الســوب  اســم  تحــت 

روايــات  في  ســللر”  “البســت  أو  التلفزيــون، 

المغامــرات والمحققــن والشــرطة فرســان هــذا 

مــن  العصابــات  عــى  انتصارهــم  في  الزمــان 

المردة والشياطين والمافيا ومهربي المخدرات.

بقيــام  حلمــه  عــن  ســرفانتيس  ســيتحدث 

أدب حقيقــي يرتكــز إلى شــهوة للحفــر عميقــاً 

خفاياهــا  إلى  وصــولاً  البشــرية  النفــس  في 

هــو  الجميــل  فــالأدب  وإحباطاتهــا،  وآلامهــا 

وليــس  قــدره،  أمــام  الإنســان  هزيمــة  أدب 

القــدر. أمــام  للإنســان  انتصــار  فــا  انتصــاره، 

الفرســان،  ســر  مــن  المسلســات  هــذه  أمــا 

أن  يتمنــى  أوبــرا”  “ســوب  ســوى  فليســت 

وفضحهــا  منهــا،  الســخرية  يومــاً  يســتطيع 

الجســد  وراء  ســعياً  بهارجهــا  وإســقاط 

النحيــل بــارز العظــام للحالمــن بيــوم العــدل.

في تلك المحاورات سيتحدث سيدي حامد بن 

عــي عــن ســر الفرســان العظمــاء، الأبطــال، 

عــى  للمجتمــع  والفــرح  العــدل  محققــي 

عــن  فيحدثــه  المتوســط،  مــن  الآخــر  الجانــب 

جــاء  الظاهــر  الملــك  اســمه  مملــوكي  ســلطان 

بطــاً  جعلــه  منهــم  وطلــب  عصــره،  بكتّــاب 

للمســتقبل، وليــس للحاضــر فقــط، فتطــوّع 

آخرهــم بجعلــه بطــاً حتــى للمــاضي، فكتبــوا 

سيراً ثلاثة له، سيرة ابن عبدالظاهر، وسيرة 

ابــن شــداد، فيرفضهمــا، وتختفيــان، وســرة 

فصــاً  يراجعهــا  أن  عــى  فيقبلهــا  الدينــوري 

فصــاً، فيوافــق، ويعــدّل النــص مــرة إثــر مــرة 

ليكون حاكم وحلم المستقبل، وليس الماضي 

فقــط، يحدثــه عــن ســرة ملــك يمنــي انتزعــت 

اســمه  للحاضــر  واصطنعــت  المــاضي،  مــن 

ويحدثــه؛  ســيحدثه،  يــزن،  ذي  بــن  ســيف 

يغــري  الــذي  فمــا  ســرفانتيس  يتســاءل  ثــم 

أمــة مــا بتحويــل إبداعهــا كلــه إلى هــذا الهــراء 

يتعــاون  بالنصــر  موعــود  بطــل  في  المصطنــع 

الإنــس والجــن عــى مســاعدته عــى الأشــرار، 

مّــا بتحويــل كتابهــا إلى  الــذي يغــري أمــة  مــا 

لــه  يصطنعونــه،  فــارس  حضــرة  في  طبالــن 

ولــه  الــروات  ولــه  النبــوءات،  ولــه  الســحر، 

النصــر.

شــهوة  إنهــا  حامــد:  ســيدي  وســيقول 

والنصــر  العــدل  يــوم  لرؤيــة  المقهوريــن 

فيــه  انتصــر  زمــن…  في  الكرامــة  واســتعادة 

القتلــة والعســكر عــى أجمــل مــا في الإنســان، 

وحولوا كل طموح فيه إلى حلم على الورق.

كثــراً،  وســيثرثران  طويــاً  سيتســاهران 

يجــد  لا  لمــن  طويــل  عمــر  ســنوات  وخمــس 

يطــول  وحــن  وتوأمــه،  مرآتــه،  إلا  محدثــاً 

عــي  بــن  حامــد  ســيدي  سيســتخرج  الحــوار 

كنــوزه الســرية، فيحدثــه عــن الجنــة الرائعــة 

التي عاشها بنو البشر في الحقبة الهلينستية 

تلــك  للشــام،  المقــدوني  الإســكندر  غــزو  بعــد 

غــزوة ســيوف ورمــاح  تكــن  لــم  التــي  الغــزوة 

وقتلة، بل كانت محمولة على أكف الرسالة 

الجديــدة الفلســفة الأرســطية. وســيحدثه أن 

الشــاميين الذيــن عرفــوا مــا لتلــك المرحلــة مــن 

تأثير عليهم قد خلدوها وخلدوا الإسكندر، 

فهو الذي أقام السور العظيم ما بين البشر 

وبــن الهمجيــة الحيوانيــة. وســيتابع الإســام 

فيما بعد تكريم الإسكندر هذا حتى ليجعله 

نبيــاً، أو مــا يشــبه النبــي فهــا هــو يذكــر قصتــه 

في القــرآن في ســورة الكهــف قــال:

سَــأتَْلُو  قُــلْ  الْقَرْنَــنِْ  ذِي  عَــن  “وَيَسْــألَوُنَكَ 

الْْأرَْضِ  فِِي  لَــهُ  ــا  نَّ مَكَّ ــا  إنَِّ *‏  ذِكْــراً  نْــهُ  مِّ عَلَيْكُــم 

ءٍ سَــبَباً * فَأتَْبَــعَ سَــبَباً *  وَآتَيْنَــاهُ مِــن كُلِّ شََيْ

يْنِ وَجَــدَ مِــن دُونِهِمَــا  ــدَّ ــى إذَِا بَلَــغَ بَــنَْ السَّ حَتَّ

يَــا  قَالـُـوا   * قَــوْلاً  يَفْقَهُــونَ  يَــكَادُونَ  لا  قَوْمــاً 

مُفْسِــدُونَ  وَمَأجُْــوجَ  يأَجُْــوجَ  إنَِّ  الْقَرْنَــنِْ  ذَا 

أنَ  عَــىَ  خَرْجــاً  لَــكَ  نَجْعَــلُ  فَهَــلْ  الأرَْضِ  فِِي 

ــي  نِّ مَكَّ مَــا  قَــالَ   * سَــدّاً  وَبَيْنَهُــمْ  بَيْنَنَــا  تَجْعَــلَ 

ةٍ أجَْعَــلْ بَيْنَكُــمْ  فِيــهِ رَبِّــي خَــرٌْ فَأعَِينـُـونِِي بقُِــوَّ

إذَِا  ــى  حَتَّ الْحَدِيــدِ  زُبَــرَ  آتـُـونِِي   * رَدْمــاً  وَبَيْنَهُــمْ 

ــى إذَِا  قَــالَ انفُخُــوا حَتَّ دَفَــنِْ  بَــنَْ الصَّ سَــاوَى 

 * قِطْــراً  عَلَيْــهِ  أفُْــرِغْ  آتـُـونِِي  قَــالَ  نَــاراً  جَعَلَــهُ 

فَمَــا اسْــطَاعُوا أنَ يَظْهَــرُوهُ وَمَــا اسْــتَطَاعُوا لَــهُ 

الكهــف(. )ســورة  نَقْبــاً”. 

وهكــذا أقــام الإســكندر الســد بــن الحضــارة، 

والمدنيــة  الحضــارة  فأنقــذ  الهمجيــة،  وبــن 

للذيــن  البربريــة  الغــزوات  مــن  القديمتــن 

بيأجــوج  تهلينــت  التــي  الحضــارات  ســمتهم 

ومأجــوج.

التــي  الجميلــة  الفــرة  تلــك  عــن  ســيحدثه 

جعلت الحضارتين الأعظم تمتزجان في ذلك 

الحــن الســامية بشــقيها البابــي والشــامي، 

والهلينيــة بشــقيها الإغريقــي والإيــوني لتقــوم 

تلــك المعجــزة المســماة بالهيلينيــة الشــرقية، 

تبنــوا  وكيــف  الهيلينيــن  عــن  ســيتحدث 

العبادات المحلية بآلهتها الطبيعية، ولكنهم 

الهيلينــة  فتمشــرقت  أســماءها،  هلينــوا 

وســيحدثه  الهيلينســتية.  المعجــزة  فصــارت 

الديــن  الإبيريــون  أخــذ  كيــف  ســرفانتيس 

العربــي الإســامي ظانــن أنــه الأريوســية التــي 

الحــكام  ديانــة  رافضــن  بهــا  يدينــون  كانــوا 

مــن الكاثوليــك، فســهلوا دخــول العــرب مــن 

مسلمي ومسيحيي الشام إلى إيبيريا، فكان 

الفتح الأسهل في التاريخ، بل ربما كان توأم 

لإمبراطوريــة  المقــدوني  الإســكندري  الفتــح 

والبابليــة. الشــامية  فــارس 

ثــم ســيتحدث ســيدي حامــد عــن الـمـرة الأولى 

الهيلينســتيون  الشــاميون  أدخــل  التــي 

المنظومــة  إلى  البشــر  بنــي  خلــود  مفاهيــم 

عــى  حكــراً  الخلــود  كان  وقــد  الدينيــة، 

وحدثــه  الكبــار،  والقــادة  والملــوك  الفراعنــة 

التــي  الهلينيســتية  الشــامية  الرواقيــة  عــن 

أكدت الأخوة والفضيلة والحياة الأخلاقية، 

والدعــوة إلى الدولــة العالميــة العادلــة ممهــدة 

الطريــق إلى الأخلاقيــات المســيحية النصرانيــة 

القادمة. أفلم يقلل شاعرها الكبير ميليغر: 

إذا كنــت ســورياً، فمــا الغريــب في ذلــك أيهــا 

قريــة  نقطــن  نحــن  العالــم..  ابــن   = الغريــب 

العالــم. هــي  واحــدة 

الكلــداني  ســلوقس  اكتشــاف  عــن  حدثــه 

لمركزية الشمس في الكون، وعن تأثير القمر 

والجــزر. المــد  عــى 

الفيلســوف  الأفامــي  بوســيدونيوس  عــن 

تاريــخ  ومتــم  الطبيعــي  والعالــم  والمــؤرخ 

. س ليبيــو بو

الأبيقــوري  الصيــداوي  أنتيباتــر  الشــاعر  عــن 

الأبيقــوري. الشــاعر  فيلوديمــوس  وعــن 

وعــن زينــون الرواقــي الصيــداوي الــذي قالــوا 

حياتــه  مــن  جعــل  لقــد  وفاتــه:  بعــد  فيــه 

يعمــل  كان  لأنــه  الجميــع  اتبعــه  نموذجــاً 

تعاليمــه. بموجــب 

وكتبوا على شاهدة قبره:

إذا كانت بلادك الأصلية فينيقيا.

فمــاذا يضــرك مــن هــذا. أفلــم يــأت قدمــوس 

مــن هنــاك

قدمــوس الــذي أعطــى الإغريــق الكتــاب وفــن 

الكتابــة.

هــذا  إلى  كان ســرفانتيس يصغــي ويصغــي 

مــا كان يوحــي  الــذي  الشــيخ  البحّــار الأعــرج 

بأنه خزان المعرفة هذه، وأخيراً سأله: ولكن 

وأنــت  العلــم،  هــذا  كل  إلى  وصلــت  كيــف 

البحــار المنفــي الآبــاء مــن الأندلــس، المنقطــع 

في  المحصــور  والقشــتالية  الإغريقيــة،  عــن 

هــذا الركــن النــائي مــن العالــم المســمى بينيــون 

بعــد. الجزائــر فيمــا  الــذي سيســمى 

التــي حملهــا  العالميــة  الرســالة  عــن  فيحدثــه 

عرفــوا  فلقــد  الفــرة،   تلــك  منــذ  الشــاميون 

وعــدم  الآخــر،  قبــول  هــي  الأرض  جنــة  أن 

بــه كمــا هــو، ويحدثــه أن  تكفــره، والقبــول 

الإســام المبكــر كان حريصــاً عــى القــول: لكــم 

دينكــم ولي دينــي. وعــى: إنــك لــن تهــدي مــن 

يشــاء. مــن  يهــدي  اللــه  أحببــت.. 

ظهــرت  التــي  المســيحية  عــن  يحدثــه  ثــم 

أحببناهــا،  وقــد  الرواقيــة  بعــد  الشــام  في 

الرؤيــة  أن  عبــث  عــن  وليــس  وأنســنَّاها، 

الأريوســية  ثــم  النســطورية،  الإنســانية 

ســوياً  بشــراً  التــي رأت في المســيح  والأبيونيــة 

نتــاج  وليــس  المعجــزة،  ولــد  أنــه  صحيــح 

ناســوت  بشــر  ولكنــه  وأنثــى،  ذكــر  تــزاوج 

الأريوســية،  الرؤيــة  هــذه  وانتشــرت  مثلنــا، 

أمــا في  إيبريــا.  إلى  حتــى وصلــت  أو الأريانيــة 

أن  النصرانيــة  مــن ســوء حــظ  فــكان  الشــرق 

اليــوم  ومنــذ  بيزنطــة  الشــرقية  رومــا  تبنتهــا 

الذي تحولت فيه النصرانية من دين شعبي 

إلى ديــن دولتــي بــدأت ظاهــرة تطهــر العالــم 

الملــك،  بعقيــدة  يؤمــن  لا  ممــن  الآخــر  مــن 

الســابقة،  الوثنيــة  المعابــد  أحرقــت  وهكــذا 

المكتبــات،  وأحرقــت  الفلاســفة،  وقتــل 

مــن  تعرفهــا  لــم  ظاهــرة  البشــرية  وشــهدت 

لا  مــن  دم  واســتباحة  تكفــر  ظاهــرة  قبــل 

يؤمــن بإلهــي ورؤيتــي للعالــم، ثــم اســتمرأت 

الدولــة المســيحية الجديــدة المتحمســة لدينهــا 

عــى المذاهــب  فانقلبــت  الــدم  الجديــد طعــم 

بقــراءات  يقبــل  لــم  ممــن  المســيحية الأخــرى 

المجمع الخلقيدوني، واستمر الذبح والقتل 

والمطاردة والاضطهاد.. واستقر تقليد جديد 

في العلاقات بين البشــر. أنت لا تؤمن بإلهي 

القتــل. وتســتحق  كافــر  أنــت  إذاً 

مخلصــة  ظلــت  صغــرة  جماعــات  ولكــن 

بالتعدديــة  تؤمــن  الشــام  في  لهلينيســتيتها 

كمــا  والإيمــان  العيــش  في  الجميــع  وبحــق 

بعقيدتهــم  مؤمنــن  متخفــن  ظلــوا  يــرون، 

هــذه. اختفــوا تحــت المســيحية الخلقيدونيــة 

ديانــة الملــك، وظلــوا باقــن عــى هلينيســتهم 

الأمويــون،  وجــاء  الإســام،  جــاء  حتــى 

والأمويــون شــاميون أكــر منهــم حجازيــن، 

والغــرب،  الشــرق  بــن  التجــارة  أســياد  فهــم 

وهــم ســادة الطــرق التجاريــة، وهــم مخالطــو 

بأشــواق  العارفــون  الشــامية،  الجماعــات 

الناس إلى التعددية بعد الجبروت والقسوة 

البيزنطيــة المنفّــرة، فحدثوهــم عــن العقــود، 

التــي عاشــوها تحــت  بــل المئــات مــن الســنين 

أبــدوا  إن  الذبــح  مــن  والخــوف  الذبــح  رعــب 

مظهــراً صغــراً يخالفــون فيــه مرســوم الملــك 

بالعبــادة والمعبــودات ومراســيم خلقيدونيــا.

وجــاء الإســام الأمــوي، فــكان أول مــا فعــل 

الديــن الجديــد مــن مدينــة  نقــل عاصمــة  أن 

أو  يــرب،  اســمها  الصحــراء  في  ضائعــة 

المدينة إلى دمشق عاصمة النضرة والخضرة 

العاصمــة  نقلــوا  التاريخيــة.  والهلينيســتية 

مــن  حجازيــن  يكونــوا  لــن  بأنهــم  عارفــن 

خاضعــن  شــاميين  ســيكونون  بــل  بعــد، 

قابلــة  التعدديــة،  الهلينيســتية  للشــامية 

هــذه  هلينيســتيتهم  عــى  الآخــر. وســاعدهم 

أن قانــون الإيمــان الإســامي كان يركــز عــى 

التعدديــة. فالشــرط الأول للإيمــان ليــس أن 

تؤمــن بالقــرآن كتابــاً للــه فقــط، بــل أن تؤمــن 

بكتــب اللــه، التــوراة والإنجيــل والزبــور وكتــب 

كانــوا  الحــن  ذلــك  في  ولكنهــم  نعرفهــا،  لا 

يعرفونهــا، وإلا فلــمَ ألحّــوا عــى كلمــة كتــب 

كانــت  أتراهــا  اللــه.  كتــب  كل  تتضمــن  التــي 

مــن  حملهــا  التــي  أرســطو  فلســفة  تتضمــن 

نبــأوه في القــرآن أعنــي الإســكندر الــذي ســمّوه 

الإيمــان،  شــروط  مــن  وكان  القرنــن.  بــذي 

الإيمــان برســل اللــه.. أتراهــم كانــوا يعنــون ذا 

القرنــن الإســكندر أيضــاً الــذي وصــل بفتوحــه 

إلى مشــرق الشــمس ومغربهــا بالإضافــة إلى 

والنبيــن. ومحمــد  وعيــى  مــوسى 

هذا الكاتب  طائر الجنة المفقودةملف
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إلى  انتبــاه  في  ينصــت  ســرفانتيس  كان 

مكنونــات  ينكــت  كان  الــذي  الشــهرزاد  هــذا 

التاريــخ متذكــراً ازدواجيــة النفــس الإســبانية، 

وصلــت  التــي  والرواقيــة  المفرطــة  الأبيقوريــة 

الصرامــة  نهايــات  إلى  التفتيــش  محاكــم  مــع 

الحياتيــة. فحــدث ســيدي حامــد عــن انخراطــه 

في الجيش في التاسعة عشرة من عمره يظن 

وســيعيد  ظالميــه،  مــن  العالــم  ســيحرر  أنــه 

العدالــة إلى الأرض، ولكنــه – يقولهــا في حــزن 

منكسر – فوجئ بالتراتبية الرهيبة، تلك التي 

تعطي القيادة والرياسة إلى أميين، أو أشباه 

بالــدم  الادعــاء  إلا  يميزهــم  شيء  لا  أميــن 

في  لــه  أمــل  ألا  أدرك  النســب.  الأزرق ونبالــة 

التقــدم، فقــرر أن يبــدي الشــجاعة والإقــدام، 

لــم  ولكنــه  فيقدمونــه،  يرونــه،  فلعلهــم 

يحصــل إلا عــى عطــب في اليــد وســوداوية في 

القلب. ثم تنهد وقال: منذ ذلك الحين أفكر 

في كتابة رواية طويلة أتحدث فيها عن هؤلاء 

الصراخــن، المتظاهريــن بالشــجاعة الذيــن لا 

مــن  أهــون  ذبحــه  خنزيــراً  إلا  الآخــر  في  يــرون 

أكلــه.

حكايــات  انتشــرت  كــم  تعــرف  لا  أنــت  قــال: 

القــارة  ثــروات  جلبــوا  الذيــن  الفرســان  هــؤلاء 

الجديــدة، فانتفخــوا بهــا، واســتجاب الكتــاب 

بهــذه  وجنُّــوا  الصغــر،  المجــد  لهــذا  الصغــار 

الانتصــارات؛ طــرد المســلمين، وطــرد اليهــود، 

وتصفيــة المذاهــب المســيحية الأخــرى، تصفيــة 

الشــعوب الهنديــة في أمــركا، والوصــول إلى 

هــذا  أليــس  الكثــر.  الذهــب  إلــدورادو وجلــب 

اللــه.  مــن  المختــارون  أنهــم  عــى  دليــاً  كلــه 

أليــس في هــذا البرهــان الكبــر عــى أن الوعــد 

يلاحقهــم. كان  بالنصــر 

حامــد:  ســيدي  شــهرياره  يحــدث  وهــو  تنهــد 

المفكــرون،  واختفــى  الفلاســفة  فاختفــى 

للفرســان. المجــد  وصــار  العلمــاء،  واختفــى 

أكــون  أن  عــيّ  وصــار  انكســار:  في  قــال  ثــم 

الجندي الصغير يحارب لا لمجد وإنما للُّقمة. 

وحريتــي،  ذراعــي  الثمــن  أدفــع  أنــذا  وهــا 

حتــى  أو  كونتــاً،  أو  أمــراً،  الأســر  كان  ولــو 

فارســاً لافتــدوه بســرعة، فنقابــة النبــاء مــن 

متكاتفــة. الفرســان 

كانــا يبثــان همومهمــا، فيحــدث ســيدي حامــد 

عن الجنة الأموية التي قضي عليها في الشام 

العباســيين  مــن  الجديــدة  بيزنطــة  يــد  عــى 

وقتــل المخالــف  رايتهــم،  الــدم  الذيــن جعلــوا 

عقيــدة لهــم. وتابــع ســيدي حامــد: وهــرب مــن 

تبقــى مــن الهيلينســتيين، المؤمنــن بالإنســان 

والتعدديــة إلى العالــم الجديــد إيبيريــا. هربــوا 

مــن لعنــة الــدم ومكفــري الآخــر.

هلينيســتيا  الجديــدة  جنتهــم  بنــوا  وهنــاك 

الجديــدة. حلــم الإنســان الأبــدي. التعدديــة، 

لحريــة  المســاوية  وحريتــي  الآخــر،  وقبــول 

ظهــرت  محــاولات  عــدة  بعــد  وهكــذا  الآخــر. 

المدينــة الفاضلــة في إيبيريــا الأندلــس، المدينــة 

والفارابــي، المدينــة  أفلاطــون  إليهــا  دعــا  التــي 

التي يحكمها الفيلسوف، والشاعر، والعالم 

وتفتحــت  الشــعر،  فانتــى  الموســوعي، 

تجمــع  الموســوعية  الكتــب  وكــرت  الفلســفة 

العربيــة،  ومعــارف  البشــر،  معــارف  كل 

للأيــام. فحفظتهــا  الأندلــس  ومعــارف 

ثم ضحك سيدي حامد، فسأله ميغيل عمّا 

الكاثوليــك  الإيبيريــن  أن  فحدثــه  يضحكــه، 

قــد تعلمــوا الكثــر مــن الأخــاق الهلينيســتية 

فلمــا  المســلمين  الإيبيريــن  جيرانهــم  مــن 

ســأله ميغيــل عمــا يعنــي حدثــه عــن ألفونســو 

العاشر محب الشطرنج وعاشقه حين قصد 

إشــبيلية بجيشــه الجــرار قاصــداً هــدم مملكــة 

النــاس  فخــاف  عبــاد،  بــن  المعتمــد  الشــاعر 

ابــن عمــار عــرف عشــق  وضجــوا ولكــن وزيــره 

رقعــة  بصنــع  فأمــر  للشــطرنج،  ألفونســو 

شــطرنج غاية في الإبداع، وجعل صورها من 

الأبنوس وخشب العود العطري والصندل، 

إلى  ســفارة  في  خــرج  ثــم  بالذهــب.  وحلاهــا 

ألفونســو الــذي بالــغ في إكرامــه، وعــرض ابــن 

عمــار رقعــة الشــطرنج وحجارتــه في ركــن مــن 

ألفونســو،  حاشــية  بعــض  فرآهــا  خيمتــه. 

ســأل  التقيــا  فلمــا  عنهــا،  ألفونســو  فحدثــوا 

ألفونســو ابــن عمــار: كيــف أنــت في الشــطرنج؟ 

وكان ابــن عمــار ماهــراً في الشــطرنج، فحدثــه 

عــن إجادتــه لــه، ثــم تابــع ألفونســو: ســمعت 

عمــار  ابــن  فأجــاب  متقنــة،  رقعــة  عنــدك  أن 

لــه،  يريهــا  أن  ألفونســو:  فســأله  بالإيجــاب، 

فقــال ابــن عمــار: أنــا آتيــك بهــا عــى أن ألاعبــك 

لــك، وإن غلبتــك،  فــإن غلبتنــي، فهــي  بهــا، 

حكمــي. فــي 

رفض ألفونسو أن يوافق على رهان لا يعرف 

رهانــه، ولكــن طمعــه في الرقعــة والشــطرنج 

ولعبــا،  وافــق.  وأخــراً  تــردد،  بعــد  غلبــاه 

ابــن عمــار ألفونســو بطريقــة صارخــة  فغلــب 

فلمــا  منهــا،  التهــرب  ألفونســو  يســتطع  لــم 

ســأله عمــا يريــد. قــال: أن ترجــع مــن هــا هنــا 

بــادك. إلى 

الشــرط،  هــذا  مــن  منزعجــاً  ترددأالفونســو 

ولكنــه تحــت ضغــط حاشــيته لــم يســتطع إلا 

إراقــة  دون  إشــبيلية  نجــت  وهكــذا  يقبــل.  أن 

دم. نقطــة 

كلهــا  الحــروب  ليــت  ســرفانتيس:  فقــال 

تحســم بهــذه الطريقــة. فتــأوه ســيدي حامــد 

هــذه  عــى  تجــري  لا  الأمــور  ولكــن  وقــال: 

الهدنــة  فــرة  انقضــت  إن  مــا  إذ  الطريقــة 

لملــوك  ثانيــة، واتضــح  ألفونســو  تحــرك  حتــى 

تاريخنــا  سيســميهم  الذيــن  الفاضلــة  المــدن 

ملــوك الطوائــف أن نهايــة الجنــة قــد اقتربــت، 

المخالفــن. لقتــل  عدتهــا  تعــد  فبيزنطــة 

الفلاســفة  الشــعراء  الملــوك  ووجــد 

الموســوعيون، الفلكيــون أنهــم لا يســتطيعون 

الجانــب  عــى  وكان  النهايــة،  بهــذه  القبــول 

مــن  أخــرى  جماعــات  المتوســط  مــن  الآخــر 

كانــوا  الذيــن  هــؤلاء  الإســامية،  بيزنطــة 

يــأس  لحظــة  وفي  بالمرابطــن  يســمونهم 

المضيــق،  المرابطــون  فعــر  بهــم.  اســتنجدوا 

الآخــر،  مكفرتــا  البيزنطتــان  واصطدمــت 

الإســامية.  وبيزنطــة  الكاثوليكيــة،  بيزنطــة 

ولكــن  الكاثوليكيــة،  بيزنطــة  فانهزمــت 

الجديــدة،  هيلينســتيا  كان  الأكــر  الخاســر 

والفارابــي،  أفلاطــون  حلــم  الفاضلــة  المــدن 

المــدن قابلــة الآخــر والمؤمنــة بالتعدديــة، المــدن 

التــي كان وزراؤهــا مــن المســيحيين واليهــود، 

ومســيحيين  مســلمين  مثقفوهــا  وكان 

لــم يكــن فيهــم مــن يكفّــر الآخــر، أو  ويهــوداً 

دمــه. يســتبيح 

المــدن  ســقطت  وقــال:  حامــد،  ســيدي  تنهــد 

الفاضلــة وكان هــذا إيذانــاً بنهايــة هيلينســتيا 

التي ســتظل حلم البشــرية وبانتصار بيزنطة 

لتحكم العالم كله متسمية بأسماء كثيرة، 

مســيحية، ومســلمة وربمــا يهوديــة وانتصــر 

أبناء الدم، القابيليون، قتلة الأخ، لا لسبب 

إلا لأنــه يكســر البيضــة مــن نهايتهــا الأخــرى.

مصائــب  محملــن  طويــاً  وثرثــرا  تشــاكيا، 

البشــر كلهــا لهــؤلاء الحمقــى، متشــهي الــدم 

أحــام  عــى  الدائســن  بالفرســان،  المســمين 

حامــد:  ســيدي  وقــال  ومفكّريهــا،  البشــر، 

منذ سنين، وأنا أحلم بوضع كتاب يتحدث 

عن هؤلاء الحمقى الذين يدمّرون أجمل ما 

لــدى الإنســان بســيفهم الصقيــل ثــم يكلفــون 

بكتابــة  الانتهازيــن  مــن  المثقفــن  صغــار 

ملاحم  تتغنى ببطولاتهم وبانتظار البشرية 

لإنجازاتهــم في قتــل المــردة والكفــار ومخالفــي 

المعبــود.

فكــر ســرفانتيس، وقــال: بــل أنــا مــن ســيضع 

هــذا الكتــاب..

اتفقــا عــى أن يضــع كل منهمــا كتابــاً يتحــدث 

عــن ســخف القتــل، وســخف القتلــة المســمين 

بالفرسان، فحلم البشرية ليس قتل الآخر، 

بل قبول الآخر كما فعلت هيلينستيا الماضي 

الأمــل  المســتقبل،  هيلينســتيا  وســتفعل 

وكانــت المفاجــأة أن ميغيــل دو ســرفانتيس 

قد دفعت فديته في اليوم التالي لإعطاء هذا 

الوعد، فمضى إلى إسبانيا، وتقاذفته هموم 

الحلــم  في  حامــد  ســيدي  رأى  حتــى  الحيــاة 

يذكــره بالوعــد، فبــدأ وضــع كتابــه في اليــوم 

التالي، وسمّاه دون كيخوته دو لامانشا. ثم 

لــم ينــس مرآتــه وصديقــه ســيدي حامــد بــن 

علي، فذكر أن موحي هذا الكتاب مخطوط 

مــن وضــع المــؤرخ ســيدي حامــد بــن عــي. ومــا 

نــزال ننتظــر قــراءة نســخة ســيدي حامــد بــن 

مــن  الآخــر  الجانــب  عــى  التــي وضعهــا  عــي 

المتوســط ويقــول فيهــا إن الموحــي بوضــع هــذا 

الكتــاب هــو ميغيــل دو ســرفانتيس.

فصل من كتاب  محاضرات في البحث عن 

الرواية

هذا الكاتب  طائر الجنة المفقودةملف
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عليــه  لطــرق  اســتجابة  البــاب  فتحــت  لــو  مــاذا  مــرة.  قابلتــه  لــو  مــاذا 

لتجــده يقــف بالبــاب وكأنــه يريــد الدخــول، دخــول مــن يملــك البيــت. 

مــاذا لــو رأيتــه فاكتشــفت أنــك تقــف أمــام مــا يشــبه المــرآة؟ إنــه يشــبهك 

في كل شيء، الملامــح، الطــول، الحيــاء المخلــوط ببســمة اعتــذار، إنــه 

قــد أزعجــك في هــذا الوقــت مــن الصبــاح.

تــكاد تطلــب إليــه الدخــول، ولكنــك فجــأة تنتبــه إلى ملابســه.. إنهــا لا 

تنتمــي إلى هــذا العصــر. إنهــا ملابــس أنيقــة، ولكنهــا ليســت الملابــس 

المتأوربة التي تلبسها حتى في سرير نومك. تكاد تطلب إليه الدخول، 

ولكنــك تفاجــأ بتحيتــه وبصــرة يحملهــا عــى كتفــه معلقــة إلى عصــا.

في  قليــاً  تقدمــت  وقــد  فأنــت  اللحــى،  تشــابه  غريــب رغــم  مــا  شيء 

العمــر قــد خطــر لــك أن تربــي لحيتــك، ولكنــك حــن ربيتهــا لــم تتخيــل 

أبــداً أنهــا لحيتــه.. وهــا هــو يقــف أمامــك بطولــك ونظراتــك ولحيتــك 

فتتنحــى جانبــاً وتتركــه يدخــل إلى.. بيتــك، ولكنــك بعــد حديــث قصــر 

تكتشــف أنــك تدعــوه إلى.. بيتــه.

تقدم له قهوة صباحك، فيتلفت من حوله خائفاً مستغرباً وكأنك 

تقــدم لــه إثمــاً وخطيئــة يعاقــب عليهــا، فتقــول في ســرك إنــه يعــاف 

بطــرف  يتذوقــه  طبعــاً  معلــب  برتقــال  عصــر  لــه  فتقــدم  الكافيــن، 

لســانه ثــم يقــول: ولكنــه ليــس عصــر برتقــال. إن فيــه طعمــاً غريبــاً. 

وتنتبــه إلى أنــه قــد اكتشــف أنــه ليــس ممــا عصــر قبــل قليــل، بــل هــو 

عصــر معلــب في علبــة كرتــون وقــد منــع مــن الفســاد بإضافــة مــادة 

كيميائيــة تحفظــه مــن الفســاد.

ل مــن يعــرف  يــرك الصــرة والعصــا ويقــوم ليتجــول في البيــت، تجــوُّ

الــذي  النيــون  الكهربــائي  المصبــاح  أمــام  ليتوقــف  وخفايــاه  دهاليــزه 

يــيء الدهليــز بصــورة دائمــة، ويــكاد يلمســه بيــده يتأكــد أنــه ليــس 

قطعــة مــن النهــار حملــت إلى الدهليــز العتــم.

وأخــراً يصارحــك بأنــه جــدك الثالــث، أو الخامــس هــو ليــس عــى ثقــة 

من الترتيب، ولكنه خطر له أن يعود لاستكشاف العالم الذي تركه 

قبــل عــدة قــرون.

عــى هويتهــا  عالــم مدينــة حافظــت  عالمــه.  إلى  الدخــول معــه  وتبــدأ 

ومعالمها وعاداتها وأشجارها وطيورها وحيواناتها إلى خمسين سنة 

الحضــارة  الــذي حملتــه  الكبــر، الانفجــار  بــدأ الانفجــار  ثــم  مضــت، 

المــوت  منــع  الــذي  الحديــث  الطــب  ســببه  الــذي  الســكاني  والانفجــار 

عــن الضعــاف، الانفجــار الــذي لــم يعــد يحمــل الطواعــن التــي كانــت 

م المواصــات  تبتلــع نصــف وأحيانــاً ثلثــي الســكان، الانفجــار الــذي قــدَّ

نبــات وحيــوان مــن كســاد فصــار  ثمــر الأرض مــن  الســريعة، فأنقــذ 

ينقــل عــر البــاد، وعــر الأقطــار، بــل عــر القــارات معلبــاً، ومخزنــاً، 

غــرت كل  التــي  الغربيــة  التكنولوجيــا  مــا قدمتــه  إلى آخــر  ومجمــداً 

شيء..

المقدمــة التــي قدمتهــا قبــل قليــل هــي إحســاسي،  بعــد قــراءة كتــاب 

“نزهــة الأنــام في محاســن الشــام”، لمؤلفــه عبداللــه بــن محمــد البــدري 

المصــري الدمشــقي. الكتــاب يتحــدث عــن دمشــق، عــن الشــام، عــن 

شــامة الدنيــا، ولكــن لا. ليــس هــذا أهــم مــا فيــه، فهــو يقــدم لنــا صــورة 

عــن الحالــة الأدبيــة في ذلــك العصــر قبــل قــرون، وصــورة عــن الحالــة 

قبــل  دمشــق  عــن  عشــر،  الخامــس  القــرن  في  لدمشــق  الاجتماعيــة 

كارثة تيمورلنك التي تلتها كارثة السلطان سليم قبل أقل من قرن. 

يتحــدث المؤلــف عــن فواكــه دمشــق والمشــمش مثــاً، فيعــدد لــك مــا 

يوجــد منــه في المدينــة وهــو يزيــد عــن العشــرين صنفــاً لتكتشــف أن مــا 

لــدى دكاكيننــا لا  يبــاع  تبقــى منــه الآن والــذي يعرفــه أبناؤنــا والــذي 

يزيــد عــن صنفــن أو ثلاثــة. ولكــن ليــس هــذا فحســب، بــل يقــدم لــك 

رؤيــة شــعراء العصــر للمشــمش، فــإذا بــه يقــدم عشــرة أو عشــرين 

وخــد  الحبيــب،  بقبلــة  وتشــبيهه  المشــمش  عــن  تتحــدث  مقطوعــة 

الحبيــب، ورائحــة الحبيــب.

فالمشمش لم يكن فاكهة تشترى من الفاكهاني بقولك: بعني اثنين 

كيلــو مشــمش كمــا نفعــل اليــوم، لا، فالمشــمش ويعــدد لــك مــا قالــه 

الصحيــة،  عــن طعمــه ولونــه، وفوائــده  القديــم  العالــم  أطبــاء  فيــه 

والتأثــرات الجانبيــة لأكلــه، وكيــف يمكــن التغلــب عليهــا ثــم يعــدد 

لــك أصنافــه، وهــل ســمع القــارئ المعاصــر عــن المشــمش الخراســاني، 

أو الكافــوري أو البعلبــي، أو الدغمــي، أو الزيــري، أو الحازمــي، 

أو الأيدمــري أو الســنيني، أو الــردي، أو الملــوح، أو فــراط النجــاتي، 

والبلــدي  الحمــوي  عــن  ســمع  بالطبــع  لكنــه  القلــوع،  جلاجــل  أو 

والســندياني والكلابــي، أمــا اللقيــس واللــوزي و.. إلــخ.

الــرف،  وتتســاءل: ولكــن مــا للمواطــن المحــدث المعاصــر ولــكل هــذا 

وهذا الاســرخاء الذي يجعله يعرف كل هذه الأنواع من المشــمش، 

وأنــا حــن أعــدد الآن كل هــذه الأصنــاف مــن المشــمش فقــط، فلســت 

أصــف شــيئاً معجــزاً، فأنــا أعــرف أن  جيــل الســوريين الذيــن عاشــوا في 

الأربعينات والخمسينات وحتى السبعينات، كانوا يعرفون معظم 

هــذه الأنــواع وكانــوا يصــرون عــى تعيبنهــا وشــرائها بعينهــا.

الفانتازيــة ولكــن..  الفواكــه  الفانتازيــة، وعــن  الســيارين  يحدثنــا عــن 

والمنثــور،  البنفســج  عــن  يحــدث  إليــه  ولنســتمع  الزهــور  عــن  مــاذا 

والسوســن والزنبــق، وأنــا أعــرف أن كثيريــن ســيقولون نعرفهــا، ولا 

ــام، مــاذا عــن الأذريــون،  تــزال بــن أيدينــا، ولكــن مــاذا عــن زهــر النمَّ

مــاذا عــن النيلوفــر، مــاذا عــن البــان، مــاذا.. ولنتأمــل شــعرية الاســم.. 

قــف وانظــر.. تصــوروا زهــرة تحمــل اســم، قــف وانظــر.. مــاذا عــن تمــر 

زهــر  عــن  البهــار،  عــن  الكركيــش،  زهــر  عــن  الحيــاني،  عــن  الحنــا، 

الآس، عــن الزنبــق.. إلى آخــر مــا يعــدد لنــا الكاتــب مــن صنــوف الزهــر 

بــه. والاحتفــال 

كنــت أرى في بيتنــا أصــص نباتــات الزينــة، وكنــت أرى احتفــال أمــي 

أظنــه  أورثتــه لي، وكنــت  الــذي  الأمــر  بهــا،  بتلــك الأصــص وعنايتهــا 

هوايــة خاصــة بهــا، ومــن قــرأ روايتــي “حســيبة” يذكــر، ولا شــك تلــك 

الميتــة الأســطورية التــي ماتتهــا خالديــة مدفونــة تحــت كنــوز زهورهــا، 

مشــهد كنــت قــد رأيتــه طفــاً، ورســخ في ذاكــرتي لأضعــه فيمــا بعــد 

في روايتــي، ولكننــي مــا كنــت أتخيــل أن مدينــة لــم يكــن تاريخهــا الــذي 

وصلــت إليــه قــد خــا مــن كارثــة مدمــرة لخمســن ســنة واحــدة أبــداً. 

تجعــل  مفنيــة، ومجاعــات  مدمــرة، وطواعــن  حــروب  مــن  كــوارث 

أبناءهــا يأكلــون الــكلاب والجــرذان وجثــث الأمــوات، ولكنهــم مــا إن 

وســيارين  وفواكههــم  زهورهــم  إلى  يعــودوا  حتــى  الكارثــة  يجتــازوا 

هذا الكاتب  طائر الجنة المفقودة
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الــدراق وشــقائق النعمــان. الفرجــة عــى زهــر الســفرجل، وزهــر 

وتكاد تسأل هذا الرجل – المرآة كيف كان يعيش هؤلاء الناس؟ ألم 

يكــن لديهــم أعــداء؟ ألــم تكــن لديهــم صراعــات، ألــم تكــن لديهــم ذرَّة 

تخيــف وتهــدد؟ ألــم يكــن لديهــم احتبــاس حــراري؟ ألــم يكــن لديهــم 

تســونامي يحــدث في أقــى الأرض، فتحدثهــم عنــه وســائل الإعــام 

وتطنــب؟ ألــم تكــن لديهــم زلازل تحــدث في النصــف الثــاني مــن الكــرة 

الأرضيــة؟ أعــوذ باللــه. أكان لــأرض نصــف ثــان في ذلــك الحــن.

ولكن.. ويخطر لك السؤال. الكتاب وضع في القرن الخامس عشر، 

فالكاتــب ولــد 748 هــ ـوتــوفي 894 هـــ، أي مــا يســاوي بتاريخنــا الأوروبــي 

بأقــل  المدمــرة  تيمورلنــك  غــزوة  بعــد  أي   1489  –  1443 المعاصــر 

مــن قــرن، بــل أقــل بكثــر، والتواريــخ تحدثنــا عــن تدمــر تيمورلنــك 

للحياة والنبات والعمارة في الشــرق الإســامي كله في إيران والعراق 

الحرائــق  نســيان  اســتطاعوا  هــل  باللــه.  أعــوذ  والشــام..  والأناضــول 

والدمــار اللذيــن ســببهما و.. تعويــض الخــراب، الغوطــة، الأشــجار، 

ســران،  ج  الســيارين  الجوامــع..  المتنزهــات،  القصــور،  البســاتين، 

أو  الســيارين..  عنــد  وأقــف  الشــامي،  بالمصطلــح  الأســبوعية  النزهــة 

النزهــات التــي كانــت طقســاً أســبوعياً، أو فصليــاً، أو زهريــاً للجميــع، 

كل حســب طاقتــه الماليــة. يبــدأ المتنزهــون بالفــول يقلونــه مــع الكزبــرة 

والثــوم ويمــرون بالمعــاق أي الرئتــن والقلــب والــكلاوي والحــاوات 

شــحوم الصــدر، و.. ينتهــون بالخــروف المحشــو، كل حســب طاقتــه، 

ولكــن ليــس مــن ممتنــع، أو عاجــز فللربيــع الحــق، وللنزهــات حــق، 

وللمواســم حــق.

النزهــات..   – الســيارين  مواســم  عــن  يتحــدث  المؤلــف  إلى  ولنســتمع 

زهــر  موســم  في  بهــا  يقومــون  كانــوا  نزهــة  الســيارين،  تلــك  وأطــرف 

السفرجل.. بالله عليكم أن  تنتبهوا إلى ما يشبه السريالية هذا. زهر 

السفرجل. لو أجريت استفتاء بين القراء المعاصرين الآن، وسألتهم 

كيــف يبــدو زهــر الســفرجل، فلربمــا أجابنــي بعضهــم، وللســفرجل 

زهــر؟.. بــل ربمــا ســألني البعــض: مــا هــو الســفرجل أصــا؟ً فالعولمــة 

التي غطت على الثقافات، واختصرت الفواكه لدى الأجيال الشــابة 

الفصــول  الفواكــه الموجــودة في كل  الفواكــه شــبه المصنعــة، أي  إلى 

ولــدى كل ســوبر ماركــت، وأعنــي المــوز والتفــاح الأمــركي طبعــاً والــذي 

الســردين المصنعــة في  علبــة  مثــل  تمامــاً  القــارات  عــر  يمكــن حملــه 

الكاريبــي مثــاً والمحمولــة إلى ســيبيريا.. مــن منــا أكل ســفرجلاً، وكــم 

نوعاً من السفرجل كان في دمشق.. الزعبوب، أو الزعرور.. من أكله 

منــذ عقــود، وكــم نوعــاً هنالــك مــن الزعبــوب أو الزعــرور. ثمــر الميــس.. 

حــب الآس، أو ثمــر نبتــة الآس أو الريحــان..

التفاح ما عدا الغولدن والستاركن الأميركيين، كم صنفاً كان يوجد 

منه في دمشق، الكمثرى كم صنفاً كان يوجد منه في الغوطة، اللوز.. 

هــل تتخيلــوا وجــود عشــرين صنفــاً مــن اللــوز فقــط.. أيــن اختفــت كل 

تلك الطبيعة الجميلة، الغنية، المعشوقة، العاشقة؟ أين اختفت 

كل تلــك الأنهــار والنهــرات والجــداول التــي أعــرف وعشــت مــع الكثــر 

منهــا قبــل الانفجــار الســكاني الكبــر، أيــن اختفــى ســمك بــردى الــذي 

كان يتسلل إلى البيوت عبر الطوالع، فالبحرات، فألعاب الأشقياء 

مــن الأولاد؟.. أيــن اختفــى الســمك الــذي كان يشــوى للمتنزهــن في 

الربــوة، والشــيخ رســان؟..

أنــا لا أريــد أن أقــوم بــدور عجــوز الزفــة ذلــك الــذي ينعــى كل جمــال 

معاصــر ويبــي دائمــاً عــى الجمــال الــذي عرفــه شــاباً ومــى، ولكنــي 

حــن أذكــر الســيارين التــي حدثنــي عنهــا هــذا الرجــل الــذي طــرق بابــي 

بــن أحمــد  بــن محمــد  بــن عبداللــه  صباحــاً وســما لي نفســه بأبوبكــر 

“نزهــة  ســماه  كنــزاً  لي  وحمــل  إلــخ،  المصــري..  الدمشــقي،  البــدري 

الأنــام في محاســن الشــام”، وحدثنــي عــن الســران ينصــب في موســم 

المشــمش،  زهــر  موســم  في  ينصــب  والســران  النعمــان،  شــقائق 

والسيران ينصب في موسم زهر الرمان، والسيران ينصب في موسم 

زهر الكرز.. أعوذ بالله. أكانوا فعلاً يعيشــون هذه المواســم، أم أنهم 

كانــوا يريــدون الاتحــاد وعشــق الحيــاة مــع الطبيعــة، فاخترعــوا لهــا 

هــذه المواســم.

هــؤلاء النــاس الظرفــاء أيــن مضــوا؟ مــا الــذي تغــرّ فيهــم حتــى نســوا 

ســران زهــر الســفرجل، وســران زهــر الرمــان؟ مــا الــذي تغــرّ فيهــم؟ 

كمــا  يرقصــون  الكتــاب  هــذا  تأليــف  مــن  قــرون  بضعــة  قبــل  وكانــوا 

نراهــم عــى جــرار الأمفــورا مــع عازفــات النــاي، تلــك الرقصــات التــي 

تشــبه الطــران، وتريــد الطــران وتريــد الاتحــاد مــع خلفيــة مــن أزهــار 

وثمــار وحيــاة. مــا الــذي غيّّرهــم فحوّلهــم إلى هــؤلاء الكابــن العابســن 

العولمــة؟..  أهــي  الســيارين؟..  يعشــقون  ولا  الضحــك،  يعرفــون  لا 

ولكــن العولمــة قديمــة قــدم المنتصريــن، منــذ عولمــة الإســكندر، وعولمــة 

الــذي  مــا  إذاً،  المعاصــرة..  أمــركا  عولمــة  وحتــى  المنتصــر،  الإســام 

جعلهم ينســون الرقص، ينســون الفرح، ينســون الحياة، وينســون 

ســيارين الفرجــة عــى زهــر الســفرجل؟

كاتب من سوريا رحل في باريس

 
والنص فصل من كتاب صادر عن “دار المحيط” دولة الإمارات 2022
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رفيق الطيور التي لازمته من بيته الشامي 
إلى قبره الفرنسي

خيري الذهبي
الروائي السوري الأنيق والمختلف

ابراهيم الجبين

باريــس – لخــري الذهبــي حضــور خــاص، لا مثيــل لــه بــن الكتــاب الســوريين والعــرب، لا هــو ذاك الحضــور الصــادم المشــاكس، ولا 

الباهــت الخافــت معــدوم التأثــر. كان الموقــع الــذي احتلــه عــى خارطــة الكتــاب الســوريين مــن صنــع يديــه، أنجــزه بالكثــر مــن العنــاء 

والتجربــة الإنســانية قبــل الجلــوس إلى طاولــة الكتابــة والتدويــن عــى الــورق الأبيــض.

ملف

العبــارة  لطيــف  لكــن  ونــزق،  متأفّفٌ 
للواقــع  رافــض  والتصــورات، 

مــن  -لا  منــه  ينطلــق  إنمــا  الجامــد،  البليــد 

خارجــه- للانتفــاض عليــه وتغيــره. بــدا ذلــك 

عتيقــاً لــدى الذهبــي، مــن قبــل أن تكــون لــدى 

الســوريين ظواهــر صوتيــة تزعــم أنهــا حققــت 

والصــورة  النــص  مســتوى  عــى  منجــزات 

والســرد، ومــن قبــل أن يهيمــن عليهــم مــن 

والبعــث  الشــيوعي  اليســار  بهــم  دفــع 

الســلطوي ليكونــوا واجهــة الروايــة الســورية 

جــاء  الــذي  والجيــل  مينــه  كحنــا  وعلامتهــا، 

بعده ولا يزال ناعور الإنتاج هذا دائراً بحرب 

دون  مــن  أو  بموهبــة  حــرب،  دون  ومــن 

موهبة، وباتحاد كتاب يكرّس هذا الاسم أو 

بروابــط  أو  إبداعيــة،  غــر  لاعتبــارات  ذاك 

أدبية مشتتة لا تغني ولا تسمن من جوع.

ذهب المكان

طويــل  الســرد  عبقريــة  مدينتــه  مــن  اســتمد 

النفس، وأمدته دمشق بالمزيد من الزخرف 

القديمــة،  حاراتهــا  في  وعيــه  تفتــح  أن  منــذ 

وكان لحــي القنــوات وســاروجة والســور ومــا 

وراءه مــن أســرار أن تفعــل بوعــي الذهبــي مــا 

والفكريــة  السياســية  التيــارات  تســتطع  لــم 

مكانــه  في  طبيعيــاً  نفســه  وجــد  فعلــه، 

الطبيعــي، وســرعان مــا عــاد مــن مصــر التــي 

لــم  التــي  الشــام  إلى  للدراســة  إليهــا  رحــل 

قســراً. إلا  ذلــك  بعــد  يغادرهــا 

شــخصية الحكــواتي التــي تفــن أهــل دمشــق 

ومــن خلالهــا يتفاعلــون مــع التاريــخ واللغــة 

ســحره  إنمــا  الذهبــي،  تســحر  لــم  والأفــكار، 

الروايــة،  حضــور  قــوة  مــن  مصــر  في  رآه  مــا 

بينما كان الكتاب العرب يصارعون طواحين 

مســتوى  إلى  يصلــوا  أن  دون  شــعراً  الهــواء 

الســاحقة. قبــاني وشــعبيته  نــزار  شــعرية 

للبســطاء  كان  آخــر،  ملكوتــاً  الذهبــي  اختــار 

البــؤس  والحنــن،  البهجــة  مــن  عالــمٌ  فيــه 

واليوميــات، والكثــر مــن التوغــل في أعمــاق 

وروحيــاً. وكان جريئــاً  نفســياً  الشــخصيات، 

منــذ  البســطاء”  “ملكــوت  تلــك  روايتــه  في 

البدايــة، مطالــع الســبعينات، حيــث الحــاق 

والعامــل والفــاح والــكادح وتلــك السلســلة 

كان  التــي  القوالــب  مــن  العريضــة  الطويلــة 

الوقــوع  التخلــص منهــا وعــدم  الذهبــي  عــى 

إســارها. في 

كان التاريخ هو السيد من جديد، وهو الأول 

والآخــر في كل عمــل يريــد أن يربــط اللحظــة 

مــن  التحــول  زمــن  لدمشــق  وكان  بالقــراء، 

أو  المســتقلة،  الدولــة  إلى  العثمــاني  العصــر 

الذهبــي  مشــكلة  وتلــك  الدولــة،  إلى  لنقــل 

لحظــة رحيلــه  إلى  البدايــة  مــن  رافقتــه  التــي 

أن  يمكــن  كيــف  فرنســا؛  في  أســابيع  قبــل 

ومتــى؟ دولــة؟  الشــرق  في  تتشــكّل 

الاكتفــاء  أمثالنــا  مــن  المدنيــة  عشــاق  بوســع 

وبغــداد  دمشــق  مثــل  حواضــر  بقــوة 

ومنهــا  باقيــة  المدنيــة  إن  للقــول  والقاهــرة، 

ســوف تنشــأ الدولــة العربيــة التــي لا يحكمهــا 

تؤســس  بــل  الجنــدي،  ولا  الشــيخ  العقــل 

فيهــا هيــاكل متقدمــة تتســق مــع طموحــات 

لكــن  المســتقبل،  أجــل  مــن  كلهــا  البشــرية 

الذهبي لم يكن قادراً على الاكتفاء بدمشق 

أو بغيرها، بل كان يشكو من غياب المشروع 

مــن شــؤون  العربــي في كل شــأن  التحديثــي 

الحياة، من الكتابة إلى السياسة إلى الحرب.

في  ووقــع  جيــداً،  الذهبــي  عرفهــا  والحــرب 

الأســر جراءهــا. وســتجد يومياتــه التــي دونهــا 

عــن فــرات الأســر في كتابــه “مــن دمشــق إلى 

حيفــا – 300 يــوم في إســرائيل”، حيــث يــروي 

ابــن العشــرين عامــاً ونيــف كيــف عــاش تلــك 

المغامــرة في ســجون العــدو لعشــر أشــهر، ثــم 

في مطــار بــن غوريــون وقبــل ذلــك وبعــده.

لــم يكــن في كتابتــه نحيــب المســتضعفين ولا 

وعــي  آلــة  كان  بآلامهــم،  المرتزقــة  متاجــرة 

تتنقــل مــن المــاضي إلى اللحظــة وتصــف بــاده 

وناسها بالكثير من الحرفة العالية الممزوجة 

كتــاب  كل  يكــون  أن  بــأس  ولا  بالشــجن. 

للــروائي جــزءاً مــن حياتــه، بــدلاً مــن خديعــة 

الخيــال إن كان ضعيفــاً، فالواقــع أكــر إثــارة 

مــن الخيــال لمــن يــراه جيــداً بعينــن صافيتــن.

الأولى  الأطفــال”  “أدب  جائــزة  عــى  حصــل 

مبكــراً، وكانــت أولى الـمـرات التــي ســطع فيهــا 

وإدارة  تحريــر  في  يســهم  أن  قبــل  اســمه، 

المجلات الثقافية التي تصدرها وزارة الثقافة 

العــرب. الكتــاب  واتحــاد 

مــن  درّس  الــذي  العربيــة  اللغــة  أســتاذ 

مشــاهير  علمــاء  لاحقــاً  ســيصبحون 

الشــمال  في  الـمـزاج،  حــادي  وسياســيين 

الســوري حيــث مدينــة الحســكة، هنــاك رأى 

وعــرف  حقيقتهــم،  الســوري ينعلى  الذهبــي 

مثلمــا عــرف مــن قبلــه العلامــة محمــد كــرد 

علي كيف تشكّلت تلك المنطقة وكيف غزاها 

مــن كل حــدب وصــوب، لتصبــح  اللاجئــون 

اليــوم تحــت احتــال قــوى تريــد أن تؤســس 

فيهــا كيانــاً عرقيــاً يقضمهــا عــن ســوريا الأم. 

كتــب عنهــم الذهبــي آنــذاك أنهــم “مهاجــرون 

الحــدود،  وراء  مــن  قدمــوا  مذعــورون” 

العــرب والســريان المســيحيين  بــن  ليعيشــوا 

في مثلــث ســيصبح مثلــث مــوت بعــد عقــود 

ثــم  والظــام  التطــرف  قــوى  ســتحكمه  حــن 

آخــر. نــوع  مــن  ظــام  قــوى  عليــه  تهيمــن 

فــرزه  يتــم  أن  بعــد  الأســر  في  الذهبــي  يقــع 

التــي  المتحــدة  الأمــم  فــوج  ضمــن  كضابــط 

الجبهــة  عــى  القــوات  اتفاقيــة فصــل  تراقــب 

ســيكون  وهنــاك  الإســرائيلية،   – الســورية  

عليــه أن يواجــه مــا فكّــر فيــه مــن قبــل، ومــا 

مــن  العديــد  حــول  لاحقــاً،  فيــه  ســيفكر 

الحــرب  التاريخــي،  الحــق والحــق  القضايــا؛ 

العــام. الوعــي  والســام، الآخــر وصورتــه في 

إلى  يتجــه  أن  قبــل  طويلــة  ســنوات  ســتمرّ 

هذا الكاتب  طائر الجنة المفقودة
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كتابــة الســيناريو بطريقــة الــروائي ومســتواه، 

بــل  والحــوارات،  المخيلــة  مــن  بالرخيــص  لا 

مــن  فيهــا  اســتنزل  التــي  عربيــة”  “ليــالي  مــن 

الحكايــات  تشــعبات  شــهرزاد  ســماوات 

وســام  منحــه  تــم  عــاد  وحــن  وســراديبها، 

الشجاعة والشرف الذي تمنحه الجمهورية 

الممتــازة. الدرجــة  مــن  الســورية  العربيــة 

تســتقي  أنهــا  رغــم  الكتابــة  أن  يــرى  كان 

مضــاداً  فعــاً  تبقــى  أنهــا  إلا  التاريــخ،  مــن 

هــو  عنــده  والتاريــخ  تعبــره.  حســب  لــه، 

عليهــا  اتفــق  التــي  الجمعيــة  الروايــة  “تلــك 

المنتصرون وفرضت على من تلاهم، وتبناها 

العبــادة  درجــة  إلى  تبنوهــا  اتبعهــم،  مــن 

والتقديــس. أمــا في عصرنــا الحديــث فصــراع 

مــع ذاتــه ومــع عالمــه المحيــط جعــل  الإنســان 

وعيــه يطــور أســاليب ســردية غايــة في المهــارة 

فــرد  كل  مــن  وتجعــل  جعلــت  والإبــداع، 

القــدر،  عــى  نفســه  وبــن  بينــه  )منتصــرا( 

ويحــق لــه بالتــالي أن يــروي للآخريــن تاريخــه 

كفــن  الروايــة  بالتــالي  وكانــت  يــراه،  كمــا 

ســردي، توثيقــي، تخييــي، مــواز للحقيقــة، 

يؤســس  كان  وبذلــك  لهــا”.  مجــاور  وربمــا 

اعتبــاره  عــى  يقــوم  لا  لــأدب  جديــد  لفهــم 

مرآة للواقع ولا صورته الموازية، إنما ضديته 

التاريــخ  عــى تحريــك  قــادراً  للتاريــخ تجعلــه 

ذاتــه، والتأثــر فيــه تأثــراً عميقــاً وديناميكيــاً.

التحولات

و”فيــاض”  “حســيبة”  التحــولات،  بثلاثيــة 

و”هشــام”، وبأعمالــه الأخــرى صنــع الذهبــي 

لغتــه الخاصــة، فرادتــه وعالمــه الــذي يعــرف 

مــرة  استشــهد  مكانــه،  لــه  يخــر  لــم  بأنــه 

كيــف  سُــئل:  نجيــب محفــوظ حــن  بمقولــة 

الرائعــة  الهندســة  هــذه  بنــاء  اســتطعتَ 

أني  تنــسَ  لا  فقــال:  لروايتــك؟  والمحكمــة 

الذيــن  العظــام  المهندســن  أولئــك  حفيــد 

الأهرامــات. صنعــوا 

الذهبــي  إليهــا  ينظــر  التــي  إذاً  عمــارة  هــي 

الجيــل  إليــه،  ينتمــي  الــذي  الــروائي  والجيــل 

العابــر للأزمنــة، تبنــى فيهــا الحكايــات وفــق 

هندسة دقيقة، متأثرة بالسلالات المعمارية 

الحضاريــة التــي ســبقتها، في الأدب كمــا في 

الحجــارة.

أمــا هــو فقــد اســتعار البيــت الشــامي ليكــون 

مسرحه، دون أن يكون فلكلوريا ممسوخاً، 

التــن  وشــجرة  والأســماء  الـمـاء  بركــة  تصبــح 

عناصــر فيــه لهــا كياناتهــا وحواراتهــا وتأثيرهــا.

مركــزاً  الـمـرأة  تكــون  هــذا  مثــل  مــكان  وفي 

هذا الكاتب  طائر الجنة المفقودةملف

وجوهــراً أساســياً تــدور مــن حولــه القصــص، 

كمــا  جديــد،  مــن  تــدور  ثــم  وتقــرب  تبتعــد 

يــدور طفــل في أرض ديــار بيــت شــامي حــول 

بركة الماء ذات الإنشاد الذهبي حسب تعبير 

نزار الذي شبّه الصوت بالمعدن في مرة نادرة 

الحديــث. الشــعر  في 

إلى  الذهبــي  قــاد  العميــق،  الخريــر  ذلــك 

صدامــات مــع الســلطة التــي قامــت بســحب 

البــاد،  مغــادرة  مــن  ومنعــه  ســفره  جــواز 

وطردتــه مــن عملــه في الإذاعــة والتلفزيــون، 

بالحريــة  للمطالبــة  اتخذهــا  مواقــف  إثــر 

سياســياً،  مســتقلاً  وبقــي  والديمقراطيــة. 

إيــاه  علّمتــه  لمــا  مخلصــاً  التوجّــه  عروبــي 

الأمويــن. عاصمــة 

كائنات صغيرة

رافقت الذهبي أينما ترحّل كائناته الصغيرة 

وراقــب  بهــا  شــغف  طيــور  الريــش،  ذات 
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ونباتــات  والحســون…،  الكنــاري  لحظاتهــا، 

الزينة المعرّشة على الجدار، ومع تعلقه بها 

لم يتخل عن تأملاته حول القفص ومعانيه 

في ملامحها، بعضها ألف العبودية،  مثلما 

يقــول، منــذ مئــات الســنين، وبعضهــا الآخــر 

يبقــى يقــاوم القضبــان مهمــا جــرى الاهتمــام 

بــه والاعتنــاء بطعامــه وشــرابه.

هجينــاً،  عصفــوراً  رســم  رواياتــه  إحــدى  في 

ناتجــاً عــن الحســون والكنــاري، وصــف ذلــك 

والصحافيــة  الكاتبــة  معــه  أجرتــه  حــوار  في 

الســورية تهامــة الجنــدي، ســمّاه “البــذون”، 

وقــال إنــه “عصفــور لديــه مفاجــأة الحســون 

عقيــم  للأســف  ولكنــه  الكنــاري،  وقــوة 

عــى  الطبيعــة  عقوبــة  هــي  وهــذه  كالبغــل، 

هــذا  عــن  تحدثــت  لقــد  الفاســدة.  الزيجــات 

والكنــاري،  الحســون  بــن  الفاســد  الــزواج 

ثقافتنــا  عــن  أتحــدث  أن  أقصــد  وكنــت 

المعاصــرة البندوقــة الهجينــة التــي لــم تتخــذ 

كنــارًا،  أو  تكــون حســونًا  أن  بعــد في  قرارهــا 

وكان فياض أحد أشكال هذا البندوق الذي 

منبــوذًا”. انتهــى 

عــام  بعــد  ســوريا  دمشــق  الذهبــي  غــادر 

2012 مترحــاً إلى مصــر مــن جديــد، ثــم إلى 

حــط  وأخــراً  الأردن،  إلى  ومنهــا  الإمــارات، 

رحاله في فرنسا التي مات فيها، أما منجزه 

وهــو الــذي ولــد في دمشــق أواســط أربعينــات 

القــرن العشــرين، فلــم يُقــرأ بعــدُ كمــا يليــق 

مــن المتابعــن  أن الملايــن  يُقــرأ، رغــم  أن  بــه 

في  عليــه  واطلعــوا  الشاشــة،  عــى  شــاهدوه 

أن  اشــرط  القــدر  وكأن  المطبوعــة،  كتبــه 

يرفــع إليــه صاحبــه، ويــدع للقــراء تراثــاً كبــراً 

خلقه بمزاج خاص، وبلذعة طويلة المذاق، 

ذات  والعبــارات  والهــدوء  بالمعرفــة  حافلــة 

النــادرة. البصمــات 

كاتب من سوريا مقيم في ألمانيا

هذا الكاتب  طائر الجنة المفقودةملف
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الروائي الشارد الباحث عن التحولات
دمشق خيري الذهبي

محمد منصور

ينتمــي خــري الذهبــي إلى مجموعــة مــن الأدبــاء الدمشــقيين، الذيــن وجــدوا في دمشــق مســرحا لأدبهــم، قصــة كان أم روايــة أو 

حتــى شــعراً، ويمكــن أن نضــع أدب خــري الذهبــي بســهولة في ســياق الروايــة التــي جعلــت مــن دمشــق بطــا مطلقــاً لهــا، ســواء 

كمــكان ومعمــار أو كمجتمــع وقيــم وعــادات وتقاليــد، لكــن عندمــا نقــرأ مــا كتبــه عــن دمشــق طويــا، سنكتشــف أن خــري الذهبــي 

لــم يكــن ينتمــي لهــذا الجيــل مــن أدبــاء مدينتــه الذيــن شــاركوه هــذه الجغرافيــا الإبداعيــة، وأن شــكواه التــي بثهــا في إحــدى شــهاداته 

التــي ألقاهــا عــام 2004 مشــرا إلى “عــدم انســجامه مــع جيلــه الإبداعــي”، تجعلنــا نطلــق عليــه لقــب: الــروائي الدمشــقي الشــارد.

ملف

فضــاء  في  شــاردا  الذهبــي  خــري  كان 
لوحده يبحث عن أسئلة مختلفة.. 

ولا نقول متمرداً، لأن كل الأدب الذي كتب 

عــن دمشــق بــدءا مــن قصائــد نــزار قبــاني إلى 

قصص وداد ســكاكيني وألفت إدلبي وزكريا 

غــادة  روايــات  إلى  أبوشــنب  وعــادل  تامــر 

بالضــرورة،  متمــردا  أدبــا  كان  الســمان، 

الشــعري  قبــاني  نــزار  تمــرد  أن  صحيــح 

والاجتماعي الذي استفز المجتمع الدمشقي 

بقصيدتــه  العشــرين  القــرن  خمســينات  في 

بعنــوان  حتــى  بــل  وقمــر”  وحشــيش  “خبــز 

تمــرد  يشــبه  نهــد” لا  ديوانــه الأول “طفولــة 

وداد ســكاكيني المحــدود والمتصالــح، أو تمــرد 

ألفــة الإدلبــي الميلودرامــي المســكون بمشــاعر 

الشفقة، أو تمرد غادة السمان الاحتجاجي 

الوجــودي، ولا ذلــك الحفــر العميــق  لزكريــا 

تامــر في طبقــات المجتمــع وظواهــره وطباعــه 

المجردة أسلوبياً في “دمشق الحرائق”.. لكن 

كل هــذا الأدب بالمجمــل، بمــا في ذلــك الــذي 

بالقــول  ويصفهــا  بدمشــق  يتغنــى  كان 

“دمشــق في الصيــف كالأنثــى المعطــرة تعــرق 

بــن ذراعــي رجــل” كمــا قالــت كوليــت خــوري 

متمــرد  أدب  هــو  روايتهــا “ومــرّ صيــف”،  في 

صــرف، مهمــا ذاب في عشــق المدينــة وتغنــى 

بجمالياتها والمعتد بالانتماء لها.

إذن لــم تكــن ســمة تفــرد خــري الذهبــي هــي 

التمــرد، فهــذا أمــر مفــروغ منــه في كل أدب 

بيئتهــا…  مــن  انطلاقــا  أو  دمشــق  عــن  كتــب 

لكــن ســمة خــري الذهبــي هــي الســعي نحــو 

التعامــل  وفي  المدينــة،  رؤيــة  في  آخــر  فضــاء 

معها كقضية جمالية وإبداعية واجتماعية، 

في محاولــة صياغــة التحــولات التاريخيــة مــن 

منظــار وعــي جديــد.

 

دراما من رحم التحولات

خــري  عــى  نطلــق  أن  لنــا  أمكــن  لــو  ربمــا 

الذهبي لقبا آخر يلخص فرادة تجربته لقلنا 

أنجــز  لأنــه  ليــس  التحــولات”،   “روائي  إنــه 

ثلاثيــة روائيــة عنوانهــا “التحــولات”، بــل لأنــه 

في كل مــا كتــب عــن دمشــق مــن أعمــال، كان 

يســعى لصياغــة الدرامــا الدمشــقية الخاصــة 

مــن رحــم التحــولات التــي تصنعهــا اللحظــات 

الفارقــة في منعطفــات الزمــن، نهايــة حقبــة 

وبداية أخرى، نهاية عهد وولادة آخر.. تلك 

تبــدلات  تحــدث  التــي  المفصليــة  اللحظــات 

بنيــة المجتمــع، وصراعــاً جوهريــا  عميقــة في 

في مسار الشخصيات الروائية، وانعطافات 

حــادة في مســارات الأحــداث.. فتنتــج كــوارث 

كــرى أو تغــرات كــرى.

دمشــق  الذهبــي  خــري  يــر  لــم  المعنــى  بهــذا 

متحفــاً، ولا بيتــا مســكونا بتقاليــد صارمــة، 

وصــور  القبــول،  أو  الرفــض  معايــر  تنتــج 

جعــل  بــل  الاجتماعــي،  والعيــب  الثنــاء 

وتراكماتهــا  التاريخــي،  ثقلهــا  بــكل  منهــا 

الحضارية، وتشابكاتها الاجتماعية، مختبرا 

للتحــولات. تحــولات تصنــع زمنــا مــن حطــام 

زمــن آخــر، فتحــل التراجيديــا الحاســمة بــدل 

الميلودراما التصالحية، وتسمو الشخصيات 

المســدي”  “صيــاح  طــراز  عــى  لتكــون  النبيلــة 

بــدل  و”فيــاض”،  و”خالديــة”  و”حســيبة” 

الجنــاح  مهيضــة  المكســورة  الشــخصيات 

دمشــقية  ميلودرامــات  في  للشــفقة  والمثــرة 

شــهيرة. روايــات  خالطــت  طالمــا 

من هذا المنطلق كان خيري الذهبي في حاجة 

للعودة إلى التاريخ، وفي حاجة إلى أن يعود 

إلى حقب وفترات تاريخية مختلفة، لم يكن 

هدفه التوثيق، ولا كتابة الرواية التاريخية، 

بــل كان الهــدف رؤيــة وجــوه دمشــق المختلفــة 

تحت موشور التحولات، وفي خضم رياحها 

مثاليــة  درامــا  ذلــك  مــن  فصنــع  العاصفــة. 

عــن دمشــق. وأعطــى للمدينــة هويــة روائيــة 

هــي مزيــج مــن الاســتقرار الــذي قــد يســتغرق 

في الركــود، والقلــق الــذي قــد يركــب الريــح. 

لــدى  دمشــق  صــورة  كانــت  المعنــى  وبهــذا 

خــري الذهبــي مختلفــة عــن صورتهــا في آدب 

مجايليــه مــن أبنــاء مدينتــه وعشــاقها.

 

ملكوت البسطاء:

قلق العيش وتحولات السياسة

“ملكــوت  الأولى  روايتــه  إلى  مثــا  عدنــا  لــو 

وأعــاد   ،1976 عــام  صــدرت  التــي  البســطاء” 

تلفزيونيــة  خماســية  في  ليقدمهــا  كتابتهــا 

أنتجهــا التلفزيــون الســوري وأخرجهــا ســليم 

قــد جعــل  الذهبــي  خــري  أن  نجــد  صــري، 

مطلــع  في  الـمـزة  منطقــة  في  روايتــه  أحــداث 

برلــك  الســفر  حــرب  أثنــاء  العشــرين  القــرن 

كانــت  حينــذاك  الأولى(.  العالميــة  )الحــرب 

الـمـزة قريــة شــامية ملتصقــة بدمشــق، وكان 

خيري الذهبي يحاول أن يقرأ كيف ستخرج 

هــذه القريــة الشــامية مــن رحــم عاشــت فيــه 

وقيمــا  جديــدا،  عصــرا  لتســتقبل  لقــرون، 

ولا  بالجغرافيــا،  معنيــا  يكــن  لــم  مختلفــة. 

بالبســاتين المحيطــة بالبيــوت، بــل كان معنيــا 

التــي  وبالمفاهيــم  الاجتماعيــة،  بالعلاقــات 

الكفــار  الإنجليــز  مــع  التحالــف  مــن  تجعــل 

ضد المسلمين الأتراك أمراً مقلقا للبسطاء، 

الــذي  الفقــر  هــذا  الفقــر..  يطحنهــم  الذيــن 

الـمـزة  بســاتين  في  العجمــي  المشــمش  يجعــل 

ويجعــل  بالصدقــات،  إلا  تــدرك  لا  أمنيــة 

الجــدل  إزاء  يقــول  الروايــة  أبطــال  أحــد 

الســياسي المحتــدم “مــا لنــا نحــن والسياســة. 

نحــن فقــراء. دع السياســة للأغنيــاء فلديهــم 

الوقــت الــكافي للتفكــر في السياســة أمــا نحــن 

أن  يجــب  التــي  العيــش  لقمــة  فسياســتنا 

لأولادنــا؟”. نؤمنهــا 

 

حسيبة: 

تحولات الدكنجية والتجار

التــي  الأخــرى”  “المدينــة  روايــة  كانــت  وإذا 

كتبهــا خــري الذهبــي عــام 1982، وأصدرتهــا 

وزارة الثقافــة بدمشــق عــام 1985، هــي رؤيــة 

في  الســوري  المســتقبل  لتحــولات  معاصــرة 

ســيحول  الــذي  الفســاد  أي  الفســاد،  ظــل 

يصنــع  أخــرى  مدينــة  هنــاك  تكــون  أن  دون 

أن  يســتحق  مســتقبلا  فيهــا  الســوري 

تيمــة  إلى  تكــون  مــا  أقــرب  فإنهــا  يعــاش، 

المدينــة الفاضلــة الفلســفية رأى مــن خلالهــا 

كوابيــس  الســورية  الأحــام  ســتغدو  كيــف 

مســقبلية.. فإننــا في ســياق بحثنــا عــن صــورة 

وتحولاتهــا  التاريخيــة،  بامتداداتهــا  دمشــق 

التــي تحفــر مســارات وانعطافــات جديــدة، لا 

بــد أن نتوقــف عنــد روايتــه “حســيبة” الجــزء 

كان  التــي  “التحــولات”  ثلاثيــة  مــن  الأول 

ري
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هذا الكاتب  طائر الجنة المفقودة
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صدورهــا عــام 1988 ضمــن منشــورات اتحــاد 

الكتــاب العــرب بدمشــق، أشــبه بإشــراقة أمــل 

جديــد في الروايــة الســورية التــي اتخــذت مــن 

دمشق موضوعا ومناخاً، والتي بدت وكأنها 

مغلقــة. دائــرة  في  تــدور  كانــت 

قصــة صيــاح المســدي  تكــن  لــم  في “حســيبة” 

الشــيزري،  وفيــاض  وخالديــة  وحســيبة 

ســوى خطــوط تســلك عليهــا الأحــداث وتعلــق 

جماليــات  جدرانهــا  عــى  وتزخــرف  الحكايــا، 

فضاءاتــه  في  تنســج  الــذي  الدمشــقي  البيــت 

علاقــات الألفــة القدريــة بــن المعمــار والأشــجار 

وواقعيــة  ثــراء  الحكايــة  فتزيــد  والبشــر 

تقديــم  فهــو  الهــدف  أمــا  وســحراً،  وشــاعرية 

تفسير لتحولات دمشق التاريخية، كنموذج 

اتخذه خيري الذهبي مفتاحاً لاستقراء هوية 

وتناقضاتهــا.  طبيعتهــا  وفهــم  الشــام،  بــاد 

خلالهــا،  مــن  حــاول  نظريــة  الذهبــي  قــدم 

التاريــخ وصــور  الــر وقائــع  وقــد اكتنــز خيالــه 

النــاس، وحركــة  مــزاج  يفســر  أن  صراعاتــه، 

وفلســفة  والحضــارة،  والتاريــخ  المجتمــع 

الواحــات،  مــدن  في  والركــود  الاســتقرار 

قذفــت  الذيــن  “أولئــك  القــول  إلى  فذهــب 

بهــم يومــا فيــافي الصحــراء العربيــة، وغابــات 

التتريــة،  آســيا  وصحــارى  الإغريقيــة،  أوروبــا 

فارتاحــوا  الرحلــة  بهــم  طالــت  الذيــن  أولئــك 

صحــارى  في  الواحــات المنســية  تلــك  في  قليــا 

الشــرق الأوســط، أولئــك الذيــن حلمــوا يومــا 

وطعومــه،  رائحتــه  وتغيــر  العالــم  بامتــاك 

في  فارتاحــوا  الطريــق،  عــى  كســلوا  ولكنهــم 

مــا  أخضــر،  بســوار  محاطــة  صغــرة  واحــات 

يلبــث أن تغطــي عــى خضرتــه حمــرة البــوادي 

والنســيان  والجفــاف  والصحــارى  القاســية 

والعطش الدائم الدائب الآبد، أحفاد أولئك 

إخفــاق  بعــد  اليمــن  جفــاف  طردهــم  الذيــن 

مغامراتهــم الكــرى في التغلــب عــى حموضــة 

ســبأ،  أيــدي  فتفرّقــوا  المهاجمــة،  الصحــراء 

واجتازوا الصحارى تحملهم جمالهم المتعبة 

ونياقهــم العطــى، وخيولهــم الغــرثى، حتــى 

أخضــر،  ســوار  يلفهــا  مســكينة  واحــة  لقــوا 

فــرأوا فيهــا الجنــة المنتظــرة، وقالــوا: ســرتاح 

المحطــة  تلــك  القادمــة،  المحطــة  حتــى  قليــاً 

التــي لــن يصلوهــا فيمــا بعــد أبــداً، لأن الكســل 

والملــل والانتظــار، مــا لبــث أن ســكن دماءهــم 

الفاترة وتعطشهم الآبد إلى المحطة القادمة” 

.)19 )ص 

وأكمل خيري الذهبي نظريته المثيرة للتأمل، 

المغامــر  التاجــر  بــن  الواحــة  تلــك  في  فميــز 

“الدكنجــي  المتُقــرّ  الحــذِر  الدكنجــي  وبــن 

ليــس تاجــراً. التاجــر مغامــر يقطــع الصحــارى 

ويخــرق  المحيطــات  يشــق  والبــوادي، 

الغابــات، يحمــل الأخبــار والتجــارب وخــرات 

العالــم، ولكــن حمــدان دكنجــي، صيــاح عــى 

حق، حمدان دكنجي يفرح بالليرة والليرتين 

.)100 )ص  ربحــاً” 

ارتبط ذكر الدكنجي مرارا في رواية “حسيبة” 

بالحفرة، حفرة الدكنجي، سجن الدكنجي. 

كل شيء  في  مقــرّ  الدكنجــي  أن  يــرى  وكان 

يفــرح برنــن الفرنــك عــى الفرنــك الــذي يجمــع 

صغــرة  وأحزانــه  صغــرة  أرباحــه  اللــرة. 

التاجــر  تحــول  أن   ورأى  وخســائره صغــرة.. 

إلى دكنجــي، هــو مــا يجعــل الاســتقرار ركــوداً، 

صيــاح  التحــاق  وأن  ســجناً.  الواحــات  ومــدن 

المســدي بالثــورة وبــكل الثــورات التــي اندلعــت 

وحتــى  الأخــرة  العثمانيــن  حــروب  منــذ 

هــي  الفرنســيين،  ضــد  الغوطــة  ثــوار  معــارك 

ليســت حبــا بالثــورة مــن أجــل الثــورة، بــل مــن 

الواحــة” بعــد أن  الخــروج مــن “قفــص  أجــل 

الطــران. لــذة  ذاق 

الجنــة  “حســيبة”  في  دمشــق  تبــدو  هكــذا 

الواحــة، التــي يحــاول الثائــر أن يهجرهــا كيــف 

يقــع في حفــرة الدكنجــي، وهكــذا يبــدو تحــول 

تاجــر  إلى  المقــر،  الحــذر  الصغــر  الدكنجــي 

هــو  وأخبــار،  تجــارب  حامــل  جســور  مغامــر 

عنهــا  بحــث  كمــا  لدمشــق  الحقيقــي  المعنــى 

التحــولات. ثلاثيــة  في  الذهبــي  خــري 

  

الإصبع السادسة:

دمشــق العثمانيــة وتحــولات “الفاســق 

المصــري”

 تواجــه دمشــق في روايــة “الإصبــع السادســة” 

التي نشرها خيري الذهبي عام 2012  لحظة 

تحــول فارقــة، مــع حملــة إبراهيــم باشــا عــى 

التاســع  القــرن  مــن  الأول  النصــف  ســوريا في 

الحملــة  مؤثــرات  معــه  حامــا   )1831( عشــر 

الفرنســية عــى مصــر وســاعياً لنقلهــا إلى بيئــة 

حكم جديدة ليسهم في تأسيس عهد جديد. 

مــع  التاريخيــة  الفــرة  أجــواء  هنــا  وتتداخــل 

ســحر الأســطورة ومؤثــرات الحكايــة الشــعبية 

وهــي  لدمشــق  الــراء  بالغــة  صــورة  لترســم 

توهــج  وفي  الــروائي  الســرد  ثنايــا  في  تنبــض 

أحــام الشــخصيات وخفوتهــا واستســامها؛ 

دمشــق التــي أســبغ عليهــا العثمانيــون صفــة 

يحــاول  والتــي  شــريف(  )شــام  القداســة 

يســمون  كان  الــذي  دينيــا  المتشــددون 

“الفاســق  منابــر المســاجد  عــى  باشــا  إبراهيــم 

الــذي  المصــري  و”الفاســق  تــارة  الأرناؤوطــي” 

حاولــوا  أخــرى،  تــارة  الآمنــة”  المــدن  يهاجــم 

عــى  تهــب  التــي  التغيــر  ريــاح  يقاومــوا  أن 

والتطلعــات،  بالإرهاصــات  حبــى  منطقــة 

مــن مســرح  التنويــر  يمنعــوا عنهــا ســبل  وأن 

ينحــاز  وأفــكار.  وجرائــد  وصحــف  وموســيقى 

خــري الذهبــي إلى دمشــق التواقــة للتغيــر، 

المطمئنــة  العثمانيــة  دمشــق  مواجهــة  في 

للرابطــة الإســامية والتــي مــا تلبــث أن تعــود 

إبراهيــم  هزيمــة  بعــد  العثمــاني  الحضــن  إلى 

باشــا في ســوريا، وطــرده مــن بــاد الشــام عــام 

1840. إنــه يضعنــا في قلــب مجتمــع تتنازعــه 

طريــق،  مفــرق  عــى  ويقــف  شــتى،  تيــارات 

فيجعــل مــن أخبــار القحــط والمجاعــة والغــاء 

ذهــب  الــذي  والمولــود  العجيبــة  والــولادات 

دمشــق  بغوطــة  لرؤيتــه في حموريــة  الشــيخ 

بعــد أن ســمع أنــه ليــس ذكــرا وليــس أنثــى… 

يجعــل مــن هــذا كلــه صــورة رمزيــة لالتبــاس 

التبــاس  عــن  النتــاج  والمعتقــدات،  المفاهيــم 

الهويــة. فهــل هويــة دمشــق في ذلــك العصــر 

الحكــم  تحــت  تكــون  أن  يمكــن  أم  عثمانيــة، 

المصــري أقــرب إلى عصــر آخــر قــادم، وهويــات 

تتشــكل؟ اخــرى 

كانــت  وإن  الروايــة  عليهــا  تجيــب  لا  أســئلة 

تنتصــر لــكل مــا يفتــح بابــاً للتنويــر، ولــكل مــا 

يســهم في تعميــق تلــك اللحظــة الفارقــة مــن 

القلقــة. التاريخيــة  التحــولات 

 

الجنة المفقودة:

تحولات الحرية الهاربة

وقريبــا  التاريــخ،  في  الغــوص  عــن  بعيــداً 

مــن كتابــة ســرة ذاتيــة انتقائيــة هــو بطلهــا، 

روايتــه المفعمــة  الذهبــي في  لنــا خــري  يقــدم 

عــن  والصــادرة  “الجنــة المفقــودة”  بالعذوبــة 

دار الفكر عام 2021، رصدا لتحولات دمشق 

بعــد  مــا  إلى  وصــولا  العشــرين،  القــرن  في 

الثــورة الســورية عــام 2011.. التحــول  انــدلاع 

الــروائي  البطــل  شــخصية  في  نــراه  الأســاسي 

الكتــاب،  شــيخ  ســلطة  عــى  المتمــرد  الطفــل 

وفي  جديــد…  نــوع  مــن  معرفــة  إلى  والتــواق 

التــوق إلى الحريــة الــذي تخلقــه المعرفــة.. تلــك 

معــادلا  الذهبــي  خــري  يبــدع  التــي  الحريــة 

رمزياً ساحرا لها وهي تتسرب من بين أيدينا 

كلمــا ظننــا أننــا ســننعم بهــا في هــذه المدينــة، 

عــر صــورة الغــزال الهــارب مــن حديقــة إحــدى 

بيــوت حــي الحلبــوني قبــل أن يأســره النــاس، 

الشــوارع  في  يركــض  وهــو  يصفــه  والــذي 

بالقــول “كان مــن آخــر لمحــات جمــال الشــام 

الذي اختفى مرة وإلى الأبد. كانت مشاهدته 

وهو يعدو في شوارع الشام من أواخر المرات 

بكامــل  تركــض  الحريــة  فيهــا  شــاهدت  التــي 

أناقتها وجمالها في شوارع مدينتي، عاصمة 

.)134 )ص  بــادي” 

أما ذلك الطفل الذي يهرب من عقاب الشيخ 

بهجت له في الصفحات الأخيرة من الرواية، 

فيقطــع حــواري وأســواق دمشــق راكضــا مثــل 

الأمــوي  الجامــع  إلى  ومتجهــا  الحــر،  غزالهــا 

العــروس..  مئذنــة  أعــى  مــن  دمشــق  لــرى 

لــروي  الأزمنــة  يعــر  تحــول  لحظــة  في  فإنــه 

مأســاة جيــل عاشــق لدمشــق وشــعب مشــرد 

دونها، بعد أن هجّر نظام القتل والإجرام في 

دمشــق الملايــن مــن الســوريين وبينهــم الكثــر 

بــن عقــاب واســتبداد  مــن الدمشــقيين. ومــا 

الشيخ بهجت، واستبداد نظام اقتلع شعبا 

التحــول  يبــدو  أرضــه…  مــن  بالحريــة  نــادى 

فادحا حين يتدفق خيري الذهبي بمونولوج 

تراجيــدي طافــح باللوعــة والحــرة والقســوة

“لــم أكــن أعلــم أن مــن بنــوا الجنــة ســتتمرغ 

أنوفهــم في تــراب بلادهــم وســرحلون بعيــدا 

جــدا، لــم أكــن أعلــم أن أهــل الشــام ســيلقون 

بجمــر حبهــم في بحــرات حزنهــم ويســكتون، 

لــم أكــن أعلــم أن الشــام أمّ الجمــال، وجنــة 

اللــه عــى الأرض، ســتغدو صحــراء للقلــوب، 

بعد أن كانت كعبة للعشاق ولذوي القلوب 

الفسيفســاء  أن  أعلــم  أكــن  لــم  الكســرة، 

الخضــراء أمامــي ســيأتي يــوم عليهــا وتتحــول 

الــدم  وســيقطر  القــاني،  الأحمــر  اللــون  إلى 

لــم  أبــدا هاهنــا..  الجاثــم  نســر الأمــوي  تحــت 

أكــن أعلــم شــيئاً ولــم أكــن أفقــه شــيئاً” )ص 

.)247

 

بلاد الشام.. الهوية والأزمات 

التاريخية

لــم يكــن خــري الذهبــي في كل مــا أنتجــه عــن 

المدينــة وحكايــا  تاريــخ  بســرد  مولعــاً  دمشــق 

تراثها وإعادة إنتاج مرويات أهلها، 

بجماليــات  بالتغنــي  مولعــاً  يكــن  لــم 

بيوتها وأزقتها وحواريها وأسواقها، وإن 

فعــل ذلــك أخــراً تحــت وطــأة الحنــن الــذي 

“الجنــة  روايتــه  في  القســري  التهجــر  فجــره 

انــدلاع  بعــد  دبــي  في  كتبهــا  التــي  المفقــودة” 

الثورة السورية بسنوات. كان خيري الذهبي 

أعمــاق  في  للولــوج  مفتاحــاُ  دمشــق  في  يــرى 

في  اســتغراقه  وكان  واســتنطاقه..  التاريــخ 

اســتحضار الأجــواء التاريخيــة كإطــار لرواياتــه 

هويــة  لفهــم  ملحــة  محاولــة  الدمشــقية، 

المنطقــة وأزماتهــا التاريخيــة في آن. فقــد بحــث 

عميقــاً عــن التحــولات التــي تختمــر في مختــر 

دمشــق كي يفهــم ســر المدينــة ومأســاتها، كي 

يتلمــس هويــة مــدن الواحــات، وبــاد طريــق 

القوافــل، والتجــار المغامريــن حامــي الأخبــار 

والتجارب والمعارف، كان في كل ذلك يحاول 

أن يبحــث عــن مواصفــات البيئــة الاجتماعيــة 

التــي تنتــج أصحــاب المصالــح، وتنتــج الثائريــن 

عليهــا وعــى الاســتقرار الــذي يكبّــل المغامــرات 

عــن  بالتــالي  يحدثنــا  كي  ويخدّرهــا..  الكــرى 

مواصفــات البيئــة التــي يتشــكل أو يهنــأ فيهــا 

الاســتبداد، ســواء أكان مملوكيــا أو عثمانيــا 

الذهبــي مفكــرا شــاميا  أو بعثيــاً. كان خــري 

الشــام  بــاد  هويــة  بتشــريح  معنيــا  بامتيــاز، 

وامتداداتهــا، وكان يتخــذ مــن الروايــة وســيلة 

ولتأصيــل  الاجتماعيــة،  نظرياتــه  لصياغــة 

كانــت  ولهــذا  الروايــة..  تربــة  في  تحولاتهــا 

رواياته عن دمشق مشغولة بقضايا وأسئلة 

أخــرى في الجوهــر، وإن تشــابهت مــع الأدب 

وســلكت  الظاهــري،  المعمــار  في  الدمشــقي 

البيــوت،  نفــس  وســكنت  الــدروب،  نفــس 

بــذات الأفيــاء والظــال، وتبللــت  واســتظلت 

الديــار”. “أرض  بنوافــر 

ناقد من سوريا

هذا الكاتب  طائر الجنة المفقودةملف
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الترحال وراء الرواية
الكاتب والأدب كسيرة وجودية

علاء رشيدي

“يذكــر الكثــرون عنــد كتابــة ذكرياتهــم عــن الكتابــة أنهــم بــدأوا كتابتهــم بالشــعر، ولكنــي لــم أبــدأ الكتابــة بالشــعر، ولا بالقصــة 

ثــم تلتهــا كتابــة عــدد مــن  روايتــي الأولى وقــد كتبتهــا في الثامنــة عشــرة مــن عمــري  بــل بدأتهــا بكتابــة الروايــة، وكانــت  القصــرة، 

روايتــي ملكــوت البســطاء” ]1[.  الروايــات التــي لــم أنشــرها وربمــا لــن أنشــرها إلى أن كتبــت 

ملف

إلا  أدبيــاً  عمــاً  الذهبــي  خــري  ينشــر  لم 
بعــد اكتمــال رؤيتــه الفكريــة ونظريتــه 

فالفقــرة  الســردية،  الأســاليب  في  الفنيــة 

وكذلــك  بوضــوح،  كرّرهــا  التــي  الســابقة 

المرويــات التــي يحيكهــا عــن كيفيــة التخطيــط 

داخــل  الروائيــة  والتنفيــذ لأعمالــه  والتفكــر 

كتــاب “محاضــرات في البحــث عــن الروايــة”، 

الصــادر عــام 2016، تؤكــد عــى اعتبــاره روائيــاً 

الأدب  في  وجماليــة  فكريــة  نظريــة  صاحــب 

“الروايــة الحديثــة هــي خلاصــة ورحيــق ثقافــة 

نتــاج لبحــث جــاد،  عميقــة متعمقــة، وهــي 

إلى  فــن،  إلى  تتحــول  دراســة أكاديميــة  إنهــا 

محاضراتــه  قــراءة  تكتســب  ولهــذا  روايــة”. 

التطــرق إلى  حــن  أهميــة خاصــة وخصوصــاً 

الــروائي  ذهــن  شــغلت  أدبيــة  موضوعــات 

وأخــرى،  مرحلــة  بــن  بالإبــداع  وحفّزتــه 

موضوعــات مثــل: الروايــة والتاريــخ، الروايــة 

العربــي،  الجنــي  الأدب  واليوتوبيــا، 

والرواية وأصول الفانتازيا العربية.

يتضمن الكتاب 10 محاضرات ألقاها الروائي 

بين عامي 2003 و2014، في مناسبات أدبية 

دمشــق،  منهــا:  عــدة  مــدن  في  واحتفاليــة 

باريــس  الجزائــر،  الإســكندرية،  القاهــرة، 

بــن  المحاضــرات  نصــوص  وتجمــع  ومدريــد. 

جانــب الســرة الذاتيــة والقــراءات التاريخيــة 

فينشــغل  والســردية.  الأدبيــة  والنظريــات 

أساســية  محــاور  في  محاضراتــه  في  الــروائي 

الســورية،  بالهويــة  المتعلــق  التاريــخ  مثــل: 

المدينــة دمشــق والواقــع الثقــافي والســياسي، 

المنتج الأدبي العالمي والعربي في التعبير عن 

الموضوعــات التــي تنــدرج في قائمــة قاموســه 

الإبداعــي مثــل الســلطة القمعيــة، التســامح 

الدينــي، الفــن والثقافــة في حضــارة المنطقــة، 

الفانتازيــا القــادرة عــى تأويــل المقــول وإعطائــه 

بــالأدب،  جماليــة ومعنــى. أمــا فيمــا يتعلــق 

عبرهــا  ينتقــى  تاريخيــة  قــراءة  يقــدم  فهــو 

الأفــكار الملهمــة التــي تشــغله، الأدبــاء الذيــن 

الأدبيــة  والأعمــال  معهــم،  الأســئلة  تشــارك 

التي تشكل مرجعياته عند الكتابة والتنظير 

الأدبــي.

أدب اليوتوبيا والديستوبيا

الوفرة والحرية، الجنس والخيال

في المحاضــرة المعنونــة “بــن اليوتوبيــا العريــق 

مــن  يجعــل   ،]2[ العميــق”  والكابــوس 

تاريــخ  لقــراءة  محــوراً  اليوتوبيــا  موضوعــة 

تحليــل  عنــد  باســتطراد  ويتوقــف  الروايــة، 

أدب  تجــارب  في  مرجعيــة  روايــات  ثــاث 

الفاضــل  الديســتوبي/المكان   – اليوتوبيــا 

والاستشراف الكابوسي. الأولى رواية “نحن” 

)الصــادرة في عــام 1924( لإيفيغينــي زمياتــن 

اليوتيوبــي  الحلــم  تحــول  التــي تجســد كيــف 

في الثــورة البلشــفية بإقامــة مجتمــع اشــراكي 

القمــع والخــوف. بطــل  مثــالي إلى نظــام مــن 

بيــت  في  صغــرة  غرفــة  في  يعيــش  الروايــة 

“المحســن  يحكمهــا  عالميــة  دولــة  في  ضيــق، 

ســكان  الشــكل  هــذا  عــى  ويعيــش  الكبــر” 

المدينــة المغطــاة بقبــة زجاجيــة عملاقــة تمنــع 

العالــم  مــع  التواصــل  أو  الاتصــال  عنهــا 

  ،503 المواطــن  الروايــة  وبطــل  الخارجــي، 

محلهــا  وحلــت  الأســماء  ألغيــت  فلقــد 

أرقــام للتمييــز بــن النــاس ويعلــن “المحســن 

مــا  القبــة  هــذه  أن  الزعيــم،  وهــو  الكبــر” 

قامــت إلا لتحميهــم مــن العــدو الغيــور الــذي 

تدميرهــا  ويريــد  جنتهــم،  عــى  يحســدهم 

ليعيدهــم إلى زمــن الجــوع إلى الطعــام، وإلى 

هــدف  ويكــون  الثــورة،  قبــل  النســاء  شــهوة 

العلمــاء في هــذه المدينــة هــو إنتــاج “التكامــل” 

نقــل  وهــو مركبــة فضائيــة ســتكون مهمتهــا 

ري
وع

 ال
مد
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تجربــة اليوتوبيــا والمحســن الكبــر إلى ســكان 

الفضاء. ومع هذه الحبكة تبدأ سلســلة من 

الروايــات القــادرة في التعبــر عــن الاحتمــالات 

هــو  كمــا  الشــمولية،  للأنظمــة  الكابوســية 

شــجاع” لألــدوس  مــع “عالــم جديــد  الحــال 

وتاليــاً   ،)1932 عــام  في  )الصــادرة  هكســي 

روايــة “1984” لجــورج أورويــل )الصــادرة في 

.)1949 عــام 

شــديد  محــور  عنــد  يتوقــف  الذهبــي   لكــن 

المحــاولات  لهــذه  قراءتــه  في  الخصوصيــة 

عنــد  وهــو  الثــاث  الاستشــرافية  الأدبيــة 

في  والحــب  الـمـرأة  وكذلــك  الجنــس،  دور 

يوتوبيــا  في  الثــاث.  الروائيــة  الطروحــات 

ومتعــة  حــق  هــو  الجنــس  “نحــن”  زمياتــن 

أو  دينيــة  عقــود  ولا  زواج،  فــا  للجميــع، 

لــكلا  الحــرة  والمضاجعــة  الحــب  بــل  مدنيــة، 

فيقــدم  والإخصــاب  الأولاد  أمــا  الطرفــن، 

مــن  باعتبارهــا  للحــل  اقتراحــه  الــروائي 

جديــد  “عالــم  روايــة  في  أمــا  الدولــة.  مهــام 

الحــل  يقــدم  هكســي  نجــد  فإننــا  شــجاع” 

الحــروب  ســبب  الجنــس  فبنظــره  العلمــي، 

الخليقــة  فجــر  منــذ  البشــرية  والصراعــات 

حــق  هــو  الجنــس  هــذا  وهابيــل(،  )قابيــل 

للجميع، وكلا الجنسين، ولا يشير هكسلي 

التخصيــب  عــن  الجنــس  منــع  كيفيــة  إلى 

والــولادة وبدايــة المأســاة الزوجيــة “البشــرية” 

فلــكل شــاب وشــابة تعاطــي المنشــط الجنــي 

الذي يسميه لنا المؤلف هكسلي باللبان فقط 

“وهــو لبــان يتعاطــاه الراغــب في الجنــس” ولا 

أهمية للسن بل للشهوة المتبادلة فقط، أما 

الجنــس في مجتمــع الوفــرة، فهــو كالجنــس 

للمتعــة فقــط، ولا يترتــب عليــه  الجنــة،  في 

ينــوّه  هكســي  لكــن  وإنجــاب،  إخصــاب 

تصنــع  التــي  المعامــل  إخصــاب  خطــورة  إلى 

مــن خــال  بشــخصياتهم  الأطفــال وتتحكــم 

في  لأدمغتهــم  المقدمــة  الأوكســجين  كميــة 

 ”1984“ روايــة  في  أمــا  الحضانــة.  مرحلــة 

لتحريــم  الطغيــاني  القمــع  تحــدي  ســرى 

زواج  في  إلا  الحــزب  أعضــاء  عــى  الجنــس 

بصعوبــة  إلا  طــاق  ولا  فقــط،  للاســتيلاد 

خارقــة، وهكــذا نــرى بطــل الروايــة ونســتون 

طويلــة  ســنوات  منــذ  زوجــه  هجرتــه  وقــد 

الحمــل. عــن  عجزهــا  أو  لعجــزه 

 في رواية “1984” لأورويل سنرى المرأة، رغم 

كل التحذيرات، والكاميرات المراقبة وأجهزة 

للقانــون،  والخارقــة  المبــادرة،  هــي  التنصــت 

للعلاقــة،  والمخططــة  للظــروف،  والمتحديــة 

وهــو “كالعــادة” ليــس إلا المطيــع.

تتشارك الروايات الثلاث النهاية التشاؤمية، 

ففــي روايــة أورويــل يحكــم بالمــوت عــى الـمـرأة 

النظــام  “يعلــن  الذهبــي  ويتابــع  المتمــردة، 

الحاكــم أن العلمــاء في المدينــة قــد اكتشــفوا 

الثــورة  لهــذه  المســبب  الأســاسي  العامــل  أن 

بتحقــق  البشــرية  فــرح  تحــرق  كادت  التــي 

الخيــال  الخيــال،  هــو  الأرض  عــى  الجنــة 

والخيــال  الجنــة،  مــن  آدم  أخــرج  الــذي 

الــذي يجعــل الــريء يرتكــب الجريمــة، ولــذا 

ســكان  كل  تعريــض  الإداريــة  الهيئــة  قــررت 

المدينــة طوعــاً لعمليــة جراحيــة صغــرة جــداً 

الفاســد مــن  ســتكون نتيجتهــا إزالــة العضــو 

الجريمــة،  مركــز  الخيــال،  مركــز  الإنســان، 

ومركــز الخطايــا والســقوط”. ومــن هنــا يظهــر 

أن التأويــات التــي يقدمهــا الذهبــي للروايــات 

يراهــا جدليــة في  محــاور  عــى  مبنيــة  الثــاث 

 .1 يوتيوبــي:  فلســفي  أو  أدبــي  تخيــل  أيّ 

 .2 آدم(،  )نمــوذج  الحريــة  أم  الوفــرة  بــن 

الخيــال  بــن   .3 والإنجــاب،  الجنــس  بــن 

البقــاء. واســتمرارية 

الأدب والتاريخ والهوية الوطنية

بين نشأة الرواية المصرية والرواية السورية

“بــن  بعنــوان  محاضــرة  في  الذهبــي  يتابــع 

الأمبوبايــا والنهايــات” في تأويــل الأدب لطــرح 

وذلــك  والسياســية،  الثقافيــة  تســاؤلاته 

عندمــا يقــارن بــن نشــأة الروايــة المصريــة مــع 

ونشــأة  هيــكل،  حســن  محمــد  “زينــب”، 

الروايــة الســورية مــع روايــة “ســيد قريــش”، 

دائمــاً  الســؤال الملــح  أرنــاؤوط “كان  لمعــروف 

تحــوز  التــي  الأولى  الروايــة  كانــت  لمــاذا  هــو: 

هــي  مصــر  في  المعقولــة  الفنيــة  الشــروط 

روايــة زينــب وهــي روايــة ريفيــة، عــن علاقــات 

ريفيــة، وفي بيئــة ريفيــة، وشــخصيات ريفيــة 

معاصــرة أو تــكاد، ولمــاذا كانــت الروايــة الأولى 

التــي تحــوز الشــروط الفنيــة الأولى في ســوريا 

رواية تاريخية، رغم أنها كتبت في عشرينات 

أن  ســنلاحظ  أننــا  إلا  العشــرين،  القــرن 

الــوراء  إلى  التاريــخ  في  قفــز  قــد  الأرنــاؤوط 

تحــت  ســوريا  لنــا  ليقــدم  قرنــاً  عشــر  أربعــة 

الاحتــال البيزنطــي والخارجــة مــن الاحتــال 

ســوريا  ســنة،  عشــرة  بضــع  مــن  الفــارسي 

المائجــة بالقبائــل العربيــة مــن غســان وكلــب 

تــكاد  وكونفدراليــة قضاعــة والتــي حــازت أو 

اســتقلالها الــذاتي عــن بيزنطــة، ولكــن درس 

الاســتقلال  ومحاولاتهمــا  وزنوبيــا،  تدمــر 

وإخفــاق  مســتقلة  شــامية  دولــة  لصنــع 

المحاولــة وانتهائهــا بتدمــر كل شيء، إلا أن 

يــأتي الخــاص مــن مــكان آخــر، مــن الجزيــرة 

“إنــه  بظهــور المنقــذ  الروايــة  فتعــد  العربيــة، 

نبــي  الأرض.  نبــوات  لــكل  وارث  عظيــم  نبــي 

العربيــة”. الجزيــرة  ســتخرجه 

محفــوظ  نجيــب  أن  الذهبــي  يذكــر المحاضــر 

في  التاريخيــة  الروايــة  مــع  بــدأ  قــد  بــدوره 

مــا  أنــه  إلا  طيبــة”،  و”كفــاح  “رادوبيــس” 

لبــث أن انتقــل بعدهــا إلى الروايــة الواقعيــة، 

قارئــاً حركــة المجتمــع فيمــا بــن “زقــاق المــدق” 

الســوري  الــروائي  أمــا  الخليــي”،  و”خــان 

الأرنــاؤوط فلقــد أكمــل مشــروعه، ولكــن في 

بــن الخطــاب،  مــكان بعيــد في الحجــاز عمــر 

فاطمة البتول… وفي شمال أفريقيا طارق بن 

زياد، وهي كلها شخصيات بعيدة تاريخيّاً، 

بعيــدة جغرافيــاً، وبعيــدة بيئيّــاً، واجتماعيــاً. 

عــن  الكتابــة  في  المحــاولات  بعــض  أتى  حتــى 

المدينــة، كمــا كتــب عبدالســام العجيــي عــن 

دمشق، لكنه أنثها وجعلها متلهفة بانتظار 

الريفــي الفحــل، أمــا هــاني الراهــب فكتــب عــن 

يســتطع  لــم  الهامــي  منظــور  مــن  المدينــة 

منظــور  مــن  أو  المدينــة،  نســغ  إلى  الوصــول 

الريفــي الفحــل تفســده المدينــة الدنســة، أمــا 

في تجربــة نبيــل ســليمان في رباعيتــه المطولــة 

والتــي قــدم فيهــا منمنمــة كاملــة عــن ســوريا، 

تكــن  لــم  لكنهــا  دمشــق،  المدينــة  فحضــرت 

في  الأساســية  فالغايــة  الأساســية،  الغايــة 

الرباعيــة كانــت كان تقديــم صــورة ملحميــة 

دولــة مــدن وشــعب. عــن نشــوء 

المدينة – المكان

في تحولات الشخصيات الروائية

في شــهادة – ســرة ذاتيــة بعنــوان “الخجــة” 

يكتــب الذهبــي عــن حضــور المــكان في أعمالــه 

بــدأ  البســطاء’  ‘ملكــوت  روايــة  “مــع  الأدبيــة 

عامــاً  بوصفــه  بالمــكان وجمالياتــه  اهتمامــي 

مضافــاً،  جماليــاً  أو  ديكــوراً  وليــس  فاعــاً، 

عــن  أهميــة  يقــل  لا  بــدور  يقــوم  عنصــراً  بــل 

ســنوات  عــدة  وبعــد  والحــدث.  الشــخوص 

في  وخاصــة  المكثفــة  والقــراءة  التأمــل  مــن 

تاريــخ المنطقــة وأديانهــا، بــدأت كتابــة ثلاثيــة 

وهشــام،  فيــاض،  حســيبة،  “التحــولات: 

أو الــدوران في المــكان” التــي بــدأت فيهــا غــزو 

المكان، كنت قد تعمدت فتح نوافذ الذاكرة 

فتــح عينــيَّ حتــى  قــد تعمــدت  كاملــة. كنــت 

كنــت  وأقــارن وأذكــر.  وأرقــب  أرى  أقصاهمــا 

وذاكــرتي  الشــخصية،  ذاكــرتي  صــوغ  أعيــد 

دمشــق  أخــذت  آنٍ.  في  والورقيــة  الأدبيــة 

واقعــة  واحــة  مدينــة   : عينــيَّ أمــام  تتكشــف 

وبــدأ المــكان  الكــرى.  الحضــارات  عــى طريــق 

الروائيــة  الشــخصيات  عــى  تأثــره  يفــرض 

الثــاث بشــكل جــي” ]3[. وعــن هــذا الحضــور 

كتــب  الروائيــة  الثلاثيــة  في  والمــكان  للذاكــرة 

الباحــث والناقــد د. جمــال شــحيد في العــام 

2000 بحثــاً خاصــاً بعنــوان “تقنيــة التذكــر في 

لخــري  في المــكان”  الــدوران  أو  هشــام  روايــة 

والمــكان  الذاكــرة  أن  فيــه  يبــن  الذهبــي، 

يؤثــران في الشــخصيات إلى درجــة التحــولات 

العضويــة.

الزمان الروائي

بين ألف ليلة وليلة وتيار الوعي

كمــا يخصــص الــروائي الذهبــي أيضــاً في نصــه 

المذكــور مســاحةً أخــرة لتأمــل حضــور الزمــان 

الذهبــي  يميــز  فبينمــا  الروائيــة،  أعمالــه  في 

ليلــة  “ألــف  الســردي في  الزمــان  بــن  بدايــةً، 

وليلــة” وبــن الزمــان الســردي في فــن الروايــة 

تأثــره  يذكــر  أن  يلبــث  مــا  فإنــه  الأوروبيــة، 

بالزمان الدائري عند تيار الوعي مع فولكنر، 

جيمــس جويــس، وفرجيينــا وولــف، فيكتــب 

“أتســاءل مــا الــذي جعلنــي عنــد كتابــة روايــة 

الزمــان  لعبــة  إلى  ألجــأ  البســطاء’  ‘ملكــوت 

الحلــزوني أو الــدوار، ثــم لا أتراجــع عنهــا في 

الأخــرى’  و’المدينــة  العجيبــة’  الأيــام  ‘طائــر 

و’ليال عربية’، ثم لتتضح بشكلها الجلي في 

‘التحــولات’، حــن أذكــر ذلــك تقفــز مباشــرة 

روايــة العــرب الأولى ‘ألــف ليلــة وليلــة’ حيــث 

الــدوار والقفــز عــر الأزمنــة، واعتبــار  الزمــان 

الزمــن، وليــس  الداخــي للكتــاب هــو  الزمــن 

الأمــام  إلى  الســائر  الزمــن  الخارجــي  الزمــان 

مــن النقطــة واحــد حتــى نقطــة نهايــة الروايــة. 

مــا  هــي  المقولــة  هــذه  أتــرى  الآن  أتســاءل 

الطريقــة،  هــذه  عــى  بالزمــن  أهتــم  جعلنــي 

أم التأثــر المباشــر بألــف ليلــة وليلــة، أم التأثــر 

بإنجــازات الروايــة الغربيــة الحديثــة فولكــر، 

وولــف”]4[. جويــس، 

للــروائي  التنظيريــة  الكتابــات  إن 

مكثفــة  ومحاضراتــه  الذهبــي  خــري 

تأثــر  التــي  والفكريــة  الأدبيــة  بالمراجــع 

بــدءاً  الإبداعيــة،  مســرته  طــول  عــى  فيهــا 

مجلــة  مــع  الأولى  الطفولــة  خيــالات  مــن 

وليلــة”  ليلــة  “ألــف  إلى  وصــولاً  “ســندباد”، 

التجــارب  إلى أكــر  والســر العربيــة، انتقــالاً 

طليعيــة في الأدب المعاصــر، دون أن ينــى 

عنــد  وعيــه  تشــكيل  في  الســينما  دور  ذكــر 

احتكاكه الأول بها في المرحلة الإعدادية. من 

المعروف، أن هذا الطيف الواسع من التراث 

الــذي  والعالمــي،  المحــي  والفنــي،  الأدبــي 

واســتلهاماته،  الكاتــب  معرفــة  فيــه  تطــوف 

العوالــم  بكثافــة  الذهبــي  خــري  أدب  يميــز 

والــرؤى  الثقافيــة،  والمعرفــة  الفنيــة، 

رواياتــه.  التــي يوظفهــا الأديــب في  الجماليــة 

لكــن مــا تضيفــه لنــا محاضراتــه عــن الروايــة 

هــو أننــا بــإزاء مبــدع مــدرك بدقــة لخياراتــه، 

قادر في التنظير عنها، باحث عن أسلوبيتها 

وجمالياتهــا عــى طــول ســرته الذاتيــة “رحلــة 

الروايــة”. عــن  البحــث  في  حيــاة 

كاتب من سوريا
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هذا الكاتب  طائر الجنة المفقودةملف
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خيري الذهبي مفكراً
الآفاق والروافد والقنوات

محمد جميل خضر

أن يتنــاول أحدُنــا خــري الذهبــي )1946 – 2022( مفكــرًا، يعنــي أن يغــوص في الشــام )دمشــق( وتاريخهــا، وصبواتهــا، ومختلــف 

تجليات حضورها في الزمان والمكان. يعني أن يسبر الأغوار التي يغرف منها روائيٌّ ما. أن يتبصّر روافع معارفه، ويعاين مداميك 

مواقفــه، ويمــي معــه في رحلــة التحقــق وترســيخ ملامــح الــذات، حتــى مرتقيــات شــموخها، دون أن يغفــل مطبّــات تعثرهــا. خــري 

رواياتــه إلى أعمــال تلفزيونيــة، لــم يبطــن، ولا مــرّة، مفــردات فكــره. لــم  الذهبــي الــروائي العربــي المهــم، الــذي تحــوّل الكثــر مــن 

يجعلهــا متواريــة كرامــةً لعينــيّ الرقيــب، أو خشــية مــن غضــب الغضيــب.

ملف

مــن  العمــوم،  وجــه  عــى  وفكره ، 
في  النابــش  الأحفــوريّ  النــوع 

النابــض  الأمــم،  وتقلبــات  الأرض،  بطــن 

الجامعــة،  العروبيــة  الهويــة  بمجســات 

المؤمــن بالحــق والعــدل والمســاواة، المميــز بــن 

بعــض  جنــوده  ســيوف  مــع  يحمــل  غــازٍ 

الهمجــيّ،  الغــازيّ  وبــن  الحــوار،  ممكنــات 

الــذي لــم يحمــل معــه ســوى ويــات الخــراب 

المقــدوني  الإســكندر  بــن  الدمــار؛  وأحقــاد 

تيمــور  أو  خــان،  جنكيــز  أو  هولاكــو،  وبــن 

لنــك. وعــى )طــاري( هــذا الأخــر، فقــد حقــق 

كانــت  عندمــا   ،2008 العــام  في  الذهبــي 

كتابًــا  العربيــة،  للثقافــة  عاصمــة  دمشــق 

عنــه وعــن جرائمــه وجبــال جمائمــه،  مهمًــا 

“عجائب المقدور في أخبار تيمور”، وبعضهم 

يجعــل العنــوان “عجائــب المقــدور في نوائــب 

بــن عــرب شــاه  تيمــور” لمؤلفــه شــهاب الديــن 

)1389 – 1450(، وهنــاك مــن يجعــل اســمه 

عربشــاه  )حيــث  عربشــاه  بــن  الديــن  شــهاب 

مقطعــن(.  مــن  وليــس  واحــد  مقطــع  مــن 

ولكــن المحاكمــة الأهــم التــي يجريهــا الذهبــي 

لتيمور لنك، فهي التي تحققت عند كتابته 

“الوحــش  مسلســل   ،1980 العــام  في 

والمصبــاح”، والوحــش في العمــل التلفزيــوني 

الــذي أخرجــه علاءالديــن كوكــش، هــو تيمــور 

يومهــا  خلــدون،  ابــن  هــو  والمصبــاح  لنــك، 

محــرًا،  ســؤالًًا وجوديًّــا  نفســه  خــري  ســأل 

ربمــا ظــلّ حتــى مرتقــى أنفاســه دون إجابــة، 

وأما السؤال فهو: ما الحوار الذي يمكن أن 

يَجري بين صاحب عقل معرفي فكري بحثي 

مقامــه،  ووزن  خلــدون  ابــن  طــراز  مــن 

حيوانيــة  دمويــة  عســكرية  عقليــة  وصاحــب 

وســلوكه  تيمــور  شــاكلة  عــى  الاندفــاع 

في  الســؤال  تفجّــر  وقــد  المقيــت؟  التخريبــيّ 

مشــهد  يكتــب  كان  عندمــا  فجــأة،  رأســه 

بعــد  خلــدون  لابــن  لنــك  تيمــور  اســتدعاء 

فــوق  لتدميرهــا  يتحضّــر  دمشــق  دخولــه 

رؤوس أهلها.

روافد مبكرة

شــكّلت علاقــة الذهبــي الحميمــة والعميقــة 

مع مكتبة والده في حي القنوات الدمشقي، 

الفكريــة.  الروافــد المبكــرة لمنظومتــه المعرفيــة 

وهــي العلاقــة التــي مــا انفــك يتطــرّق إليهــا، 

ويشــجن بهــا في أي حــوار معــه، أو مداخلــه 

الحــارّة  الشــاميّة  لذاكرتــه  اســرجاع  أو  لــه، 

والمختلفــة. والخاصــة 

متواريــة  غرفــة  في  الســريّة  المكتبــة  في  هنــاك 

ترتســم  بــدأت  مرتبــة،  وتحــت  حائــط  خلــف 

في مخيلته، أولى ملامح الجنرال الذي يكره 

“الــروض  مثــل  كتــاب  ومــع  وأهلهــا.  الشــام 

العاطــر في نزهــة الخاطــر” لصاحبــه ومرتكــب 

جنايــة تأليفــه أبوعبــد اللــه محمــد بــن محمــد 

صاحــب  الذهبــي  بــدأ  التونــي،  النفــزاوي 

حيفــا،  إلى  دمشــق  مــن  التاريخيــة  الرحلــة 

ســياق  في  الانحــدار  إرهاصــات  أولى  يلتقــط 

متوالية المد والجزر التي ظل التاريخ العربي 

بندولهــا. طــرفي  بــن  يتأرجــح  الإســامي 

الســرية  “المكتبــة  روايتــه  افتتاحيــة  منــذ 

والجــرال”، في صفحتهــا الأولى، في فصلهــا 

يعــر  “الجــرال  عنــوان  يحمــل  الــذي  الأول 

يكشــف  الضائــع”،  ‘الجفــر’  مــكان  عــى 

المتعلقــة  أفــكاره  مــن  الكثــر  عــن  الذهبــي 

والجــرال،  المكتبــة  بــن  العكســية  بالعلاقــة 

الشــعب،  معــارف  مكتبــة  اتســعت  فكلمــا 

تقلصــت، بحســب الذهبــي، قــدرة الجــرال/

المنــاورة  عــى  الزعيم/الدكتاتــور  الســلطان، 

ومــداورة أزمــان حكمــه واســتبداده وتحكمــه 

“فيعرفــون  العبــاد:  ورقــاب  البــاد  بمصائــر 

بمــكان المكتبــة – الســر، كنــت أثنــاء ملاحقتــي 

لأســرار الأســرة قــد عرفــتُ بمــا فعــل ‘الجــرال 

أمــام  تتفيهــه  يريــد  الأســرة  بكبــر  الرابــع’ 

مريديه، ومنع خطبه المتحدية له، ولم ألُُمه، 

وتعــرف  الســلطان،  تكــون  أن  أصعــب  فمــا 

اســتعدادهم  عنــك  يخفــون  محكوميــك  أن 

لحربــك، وهزيمتــك، والتحــرر مــن شــرعتك” 

الــدار الأهليــة  الســرية والجــرال”،  )“المكتبــة 

.)5 ص  عمّــان،  والتوزيــع،  للنشــر 

فكــره  وعناويــن  الذهبــي،  وعــي  بواكــر  مــن 

المحكومــن  تبنّــي  بضــرورة  إيمانــه  الأولى، 

)ســردية  الحاكمــن  ســردية  تواجــه  ســردية 

يتبنــاه  الــذي  النهــج  فهــذا  ســردية(،  مقابــل 

الطغــاة، ينبغــي أن يكــون نهــج مــن يحاربــون 

“الجفــر”  كتــاب  يتنبّــأ  حــن  ففــي  الطغيــان، 

النظــام  فــإن  الجــرال الأكــر،  بانتهــاء )دور( 

قــد واجــه هــذه النبــوءة بنبــوءة مضــادة عــن 

عــودة العــدل عــى يــد الشــهيد ابــن الشــهيد. 

“الجفــر”  كتــاب  نســخ  أصبحــت  وهكــذا 

و”اختفــت  ســريًّا،  ثوريًّــا  فعــاً  الحقيقــي 

حتــى مــن البيــوت والجوامــع.. مــا بــن ضيــاع 
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هذا الكاتب  طائر الجنة المفقودة
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غــر مقصــود، وســرقة  غــر مفهــوم، وتلــف 

صريحة حينًا، واستعارة محرجة حينًا آخر! 

والخلاصــة أن النســخ المبشــرة بنهايــة الــدور.. 

.)7 ص  )الروايــة  اختفــت” 

وطباعتهــا  الأنيــق  بورقهــا  المعدّلــة  النســخ 

الفاخرة، باتت، كما اكتشف من يشترونها، 

لــم تعــد تســعد أحلامهــم  نســخًا مخصيــة، 

بنهايــة عادلــة لهــذا الــدور، “وانتشــرت خيبــة 

النــاس في كتــاب كان يعدهــم بالعــدل  أمــل 

والانتقــام، فــإذا بــه يتحــوّل إلى أدعيــة مــالي 

لا  مقهوريــن  لطّامــن  وبــكاءات  مهزومــن، 

أدار  القيامــة، وعندئــذٍ  انتظــار  لهــم إلا  أمــل 

الناس ظهورهم للكتاب، وأخذوا في البحث 

عــن أمــل جديــد وخــاص جديــد” )ص 8(.

كل  في  ربــط  واضحًــا،  يتجــىّ  كمــا  ثمــة، 

صفحة، وفي كل سطر، وفي كل حرف، بين 

الأدب الــروائي، والوعــي الفكــري، الكفيــل، 

يقــود  أن  جمعــيّ،  ضــرورة  بوعــي  حُمِــلَ  إنْ 

المقهوريــن. بثــورة  ويبشّــر  التغيــر،  خطــى 

ربــطٌ لا يقتصــر عــى روايــة بعينهــا مــن روايــات 

الذهبــي، بــل هــو فعــل صــرورة ظــل يتطــوّر 

من رواية إلى أخرى، ومن محمولٍ دلاليٍّ إلى 

آخــر، إلى أن تفجّــر بطاقتــه القصــوى بعدمــا 

عــودة،  غــر  إلى  الرقيــب  مــن  الذهبــي  تحــرّر 

بعد مغادرته شامه وحارته وبستان خلوته.

يــزال  مــا  كان  عندمــا  فكــره  وخــزّان  لا  كيــف 

باتجاهــن  عمــل  الرقيــب،  عينــي  تحــت 

وعــي  تثويــر  اتجــاه  متعارضــن:  متضاربــن 

النــاس، وترســيخ المعنــى العميــق والحقيقــيّ 

القيــام  واتجــاه  داخــل وجدانهــم،  لشــامهم 

بذلــك وفــق مجسّــات حــذر رشــيد منتبــه، لا 

تلتقطــه ريبــة أزلام الطاغيــة في كل مؤسســة 

وهيئة وجامعة ومكان. تثويرٌ حذرٌ متوجّسٌ 

ســاح  بــن  معركــة  أيّ  تكافــؤ  عــدم  يــدرك 

والســحل  القتــل  وســاح  والمعرفــة،  العلــم 

الشــامل،  والدمــار  والاعتقــال  والخطــف 

ليس بمعنى شــمولية قدرته التدميرية، بل 

بمعنــى شــمولية حكمــه عــى مــوت الجميــع 

ومــن  “أنــا  ضــدّه:  الجميــع  هــؤلاء  كان  إن 

الطوفــان”. بعــدي 

إن أي إزاحــة، وفــق هــذه المعــادلات القاتلــة، 

شــك،  أدنى  بــا  هــي،  النظــام،  ســردية  عــن 

الشــجاعة،  عميقــة  بــل  لا  شــجاعة،  إزاحــة 

راســخة التمسّــك بالفكــر بوصفــه ســاترَ دفــاع 

ليــس  هــو  الثــوري،  الفكــر  أن  أخــر، موقنــةً 

إليــه  دعــا  الــذي  التخريبــيّ  الفكــر  بالضــرورة 

في مرحلــة مــن مراحلــه الفيلســوف الفرنــي 

جــان بــول ســارتر )1905 – 1980(، ولا الــذي 

 –  1934( ماينهــوف  أولريكــه  الألمانيــة  تبنّتــه 

1976( مؤسســة جماعــة “الجيــش الأحمــر”، 

بــادر  ماينهــوف”، حيــث   – “بــادر  أو عصابــة 

الجماعــة  شــعار  مصمــم  إلى  نســبة  هنــا 

أندرياس بادر )1943 – 1977(، متأثرًة، على 

الروسي/الســوفييتي  بأطروحــات  يبــدو،  مــا 

ليــون تروتســي )1879 – 1940( حــول الثــورة 

بــا نهايــة. المتوالــدة 

لا هــذا ولا ذاك، إذ لا بــد قبــل كل رصاصــة، 

مــن  وقبــل كل مقصلــة،  فــأس،  وقبــل كل 

حاجتهــم  نحــو  النــاس  وعــي  يُنضــج  فكــر 

العضوية الفطرية الجينية للحرية والكرامة 

والعــدل. هــذا مــا عمــل عليــه خــري الذهبــي 

ما استطاع إلى ذلك سبيلًًا. وهذا ما تضمّنته 

كتاباتــه ســواء الإبداعيــة منهــا، أو النقديــة، 

أو المقالية، أو التأريخية، أو التأمّلية كما في 

“محاضــرات في البحــث عــن الروايــة” الصــادر 

دار الشــروق في عمّــان عــام 2016.

بواكير فكرية ذهبية بدأت تتبلوَر في الطريق 

اليوميّ إلى المدرسة، انطلاقًا من حي القنوات 

حيــث بعــض إغداقــات بــردى تصــب هنــاك، 

بعيــدًا  وليــس  سوســة،  كفــر  بقريــة  مــرورًا 

عــن بســتان الحجــر، ولا زقــاق الجــن، حيــث 

والخيــالات  والخــوف  للســر  مســاحة  الليــل 

تظهــر  الزرقــاء  الســمكة  المســحوقة، وحيــث 

وسواسًــا، وتغيــب كمــا تفعــل لعنــة الحلــم 

الطويــل، وحيــث ســاعة الحقيقــة محبوســة 

في مطبعــة الجريــدة الرســمية، بــدأت تنجــي 

أمــام عينــي بصــرة الذهبــي، ملامــح الخلــل 

الســوريّ الــذي يرفــض أن يصحــح مســاراته، 

والقوميــة  التصحيحيــة  الثــورات  كل  رغــم 

المبشــرة ببعــث جديــد، ورغــم كل الشــعارات 

النديــة.

المــاضي،  القــرن  ســتينات  بهــا  لحقــت  بواكــر 

الذهبــي،  خــري  التقطهــا  أخــرى،  بواكــر 

أثنــاء إقامتــه في مصــر للدراســة.  هــذه الـمـرّة، 

الأخــرى  الثقافــة  عــى  تعرفــه  بواكــر  إنهــا 

عــر اقتنائــه لكتــب مكتوبــة بلغــات أجنبيــة، 

الأزبكيــة. ســور  فــوق  اتفــق  كيفمــا  تناثــرت 

في مصر أدرك الذهبي كم الاسكندرية، على 

مدنًــا  القاهــرة،  مــا  حــد  وإلى  المثــال،  ســبيل 

محبوســة  دمشــق  وكــم  كوزموبوليتانيــة، 

ســور  عــى  ومــن  خصوصيتهــا.  جوّانيــات  في 

طــوّر  واســع،  عالــم  عــى  انفتــح  الأزبكيــة 

بغربــه،  العالــم  شــرق  وربــط  فكــره،  آفــاق 

العلاقــة  في  جديــدة  ســردية  يتبنّــى  وجعلــه 

مــع الآخــر، يقــول في حــوار قديــم معــه: “مــا 

كنــت أعيشــه في تلــك الســن المبكــرة مــن نظــرة 

كان يعيشها المجتمع بشكل عام، نظرة الأنا 

صــح مطلــق، والآخــر خطــأ مطلــق. الآن وبعــد 

الطويلــة،  القــراءات  وبعــد  الأيــام،  تجــارب 

أعــرف  أصبحــت  الطويلــة،  الكتابــات  وبعــد 

أننــي لا أملــك مــن الحــق إلا بعضــه، والآخــر 

الآخــر  أقبــل  أن  وعــيّ  الآخــر.  البعــض  لديــه 

كمــا أقبــل الأنــا، وعــيّ أن أدرس الآخــر كمــا 

بوصفــه  العالــم  أرى  أن  أدرس الأنــا، وعــيّ 

جزيــرة لــكل أبنائــه، وليــس حكــرًا عــى عــرق 

أو  المذاهــب،  مــن  مذهــب  أو  الأعــراق،  مــن 

عــى ديــن مــن الأديــان، أو عــى قوميــة واحــدة 

فقــط. كان عــيّ أن أعــاني كثــرًا، وأقــرأ كثــرًا، 

عــى  وثقافتــي  فكــري  وأبنــي  كثــرًا،  وأطّلــع 

لصدمــات  أتعــرّض  أن  عــيّ  مهلهمــا، وكان 

كبرى، حتى أستطيع أن أصل إلى ما وصلتُ 

إليه اليوم، أن هذا العالم مُلْكٌ لكلِّ أبنائه”.

أن  الذهبــي  فكــر  أدرك  البواكــر  تلــك  في 

لهــا، وأن المــكان محنــة إن  بــواكي  دمشــق لا 

لــم يؤنســن، فمــا كان منــه إلا أن أنســنها في 

ضــد  وصيحــةً  وســردًا  فكــرًا  الكــرى  ثلاثيتــه 

من يكرهون دمشق من قلب دمشق، ومن 

كرّاههــا  أمعــن  قــد  كان  الــذي  الرعــب  قلــب 

في زراعتــه داخــل صــدور الدمشــقيين بشــكل 

عــام. بشــكل  والســوريين  خــاص، 

في “حسيبة” و”فيّاض” و”هشام”، استعاد 

وقنواتــه  دمشــقه  الذهبــي  خــري  فكــر 

ومكتبتــي أبيــه وحارتــه. كــرّس مدنيــة الروايــة 

الريفــيّ )الفحــولّي(، ومقابــل  مقابــل غزوهــا 

النــاي  راقصــات  ثنائيــة  بــن  انحباســها 

)الأنبوبــة(  الأمبوبايــا  أو  الأمفــورا  )راقصــات 

الســواد  ولابســات  الأراميــة(،  باللغــة 

عــى  اللاطمــات  أنفســهن،  عــى  المنغلقــات 

موتاهــن. أعــاد المجــد للبســطاء الذيــن تعلّــم 

زرزور  فــارس  المتمــرّد  الســوري  الكاتــب  مــن 

)1930 – 2003(، حقيقة حرارتهم الصادقة 

النّابضــة الصادحــة بطهــارة الأرض والمعنــى.

تاريخًــا  يســتعيد  بــه  فــإذا  فكــره  يقــدح 

الدعــوة الإســامية،  دمشــقيًّا ســوريًا يســبق 

الهلنســتينية،  الفــرة  إلى  بأمكنتــه  ويعــود 

لوقيانــوس  الســوري  الفليســوف  حيــث 

الجميــع  السميســاطي )125 – 175م( ســبق 

الروايــة، ومنــه غــرف الســوريّ الآخــر  بكتابــة 

أبوالعــاء المعــرّي )973 – 1057م( في “رســالة 

والكاتــب  الشــاعر  غــرف  ومنهمــا  الغفــران”، 

الإيطــالّي دانتــي أليغيــري )1265 – 1321( في 

الإلهيــة”. “الكوميديــا 

بحثــه  أن  بعمــق  رأى  حفــريٌّ  بحثــيٌّ  فكــرٌ 

حيّــان  أبــي  إلى  قــاده  حقيقيــن  آبــاء  عــن 

التوحيــديّ، وإلى اســتنتاج مفــاده أن كتّــاب 

“ألف ليلة وليلة” والمخلوقات الخيالية التي 

الــرخ، والحــوت  ابتكروهــا فيهــا، مثــل طائــر 

العملاق، والأشجار التي تنبت بشرًا يتدلّون 

منهــا ثمــارًا، غرفــوا مــن لوقيانــوس، كمــا تأثــر 

وغارغانتــو  غليفــر  مثــل  الرحــات  كتّــاب  بــه 

وبانتــا غرويــل وغيرهــم. )كتــاب “محاضــرات 

الروايــة”، ص 115(. عــن  البحــث  في 

خصوصية دمشق

الجمال المتواري خلف الحذر

إلى  الذهبــي  خــري  فكــرَ  ــلُ  متأمِّ يحتــاج  لا 

كبير عناء قبل أن يلتقط خصوصية دمشق 

فكــره،  وإرهاصــات  وعيــه،  ثنايــا  داخــل 

ومخرجــات معارفــه. إنهــا الخصوصيــة التــي 

النــاس  تُفْتَــح نوافــذ  جعلتــه، ومــن دون أن 

في حاراتهــا، وزواريبهــا، وأزقّتهــا، وبيوتاتهــا 

معرفــة  يعــرف  الخــارج،  مــن  الكالحــة 

اليقــن، مــا الــذي يخفيــه الدمشــقيون خلــف 

المتــواري  البهــيّ  الجمــال  الشــبابيك:  تلــك 

خلفهــا، “الباحــة المشــرقة، البحــرة الدافقــة، 

والــدرّاق  والكبّــاد  بالليمــون  الأشــجار المترعــة 

والياســمين”  الــورد  بشــجيرات  الزهــريّ. 

)كتاب “محاضرات في البحث عن الرواية”، 

.)16 ص 

يســتنتج  جعلــه  الســياق  هــذا  في  فكــره 

راقصــات  يخفــن  الندّابــات  النســوة  أن 

وأنهــنّ  الســود،  ثيابهــن  تحــت  الأمبوبايــا 

ألاّ  عليهــن  ولكــن  الفــرح،  يخشــن  لا 

مــن  مــرّ  غــاز  أو  ســبيل،  عابــر  لــكل  يظهرنــه 

والدمشــقيين  الدمشــقيات  فذاكــرة  هنــاك، 

الدمويــة،  وقســوتهم  “الآشــوريون  مروّعــة: 

العبرانيــون ومدمويتهــم المرعبــة، الحثيــون، 

كان  الــذي  مــا  الـــ….  الإخمينيــون  الميديــون، 

فعلــه،  الأمبوبايــا  مــن  الواحــة  ســكّان  عــى 

وحبهــم  وجمالهــم  فرحهــم  يعرضــون  هــل 

الوحــوش  هــؤلاء  عــى  للحيــاة 

يخفونهــا  أم  أحيــاء،  فيأكلونهــم 

تحت قناع التقشّف والسواد والعزلة؟” 

.)17 ص  )المحاضــرات، 

فكــر  عــى  حكــرًا  ليســت  دمشــق  خصوصيــة 

لورطــة  أنهــا  والحقيقــة  الذهبــي،  خــري 

حقيقيــة لــو بــدأتُ تعــداد مــن تغنّــوا بدمشــق 

شــعرًا ونــرًا وبحثًــا وتصويــرًا ثابتًــا ومتحــركًا 

ونحتًــا وإقامــة، وهــوى لا يمــوت ولا ينتابــه 

مجلــدات  إلى  يحتــاج  مــا  فهــذا  الضمــور، 

ومــا ســينتج عنــه مــن أطروحــات ينــال عليهــا 

الأكاديميــة. الدرجــات  أعــى  النــاس 

وبــن  بينــه  عديــدة  ولتقاطعــات  ولكننــي، 

مــع  العلاقــة  التبــاس  في  الذهبــي  خــري 

شــعر  لبعــض  ســأعود  وحولهــا،  دمشــق 

الشــاعر الفلســطيني محمــود درويــش الــذي 

لــه أكــر مــن خمــس قصائــد عــن دمشــق، أنــا 

لا أقصد ورود دمشق في شعره، فهذا ما لا 

يمكــن إحصــاؤه، ولكــن عــن قصائــد بأكملهــا 

منــذ  موضوعهــا  أو  دمشــق،  موضوعهــا 

بهــا،  حــول دمشــق وحــول علاقتــه  عنوانهــا 

آخــر  الدمشــقيّ”  الحمامــة  “طــوق  ومنهــا: 

 ،)1999( الغريبــة”  “ســرير  ديوانــه  قصائــد 

“في الشــام”، وقصيــدة “وفي الشــام.. شــام”.

قصائــد  آخــر  دمشــق”  “طريــق  قصيدتــه  في 

ســبعة”  رقــم  “محاولــة  الثــاني  ديوانــه 

يرســم   ،1973 عــام  الأولى  طبعتــه  الصــادرة 

درويــش صــورةً مرتبكــةً لعاصمــة الأمويــن. 

فأيّ استشراف قاده لهذه الحوارية العاتبة 

آمــالًًا  شــعبه  وينســج  يحبهــا،  عاصمــة  مــع 

عراضًا عليها، رغم أن تلك الحوارية العاتبة 

ســبقت مــا فعلــه النظــام الحاكــم في دمشــق 

بتــل الزعــر الفلســطيني في بــروت بســنوات 

عديــدات:

“مــن الأزرق ابتــدأ البحــرُ../ هــذا النهــار يعــود 

من الأبيض السابقِ../الآن جئتُ من الأحمرِ 

هذا الكاتب  طائر الجنة المفقودةملف
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ليولــد  بلــوني/  دمشــق  يــا  اللاحقِ../اغتســي 

من الزمان العربي نهار”. )الأعمال الشعرية 

الكاملــة، ص 190(.

حتى يقول:

يــداكِ، دمشــق: ارتديــت  “دمشــق، ارتدتنــي 

في  يفــرّخ  صــوتٌ  الخريطــة  كأن  يديــكِ، 

.)191 )ص  الصخــر”. 

ويقــول: “كــوني دمشــق فــا يعبرون./يــا أيهــا 

جرحــي  الشــام/أفتح  يســمّونك  المســتحيل.. 

وحيــدًا./ دمشــق/وكنت  الشــمسُ،  لتبتــدئ 

)ص:  المســتحيل”.  هــو  وحيــدًا  كان  ومثــيَ، 

.)192

ويواصل رسم ملامح تلك العلاقة الملتبسة:

الحمــام/ هديــل  وهــذا  الشــام..  طريــق  “هــذا 

جثّتي/والتحمنا/فَمُــرُّوا../ هــذه  أنــا،  وهــذا 

بينــي  الحــرب  أنهــي  كي  الحــرب  إلى  خذوهــا 

.)194 )ص  وبينــي“. 

وفي مرّة تتبدى دمشق كأنها ضياع:

“ويســألني المتعبــون، أو المــارة الحائــرون عــن 

طريــق  في  عشــبة  اسمي/فأجهلهُ../اســألوا 

الفتيــات  غريبًا/وتســألني  دمشــق!/وأمشي 

فــوق  أفتــش  بلدي/فأقــول:  عــن  الصغــرات 

غريبًا./ويســألني  دمشــق،/وأمشي  طريــق 

الحكمــاء المملــون عــن زمني/فأشــر إلى حجــر 

دمشــق. طريــق  في  أخضــر 

مــن  الخارجــون  غريبًا./ويســألني  وأمــي 

الديــر عــن لغتي/فأعــدُّ ضلوعــي وأخطــئ/إنَّيَّ 

بهــا؟/دال  يــتُ هــذي الحــروف. فكيــف أركِّ تهجَّ

.ميــم . شــن . قــاف

فقالــوا: عرفنــا – دمشق!/ابتســمتُ. شــكوتُ 

ألــوف  محــوتِ  الشــام:/كيف  إلى  دمشــق 

الوجوه/ومــازال وجهــكِ واحدْ!/لمــاذا انحنيــت 

صاعــدْ!/ صــدركِ  الضحايا/ومــازال  لدفــن 

دليلي/وأمــي  وأطيــع  دمــي.  وراء  وأمــي 

يــا  مهنتــي  مشــنقتي/هذه  نحــو  دمــي  وراء 

.)195 )ص  دمشــق…”. 

عريضــات  آمــال  مــن  وشــعبه  بنــاه  وعمّــا 

دمشــق،  الكــرى  تغريبتهــم  إلى  تحملهــا 

يقــول:‏

منــك ‏/كي  تخرجــي  كي  انتظرنــاك  “دمشــق! 

المعجــزات ‏/انتظرنــاكِ.. ‏/ خــارج  مــرّة  نلتقــي 

جــاء،  الوقتِ/والحــب  عــى  نــام  والوقــت 

الطــر  أجنحــة  نغســل  الحــربِ ‏/  إلى  فجئنــا 

بــن أصابعــك الذهبيّــةِ ‏/يــا امــرأة لوّنهــا الزبــد 

الدمــاءِ  و  النــدى  الحزيــن. ‏/دمشــق  العربــيُّ 

الزمــان. ‏/دمشــق  النــداء ‏/دمشــق  ‏/دمشــق 

198(. ‏ )ص  العــرب!” 

إطالة في الاقتباس أعتذر عنها، ولكن، ربما 

بــد منهــا، لســر أغــوار علاقــة غريبــة  كان لا 

الأطــوار بــن فلســطيني وبــن دمشــق، علمًــا 

وحــدة  إلى  تنتميــان  وفلســطين  ســوريا  أن 

تصــل  واليــوم  الشــام.  بــاد  اســمها  قديمــة 

لحظاتهــا،  أوجــع  والغربــة  ذراهــا،  الغرابــة 

حيث اضمحلّ القرب وأصبح بطعم الجفاء 

بعد ســيطرة حزب البعث بنســخته الأســدية 

على الشام وكل سوريا، صاحب الشعارات 

البّراقــة حــول أمّــة عربيــة واحــدة، وصاحــب 

الأحــام القوميــة، والنزعــات الثوريــة، وهــذا 

مــا يفسّــر لنــا كثــرًا مــن التباســات علاقــة فكــر 

مــع  الأســاسّي  موضوعنــا  الذهبــي،  خــري 

شــامه، فشــامه لــم تعــد كذلــك بعــد الغــزو 

الســاحل  فقــر  مــن  الآتي  البعثــيّ  الريفــيّ 

يريــد  والتاريــخ،  والــروة  للســلطة  وجوعــه 

أن يســتحوذ عــى هــذه الضــرورات جميعهــا، 

أهــل  وبــن  بينــه  مقاســمة  أيّ  ويغتصــب 

وهــذه  المطالــب  هــذه  عــى  أنفســهم  الشــام 

مــا  هــذا  جذورهــا.  مــن  يجتثهــا  الحقــوق. 

لا  جعلــه  مــا  وهــذا  مبكــرًا،  الذهبــي  أدركــه 

الطغيــان  تجــرّ  مهمــا  ســانحة  فرصــة  يــرك 

تعبــرًا  أو  إيمــاء،  أو  توريــة،  إليــه  وأشــار  إلا 

اللبــس  أمــا  فيــه.  لبــس  لا  صارخًــا  صادحًــا 

مدينــة  مــع  نفســها  العلاقــة  اعــرى  فقــد 

فهــل  أيامــه،  كل  وشــغف  وشــبابه  طفولتــه 

هــذه شــامه فعــاً؟ هــل ســرقوا منهــا بعــض 

بهائهــا ومدنيّتهــا وعنفــوان ضربهــا في التاريــخ 

والحيــاة؟ والعمــارة 

في هــذه الزواريــب العجيبــة ظــل فكــر الذهبــي 

معــرفيٍّ  معــادل  عــن  البحــث  في  مشــغولًًا، 

يعيــد لــه شــامه وأيامــه. في كتابــه “التدريــب 

عــى الرعــب”، الــذي يجمــع داخــل صفحاتــه 

الـ372، 62 مقالًًا له، يحاول الذهبي الإجابة 

عن بعض أسئلة فكره القلقة حول دمشق 

عــن  يكتــب  وهــو  يفعلــه  مــا  هــذا  وتاريخهــا؛ 

الدمشــقيّ  عبداللــه  بــن  محمــد  بــن  أحمــد 

مقالــه  في  يكشــف  الــذي  الأنصــاريّ، 

“التدريــب عــى الصمــود” عــن دوره الفــذ في 

الهجمــة  مواجهــة  عــى  الدمشــقيين  حــض 

الغوغائيــة الوحشــية لتيمــور لينــك وجيشــه 

الخــراب: نــذر  الحامــل 

“ومــع الصبــاح ســمع النــاس قبــل الأذان مــن 

المدينــة  نِعــاج  يــا  المدينــة:  مــآذن  عــى  يُنــادي 

أفيقــي.. تذكّــري أن حتــى النعــاج لهــا قــرون 

تســتطيع لــو تجمّعــت أن تبقــر بطــن الذئــب. 

اختفى الصوت، بحث العسس عن المنادين 

ولا أثــر لهــم، وكان أشــدّ الباحثــن حماســةً 

مفتــي المدينــة تقــي الديــن بــن الحنبــي؛ هــذا 

الرجل الذي سنقرأ له فيما بعد كتابًا اسمه 

“البرهــان عــى أن مصائــب الإنســان مــن عمــل 

الشــيطان”، وكأنّ هنالــك شــيطانًا أشــدّ أذى 

مــن الخائــن لشــعبه ودينــه وجماعتــه، فابــن 

تيمــور  إلى  ســيذهب  مــن  هــو  هــذا  الحنبــي 

ومشــاريًا؛  ومبايعًــا  ومســاومًا  مفاوضًــا 

شريطة أن يتسلَّم المدينة حاكمًا من تيمور، 

ووُعِــد خــرًا ولكنــه كان أول قتــى تيمــور.

النعــاج  يســتصرخ  انطلــق  الــذي  الأذان  هــذا 

جعــل  أن  يلبــث  لــم  قرونهــا،  لاســتنهاض 

والمنجديــن  والخبازيــن  اللحامــن  صغــار 
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والنجارين والحدادين والرخامين والنحاتين 

والنساجين يتجمعون في نقاباتهم ويقرّرون 

المقاومــة، وكانــت الصدمــة لتيمــور حــن رأى 

تندفــع  وحرافيشــها  تنفتــح،  المدينــة  أبــواب 

مهاجمــةً جيشــه، طــاردة لــه حتــى الكســوة، 

بــاب  مــن  تهاجمــه  التــالي  اليــوم  وفي  ثــم 

آخــر، وتطــرد جيشــه حتــى سعســع” )كتــاب 

.)18 ص  الرعــب”،  عــى  “التدريــب 

كتابــه  مقــالات  معظــم  في  الذهبــي  فكــر 

“التدريــب عــى الرعــب”، يأخــذ بعــدًا حيويًّــا 

منتجًــا قــادرًا عــى التقاطــع مــع رمــوز ومعــانٍ 

إمكانيــة،  أكــر  دمشــق  تجعــل  وتجليّــات 

وأرفع قيمة، وأعمق ضربًا في صخور التاريخ 

ينبّــه  الذهبــيّ  الخــري  وأوابــده.  ورســوبياته 

دمشق أن مساومتها على فرادتها قد يؤدي 

إلى سقوطها مرّة أخرى، تمامًا كما سقطت 

في فــخ المســاومة مــع تيمــور. وهــذا ملمــح آخــر 

من ملامح فكره الفذ: لا مساومة، دون أن 

المســلحة،  للمقاومــة  الحــرفّي  المعنــى  يقصــد 

بــل لعلــه يقصــد لا مســاومة فكريــة معرفيــة 

والجغرافيــا  التاريــخ  في  جذورهــا  ضاربــة 

والعزيمــة الإنســانية التــي لا تهــزم ولا ينتابهــا 

ينكــر عــى  الذهبــي  أن  هــذا لا يعنــي  الفتــور. 

أصحــاب الحــق انتــزاع حقوقهــم بالقــوّة، بــل 

يســعى في أدبياتــه الفكريــة إلى تحصــن هــذه 

الرشــيد،  والفكــر  والمعرفــة  بالعلــم  المقاومــة 

وتجنيبها الجهل والعصبية والوقوع في فخ 

القاتلــة. الإثنيــات 

شمولية التكوين وشمولية الطغيان

في ســياق مواجهتــه شــمولية الطغيــان التــي 

الراحــل  الفلســطينيّ  المفكّــر  عنهــا  تحــدث 

كتابــه  في   )2018  –  1955( كيلــة  ســامه 

صــرورة  في  الشمولية/ســورية  “مصائــر 

الثــورة” الصــادر عــام 2014، عــن دار الريّــس 

الذهبــي  يطــرح  بــروت،  في  والنشــر  للكتــب 

ــا مغايــرًا، يتمثّــل بشــمولية  معــادلًًا موضوعيًّ

المرجعيــات والصــرورات )التحــوّلات، والمــي 

التــي  والنوعيــة(  الكميّــة  والتطــوّرات  قدمًــا، 

كوّنــت ســوريا عــر الأزمــان، وشــكّلت ملامــح 

دمشــق. والأوجــع:  الأشــمل  واجهتهــا 

بلوقيانــوس  يســتنجد  مــرّة  نجــده  هنــا  مــن 

ابــن حلــب، ومــرّة بزينــون الرواقــيّ الفينيقــيّ 

ومــرّة  الشــامية،  اللبنانيــة  صــور  مدينــة  ابــن 

مدينــة  )ابــن  الجــداريّ  ملياغــروس  بالشــاعر 

الســورية  الحمّــة  قــرب  قيــس  جــدارا/أم 

المعــرّي  العــاء  بأبــي  ومــرّة  الأردنيــة(،   –

بتقاطعــات  ومــرّة  النعمــان،  معــرّة  ابــن 

الشــتات  مــع  الجديــد،  الســوري  الشــتات 

شــمولّي  فكــر  المتجــدد.  القديــم  الفلســطيني 

يحتــاج الســوريون، كمــا يــرى، كل تفصيلــة 

مــن تفاصيلــه في ســياق مواجهتهــم كل هــذا 

المدنيــة  يحتكــر  الــذي  الشــمولّي  الطغيــان 

والعســكرتارية والحركة الإعلامية واللحظة 

الإبداعيــة، ويريــد أن يجــرّ كل فعــل ونأمــة 

وتنهيــدة شــهيق لصالــح تكريــس أبديتــه. إنــه 

بلــدًا  بهــا  اختصــر  التــي  الدرجــة  إلى  شــمولي 

بحجــم ســوريا إلى اســم طاغيــة صغــر فصــار 

اســمها بحســب ما يكرّســه النظام ويزرعه في 

كمــا  تمامًــا  الأســد،  ســوريا  التلقــي:  جينــات 

يريــد أن يكــرّس شــعارًا آخــر أكــر بشــاعة: إلى 

الأبــد يــا حافــظ الأســد، والآن يــا بشــار الأســد. 

يجــد  التــي لا  القدريــة  الدهريــة  إنهــا الأبديــة 

الإنســان العاقــل )كمــا هــو حــال رجلنــا خــري 

الذهبــي( منهــا فــكاكًا إلا بالمزيــد مــن الغــوص 

في  والتبحّــر  التاريــخ،  منعرجــات  داخــل 

دروســه، وإلا بالعلــم والمعرفــة والفكــر الحُــر 

الأصيــل.

فكر الرحلة

يــوم  في كتابــه “مــن دمشــق إلى حيفــا/ 300 

دار  عــن   ،2019 عــام  الصــادر  إســرائيل”  في 

أبوظبــي،  في  والتوزيــع  للنشــر  الســويدي 

ميلانــو  مدينــة  منشــورات المتوســط في  وعــن 

وجهًــا  الذهبــي  خــري  يتبنــى  الإيطاليــة، 

آخــر مــن وجــوه فكــره؛ إنــه فكــر الرحلــة. في 

الذهبــي  خلالهــا  يبحــر  فصــول  عــدة  الكتــاب 

مــع  ومــرّات  نفســه،  مــع  مــرّة  حــوارات  في 

الآخر اليهوديّ/الإسرائيلّي، الآخر في الكتاب 

نــال  المتقاطــع مــع أدب الرحــات، حتــى أنــه 

جائــزة عليــه تتعلــق بهــذا النــوع مــن الأدب، 

هو كولونيل )عقيد( إسرائيلي يُدعى نهاري، 

يساق إليه خلال أسره في فلسطين لمدة 300 

يــوم، عــدة مــرّات، وفي كل مــرّة يتــذاكى عليــه 

هذا العقيد أنه ابن الشام، وأنه يعرف أكثر 

مــن غــره عــن ســوريا “الريفيــة التــي تحوّلــت 

إلى عســكرية متخليّة عن البرلمانية والحزبية 

ص  الرحلــة،  )كتــاب  الصحافــة”  وحريــة 

ا، باحثًــا  125(. يريــد أن يجــرّه إلى الحــوار جــرًّ

لديــه  الأســر  وبــن  بينــه  التقــاء  نقــاط  عــن 

خيري الذهبي، من هنا تتشكّل لدى الأسير 

حوصلــة دفــاع مجسّــاتية لا تريــد لــه أن يقــع 

في حبال خدعة حوار من طرف واحد حتمًا، 

فهل يعقل أن يقود الحوار، لو قرر الذهبي 

المضّي فيه، إلى تخلّّي العقيد عن فكرة أرض 

أبنــاء دينــه المدّعــاة في  الميعــاد، وعــن حقــوق 

فلســطين بوصفهــا أرض صهيــون ويعقــوب 

إســرائيل جميعهــم؟ بنــي  وأنبيــاء 

الذهبــي  تقــود  الحــوار،  هــذا  خــواء  حقيقــة 

إلى حــوار بينــه وبــن نفســه، يتخلــص خلالــه 

الحاكمــة  الطغمــة  مــن  الخــوف  عقــد  مــن 

والبعــد  الديــار،  عــن  بعيــدا  كونــه  بلــده،  في 

بــل  الجغرافيــة،  بالحســابات  يقــاس  لا  هنــا 

الصهيونيــة  العصابــات  ســيطرة  بحســابات 

تجعلــه  ســيطرة  التاريخيــة،  فلســطين  عــى 

المدججــة  مســافته  تقديــر  يمكــن  لا  بعــدًا 

الكامــل. والمنــع  والحراســة  بالدشــم 

الحوار الذاتي يقود الذهبي إلى المزيد من فكر 

التحرر من الطغيان والطغاة، وفيه يتطرّق 

للجريــدة الرســمية وســاعتها التــي تــدل عــى 

صــورة  يعايــن  وفيــه  صحيــح،  غــر  وقــت 

بقوميــة  المتأثــر  العربــي  الوعــي  في  اليهــوديّ 

الشــبه  أوجــه  وعــن  ســوريا،  وبعثيــة  مصــر 

بــن اليهــودي والمملــوكّي في وجــدان الذهبــي 

مــن  خوفًــا  الثرثــرة  فكــر  الخــاص،  وفكــره 

بــن الأشــكنازيّ  يميّــز  الــذي  الفكــر  العتمــة، 

الحــوار  تخيّــل  الذهبــي  والســفرديميّ. 

العســكرية  يمثّــل  شــخص  بــن  المفــرض 

العســكرية  يمثّــل  و)كولونيــل(  الســورية 

وظــروف  اســتخبارية،  بأســئلة  الإســرائيلية، 

تعقيــدًا  الأكــر  الحــوارات  أمــا  طبيعيــة.  غــر 

التــي أجــر الذهبــي عــى خوضهــا خــال تلــك 

الأيــام الثلاثمئــة، فهــي التــي قابلــه لإجرائهــا 

)جدعــون(،  غيــدو  الإســرائيلي  البروفيســور 

يجــري  المقابــات،  أو  الحــوارات،  تلــك  وفي 

رأي  عــى  أو  فــدائي،  كلمــة  لمعنــى  التطــرّق 

الذهبــي  فكــر  يبحــر  وفيــه  فــداوي،  الذهبــي 

في تتبــع الأبعــاد التاريخيــة للمصطلــح الــذي 

يعــود بجــذوره إلى أيــام الحــروب الصليبيــة. 

بعــد  فيمــا  الذهبــي  حوّلــه  الفداويــة  حديــث 

إلى واحــد مــن مقــالات كتابــه “التدريــب عــى 

الرعــب”، وفيــه يحمــل نفسًــا تفاؤليًــا، يؤمــن 

بالأمــة، ويستبشــر بشــبابها وفداويتهــا خــرًا:

“مــا لــم يعرفــه العــدو، ولــم يســتطع التنبــؤ 

الفصيــل ولا  هــذا  ليســت  الأمّــة  أن  هــو  بــه، 

أولئــك  ولا  التّعبــن،  أولئــك  ليســت  ذاك، 

الســئمين، بــل الأمّــة بحــر يزخــر بالعجائــب؛ 

ويومًــا  فلســطينيون،  فدائيــون  فيومًــا 

ويومًــا  لبنانيــون،  أو  ســوريون،  فدائيــون 

مصريــون،  أو  ســودانيون،  ويومًــا  ليبيــون، 

يضعــون لأنفســهم  الذيــن  أولئــك  كل  إنهــم 

قضيــة، ولا يــرون حاجــزًا واحــدًا لهــا إلا هــذا 

المستوطن الأوروبي المتغلل بصليب سداسي 

عــى  “التدريــب  )كتــاب  صهيونيــة”  يســميه 

.)93 ص  الرعــب”، 

خــري  فكــر  مــن  مرحلــة  هــو  الرحلــة  فكــر 

وصقلهــا  التجربــة،  عــر  طوّرهــا  الذهبــي 

بالصــر والتأمّــل، واستنشــاق فكــرة وجــوده 

في قلــب فلســطين التاريخيــة، وخلُــص فيهــا 

إلى أن الطغــاة لا يختلفــون عــن الغــزاة، بــل 

إن وجود هؤلاء الطغاة هو أحد أهم أسباب 

الغــزاة”  يجلبــون  فـ”الطغــاة  الغــزاة،  قــدوم 

المتجــددة. القديمــة  الحكمــة  تقــول  كمــا 

منمنمات تراكمية

عــى شــكل منمنمــات تراكميــة بنــى الذهبــي 

منظومته الفكرية. جمّع شتاتها من قراءات 

غزيــرة وكثــرة، لا يــرك كتابًــا يقــع بــن يديــه 

غاياتــه،  ويقلّــب  محتوياتــه،  ويلتهــم  إلا 

انتشــرت في  تلــك المنمنــات  ويعايــن رســائله. 

ولقاءاتــه  مقولاتــه  مختلــف  وفي  رواياتــه، 

وتنظيراتــه.

البذرة السوداء

التــي  التلفزيونيــة  المقابــات  مــن  واحــدة  في 

الســوري  الشــاعر  يســأله  معــه،  أجريــت 

عــن   ،)1928( بغــدادي  شــوقي  المخضــرم 

أصــول شــخصياته الروائيــة ومــدى واقعيتهــا 

الخارجيــة، أو أنهــا كاملــة الخياليــة. فــإذا بـِـرَدِّ 

خــري الذهبــي يتجــى بوصفــه فرعًــا جديــدًا 

بنــوعٍ  الشــخصيات  فــروع فكــره؛ يشــبّه  مــن 

من نباتات الزينة الدمشقية يدعى “الشاب 

هــذا  يتكاثــر  الذهبــي،  وبحســب  الظريــف”، 

صغــرة،  ســوداء  بــذرة  بواســطة  النبــات 

أمســكت  “لــو  بغــدادي:  يســأل  الذهبــي 

بيــدي هــذه البــذرة الســوداء، فهــل أســتطيع 

التــي  الحمــر  والــورود  الخضــر  الأوراق  رؤيــة 

والــورود  الأوراق  هــذه  إن  عنهــا؟  ســتنبثق 

الــراب  دفنهــا في  بعــد  الســوداء  البــذرة  هــي 

الــدفء،  وبعــض  الـمـاء،  بعــض  وإعطائهــا 

وبعض الضوء، والكثير من الصبر والترقّب 

والحنــان، فــإذا بــك تفاجــأ بالــراب 

ينشق عن قلبيْْن أخضريْن ما يلبثان 

تحمــل  نبتــة  ليصبحــا  ويكــرا  يمتــدّا  أن 

الــورود الحمــر” )محاضــرات في البحــث عــن 

.)119 ص  الروايــة، 

الذهبــي،  خــري  شــخصيات  تولــد  هكــذا 

ويفهــم  حولــه،  مــن  الكــون  يــرى  وهكــذا 

صــرورة النامــوس. وأينمــا حــلّ، يــزرع نباتًــا 

ســريع النمــو، هــذا مــا فعلــه في عمّــان أثنــاء 

فســحة صغــرة خلــف  محــوّلًًا  فيهــا  إقامتــه 

بيتــه العمّــانّي، إلى واحــة مــن الخضــرة وحــب 

الحيــاة والتمسّــك بالأمــل. مخطــئ مــن يــرى 

فكريًّــا  فعــاً  ليســت  الحاكــورة  زراعــة  أن 

يظــن  مــن  الــدلالات. مخطــئ  ناضجًــا عميــق 

)وإن بعــض الظــن إثــم(، أن عشــق الذهبــي 

قدحًــا  ليــس  هــو  الطيــور،  أنــواع  مــن  للكثــر 

فكريًّــا وجوديًّــا متناغمًــا مــع مفــردات الكــون 

الوجــود. وجماليــات 

تخضــره البيئــة مــن حولــه فِكْــر. قدرتــه عــى 

متناهيــة  كائنــات  وبــن  بينــه  مــا  لغــة  خلــق 

القوميــات  أصــول  في  حفــره  فِكْــر.  الوداعــة 

تواريــخ  بــن  ربطــه  فِكْــر.  المفــردات  ودلالات 

واكتشــافه  متباينــة(،  تبــدو  )قــد  متباينــة 

الخيــط الــذي يربــط دلالــة بدلالــة أخــرى فِكْــر. 

إيمانــه  فِكْــر.  دمشــق  لــروح  النهــائي  انحيــازه 

أن الروايــة ليســت تأريخًــا فقــط فِكْــر. دفقــه 

روايــاتٍ  مــن  الأنفــاس  مرتقــى  حتــى  الغزيــر 

وآراءً ومقــالاتٍ وتبويبــاتٍ وحفريــاتِ معرفــةٍ 

فِكْــر. فكــرٌ نبــت مــن حقــول الإبــداع، وإبــداع 

ذهبيــة  خيريــة  جدليــة  في  بالفكــر،  تحصّــن 

والأحــام،  والأعــوام  الأيــام  مــع  لهــا  أصبــح 

المختلــف،  ومذاقهــا  الخاصــة،  نكهتهــا 

الفريــدة. وهويتهــا 

كاتب من الأردن

هذا الكاتب  طائر الجنة المفقودةملف
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يوميات في الأسر الإسرائيلي:
عين بطل إشكالي على وطن متهرئ

ممدوح فرّاج النّابي

مــن الإشــكاليات التــي واجهــت النظريــة النقديّــة وآليــات القــراءة والتلقــي، والأخــرة صــارت ميدانًــا مفتوحًــا لأنــواع متعــدّدة؛ مســألة 

ــا  تجنيــس الأعمــال الأدبيــة ]1[، عــى الرغــم مــن أنّ كل تعريــف أجنــاسي  – كمــا يقــول محمــد آيــت ميهــوب – “يجــب أن يتضمــن وعيًّ

بطابعــه الزمنــي مــن جهــة، وطابعــه الحيــوي الحــركي الفاعــل مــن جهــة أخــرى” ]2[، وهــذا راجــع إلى طبيعــة الأنــواع التــي تتســم 

مــن الصناعــات  عنــد أوســن واريــن “جملــة  فالنــوع  مــع بعضهــا البعــض،  بتداخلهــا  يســمح  مــا  بالميوعــة وانفتــاح حدودهــا وهــو 

الأســلوبية” ]3[، إضافــة إلى أن عمليــة التجنيــس ليســت حكــرًا عــى مؤلــف العمــل، الــذي يعمــد في الكثــر مــن الأحيــان إلى مراوغــة 

القــارئ بوضعــه مؤشــرا أجناســيا مفتوحــا )أو مائعــا( عــى أشــكال متنوّعــة، فهنــاك الناشــر الــذي يخضــع لسياســات التســويق 

والتوزيــع، فيقــوم هــو الآخــر باســتقطاب القــارئ إلى العمــل الأدبــي بوضــع مؤشــر جنــس رائــج حتــى ولــو كان لا ينتمــي إليــه، وأحيانًــا 

يلجــأ إلى وضــع مؤشــر جنــس مفتــوح يُغــري بــه القــارئ، ثــم يــأتي في المرحلــة الأخــرة  المتلقي/القــارئ الــذي يؤطــر النــص وفقًــا لخبراتــه 

الأجناسية وثقافته، أو مدى استجابته للنص المنتَج، أو وفق محددات أفق الانتظار كما حددها ياوث وهي تشمل ثلاثة عوامل 

تتمثــل في “المعايــر الشــائعة عنــد القــراء عــن خصائــص الجنــس، والصــات الضمنيــة التــي تربــط النــص بآثــار ســابقة معروفــة، 

وأخــرًا المقابلــة بــن المتخيّــل والواقــع، أو بــن وظيفــة اللغــة الإنشــائية ووظيفتهــا العمليــة” ]4[، ومــن ثــمّ صــارت فــوضى عارمــة في 

عمليــة التجنيــس في ظــل غيــاب المحــددات الفاصلــة بــن النصــوص، فالراويــة عــى ســبيل المثــال في أحــد تعريفاتهــا هــي جنــس لا 

قواعــد لــه )أدويــن مويــر( أو أنهــا “نــوع غــر منتــه” )باختــن(، ومــن ثــمّ فهــي قابلــة للتداخــل مــع كافــة الأشــكال، وهــو مــا اســتوعبته 

الراوية داخل بنيتها، بأن حوت الكثير من الأجناس القريبة منها وغير القريبة، ومع هذا ظلت محتفظة بنوعها الأصلي الرواية.

ملف

يختلف الأمر – بنسبة ما – في كتابات  قد 
الذات، التي اجتهد منظروها لضبط 

بالتعبــر  عهــد  )أو  ميثــاق  بوضــع  حدودهــا 

عــن  ســري  هــو  مــا  كل  يفصــل  الإنجليــزي( 

الــذات،  دائــرة  تحــت  يقــع  كان  وإن  غــره، 

فلعــب الميثــاق الســري الــذي اقترحــه فيليــب 

لوجــون، والــذي ينــص عــى تطابــق الهويــات 

في   ،]5[ الراوي/الشــخصية/المؤلف  الثــاث: 

إبعــاد أجنــاس كثــرة مــن الانتســاب إلى دائــرة 

جنــس الســرة الذاتيــة، وإن بــدت قريبــة مــن 

واليوميــات،  “المذكــرات  مثــل  الدائــرة 

والشــهادات، ورواية الســرة الذاتية، وكتب 

التحديــد  هــذا  مــع  لكــن   ،]6[ الوقائــع” 

المنضبــط، فــإن كثــرًا مــن الكتّــاب ســعوا إلى 

كســر هــذا الميثــاق بأشــكال شــتى بعضهــا يــأتي 

عــر مؤشــر العنــوان، فيؤطــرون نصوصهــم 

روايــة  دائــرة  إلى  تنتســب  وهــي  روايــة  بأنهــا 

السيرة الذاتية، أو يعمدون إلى إغفال اسم 

مــن حيــل في أصلهــا مغازلــة  العلــم وغيرهــا 

باســم  نصــه  يؤطــر  مــن  وهنــاك  القــارئ، 

اليوميــات وهــو يقصــد المذكــرات، والعكــس 

صحيح.

 )2022  –  1946( الذهبــي  خــري  نــص  وفي 

في  يــوم   300 حيفــا:  إلى  دمشــق  “مــن 

إســرائيل” ]7[ ، وهــو الكتــاب الفائــز بجائــزة 

ابن بطوطة لأدب اليوميات 2019، تواجهنا 

إشــكالية التجنيــس للنــوع الأدبــي، فمفــردة 

عــى  ســواء  مميــزة  مكانــة  تحتــل  يوميــات 

مســتوى مؤشــر عنــوان النــص الخارجــي، أو 

بعنــوان  الصــادرة  السلســلة  مســتوى  عــى 

مســتوى  عــى  وأيضًــا  عربيــة”،  “يوميــات 

عــى  الإلحــاح  هــذا  ومــع  الناشــر،  اســتهلال 

إلى جنــس  ينتمــي  أنــه  عــى  العمــل  تصنيــف 

بــأن  يفاجــأ  النــص،  قــارئ  أن  اليوميــات، إلا 

هــي  كمــا  لليوميــات  الشــكليّة المميــزة  البنيــة 

تعنــي  والتــي  اليوميــات،  أدبيــات  في  ســائدة 
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مؤرخًــا  والمعيــش،  لليومــي  دقيقــا  تســجيلا 

بالزمن والمكان، على نحو ما هو ظاهر – على 

 ،]8[ تولســتوي  يوميــات  في   – المثــال  ســبيل 

حيــث نجــد تحديــدًا دقيقًــا لتســجيل حياتــه 

اليوميــة بالتاريــخ والمــكان، وهــو الأمــر الغائــب 

في نص خيري الذهبي، الذي يشمل يومياته 

في الاعتقال في سجون الاحتلال الصهيوني، 

إلا أن اقتطاعــات مــن الســرة الذاتيــة تخللــت 

هذه اليوميات، فاندغمت اليوميات في بنية 

اليوميــات  ذكــر  يعــد  ولــم  الذاتيــة،  الســرة 

برصــد  المتكــرّرة  الإشــارات  في  إلى  حاضــرًا 

فيلــح في  العــودة،  بعــد  دمشــق  جولاتــه في 

اســتخدام الــدوال الزمنيــة التــي تشــر أحيانًــا 

منهــا  الكثــر  وفي  التســجيل،  لحظــات  إلى 

تشــر إلى اســرجاع المواقــف والأحــداث، كمــا 

أســبوع،  بعــد  التــالي،  اليــوم   ]في  ظاهــر  هــو 

في  ســنوات،  عــدة  بعــد  الســنة،  تلــك  في 

بضــع  قبــل  الســفر،  ســبقت  التــي  الليلــة 

بــدء  مــن  الأســبوعين  حــوالي  بعــد  ســنوات، 

العــام الــدراسي[، وغيرهــا مــن إشــارات زمنيــة 

بعضها يسجل الحدث آنيًّا، والبعض الآخر 

المــاضي. الزمــن  في  يضــرب 

كتابــات  ســائر  عــن  اليوميــات  تختلــف  كمــا 

يوثّــق  بامتيــاز،  أنهــا فعــل يومــي  الــذات، في 

للحــدث، أحيانًــا بعبــارات موجــزة، وأحيانًــا 

مــا  تصــف  مطوّلــة  وصفيّــة  بعبــارات  أخــرى 

تخلّــل اليــوم مــن أحــداث وحــوارات ولقــاءات 

مــرة  فيهــا صاحبهــا في كل  يــدوّن  وأفعــال، 

مــا وقــع لــه في الفــرة القصــرة التــي تفصلــه 

عــن التدويــن الســابق، ومــن ثــمّ تعتمــد بنيــة 

كرونولوجية/تصاعدية في السرد، لا تلتفت 

الأيــام  بتــوالي  تتصاعــد  وإنمــا  الــوراء،  إلى 

ر الأحداث. وهذه البنية مختفية تمامًا  وتطوُّ

في يوميــات الذهبــي باســتثناء فــرة الاعتقــال 

التــي يحــرص فيهــا عــى رصــد كل الأحــداث، 

لحظــة بلحظــة وإن كان غــر معــن بتأطيرهــا 

بتاريخ محدّد، بصفة عامة نحن أمام حالة 

بوح للأنا الموجوعة واستذكار لأحداث مضت 

سابقة لزمن عودته وبعضها يعود إلى زمن 

طفولته، في حين أن السيرة الذاتية “تشمل 

حيــاة الـمـرء في مجموعهــا” والأهــم أنهــا تكتــب 

بعــد أن يكــون قــد “انقــى مــن تلــك الحيــاة 

شــطر كبــر”، وهــو مــا يجعــل بنتيهــا تعتمــد 

زمنًــا ماضويًّــا، لأن الــذات في فعــل اســتعادة. 

الاختلاف الثاني أن اليوميات تكتب بأسلوب 

حــر، يخلــو مــن التنميــق البلاغــي واللغــوي، 

الأنــا  عليهــا  تكــون  التــي  الشــعورية  فالحالــة 

بالبحــث  معنيــة  غــر  تكــون  التســجيل  أثنــاء 

لفظيــة،  رصانــة  أو  أســلوبية  بلاغــة  عــن 

فهــي تــأتي كدفقــة واحــدة، محمّلــة بــكل مــا 

تشــعر بــه الأنــا، لحظــة تواصلهــا مــع نفســها 

الداخلية/أناتها، كنوع من الاسترخاء، وهو 

بمواجهتهــا  النفــس  تهدئــة  عــى  يعمــل  مــا 

بأناتهــا وكأنهــا أشــبه بفعــل المــرآة.

ومع هذه الفروق الشكلية في بنية اليوميات 

أن  يمنــع  لا  هــذا  أن  إلا  الذاتيــة،  والســرة 

تتســرب اليوميــات في بنيــة الســرة الذاتيــة، 

فيعتمــد كاتــب الســرة عــى مــا دوّنــه ســابقًا 

في كتابــة ســرته، والعكــس تتســرب الســرة 

في  المؤلــف  بــدا  ولــو  اليوميــات،  إلى  الذاتيــة 

الســرة حريصًــا عــى إغفــال تدويــن 

التســريب،  يحــدث  لكــن  التاريــخ، 

يقــول  فكمــا  اليوميــات،  بنيــة  وتتخلــل 

في  اليوميــات  “تــأتي  ستاروبينســي  جــان 

الذاتيــة  الســرة  عــى  لتفســد  الحالــة  هــذه 

أمرها، فيصبح مؤلف السيرة الذاتية أحيانًا 

.]9[ وتريــن”  عــى  كالعــازف 

والســرة  اليوميــات  بــن  التداخــل  هــذا 

الذاتيــة، فرضتــه – في المقــام الأول – طبيعــة 

مريــرة  تجربــة  وهــي  نفســها،  التجربــة 

بطبيعــة الحــال، لمــا حــاق بالــذات مــن انكســار 

على المستوى الشخصي )بالفشل في تحقيق 

ثــم  الســينمائي(،  الإخــراج  بدراســة  حلمــه 

عــى  التراجــع  )بحالــة  الوطــن  عــى مســتوى 

مســتوى الخدمــات وتهالــك البنيــة التحتيّــة 

تــارة، ثــمّ الهزيمــة واحتــال جــزء مــن أراضيــه 

في  بالوقــوع  انتهــى  مــا  وهــو  ثانيــة(،  تــارة 

الأســر، لتصبــح الــذات المهشــمة في مواجهــة 

كانــت  التــي  بأحلامهــا  الحالمــة،  ذاتهــا  مــع 

مواجهــة  ومــع  والســماء،  الأرض  بحجــم 

الواقــع المريــر تتقلّــص أو تختــزل الأحــام إلى 

مهمــة البحــث عــن عمــل ليســدّ رمقــه ورمــق 

أمــه، ثــم يصبــح أعــى طموحهــا بعــد تهــاوي 

ــر بالنصــر،  الشــعارات والخطابــات التــي تُبشِّ

الهزيمــة  وصدمــة  الأرض،  واســتعادة 

المريعة، أن يفرج عنه باعتباره ضابطَ ارتباط 

في قوات الطوارئ الدولية، وليس جاسوسًا 

أو  لإيهامــه،  الصهيــوني  العــدو  ســعى  كمــا 

الــذي  الخطــأ  يتلافــى  تصويــر الموقــف، حتــى 

الطــوارئ  قــوات  بأســر ضابــط ضمــن  ارتكبــه 

الدوليــة.

فالمعانــاة التــي عاناهــا بعــد العــودة بحثًــا عــن 

عــى  مــن صــورة مزريــة  عمــل، ومــا شــاهده 

الأرض لسياســات حــزب البعــث، والهزيمــة 

الــذي  العــدو  ثــم  عليهــا،  شــاهدًا  كان  التــي 

الــذات  يدفــع  هــذا  كل  يعرفــه،  يكــن  لــم 

هذا الكاتب  طائر الجنة المفقودةملف
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إلى أن تجــرّ ماضيهــا بحثًــا عــن نقطــة النــور 

مــا  يحــدث  لمــاذا  أو  الخلــل  عــن  وبالأحــرى 

لتحقيــق  تمــرده  رحلــة  في  ســواء  يحــدث؟ 

حلمــه أو في تمــرده عــى سياســات التدجــن 

التــي ســلكها حــزب البعــث، ومــن ثــمّ تتقاطــع 

اليوميــات مــع أطــوار مــن حياتــه الشــخصيّة، 

فثمــة اقتطاعــات عــن حياتــه في القاهــرة التــي 

الــذي  وهــو  حُنــن،  بخُفــي  خائبًــا  منهــا  عــاد 

قصدها لدراسة الإخراج السينمائي، وبالمثل 

فرنســا، وإن لــم تــأت بصفــة مســتقلة وإنمــا 

عــى  استدعاءات/اســرجاعات  عــر  جــاءت 

طــول النــص عــر منولوجــات تــارة، وتداعيــات 

مشــاهد  مــع  وتوازيــات  أخــرى،  تــارة  حــرّة 

جديــدة تــارة ثالثــة كمــا هــو في قصــة إبراهيــم 

طفولتــه  مــن  اقتطاعــات  وأيضًــا  اليهــودي، 

البائســة وحياتــه مــع أمــه، وأهــم طــور – مــن 

حياتــه – شــغلته اليوميــات، هــو عودتــه إلى 

دمشــق وبــدء رحلتــه في البحــث عــن العمــل، 

مــا بــن الحســكة وأماكــن أخــرى، وثمــة طــور 

في  ارتبــاط  كضابــط  تجنيــده  بفــرة  يتعلّــق 

حفــظ  قــوات  مــع  يعمــل  الســوري  الجيــش 

الســام، ثم يأتي الطور الأخير والذي كشــف 

عن صورة من صور المثقف الحقيقي الثوري 

المتشــبع بالأفــكار الثوريــة والمؤمــن بقضيتــه، 

دون التنــازل عــن مبادئــه التــي يفرضهــا أولا 

المثقــف  لقيــم  تمثُّلــه  ــا  وثانيًّ للوطــن،  ولاؤه 

العضــوي – بتعبــر جرامــي – الــذي يعيــش 

ومــن  أمتــه،  بقضايــا  ويرتبــط  عصــره  همــوم 

ثــمّ لا ينعــزل في برجــه العاجــي، ويعتقــد أنــه 

أعلى من الناس، بل يسعى لتغيير المجتمع 

وكتاباتــه. بأفــكاره 

عين على الداخل

يستغرق الذهبي الجزء الأكبر من اليوميات 

وفقًــا لتمثّلــه لنمــوذج المثقــف العضــوي، في 

تــارة عــر صــور  تفكيــك أيديولوجيــا البعــث، 

حكــم  تحــت  ســوريا  لواقــع  مزريــة  صريحــة 

البعــث، أثنــاء رحلتــه للبحــث عــن عمــل بعــد 

لــم يتغــر  أنــه  عودتــه مــن مصــر، فاكتشــف 

خمــس  قبــل  تركهــا  التــي  ســوريا  مــن  شيء 

سنوات “ماعدا الحفر الواسعة عمدًا والمقوّاة 

في  الإســمنت  مــن  واســعة  مجــاري  بأنابيــب 

ــا  مكبًّ اســتخدامها  النــاس  فضّــل  الشــوارع، 

للزبالــة بــدلا مــن تركهــا مهجــورة، رمــوا فيــه 

شيء  أهــم   ،)13 )ص  منازلهــم”  فضــات 

اتســمت بــه دمشــق هــو ازديــاد البطالــة التــي 

“قــد أمســكت في خنــاق الســوريين في أواخــر 

الســتينات”، وعندمــا يحالفــه الحــظ بالعمــل 

كمدرس في الحسكة، يصف بشاعة الطرق 

والاســراحات التــي لــم تكــن آدميــة بالـمـرة بــل 

بعيــدة عــن كل خيــال “فلــم تكــن مبنيــة مــن 

مــن أغصــان  بــل  الطــن،  مــن  الإســمنت، أو 

الصغــرة  أغصانهــا  مــع  اليابســة  الشــجر 

البطاطــن،  وبقايــا  المخشخشــة،  وأوراقهــا 

عــن  طــارت  التــي  الجيــش  خيــام  وبقايــا 

معســكرها حتــى عــر عليهــا بعضهــم” )ص 

كمــا  الحســكة  نفســها  المدينــة  إن  بــل   ،)33

يصفهــا “متواضعــة في كلّ شيء، متواضعــة 

ومتواضعــة  الأثــاث،  ومتواضعــة  العمــارة، 

الجــوار”.

تنتشــر  والمقــززة  البشــعة  الصــور  هــذه  مثــل 

على طول خط اليوميات، في إشارة إلى حالة 

الإهمــال وعــدم المبــالاة مــن الحــزب، لتطويــر 

البنية التحتيّة للدولة، وانشغاله بسياسات 

مدينــة  مــا عكســته  وهــو  والترهيــب،  القمــع 

لمهاجريــن  “مدينــة  فهــي  وأهلهــا،  الحســكة 

الذيــن  والقتلــة  القتــل  مــن  مذعوريــن 

وقبــور  طفولتهــم  مرابــع  مــن  طردوهــم 

أهاليهــم، فنجــوا، ومــا صدقــوا أن نجــوا مــن 

الذبح والاغتصاب وقتل الأطفال أمام عيون 

كل  مــن  ناقصــة  بيوتًــا  فصنعــوا  والديهــم، 

شيء إلا للخائفــن مــن المطــاردة والمطارديــن” 

“جملــة”  في  الأمــر  يختلــف  ولا   .)37 )ص 

إليهــا  ينتقــل  التــي  الوحــي(  القريــة )المخفــر 

عــى  الدوليــة  الارتبــاط  قــوات  مــع  للعمــل 

فهــي  وإســرائيل،  ســوريا  بــن  الهدنــة  خــط 

حتــى  نســيها  حــوران،  “قريــة في  يقــول  كمــا 

جيرانهــا لبعدهــا عــن مظاهــر الحضــارة كلهــا 

التــي وصــل إليهــا الإنســان منــذ القــرن التاســع 

.)68 )ص  عشــر” 

في مقابــل حالــة الإهمــال التــي توليهــا الدولــة 

كالزراعــة  عريضــة  لقطاعــات  وأذرعهــا 

والصناعــة والتعليــم وغيرهــا، فثمــة جهــود 

والإدهــاش  بالانبهــار  أمامهــا  يقــف  فرديــة 

ــلْطة  السُّ كصــورة نقيضــة تكشــف سياســات 

الحاكمــة، فعندمــا انتقــل إلى مخفــر جملــة، 

فجــأة،  زاره  الــذي  بالفــاح  يلتقــي  هنــاك 

يذهــب  بينهمــا،  التعــارف  يحــدث  وبعدمــا 

يــرى “فهــذا  بمــا  معــه إلى مزرعتــه، فيفاجــأ 

الفــاح المتواضــع في ثيابــه قــد اســتطاع إنشــاء 

ولا  ا،  جــدًّ وناجحــة  جــدًا،  جميلــة  مزرعــة 

مثيــل لهــا في القريــة، أو عــى الطريــق إليهــا” 

لإرادة  كتأكيــد  يــأتي  المشــهد  هــذا   .)70 )ص 

الــذي إذا أراد شــيئًا فعلــه، ونجــح  الســوري 

نجاحًا باهرًا، وهو ما يتكرّر مع صديقه عمر 

الوحــدة،  مــن  خــرج  أن  بعــد  الــذي  بواســر 

هاجــر إلى فرنســا، وتــزوج فرنســية، وعمــل 

مبرمجًــا في شــركة كمبيوتــر، وقــد اســتعانت 

كومبيوتراتهــا  ليبرمــج  الســورية  الدولــة  بــه 

يعمــل  التــي  الشــركة  مــن  مُرســل  كفرنــي 

لديهــا.

تعكــس  صريحــة،  صــور  عــر  أخــرى  وتــارة 

لنتائج هذه الأيديولوجيا القمعيّة المفروضة 

قبــل  مــن  بهــا،  عمــل  التــي  المؤسســات  عــى 

)الشــرطة  الأيديولوجيــة  الدولــة  أذرع 

في  أو  التدريــس  في  ســواء  والمخابــرات(، 

في  جســيم  خلــل  عــن  فيكشــف  الجيــش، 

في  فقــط  ليــس  الحاكمــة،  الفكريــة  البنيــة 

اعتمادهــا عــى الخلصــاء مــن كتــاب التقاريــر، 

وحالات الاستقطاب للأشخاص، ليقعوا في 

دائــرة الســلطة دون محاولــة للفــكاك منهــا، 

بغيــة الحصــول عــى منافــع شــخصيّة، التــي 

ســيفه،  مــن  خوفًــا  المعــزّ  ذهــب  بمثابــة  هــي 

وإنما في إدارة السلطة نفسها، التي أهملت 

هــدف وحيــد،  تحقيــق  ســبيل  في  شيء  كل 

وهو الاستحواذ على السلطة، وضمان عدم 

عليهــا. الانشــقاق 

ترســم اليوميــات صــورة مزريــة لحالــة العنــف 

المــادي والمعنــوي التــي مارســته الســلطة عــى 

اختــاف  )عــى  لسياســتها  المناهضــن  كل 

مســلمين،  إخــوان  دينيــة:  أيديولوجياتهــم: 

سياسية: شيوعيون(، وهو ما دفع بتشويه 

الشــخصية الســورية في معظمهــا، وجعلهــا 

شــخصية منبطحــة للســلطة، فعــل المقاومــة 

كمــا  المســتحيلات،  مــن  بمســتحيل  أشــبه 

تركــز عــى جــذور هــذه المســألة “التــي مكّنــت 

مــن  العســكريين  مــن  صغــرة  مجموعــة 

الســوري  الوطنــي  الجيــش  عقيــدة  تبديــل 

في  المتمثــل  الأصــي  دوره  مــن  بــدلاً  ليلعــب 

حمايــة البــاد، دور الأداة الطيعــة الغاشــمة 

والعميــاء في قمــع الشــعب، وحراســة نظــام 

مــا  وهــو  اللاتينيــة”  الطريقــة  عــى  فــاشي 

يظهــر بجــاء إبـّـان حــرب تشــرين؛ إذْ كشــفت 

وعــدم  الجيــش،  هــذا  ضعــف  عــن  الحــرب 

عناصــر  عــى  لاعتمــاده  الدفاعيــة؛  قدرتــه 

بالمهــام  للقيــام  صالحــة  وغــر  مدربــة،  غــر 

القتاليــة، كمــا في صــور الطياريــن الحاصلــن 

الثانويــة. عــى 

الجــولات التــي قــام بهــا الذهبــي بعــد عودتــه 

 – عمــد  دون   – تكشــف  عــن عمــل،  للبحــث 

تحــت  للحيــاة  الإكلينيــي  المــوت  مــن  حالــة 

حكــم البعــث، فســوريا صــارت إلى مــوات، لا 

فقط في حالة استسلام الناس، ورضوخهم 

تــردّي  في  وإنمــا  الحــزب،  لسياســات 

الخدمات، وشــيوع الوشــايات بين العاملين 

مــن أجــل تحقيــق مكاســب صغــرة )منافــع 

المنصــور  مدرســة  مديــر  فصــورة  شــخصيّة(، 

نمــوذج  فيهــا،  التدريســية  بــدأ رحلتــه  الــذي 

الســورية؛  الدولــة  عليــه  صــارت  لمــا  صــارخ 

فالمديــر الــذي كان رجــاً عاميًــا كمــا يصفــه في 

أول يــوم لــه، يخطــب خطابًــا مرتجــاً، عبــارة 

عــن ثرثــرة مختلطــة بتهديــدات البعــث لمــن لا 

يســمع ويطيــع، يكشــف عــن نمــاذج مماثلــة 

في الكثــر مــن المواقــع في مؤسســات الدولــة، 

لسياسة الدولة البعثية في اختيار موظفيها، 

فهم لا يعتمدون على الكفاءات، وإنما على 

أغلــب  اختيــار  “إن  يقــول  فكمــا  الــولاءات، 

البعثيين للمناصب القيادية، يوُجب عليهم 

بزملائهــم،  التقاريــر  كتــاب  مــن  يكونــوا  أن 

 –  22 الحــزب الموثوقــن” )ص  أعضــاء  ومــن 

.)23

في  صورهــا  أنــى  تتجــىّ  البعــث  سياســية 

في  للمختلِــف  والإبعــاد  الإقصــاء  حالــة 

الديانــة والعقيــدة، فصــورة إبراهيــم الطالــب 

التنمّــر  اليهــودي المنــزوي في الصــف، وحالــة 

الطــاب  مــن  زمــاؤه  عليــه  مارســها  التــي 

هــذه  نجحــت  كيــف  تكشــف  الســن،  صغــار 

وطوائــف  شــرائح  إلى  الوصــول  في  السياســة 

مختلفة من الشعب وأتت ثمارها؛ فالعمر 

السياســات  هــذه  مثــل  لتبنّــي  معيــارًا  ليــس 

والترويــج لهــا والدفــاع عنهــا، وهــو مــا ســعى 

يقوّضــه  أن  لــه  دراسي  يــوم  الذهبــي في أول 

الرافضــة  الإقصائيّــة  النظــرة  هــذه  ويفــكّك 

أنــه  إلا  رومانســيًّا  بــدا  وإن  بخطــاب  للآخــر 

إزالــة  في  النهضــوي،  المثقــف  لــدور  عاكــس 

الخلل وإصلاحه، فجاء خطابه الذي هو في 

الأصــل خطــاب حمايــة للصبــي إبراهيــم مــن 

ممارســات العنــف والتنمّــر التــي انغرســت لا 

إراديًّا في نفوس أطفال بريئة جراء خطابات 

الكراهيــة والعنصريــة التــي يؤججهــا النظــام 

في نفــوس الشــعب بكافــة طوائفــه، عاكسًــا 

صــوره،  بكافــة  العنــف  ترفــض  لأيديولوجيــا 

عاكســة لانفتــاح  والمعنويّــة، وكذلــك  الماديّــة 

للــه  فـ”الديــن  جمودهــا  وعــدم  العقليــة 

والوطــن للجميــع”، كمــا أراد أن يُعزّزهــا في 

الرومانــي. خطابــه  أثنــاء  الطــاب  نفــوس 

المثقف النهضوي

هذا المشهد على قصره ذو دلالات متعدّدة، 

التحريــض  في  الحــزب  سياســة  عــن  تكشــف 

شــروخ  الديــن، لإحــداث  فزاعــة  واســتغلاله 

والأهــم  الوطنــي،  النســيج  في  وانقســامات 

في  التعليميــة  المؤسســات  دور  قصــور 

التعليميّــة،  قبــل  التربويــة  بأدوارهــا  القيــام 

هــؤلاء  بفضــل  المؤسســات  هــذه  فصــارت 

الكفــاءات  حســب  لا  المختاريــن  الرجــال 

لتنشــئة  مفرخــة  الــولاءات،  حســب  وإنمــا 

إرهابيين ومتطرفين كما حدث مع العملاق 

الأصهــب، الــذي كان متشــدّدًا للديــن، ثــمّ في 

البعــث،  حــزب  إلى  انتســب  مفاجــئ  تحــوّل 

إلى  عمــى،  في  سياســته  عــن  يدافــع  وصــار 

درجة أنه صعد المنبر ذات مرة، وسبّ النبي 

والديــن الإســامي فهــاج عليــه المصلــون فتــمّ 

القبض عليه، ودخل السجن، وبعد الحكم 

بالانتحــار.  قــام  الديــن،  إلى  للإســاءة  عليــه 

وهو ما سعى المثقف لعلاجه بهذا الخطاب 

السياســة. هــي  وهــذه  الرومانــي. 

ــب التــي مارســها طــاب ثانويــة  فكــرة التعصُّ

القديــس فنســان أو المنصــور )بعــد التأميــم(، 

مؤسســات  في  آثارهــا  أو  تبعاتهــا  لهــا  كانــت 

متعــدّدة،  صــور  عــر  تظهــر  أخــرى، وكانــت 

كليــة  في  دراســته  أثنــاء  واجهــه  مــا  أبرزهــا 

التربيّــة، فطــاب كليــة اللغــة العربيّــة، كانــوا 

يرونه “أدني منهم علمًا وتعلمًا”؛ لأنه قادم 

من مصر، ولكن أبشع هذه الصّور كانت في 

حالة التشدّد والتزمت برفض الاختلاط بين 

هذا الكاتب  طائر الجنة المفقودةملف
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كان  إذ  الدراســة،  أثنــاء  والشــابات  الشــبان 

الاختــاط  “أن  يعلنــون  الاتجــاه  هــذا  أنصــار 

للديــن والشــرف” )ص 24(. منــاف 

البعــث  لسياســة  الكاشــفة  المشــاهد  تتــوالى 

المخرّبة للنفوس قبل العقول، والتي تعتمد 

المضمــون،  دون  الشــكل  عــى  ــا  كليًّ اعتمــادًا 

ففــي مشــهد تصحيــح أوراق طــاب الثانويــة، 

وقــدوم الوزيــر كي يطمــن عــى النتيجــة، ومــا 

إن عَــرِف نســبة النجــاح الحقيقيــة )المتدنيّــة( 

حتــى ثــار ثــورة عارمــة؛ ثورتــه لــم تكــن حرصًــا 

عــى السياســة التعليميــة، أو تحــرّي الدقــة 

دفاعًــا  كانــت  وإنمــا  والرصــد،  التصحيــح  في 

تتشــوّه  أن  الحــزب، وخشــيته  سياســة  عــن 

صورتــه بعــد الثــورة، بهــذه النتيجــة الهزليــة، 

فلــم تهــدأ ثورتــه إلا بعــد أن تــمّ تعديــل نســبة 

النجــاح المطلوبــة. فهــؤلاء في نظــره هــم أعــداء 

الثــورة، وعمــاء الرجعيــة. ويجــاوره في هــذا 

الغــش  عــن  التغــاضي  حالــة  مشــهد  المشــهد 

مــن  القادمــن  للطــاب  الثانويــة  لجــان  في 

العــراق.

تكشــف اليوميــات عــن صــورة المتمــرد، وهــي 

أثنــاء  كبــر  دور  لهــا  ســيكون  التــي  الســمة 

اعتقالــه، فجــذور التمــرد تمتــد إلى طفولتــه، 

بالتســجيل  قــرار الأب  ورفضــه الانصيــاع إلى 

فــرع  الآداب  كليــة  أو  الشــريعة،  كليــة  في 

اللغــة العربيــة في جامعــة دمشــق، وصمــم 

أن يغــادر ويذهــب إلى مصــر لتعليــم الإخــراج 

تكــر  أخــذت  التــي  التمــرد  بــذرة  الســينمائي. 

طــرد  إن  فمــا  حياتــه،  طيلــة  معــه، ولازمتــه 

مــن مصــر لرفــض إدارة المعهــد الطــاب مــن 

الشــرقيين عــى نحــو مــا أخبرهــم مديــر المعهــد 

فهمــي،  فريــدة  الفنانــة  والــد  فهمــي  حســن 

بالـ”إيديــك”  حتــى ســافر إلى فرنســا ليلتحــق 

معهــد دراســة الســينما، وأجــر نفســه عــى 

الحــب  لنــداء  انصــاع  أنــه  إلا  شــاقة،  أعمــال 

مــع “ذســبينا” )الفتــاة البوهيميــة( التــي كان 

لهــا  فاســتجاب  والرحــات،  الســفر  حُلمهــا 

وتخلّّى عن حلمه في دراسة السينما، فهذه 

البــذرة كان لهــا مردودهــا في رفــض التعنــت 

في  الاحتــال  قــوات  بــه  )هــم(  عاملتــه  الــذي 

وحقــوق  حقــه  عــن  يدافــع  وراح  المعتقــل، 

ميثــاق  وجوههــم  في  شــاهرًا  الأســرى، 

أن  رفضــه  في  آخــر  وطــورًا  المتحــدة،  الأمــم 

الضابــط  أراده  كمــا  الســام  حمامــة  يكــون 

الإســرائيلي، عــى الرغــم مــن الضغــوط التــي 

إلى  الالتجــاء  وقبلــه رفضــه  عليــه،  مورســت 

مــا  نحــو  عــى  الســجن،  داخــل  الخرافــات 

أشــاع أحــد زملائــه بــأن قــراءة الصمديــة ثلاثــة 

آلاف مــرة، تفتــح أبــواب الســجون، وهــو مــا 

عــداء ولــو مســتتر. بــاب  فتــح عليــه 

العضــوي  المثقــف  صــورة  يــرز  مشــهد  أهــم 

البنــاء، والدعــوة  أو النهضــوي، المشــارك في 

الــذي  إلى الإصــاح تتمثّــل في صــورة الكتــاب 

قــام بتأليفــه، راصــدًا فســاد تجربــة الإصــاح 

الزراعــي التــي اتّبعهــا حــزب البعــث، مقارنــة 

والــذي  الإقطــاع،  عصــر  في  الأولى  بالتجربــة 

مــن  ســنة  لأربعــن  الســورية  الدولــة  “مكّــن 

التفاخــر بالميــزان التجــاري الرابــح” في مقابــل 

التجربــة الجديــدة التــي فرضهــا حــزب البعــث 

والتــي كان مــن نتائجهــا “انســحاب المصنعــن 

الزراعيــن مــن ســوريا مــع ثرواتهــم وخبراتهــم 

الأراضي  توزيــع   .)47 )ص  البــاد”  خــارج 

مــن  عــى المحظوظــن  الحــزب  بــه  قــام  الــذي 

طبقــة  منهــم  خلقــت  الأراضي،  تلــك  عمــال 

مــن  بقربهــا  محظوظــة  طبقــة  جديــدة، 

“مــن  جعلهــم  الــذي  الحــزب  فهــو  الحــزب، 

الملاكين وجعلهم يشعرون بالتميز على من 

لا يملكــون أرضًــا أو مــالاً، ولكنهــم يملكــون 

الرغبــة في الربــح الســريع” )ص 48(. تجربــة 

“بــن  بعنــوان  ألفــه  الــذي  المفقــود  الكتــاب 

ســوريا  شــمال  في  الزراعــي  التصنيــع  تجربــة 

لهــا  فلســطين”  في  الإســرائيلي  والكيبوتــز 

دلالتان؛ الأولى كاشفة عن شخصية المثقف 

النهضوي الذي يؤرقه الهمّ العام وينغمس 

الثانيــة  والدلالــة  مشــاكله،  حــلّ  بغيــة  فيــه 

كاشــفة لآليــات الدولــة القمعيــة التــي تصــادر 

كل فكــر حــرّ خــاّق، فالكتــاب بعــد أن قبلــت 

بــه دار النشــر، رفضتــه، وعنــد إعادتــه فُقــد، 

الدولــة المخابراتيّــة. قــوة  في دلالــة إلى 

ــا  تاريخيًّ ســجلًًا  الذهبــي  يوميــات  تعتــر 

لفــرة  ــا  وأنثروبولوجيًّ ــا  وثقافيًّ ــا  واجتماعيًّ

لهــا  ســوريا  تاريــخ  مــن  مهمّــة  تاريخيّــة 

بــل  الآن،  ســوريا  حاضــر  عــى  انعكاســاتها 

ر الكثير من التساؤلات  ولو شئنا الدقة تُفسِّ

الســورية  الثــورة  وقائــع  منــذ  يحــدث  عمّــا 

وانتكاســاتها، وحالــة اللجــوء والهجــرة التــي 

الخــاص  الشــعب  مــن  الكثــر  فيهــا  وجــد 

جانــب  فــإلى  كثــرة،  قيــود  مــن  البديــل(  )أو 

والســياسي  المنهــار،  الاقتصــادي  الوضــع 

والحربــي  الحــزب،  بأيديولوجيــا  المشــبّع 

المنكســر، فإنــه يرصــد عــر مشــاهد دالــة حالــة 

التكوين الاجتماعي للمجتمع، فيستعرض 

لحــالات الهجــرة التــي حدثــت، وتأثيرهــا عــى 

ديموغرافيــة الدولــة بمــا ســببته مــن عنوســة 

تعرضــت لهــا فتيــات الحســكة بســبب هجــرة 

أخــري  وأماكــن  العاصمــة  إلى  الشــباب 

للزواج، بسبب الحالة الاقتصادية وتكاليف 

مارديــن  في  الريفــي  التقليــد  حســب  الــزواج 

كنيســة  كاهــن  فيقــوم  عابديــن،  طــور  في  أو 

محــوري  دور  بلعــب  الكاثوليــك  الســريان 

لتميــزه بعقليــة متحــرّرة فكريًّــا، في حــلّ هــذه 

المشــكلة.

مدرسة هنانو

يفــكّك  القســم الأول  في  الذهبــي  كان  ولــن 

الفكــري  المســتوى  عــى  البعــث  أيديولوجيــا 

كانــت  مــا  وهــو  والاقتصــادي،  والاجتماعــي 

عاشــتها  التــي  الركــود  حالــة  في  نتائجــه  لــه 

ملف

كافــة  في  إهمــال  مــن  صحبهــا  ومــا  البــاد، 

المرافق، وهيمنة طبقة جديدة على مفاصل 

الحــزب  مــن  بحمايــة  نشــأت  الاقتصــاد 

الجــزء  في  فإنــه  الــولاء،  أصحــاب  بصفتهــم 

يفــكّك  الجيــش  في  تجنيــده  بفــرة  الخــاص 

التــي  القتاليــة  والعقيــدة  الجيــش  منظومــة 

نشأت في ظل هذه التوجهات البعثية، التي 

للأشــخاص  يكــون ولاؤهــم  الجنــود  جعلــت 

عــى حســاب الأوطــان والدفــاع عنهــا. فيرصــد 

منــذ لحظــة التحاقــه بمدرســة هنانــو، حالــة 

التــي  الجبهويــة،  بالخطابــات  التعبئــة 

البعــث، في  لحــزب  القيــادات المنتميــة  تبثهــا 

مقابــل إغفــال مشــاكل ســوريا )الحقيقيــة(، 

العــدو  مــع  الاشــتباك  عــى  والتحريــض 

الصهيــوني في الخطابــات الثوريــة التــي تلقــى 

فــرة  في  اليوميــة  الصبــاح  تماريــن  أثنــاء 

التدريبــات، وإحــال فلســطين إلى الواجهــة.

ففــي هــذه الفــرة التــي كان مــن المفــرض أن 

يتعلّم فيها الانضباط العسكري، والتدريب 

عــى الســاح، لــم يتعلــم فيهــا ســوى “وقفــة 

الاستعداد”، اكتشف سوريا التي لا يعرفها 

تعــرّف  ففيهــا  المظلــوم”،  الريــف  “ســوريا 

المملوكيــة  العســكرية  الدولــة  جوهــر  عــى 

الســورية، ومــا تنتهجــه مــن عنصريــة وفصــل 

أبنــاء الوطــن الواحــد، بســبب سياســية  بــن 

التوصيــة، لمــن ينتمــون إلى الحــزب والمواليــن 

تكــرث  لا  العســكرية  فالقيــادة  لسياســاته. 

أصحــاب  وبــن  إلا “لمجموعتهــا وعصبيتهــا، 

يكتشــف  أنــه  والأهــم   .)59 )ص  الحظــوة” 

عنــه  والدفــاع  النظــام  عــى  المســؤولين  أن 

ويتحرشــون  النظــام،  يخرقــون  الذيــن  هــم 

بالشــعب كمــا حــدث في مدرســة المدرعــات، 

حيــث “تحرشــت مجموعــة مــن غوغــاء ســرايا 

الدفــاع بامــرأة عابــرة، فهــاج متحمســون مــن 

شــبان الشــارع، ومنعوهــم مــن الخــروج عــن 

العناصــر،  فضربهــم  والأدب،  الانضبــاط، 

واســتدعوا كل لابــي الثيــاب المبرقعــة )الــزي 

الخــاص لســرايا الدفــاع(، وقطعــوا الطريــق، 

عــى  وقبضــوا  التجاريــة..  المحــات  وكســروا 

بعــض المعتديــن عــى المواطنــن، وحملوهــم 

في  اعتقلوهــم  حيــث  الشــرطة..  ســيارات  في 

 ،)66 )ص  لمحاكمتهــم”  تمهيــدًا  الســجن 

بــل  الصــورة،  هــذه  عنــد  ينتــه  لــم  المشــهد 

 – الســلطة  صــراع  عــن  يكشــف  امتــداده 

مــا  وهــو  الحاكمــة،  الأســرة  داخــل  الســلطة 

يعنــي التفــكك ليــس عــى مســتوى الخــارج، 

مــا  وهــو  الحكــم،  بنيــة  داخــل  فالتفــكك 

ســوريا  مســتقبل  عــى  تبعاتــه  لــه  ســتكون 

مــن  الهاربــن  فبعــض  بعــد،  فيمــا  كلهــا 

الدفــاع،  ســرايا  ثكنــة  إلى  “مضــوا  الاعتقــال 

شــقيق  الأســد  رفعــت  الســيد  أبلغــوا  حيــث 

رئيس الجمهورية بما حصل، فأمر دورياته 

ســجن  فهاجمــت  دبابــات،  عــى  المحمولــة 

أبوابــه،  وكســرت  العســكرية،  الشــرطة 

هذا الكاتب  طائر الجنة المفقودة
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أطلقــوا  ثــم  وانتزعــت المعتقلــن المشــاغبين، 

يتحــدون  الرصــاص،  مــن  هائلــة  كميــات 

في  واعتقالهــم  مهاجمتهــم  في  يفكــر  مــن 

الفعــل دلالتــه  هــذا  قــادم الأيــام” )ص 66(. 

تتجــاوز الانتصــار للمظلومــن، إلى أن هنــاك 

لهــا عناصرهــا  قــوة  قــوة، ولــكل  تجابــه  قــوة 

الموالية لها، والقادرة على الرد بنفس الآلية 

والخشــونة.

شاهد على الهزيمة

كان  الجيــش  وحــدات  داخــل  مــكان  كل  في 

التمييــز  اكتشــاف  لــه؛  المميــز  الاكتشــاف 

الصريــح )العنصريــة( بــن الســوريين، وبعــد 

انتهاء الشهور التدريبية له في معسكر طارق 

النظاميّــة،  المشــية  تعلّــم  حيــث  زيــاد،  بــن 

دمشــق  إلى  عــاد  العســكري،  والاســتعراض 

دورة  لاســتكمال  المدرعــات  مدرســة  حيــث 

جملــة  مخفــر  إلى  ومنهــا  هنــاك.  تدريبيــة 

أي  الكارثــة؛  تحــدُث  وعندمــا  الجــولان.  في 

العــدوان، وســقوط الطــران، يُصــاب بحالــة 

مــن الدهشــة لمــا يحــدث، فالحــرب المنتظــرة، 

التــي تحدثــتْ عنهــا “كتــب الآبــاء والأجــداد، 

)ص  عبثيــة”  كانــت  المشــتهاة،  الحــرب  أو 

قــادرًا  يتصــوّره  كان  الــذي  والجيــش   ،)95

وجــود  لا  العــدو،  لجيــش  التصــدّي  عــى 

لــه، وتســقط طائراتــه تلــو الأخــرى، وتحــرق 

عــن  يكشــف  مــا  وهــو  فيهــا،  بمــن  دباباتــه 

وقــادة  الجنــود  حيــث  الجيــش،  في  الفســاد 

الطائــرات غــر مؤهلــن لمهاهــم، بــل في واقــع 

مؤســف يســقط الجنــود طائراتهــم لا طائــرات 

العــدو.

بشــاهد  أشــبه  المخفــر  في  موقعــه  كان 

أحــام  وســقوط  كــرى،  هزيمــة  عــى  عيــان 

الثــأر  في  يأمــل  كان  كامــل،  لجيــل  عريضــة 

أيــام  وبعــد  والأرض،  والشــرف  للكرامــة 

يكشــف  الــذي  الأســر  الأســر؛  يحــدث  قليلــة 

إلى  قــوات الأمــم المتحــدة، وتســليمه  تواطــؤ 

مؤســفة  رحلــة  فتبــدأ  الإســرائيليّة،  القــوات 

ومضنيــة مــع الأســر، كاشــفًا عــن تشــوهات 

التــي  الفكــري  الخــواء  وحالــة  النفــوس، 

جعلــت مجموعــة مــن الأســرى عــى اختــاف 

رتبهم ومكانتهم العلمية )دكتور/مهندس/

الخطــوة،  أهــل  بأفــكار  يلــوذون  وآخريــن( 

مــن أجــل الخــاص، فالحلــول العلميــة قــد 

تلاشــت، ولــم يعــد أمامهــم مــاذ إلا الالتجــاء 

الســماء. وقوانــن  والمعجــزات  الخــوارق  إلى 

الهزيمــة  لوقائــع  الجنائــزي  الاجــرار  حالــة 

وســقوط الحُلــم، بقــدر مــا هــي تصــف حالــة 

القــوات  صفــوف  في  والتهــاوي  الضعــف 

الشــعارات  مــع  تــام  تناقــض  في  الســورية، 

حــن  العــدو  قبيــل: “خــئ  مــن  الحماســيّة 

ســرقوا  حــن  هزمــت  قــد  ســورية  أن  اعتقــد 

في  الكبــر  حلمــه  أن  ناســيا  منهــا،  الجــولان 

هزيمة الثورة لم يتحقق فثورة البعث باقية 

الدولــة  هيبــة  ســقوط  والأهــم  الأبــد”،  وإلى 

الأســرى،  جنودهــا  عــن  الدفــاع  في  الســورية 

والتعويــض،  بــل  باســردادهم  والمطالبــة 

ثــوري  مثقــف  عــن  تكشــف  ذاتــه  الوقــت  وفي 

أجُهضــت أحلامــه وآمالــه أمــام عينيــه، حالــة 

السّــرد  جــاء  ثــمّ  ومــن  لذاتــه،  معنــوي  قتــل 

نســتغرب  لا  لــذا  حزيــن،  بمنولــوج  أشــبه 

والعراقيــن،  المــاروكان  المغاربــة  عــى  ثورتــه 

الإســرائيلي،  الجيــش  في  يخدمــون  الذيــن 

وقــام بإعطائهــم محاضــرات عــن التبشــرية. 

وبــن  بينــه  صــراع  ثمــة  كان  الأســر  في  وهــو 

الضابــط حــول إعــادة تعريــف اليهــودي بعيــدًا 

عــن المحفوظــات التــي حفظوهــا مــن “قوميــة 

حــزب  و”عنتريــات”  عبدالناصــر  وأغنيــات” 

البعث. كان الضابط “نهاري” يسعى لمعرفة 

يعمــل  الوقــت  نفــس  وفي  اليهــودي  صــورة 

المثقــف  لكــن  القديمــة،  الصــورة  محــو  عــى 

والضغــوط  الحيــل  لــكل  رافــض  الثــوري 

بالتعــاون بــأيّ شــكل مــن الأشــكال، فراحــت 

المهجّــرة  القــرى  صــور  تســتدعي  الذاكــرة 

بالقتــل  المهــدّد  والطفــل  المســكوبة  والدمــاء 
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ملف

يخــاف وهــو شــاهر  بــألا  واليهــودي يســتحثه 

اليهــودي  لصــورة  كتأكيــد  أمامــه،  ســكينه 

)الحقيقية( في مخيلته، المتمثلة في اغتصاب 

فلســطين عــى يــد الإشــكناز الغربيــن، ومــن 

جانــب ثــانٍ كحيلــة ينجــو منهــا مــن الســقوط 

في فــخ المراوغــة، ويســتجيب لأســئلة المحقــق 

غيــدو. البروفيســور 

رؤيــة  لمعرفــة  “نهــاري”  الضابــط  محــاولات 

للحــرب  المثقفــن  وخاصــة  الجديــد  الجيــل 

كان غرضهــا الاطمئنــان عــى ضعــف الإرادة 

التــي  الجديــدة  الأجيــال  ويــأس  العربيــة، 

تمكــن  هــي  فسياســتهم  الحــرب،  ســئمت 

العــرب  ظهــر  ركــوب  مــن  العســكريين 

المطالبــن بالتحريــر. أثنــاء التحقيــق معــه في 

الاســتفزاز،  سياســة  تظهــر  عتليــت  ســجن 

يُمارســها  التــي  الكاذبــة  الاتهامــات  وتلفيــق 

أفراد جيش الاحتلال، كورقة ضغط عليه، 

ولكن شخصية الثوري تأبْى أن تنصاع لهذه 

عــى  ويصــرّ  نفعًــا،  تجــد  فلــم  السياســة، 

موقفــه بأنــه ضابــط ارتبــاط يعمــل في قــوات 

الدوليــة، وليــس ضابــطَ مخابــرات  الطــوارئ 

أن  حاولــوا  كمــا  أصدقائــه  عــى  يتجســس 

يوهمــوه باختــاق اعــراف وهمــي مــن شــريك 

سياســتهم  ظهــرت  ثــم  ومــن  مخــرع.  لــه 

الحقيقيــة في التعذيــب البشــع الــذي مــورس 

مرتبــة  إلى  الإنســان  إنــزال  حيــث  عليــه، 

الحيــوان. كمــا كشــف لــه وجــوده في ســجني 

عتليــت ومجــدو عــن العنصريــة الإســرائيليّة 

مــع  تعاملهــم  حــدود  عنــد  تقــف  لا  التــي 

العــرب، بــل أيضًــا ثمــة عنصريــة مــع اليهــود 

الشــرقيين؛ فالوظائــف الدنيــا مثــل الحــارس 

اليهــود  نصيــب  مــن  هــي  وغيرهــا  والكنّــاس 

الغربيــون  اليهــود  يتمتــع  بينمــا  الشــرقيين 

العُليــا. بالوظائــف 

تنتهــي يوميــات – ســرة الذهبــي بعودتــه إلى 

دمشــق، بعــد الإفــراج عنــه مــن المعتقــل بعــد 

10 شــهور إثــر صفقــة لتبــادل الســجناء بــن 

الســوريين والإســرائيليين، ومــع آخــر مشــهد 

لاســتغلال  الصهيونيــة  الإمبرياليــة  تســعى 

صــورة  لــه  تلتقــط  بــأن  لصالحهــا،  المشــهد 

وهــو يتبــادل التحيــة مــع الجــرال غانــوت في 

مطــار بــن غوريــون، إلا أن شــخصيته الأبيّــة، 

يظهــر  بــأن  الفرصــة  عليهــم  يفــوّت  وذكاءه 

يحيّــي  وهــو  العالميــة  الصحافــة  صــور  عــر 

فلــم  ضيافتهــا،  حُســن  عــى  إســرائيل  فيهــا 

يــرد التحيــة ســوى بــأن أحنــى رأســه ردًا عــى 

التحيــة.

وقــوة  الحــرّة  والإرادة  والعــزة  الإبــاء  ومــع 

فــرة  أثنــاء  بهــا  ظهــر  التــي  الشــخصية 

الاعتقال، فإنّ اللعنة الوحيدة التي طاردته 

كما قال الكولونيل، وكانت أشــبه 

بنبــوءة ليــس للذهبــي وحــده، وإنمــا 

لــن  الذيــن يؤرقهــم وطنهــم “نحــن  لــكل 

نعاقبــك هنــا في إســرائيل، ولكنهــم حكامــك 

ويعاقبونــك  ســيحاكمونك  مــن  ورؤســاؤك 

بالنيابــة عنّــا”، وكأنهــا لعنــة أصابــت الجميــع 

اســتثناء. بــا 

في الأخــر، نحــن أمــام نــص عــى الرغــم مــن 

ســوء  صاحبهــا  عــانى  شــخصية  تجربــة  أنــه 

وكانــت  والسياســية،  الاقتصاديــة  الأوضــاع 

جيــش  لــدى  الأســر  في  الوقــوع  الأثــافي  ثالثــة 

جوهــر  عــن  كشــفت  أنهــا  إلا  الاحتــال، 

بعيــدًا  بــه  المنــوط  ودوره  الحقيقــي،  المثقــف 

مجتمعــه،  خدمــة  في  الشــعارات،  عــن 

لحظــات  أشــد  في  حتــى  عنــه،  والدفــاع 

رؤيــة  كانــت  كمــا  والاستســام،  الضعــف 

أســرًا  كان  مجتمــع،  واقــع  عــى  مبصــرة 

إلا  همهــا  يكــن  لــم  براغماتيــة،  لسياســات 

خدمــة مصالحهــا، دون التفكــر في مشــاكل 

الجماهــر الغفــرة، التــي صــارت أداة طيعــة 

تحقيــق أحلامهــا، ونفوذهــا وســطوتها،  في 

دون أن تنــال شــيئًا “مــن ذهــب المعــزّ” ســوى 

وصنوفــه. أشــكاله  بكافــة  العقــاب 

ناقد وأكاديمي من مصر مقيم في تركيا

هذا الكاتب  طائر الجنة المفقودة



175 العدد 92 - سبتمبر/ أيلول 1742022 aljadeedmagazine.com

البطل المأساوي والمدينة الواحة
رواية “حسيبة” حدث روائي عربي

غالب هلسا

روايــة حســيبة لخــري الذهبــي، حــدث متميــز في الروايــة الســورية والعربيــة، متميــزة لتجنبهــا للكثــر مــن مــآزق الروايــة العربيــة، 

وبســبب اقتحامهــا لمياديــن جديــدة في التجربــة الروائيــة.

الروايــة تــدور في دمشــق القديمــة، ابتــداء مــن عشــرينات هــذا القــرن وحتــى خمســيناته، وعالــم دمشــق عالــم مغلــق، لــم يجــرؤ 

إلا القلائــل في الكتابــة عنــه، وكان مــا كتبــوه مزيجــاً مــن “الميلودرامــا” والمذكــرات الشــخصية.. وهــذا أحــد أســباب تفــرد “حســيبة”.

شــرط مفهــوم القــدر في  المــاضي كخلفيــة، كقــدر لمجتمــع متخلــف، لا يســتطيع التملــص منــه، والمســتقبل كنذيــر، وبهــذا يتحقــق 

المســرح اليونــاني. ولكــن هــذا القــدر قــدر بشــري، وإن تقنــع بأقنعــة غبيــة.

وأخــراً – وهــذا الأهــم – اســتطاعت هــذه الروايــة أن تخلــق البطــل التراجيــدي – نعنــي بــه حســيبة – الــذي يخــوض صراعــاً مــع قــدره، 

لا ينتهــي إلا بالدمــار الــذاتي ) الســقوط(.

هذا عن تفرّد هذه الرواية، أما سلبيتها الرئيسية فهي تحكم فكرة مسبقة ومتناقضة وغير مقنعة، ولنبدأ بجانبها السلبي.

ملف

عــن  طريفــة  نظريــة  المؤلــف  لنــا  يقدم 
عــى  الواقعــة  الواحــة،  المدينــة 

طريــق القوافــل التجاريــة، ومــن خــال ذلــك 

مفهومــاً  لنــا  يقــدم  يقصــد،  أن  دون  وربمــا 

للزمن والتاريخ.

 – الواحــات  تلــك  في  اســتقروا  الذيــن  إن 

القديمــة،  الأحــام  نســيتهم  أنــاس  المــدن، 

الكبــار،  والمغامريــن  الكبــار،  الغــزاة  أحــام 

والعاشــقين الكبــار، والتجــار الكبــار، أولئــك 

الذين قذفتهم يوماً فيافي الصحراء العربية، 

جفــاف  طردهــم  الذيــن  أولئــك  أحفــاد  إنهــم 

في  الكــرى  مغامرتهــم  إخفــاق  بعــد  اليمــن 

التغلــب عــى حموضــة الصحــراء المهاجمــة، 

تحملهــم  الصحــارى،  واجتــازوا  فتفرقــوا 

جمالهــم المتعبــة، حتــى رأوا واحــة مســكينة، 

فــرأوا فيهــا الجنــة المنتظــرة، وقالــوا: ســرتاح 

المحطــة  تلــك  القادمــة،  المحطــة  حتــى  قليــاً 

التي لن يصلوها فيما بعد أبداً، لأن الكسل 

والملــل والانتظــار مــا لبــث أن ســكن دماءهــم 

الفائرة وحاصرتهم الصحراء، وقالوا “نوفر 

قليــاً نوفــر في الفــرح، نوفــر في الحــزن، نوفــر 

نوفــر في المغامــرة”. التــوق،  في 

ظاهــري،  مديــد  لركــود  استســلموا  وهكــذا 

عندمــا  ركــوداً  الواحــات  هــذه  وازدادت 

تحولت عنها طريق القوافل التجارية، “وفي 

فــرات الانتظــار الطويلــة، فــرات تغــر طــرق 

قديــم،  تصميــم  يتولــد  الكــرى”،  التجــارة 

القافلــة  ســرجع  للتســرع،  داعــي  لا  “يُلــح: 

قريبــاً”،  والغنــى  والأربــاح  القوافــل  وطــرق 

عنــد  يســتثار  القديــم  الســبئي  الحلــم  لكــن 

“هــؤلاء الأحفــاد الصغــار لأولئــك المغامريــن، 

الكبــار،  والتجــار  والحالمــن  والمحاربــن، 

“فكانــوا يفاجــأون حــن يســمعون أن واحــداً 

من أبناء جلدتهم قد قرر كسر قيود الواحة 

والخروج إلى كبد المغامرة، لذلك حين سمع 

أبومنير وأبوسعيد والشيخ يوسف، نبأ عود 

صيــاح المســدي إليهــم، حملــوه كل شــوقهم 

والرحــات  المغامــرات،  تلــك  إلى  القديــم 

والأحلام التي كانت خبز أجدادهم اليومي، 

قبــل أن يرتاحــوا قليــاً في تلــك الواحــة، فــرأوا 

التــوق”. الحلــم ونجــاز  فيــه تحقيــق 

هذه هي النظرية التي يقدمها المؤلف، وهي 

وابنتــه  عــودة صيــاح المســدي  ســياق  تــأتي في 

حســيبة مــن اختفائهمــا في الجبــل، بعــد أن 

شــاركا في الثــورة الســورية ضــد الفرنســيين، 

بالاســتقلال  الفيصــي  الحلــم  انتهــاء  إثــر 

قريبهمــا،  بيــت  ليســكنا في  عــادا  والوحــدة، 

حمــدان الجوقــدار، بعــد أن انتهــت الثــورة، 

وعندما لم يجدا مكاناً يؤويهما، إن حمدان 

يرحــب بقدومهمــا لأنهمــا أثــارا عنــده، وعنــد 

الســبئي  الحلــم  الراكــدة،  الواحــة  أبنــاء 

القديــم.

ومــن هنــا تصبــح الثــورة الســورية – في وجــه 

مــن وجوههــا – تمــرداً عــى الركــود الروحــي 

دمشــق. هــذه المدينة/الواحــة المســماة  لأهــل 

مقتنــع  غــر  البدايــة،  ومنــذ  نفســه،  المؤلــف 

بهذا التفسير، فصياح انضم للثورة لأنه لم 

يستطع العمل “مسدياً”. ففابريكات فرنسة 

وإنكلترا كانت قد استولت على العالم الذي 

ســحب منــه صيــاح إلى الســفربرلك.

حــارس  إلى  المســدي  صيــاح  انضــم  “وحــن 

حــارات الشــام، حســن الخــراط، في هوجتــه 

في الغوطــة، كان يظــن أن سيســتعيد عالمــه 

ري
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عدتــه  إلى  يخلــو  حيــث  الهــادئ،  القديــم 

الــدورة  تلــك  الحريــر في  البســيطة، ويســدي 

الصايــات  صناعــة  في  الطويلــة  النســيجية 

”. والديمــا  والألاجــات 

وهــذا يعنــي أن الدافــع الرئيــي للثــورة كان 

والاجتماعيــة،  الاقتصاديــة  الهيــاكل  تغيــر 

العديــد  بطالــة  إلى  أدى  الــذي  التغيــر  هــذا 

تغيــر  وإلى  اليدويــة،  الحــرف  أصحــاب  مــن 

الاجتماعــي. موقعهــم 

أليس هذا سبباً مقنعاً للثورة؟

إن هــذه النظريــة تطــرح إشــكاليات عديــدة، 

ســواء عــى مســتوى النــص الــروائي، أو عــى 

مستوى علم الاجتماع، تطرح على المستوى 

الــروائي انحيــاز الكاتــب إلى القــدر الــذي لا راد 

ذلــك  واجهــت  التــي  حســيبة  وخــذلان  لــه، 

القــدر وتغلبــت عليــه، يبــدو لنــا أنــه حــن يــرى 

المؤلــف الحاضــر يطيــع المــاضي، وأن الأمــوات 

يحكمــون الأحيــاء، فــإن مأســاة حســيبة هــي 

لبســت  لقــد  بــل  لقدرهــا،  تخضــع  لــم  أنهــا 

حــن  حياتهــم  وعاشــت  الرجــال،  ملابــس 

الثــورة. شــاركت في 

أنــه كان عــى خالديــة خانــم أن  يعنــي أيضــاً 

لرجــل  زوجــة  تكــون  وأن  بقدرهــا،  تــرضى 

عشــرة،  الثامنــة  ســن  في  وهــي  عليهــا  تــزوّج 

وهــذا معنــاه أن تفقــد الروايــة كل شيء، كل 

النظريــة  وهــذه  فيهــا،  مميــز وجميــل  شيء 

غــر قــادرة عــى ســلب مــا هــو مميــز وجميــل 

وخالديــة  حســيبة  مــع  تعاطفنــا  فيهــا، لأن 

أقــوى مــن كل التنظــرات، إن المــاضي، بــكل 

تجلياته كقدر، ينفيه الفعل الدرامي داخل 

الروايــة. هــذه 

وعــى مســتوى علــم الاجتمــاع فإننــا نعلــم أن 

عــى  قــادران  المعطيــات الاجتماعيــة والوعــي 

تبديــل المــاضي كقــدر. قــد يبــدو المــاضي طاغيــاً 

ولكنه، عند تأمله بدقة سيتكشف عن قناع 

للحاضــر.

عندمــا تقــرر حســيبة مثــاً أن تقيــم مصنعــاً 

للجــوارب فــإن مجموعــة قيــم المــاضي تصبــح 

إنهــا  محــدد:  واقــع  عــن  تعــر  لغــة  مجــرد 

وابنتهــا  هــي  الحقيقيــة  بالمجاعــة  مهــددة 

اســتجابة  ليــس  بــه  قامــت  ومــا  وحفيدهــا، 

روحهــا  لخصوبــة  بــل  الأجــداد،  لأرواح 

وجســارتها.

التقنية الروائية

بتقنيــة  مكتوبــة  الروايــة  هــذه  إن   قلنــا: 

جديــدة عــى الروايــة، هــي مزيــج مــن أســلوب 

الجاحظ في “البيان والتبيين” وإيقاع المسرح 

بذلــك؟ نعنــي  فمــاذا  اليونــاني 

الروائيــة  البنيــة  نجــد  لا  الروايــة  هــذه  في 

البنيــة  تلــك  بذلــك  نعنــي  عليهــا،  المتعــارف 

العضويــة المنســجمة، حيــث تصبــح الأجــزاء 

الوحــدة  تشــكل  أن  محــددة:  وظيفــة  ذات 

الروائيــة، بهــذا لا نســتطيع أن نضيــف جــزءاً 

جــزءاً،  منهــا  نحــذف  أو  الروايــة،  إلى  آخــر 

والروايــة بذلــك تشــبه عضويــة الكائــن، حيــث 

إن بــر عضــو وإضافــة عضــو تــؤدي إلى تشــوه 

دائــم.

مبــدأ  عــى  خروجــاً  نجــد  الروايــة  هــذه  في 

يفتــح  أن  فبمجــرد  العضويــة،  الوحــدة 

حمــدان الجوقــدار البــاب، ليســتقبل صيــاح 

إلى  انتقــل  قــد  نــرى المؤلــف  وابنتــه حســيبة، 

المدينــة”،   – “الواحــة  عــن  نظريتــه  شــرح 

يتكــرر  وهــذا  القديمــة،  بالقوافــل  وعلاقتهــا 

وهــي  مريــم  خــال  فمــن  الروايــة،  في  كثــراً 

لنــا  يحــي  الروايــة،  في  هامشــية  شــخصية 

يكــون  أن  دون  زوجهــا،  تاريــخ حيــاة  المؤلــف 

لذلــك أدنى علاقــة بالخــط الأســاسي للروايــة.

البيــان  العربيــة كمــا في”  الكتابــة  تقنيــة  إنهــا 

و”الأغــاني”  للمــرد،  و”الكامــل”  والتبيــن” 

للأصفهــاني. إن الانتقــال في هــذه الكتابــة مــن 

حــدث إلى آخــر لا يتــم عــر تسلســل تاريخــي، 

ولا عــر ربــاط عضــوي بــن الأحــداث، ولكنــه 

يتــم عــر التداعــي.

هذا يعني أن هذه التقنية محكومة بالشكل 

الــروائي  التسلســل  عــن  فالخــروج  الــروائي، 

أضفــى أبعــاداً جديــدة عــى ذلــك التسلســل، 

وأدخلنا في عالم الرجال الذين لم يكن لهم 

دور كبــر في البنيــة الروائيــة.

التسلســل  عــى  الخــروج  هــذا  خــال  مــن 

عرفنا خالدية وأزواجها، فأصبحت حسيبة 

بالنســبة إلينــا أكــر وضوحــاً، لقــد أســهم كل 

هؤلاء الرجال في بناء شخصية حسيبة التي 

كانت تبني نفسها ضد الغائبين، بمن فيهم 

الأجــداد والأســياد، أي الأرواح المنتقمــة.

روح المسرح اليوناني

بإيقــاع  التقنيــة  هــذه  اقــران  عــن   تحدثنــا 

بذلــك  وأعنــي  وروحــه،  اليونــاني  المســرح 

: شــيئين

بــأرواح  الاجتماعــي  الظــرف  تجســيد  الأول: 

غيبيــة، لهــا ســمات مفهــوم القــدر في المســرح 

اليونــاني وملامحــه، وهــذا مــا ســوف نفصّلــه 

بعــد قليــل، في الحديــث عــن بنــاء شــخصية 

حســيبة.

الثــاني: دمــج وحــدات الزمــن الثــاث بعضهــا 

ببعــض  عنــه  ســنتحدث  مــا  وهــذا  ببعــض، 

التفصيــل هنــا، وســوف أقــدم بعــض الأمثلــة 

عــى ذلــك.

بيــت  إلى  وابنتــه  دخــل صيــاح المســدى  حــن 

حمــدان، بعــد أن انتهــت الثــورة، قــدم صيــاح 

ابنتــه:

” هذه حسيبة ابنتي”.

حســيبة  دهشــة:  حمــدان  عينــا  اتســعت 

؟ بنتــك ا

نعم كانت معي في الجبل.

وكانــا  صفــاء،  جلســة  في  ســنوات  بعــد 

جالســن في مقصــف قصــر شــمعايا، يلعبــان 

لحســيبة: حمــدان  قــال  الطاولــة، 

عــى  صعبــة  مفاجــأة  مفاجــأة،  كانــت   –

التصديق أن أراك مكشوفة الوجه، تمشين 

الحــارات. في  جانبــه  إلى 

مثــال آخــر عــى ذلــك هــو عــرض نظريــة المؤلــف 

الاســتقبال  لتفســر  الواحــات،  المــدن  عــن 

الحمــاسي لصيــاح وحســيبة، بعــد عودتهمــا 

الجبــل. مــن 

هــذه  لزحــم  داعــي  فــا  كثــرة،  والأمثلــة 

الدراســة بهــا. فــإلى أي شيء يشــر اســتدعاء 

الأزمنة الثلاثة إلى اللحظة الحاضرة؟ وكيف 

يخــدم الموضــوع الأســاسي في الروايــة، وتعنــي 

بــه صــراع الانســان ضــد القــدر؟

التــي  الحاضــر  احتمــالات  أحــد  هــو  القــدر 

هــذا  نغــرس  عندمــا  المســتقبل.  يخبئهــا 

الاحتمــال في اللحظــة المعيشــة فإننــا نضيــف 

عــى تلــك اللحظــة كثافــة مأســاوية، وبكلمــة 

تراجيديــاً. جــالاً  أدق: 

بــه  يعــر  إن اللحظــة الحاضــرة تصبــح ممــراً 

المأســاوي. مصــره  نحــو  البطــل 

إن عظمــة ” ماكبــث” هــو أن مصــره أو قــدره 

كان بالغ الوضوح بالنسبة إليه. إن ما تقوله 

هــذه الحيلــة الروائيــة هــو أن المأســاة ليســت 

ذلــك النتــاج “الميلودرامــي” لســخرية الأقــدار، 

البطولــة  الأخــص،  عــى  اختيارنــا  نتــاج  بــل 

تختــار المأســاة، لا الميلودرامــا.

 

المأساوي البطولي

مــن  ومأســاويتها  حســيبة  بطولــة   تنبثــق 

أن  الـمـرأة،  قــدر  تتجــاوز  أن  أرادت  كونهــا 

بالخضــوع  وليــس  بيديهــا،  حياتهــا  تصــوغ 

صاغهــا  التــي  الاجتماعيــة  للمواصفــات 

مــن  نابعــة  قيمهــا  تكــون  أن  الرجــال،  عالــم 

ذاتهــا، وليــس مــن عالــم الرجــال والأســطورة 

مــن  الموجّــه  الفــرد  مأســاة  إنهــا  والأجــداد. 

بالتقاليــد، حســب  عالــم موجــه  الداخــل في 

يطرحــه  الــذي  التاريخيــة  الأنمــاط  تحديــد 

الفلاســفة  مأســاوية  إنهــا  رايزمــان”  “ديفيــد 

والعلماء والشعراء، أولئك الذين يسميهم 

أن  يســتطيعوا  لــم  الذيــن  المجانــن  فوكــو 

يموهوا صوتهم بصوت المؤسســات القائمة.

حسيبة تعيش في ظل لعنة وجوهر بطولتها 

المأســاوية أنهــا تتحــدى تلــك اللعنــة، صامــت 

أن  متوقعــة  ثلاثــة،  واعتكفــت  أيــام  ســبعة 

الداخــل، وســوف يجعلهــا  مــن  النــور  يأتيهــا 

منسجمة مع كل المؤسسات، ولكن الضوء 

لــم يهــلّ عليهــا لقــد تحــدت قدرهــا وعليهــا أن 

تدفــع الثمــن.

خرجت حسيبة إلى الجبل، ولبست ملابس 

الرجــال، وحملــت أســلحتهم، وحاربــت إلى 

جوارهم. إن حمدان الذي تزوجها فيما بعد 

يقــول لهــا:

حاســرة  المــي  مــن  تخجلــن  تكــوني  ألــم   ”

لتلــك  نهبــاً  الحســن  هــذا  تاركــة كل  الوجــه، 

الجائعــة”. الوقحــة  النهمــة  العيــون 

قالت لترضيه:

في  نعيــش  حالنــا،  قــد  عــى  فلاحــن  كنــا   ”

الجبل، ونقاتل الفرنســاوي، ولم نكن نفكر 

إه  قليــاً(،  )وتنهــدت  عــورة،  الوجــه  أن  في 

عمــى. الجهــل 

 وعندمــا )أصبحــت( أنثــى وزوجــة كان عليهــا 

تتعلــم  خانــم،  لخالديــة  تلميــذة  تصــر  أن 

وأنوثــة  وقدرهــا،  الأنوثــة  مهنــة  يديهــا  عــى 

لا  مجتمعهــا  بهــا  يطالــب  التــي  تلــك  مثــل 

بــل تصــاغ عــر  تصــاغ بالتعاليــم والنصائــح، 

لهــذا  الــولادة،  الــذي يلازمهــا منــذ  الخضــوع 

أصبحــت تعيــش أنوثتهــا بوعــي خــارج عنهــا، 

وعــي الفــرد الــذي كســر التقاليــد والمحرمــات، 

الاجتماعيــة. أطــر المؤسســة  مــن  وخــرج 

إنهــا تعلــن فرديتهــا لخالديــة عندمــا نصحتهــا 

بــأن تزيــل حاجبيهــا العريضــن، وقالــت لهــا: 

فــردت:  رجــل.  حاجبــا  حاجبــاك 

وســأبقى  هكــذا  الحيــاة  إلى  )جئــت 

هكــذا(.

فلتتــزوج  القــرار:  تتخــذ  التــي  هــي  أصبحــت 

خالديــة صيــاح، وليصبــح صيــاح شــريكاً في 

الــدكان، وهــي التــي أقنعــت زوجهــا بتخزيــن 

المواد التموينية، لأن الحرب قادمة. أضفت 

ســمات  الصغــر،  الدكنجــي  زوجهــا  عــى 

المشــاريع  صاحــب  المغامــر،  المتميــز  الفــرد 

الكبــرة. تــردد ولكنــه وافــق تحــت إلحاحهــا.

وهكــذا فحســيبة هــي الفــرد الــذي لــم يكتــف 

بالخــروج عــى تقاليــد المؤسســة، بــل أراد أن 

يخضعهــا لإرادتــه.

)البروفــة(  التجربــة  هــي  كانــت خالديــة  لقــد 

الأولى للتمــرد، البــذور الأولى لنشــوء الفــرد، 

فعندمــا اقــرن زوجهــا بزوجــة أخــرى، وهــي 

عمرهــا،  مــن  عشــرة  الثامنــة  في  تــزال  مــا 

أصــرت عــى الطــاق، وحــن حــاول إعادتهــا 

رفضــت إلا بتحقيــق شــرطها، وهــو أن يطلــق 

الأخــرى.

فطلبــت  فظــاً،  بخيــاً  كان  الثــاني  زوجهــا 

الطــاق منــه، أمــا الثالــث فقــد أحبتــه، كانــت 

إمكانية فنانة وعاشقة عظيمة، وبهذا المزاج 

بنــت أســطورته في داخلهــا، والتزمــت بهــا.

الفنانــة  لخالديــة  الروحــي  التكويــن  هــذا  إن 

المقموعــة العاشــقة المعطــاءة هــو الــذي خلــق 

تمييزهــا عــن المــرأة العاديــة الراضيــة بقدرهــا، 

عنهــا  تخــى  أن  بعــد  جعلهــا  الــذي  وهــو 

زوجهــا الثالــث، وســلب منهــا كل مــا تملــك. 

تنصرف إلى إقامة عالم من العطور الناعمة 

والــورود.

فجلبــت  الزينــة،  نباتــات  بتربيــة  بــدأت 

وتســتعير،  تشــري،  وأخــذت  الأصــص، 

مــن  أقــل  في  عندهــا  ليتجمــع  وتســتهدي، 

ســنتين أكــر مجموعــة مــن نباتــات الزينــة في 

بــل ربمــا في المدينــة، فأقامــت جنــة  الحــارة، 

هذا الكاتب  طائر الجنة المفقودةملف
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أرضيــة، تعــرّ عــن روحهــا الحساســة وتوقهــا 

في  تجلــت  التــي  فرديتهــا  الحيــاة. ولكــن  إلى 

الــورود  جنــة  وإقامــة  والتطريــز  الإبــداع، 

الرجــل،  تجــاه  ســلبية  كانــت  والعطــور، 

تكتفي بالرفض والانتظار، وفي هذا نكتشف 

حســيبة. وبــن  بينهــا  الأســاسي  الفــارق 

حســيبة “كانــت الـمـرأة الأولى التــي اســتطاعت 

الـمـرأة  كانــت  وربمــا  وبــل  حمــدان،  ترويــض 

كلهــا”. الحــارة  في  روضــت رجــاً  التــي  الاولى 

لحســيبة  كان  الاجتماعــي  القــدر  ولكــن 

قــد  غامــض  مــرض  فهنالــك  بالمرصــاد، 

إلا  يــرك  ولــم  الذكــور،  أبنائهــا  بــكل  فتــك 

مــن  تمنعهــا  الرقيقــة رقــة  الجميلــة،  الفتــاة 

قدرهــا،  ترفــض  ولكنهــا  الحيــاة،  مواجهــة 

أن  يجــب  خانــم  “خالديــة  لخالديــة  تقــول 

أعطيــه صبيــاً لــن أستســلم أمــام إرادة أولئــك 

القســاة”.

وكانــت تلــك هــي البدايــة، إذ توالــت معــارك 

حســيبة مــع قدرهــا، ولــم تنتــه إلا بنهايتهــا، 

رفــض  الــذي  صيــاح  أبيهــا  مــع  معركتهــا 

لتحويلــه  الشــيزري  فيــاض  ومــع  وصايتهــا، 

إلى دكنجــي، ومعركتهــا مــع قوانــن الســوق 

لصنــع  اليدويــة،  الماكينــات  اشــرت  حــن 

ثــم  ســوقها،  عــى  وســيطرت  الجــوارب، 

هزيمتهــا، أمــام تطــور تقنيــات الســوق حــن 

بالكهربــاء. تــدار  التــي  المكائــن  دخلــت 

إلا أن أقسى معارك حسيبة كانت مع ذاتها، 

حــن أحبــت فيــاض الشــيزري كانــت معركــة 

خصوبتهــا  ومــع  الجامــح،  الجســد  رغبــات 

ومــع  طفــل،  عــن  منقــذ،  عــن  تبحــث  التــي 

مجتمعهــا الــذي يرفــض زواج الـمـرأة بمــن هــو 

أصغــر منهــا ســناً، ومعركــة مــع ابنتهــا، ومــع 

قســره  والــذي حاولــت  تحبــه،  الــذي  الرجــل 

عــى حبهــا.

ومن هنا نكتشف الفارق بينها وبين خالدية. 

وقــد تحــرّر جســدها مــن ســيطرة القيــم التــي 

تقمعــه، وتحــررت طاقاتهــا الفنيــة، أطاعــت 

جســدها، واكتفــت بذلــك، جســدها الــذي لا 

يرتوي كان ممنوحاً، ولم تكن تريد أكثر من 

ذلك. أما حسيبة فقد كانت تريد أن تمسك 

العالــم بيديهــا وتعيــد صياغتــه. عــى العالــم 

أن يطيعهــا، فلــم تكــن تــرضى بأقــل مــن ذلــك. 

يكــن  لــم  قدرهــا  الاجتماعــي،  ظرفهــا  ولأن 

يتيــح لهــا ذلــك، دمــرت نفســها ومــن حولهــا.

العميقــة  الســمات  هــي  حســيبة  ســمات 

الحضــارة  بــاني  لنمــط  نقيــض  للثــوري، 

الأوروبيــة وامتــداده في الوقــت نفســه، حــن 

فــإن  العالــم  لتغيــر  مشــروعاً  الثــوري  يضــع 

يطيــع. أن  العالــم  عــى 

أقنعة القدر الاجتماعي

بــن  الصــراع  الروايــة أن  مــا في هــذه  إن أهــم 

لــم  الاجتماعيــة  ومعطياتهــا  الشــخصيات 

تــم برمــوز  بــل  يتــم عــر وعــي مضــاف إليهــا، 

العصــر. ذلــك  ومعطيــات 

كل  لتقمــع  أقيمــت،  التــي  الأبنيــة  هــذه  إن 

تمــرد ضــد الواقــع التقليــدي، لا بــد أن يكــون 

قدمتــه  مــا  وهــذا  للصــراع،  معيقــاً  أثرهــا 

تقــف  يجعلهــا  مــا  وهــو  بامتيــاز،  الروايــة 

المهمــة. العربيــة  الروايــات  مــن  كواحــدة 

هذه الرواية مهمة في سياق الرواية السورية 

طــرح  أعمــق  قدمــت  قــد  فهــي  والعربيــة، 

لقضيــة الـمـرأة، ومــن خــال ذلــك

طرحت قضية الإنسان في العالم الثالث.

نشر المقال أول مرة في مجلة “العربي” 

الكويتية عام 1989

ملف
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هذا الكاتب  طائر الجنة المفقودة
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صوت الأمل في أرض الكوابيس
)رسالة مفتوحة إلى خيري الذهبي(

بيرين بيرساجيلي موت

ملف

أستاذي العزيز…

كان هنالك الكثير مما كنت أود قوله لك.

الكثــر مــن القصــص، بعضهــا مضحــك وبعضهــا الآخــر حزيــن. كلهــا 

متعلقــة بنــا، وبشــعبنا.

حول تجاربنا والأشياء التي مررنا بها . في بعض الأحيان كنتُ أحلم 

أننــي أمامــك. حينمــا كنــت مشــغولاً بكتاباتــك وأعمالــك، عــى ســبيل 

المثــال، عندمــا كنــت أمــرّ مــن جانــب مــن إســطنبول إلى الجانــب الآخــر 

للمتوســط بالباخــرة، خطــرت أنــت في بــالي. كنــت أقــول لنفــي: “آه، 

الذهبــي  خــري  أســتاذي  وأزور  الآن،  باريــس  إلى  أذهــب  أن  أتمنــى 

وأتحــدث معــه. كــم ســيكون ذلــك لطيفًــا …”.

ربمــا تجــد هــذا طفوليــاً، لكــن كان لــدي حلــم لإبهــارك بمــا ســأقوله 

بكلماتي حينها. كنت أفكر؛ إذا قلت شيئًا من هذا القبيل،  فسيحب 

لــه مــن شيء جميــل  يــا  أســتاذي ذلــك كثــراً وســيقول لي: “بيريــن، 

قلتــه، أحســنتِ”.

 دعنــي أخــرك بقصــة لــم تســمع بهــا مــن قبــل وســتحبها، حينمــا كان 

كل شيء يضيء مثل مصابيح الشوارع التي تضاء فجأة، وإذا كنت 

تقــدر أفعــالي كثــراً. فإنــك حتمــاً ســتقول لي: “حســنًا، بيريــن، كــم هــو 

لطيــف منــك أن تفعــي ذلــك”. إنــه حــب وتقديــر مــن طرفكــم. كنــت 

أرغــب في ذلــك بشــدة. لأن هــذا لــن يمنحنــي قــوة كبــرة فحســب، بــل 

ســيدفعني أكــر كإنســانة. ســيجعلني شــخصية أفضــل وأكــر حريــة. 

هــذا مــا شــعرت بــه. كان لديــك مثــل هــذا المعنــى العظيــم في عينــي.

اسمح لي أن أخبرك عن لعبة اعتدت على لعبها في المدرسة الثانوية. 

في الواقع، كان بعض الأصدقاء يلعبونها معنا، لكن عندما شعروا 

بالملــل بعــد فــرة، واصلــت اللعــب بمفــردي. كانــت اللعبــة عــى ســبيل 

المثال:

من يمكن أن يكون الرجل الأكثر فخرًا في القرن السادس عشر؟ أم، 

من قد يكون أشجع رجل في القرن الثامن عشر؟ من كانت صاحبة 

أجمل الإطلالات في القرن العشرين؟

كان الكثــر مــن النــاس يمــرون أمــام أعيننــا، مــن تــي جيفــارا، إلى 

والشــيخ  القســام،  وعزالديــن  شــريعتي،  وعــي  غرامــي،  أنطــوني 

شــامل. كان مــن الســهل اتخــاذ قــرار بمجــرد النظــر إلى صورهــم. الآن 

أنــه  الرغــم مــن  مــن الصعــب جــدًا شــرح ذلــك بالعقــل، ولكــن عــى 

قــد يبــدو مــن الصعــب فهــم المعنــى الــذي نبحــث عنــه، إلا أنــه كان في 

الواقــع شيء يمكــن العثــور عليــه في لمحــة. عندمــا رأيــت صورتــك لأول 

مــرة، وجــدت هــذا المعنــى الــذي كنــت أبحــث عنــه منــذ ســنوات.

الوجــه الأكــر كرامــة في القــرن الحــادي والعشــرين… تلــك النظــرات 

النبيلة التي تتحدى كل شيء… لهذا السبب أحببتك كأب في المقام 

الأول.

أستاذي العزيز:

كلما استمعت أكثر إلى ما قيل لي عنك، كلما قرأت أكثر ما كتبت، 

وكلمــا عرفــت أكــر عــن قصــة حياتــك الصعبــة، كلمــا أدركــت مــدى 

الصــواب في حبــك.

بصرف النظر عن كونك مجرد شــخص اســمه خيري الذهبي، فلقد 

أصبحــت رمــزًا في عينــيّ الآن. هنــاك شيء أحــاول فعلــه دائمًــا. التفكــر 

فقــط في قصــص النــاس دون التفكــر في الديــن أو الطائفــة أو العــرق 

أو الجنسية التي ينتمون إليها. وهذا يعني، على افتراض أن مواقف 

النــاس في مواجهــة مــا ترميــه الحيــاة لهــم هــي تاريخهــم الشــخصي. 

التاريــخ  قصــص  في  مخفيــة  للإنســان  الحقيقيــة  القيمــة  أن  أعتقــد 

الشــخصي الصغــرة هــذه. بحيــث مــن الممكــن أن يكــون بعضهــا مثــراً 

للغايــة، بينمــا البعــض الآخــر أكــر دنيويــة. تمامًــا مثــل فــرات تاريخنــا 

المعيــش.

أما بالنسبة إلى تاريخك الشخصي، فقد كانت قصة إنسانية هائلة، 

غطــت جميــع فــرات تاريخنــا المعاصــر تقريبًــا، أي احتــوت عــى كل 

العشــرين  القــرن  البشــرية في  منهــا  عانــت  التــي  المعانــاة والتمــردات 

حتى الآن، والتي يمكن أن نرى فيها حالات إنسانية. على الرغم من 

أنك كنت تبدو من الخارج كشخص واحد يحمل اسما، إلا أنك في 
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الواقــع كنــت مزدحمًــا للغايــة.

لقــد كنــت ممتلئًــا بحشــد طاهــر وبــريء. كنــت دائمًــا مصحوبًــا بحشــد 

أو  أغنيــة  كلمــات  أو  شــعر  بيــت  في  أولاً  الذهــن  إلى  يتبــادر  جميــل 

أفضــل جــزء مــن فيلــم. لــم يكــن ثقــاً ســوريًا فقــط بــل كان العالــم كلــه 

عــى عاتقكــم. وأنــت تعلــم، أحــد أكــر الأســباب التــي تجعلنــا نحــب 

التــي  مــع الأشــياء  العالــم. أحببتكــم  بهــذا  أنــه يذكرنــا  الشــخص هــو 

بكــم. تذكــرني 

وأنــت تعلــم، أســتاذي العزيــز، الأفــكار، مهمــا كانــت مهمــة وقويــة، 

يمكــن أن تتغــر بمــرور الوقــت. أو قــد تفقــد أهميتهــا الســابقة. ومــع 

ذلــك، فــإن مــا نفعلــه في الحيــاة دائمًــا يســافر معنــا يكــون إلى جوارنــا. 

أدق مقياس لتقييم الشخص هو حياته. لأن الأفكار غالبًا ما تعمل 

حياتنــا  الخلــف.  مــن  مختلــف  وجــه  يظهــر  قــد  لذلــك  كقنــاع.  أيضًــا 

مثــل موكــب وجــوه مختلفــة تخــرج مــن وراء الأقنعــة. أولئــك الذيــن 

أنهــم  عــى  ظهورهــم  مــن  الرغــم  عــى  الدكتاتوريــن  عــن  يدافعــون 

يســاريون، أو أولئــك الذيــن يخطئــون رغــم أنهــم يبــدون مســالمين، أو 

أولئــك الذيــن يفاجئوننــا بطريقــة مختلفــة تمامًــا.

كنــت قــد بلغــت 17 عامًــا لتــوي عندمــا عانيــت مــن خيبــة أمــل كبــرة 

لأول مــرة. كان ذلــك في منتصــف التســعينات، وكنــا نعتــزم القيــام 

بثورة اشــراكية في تركيا. بلدنا، الذي عانى من انقلاب عســكري كل 

10 ســنوات، كان وطنــي تركيــا يمــر بفــرة صعبــة للغايــة مــرة أخــرى، 

مــا  ويراقــب  جانبــاً  يقــف  أن  يريــد  أحــد  لا  الفــرات،  هــذه  مثــل  وفي 

يجــري، كمــا تعلــم. يُنظــر إلى هــذا عــى أنــه العمــل الأكــر شــجاعة في 

سن الشباب. كان لديّ هدف في الحياة حينها، هدف مقدس يمكن 

بجناحيــه في  يرفــرف  طائــر  بــدأ  بالمــوت.  مــن أجلــه  يخاطــر  أن  للمــرء 

منتصــف صــدري، هــذه المشــاعر الرومانســية كانــت جيــدة لروحــي. إن 

أبطــال معظــم القصائــد والقصــص والروايــات الجيــدة هــم أشــخاص 

لديهم هدف مقدس، أو قضية. وهناك أيضًا الغضب الذي تحمله 

والرومانســية  الغضــب  بــن  والجمــع  فخــر.  كميداليــة  صــدرك  عــى 

النبيلــة  المثــل  إلى  يســعى  مثــالي  آخــر  شــخص  إلى  الانســان  ســيحوّل 

ومهنــدس لعالــم جديــد قريــب جــدًا مــن ولادتــه. هكــذا تــرى نفســك. 

إذا  اللــه في صفــك  النــاس إلى جانبــك، والتاريــخ في صفــك، وحتــى 

كنــت تؤمــن. هــذا مــا كنــت أعتقــد بــه.

لكــن بعــد ذلــك، أبلــغ عنــا أحــد الأشــخاص الذيــن قــادوا حراكنــا وكان 

يبلــغ مــن العمــر 50 عامًــا تقريبًــا، وأنــا آســفة جــدًا ولكــن انتهــى بنــا 

المطاف جميعًا في السجن مثل الحمقى. استطاعت هذه التجربة أن 

تنضجنــا في ســن مبكــر أنــا وعــدد قليــل مــن أصدقــائي.

عندمــا دخلنــا الجنــاح، أول مــا واجهنــاه هــو امــرأة طعنــت والدتهــا 

30 مــرة أثنــاء نومهــا. تعرفــت عــى تلــك الـمـرأة عــى الفــور لأننــي رأيــت 

صورتها في الجريدة منذ وقت ليس ببعيد. لا أستطيع أن أقول لكم 

كيــف كنــا خائفــن. لــم نســتطع النــوم في الليــل لأن مــن قتــل والدتــه 

التــي بدأناهــا بأحــام كبــرة،  ســيقتلنا دون تفكــر. نهايــة القضيــة، 

أوصلتنــا إلى هــذه النقطــة الغريبــة. ثــم حدثــت أشــياء أخــرى كثــرة، 

عــن  الإضــراب  في  بدأنــا  تلقينــاه،  الــذي  المــوت”  “صيــام  نتيجــة لأمــر 

الطعــام وفقــد العديــد مــن أصدقائنــا حياتهــم.

أمــا أنــت فلقــد كنــت في دمشــق في تلــك الســنوات. لكنــك لــم تُخــدع 

في  تعليمــك  وأكملــت  مصــر،  إلى  قبلهــا  ســافرت  قــد  كنــت  مثلنــا، 

نقطــة  عنــد  هنــاك  كنــت  لقــد  ســوريا.  إلى  القاهــرة، وعــدت  جامعــة 

البداية للمعاناة الكبيرة التي ينتظرها الشعب السوري. لقد أخذت 

قصــة  منهــم   ولــكل  شــعبك،  أبنــاء  النــاس  هــؤلاء  وســط  مكانــك 

مختلفــة، حيــث انجــرف النــاس بعيــدًا في منتصــف التاريــخ الــذي كان 

يتدفــق مثــل النهــر. في أصعــب فــرات التاريــخ الســوري، كنــت تحــاول 

البقــاء عــى قيــد الحيــاة، في الحيــاة الثقافيــة والأدبيــة عــى الرغــم مــن 

العديــد مــن العقبــات والصعوبــات. عــاوة عــى ذلــك، كنــت تقاتــل 

بشــكل مســتقل تمامًــا، أي دون أن تكــون تحــت قيــادة أحــد، دون 

مثــل  يقــن  عــى  يتضــح منهــا شيء. وأنــا  لــم  التــي  التعليمــات  اتبــاع 

شــيئًا  تفعــل  لــن  فأنــت  كنــت معنــا،  لــو  أنــه  لســاني،  عــى  البســملة 

غــر الــذي فعلنــاه.. كنــت نقيًــا مثــل الميــاه المتدفقــة مــن ينابيــع مســاجد 

دمشــق، ولهــذا أحببتــك كثــرًا.

أستاذي العزيز:

صديقك العزيز أحمد سعيد نجم تحدث عن إحدى ذكرياتكما معًا 

في المقال الذي كتبه لك. أعتقد أنك كنت ستسافر إلى عمّان لحضور 

مؤتمــر اتحــاد الكتّــاب، وعندمــا لــم تنجــح الأمــور في المكتــب الحكومــي 

الذي ذهبت إليه للحصول على تصريح، قمت بالتعبير عن غضبك 

ضــد المخابــرات الســورية بصــوت عــالٍ، وتحديتهــم، في وقــت كان فيــه 

الناس يخافون حتى من التحدث بصوت هامس، اعتقدت أن هذه 

هــي بالضبــط الخطــوة المتوقعــة منــك وابتســمت. لقــد ارتديــت غضبــك 

النبيــل وشــجاعتك مثــل الجلــد الثــاني. الــذي كان معــك دائمًــا في أيــام 

أسرك في السجون الإسرائيلية لمدة 300 يوم، أو عندما تبعك رجال 

المخابــرات الســورية مثــل الوحــوش المتعطشــة للدمــاء، في أيــام اتحــاد 

الكتاب العرب أو أثناء كتابة مؤلفاتك. كنت هكذا عندما كنت تقف 

شامخًا وسط الظالمين أو عندما كنت مع أصدقائك.

خــري ذلــك الطفــل الــريء غاضــب مــن كل شيء. خــري اســتمر في 

الوقــوف والصــراخ طــوال أيــام اليــأس، ربمــا حتــى عندمــا قــال الجميــع 

الــذي يواصــل التفكــر فيمــا يجــب أن يفعلــه  “انتهــى الأمــر”. خــري 

حتــى عندمــا يضطــر إلى الذهــاب إلى المنفــى مثــل تمريــرة حزينــة لموســم 

حزيــن.

ابنــك العزيــز  مــرة، وأذكرهــا جيــدًا، في فبرايــر المــاضي، أخــرني  ذات 

فــارس أن جــذورك بالفعــل في تركيــا، وأن عائلتــك أتــت إلى دمشــق 

منذ قرون عديدة. في الواقع، لا يهم من حيث الرابطة بيننا، لكنني 

أتذكر حماسي في ذلك الوقت؛ كم كنت سعيدة لأن أسلاف خيري 

الذهبــي ذهبــوا إلى دمشــق مــن تركيــا. لاحقًــا، عندمــا ســمعت أن مــا 

حاولت فعله بشأن الأدب السوري جعلك تشعر بالسعادة، زادت 

الكلمــات عنــك دائمــا عالقــة في حلقــي، كانــت  فرحتــي أكــر. كانــت 

سعادتي عظيمة مثل حزني. يؤلم قلبي دائمًا أن أعرف الثمن الباهظ 

الــذي كان عليــك دفعــه. بالطبــع، أعلــم أن هنــاك ملايــن الأشــخاص 

وعشرات المثقفين في سوريا اضطروا لدفع ثمن باهظ. لكن موقفك 

المشــرف الــذي يتحــدى كل شيء كانــت لــه مكانــة خاصــة بالنســبة إلّي 

بحيــث أن كل معانــاة ســوريا اجتمعــت في كيــان واحــد في شــخصك. 

النظــر إليــك يعنــي النظــر إلى ســوريا، والحــب لــك بالنســبة إلّي يعنــي 

أن تحب سوريا. لم يكن الحديث معك مجرد التحدث إلى شخص 

بــل التحــدث إلى كل الشــرفاء مــن الشــعب  اســمه خــري الذهبــي، 

الســوري. الحــب منــك يعنــي تلقــي صــاة اليتيــم والمظلــوم.

أستاذي العزيز..

كعــرب وأتــراك، نحــن أبنــاء تاريــخ مشــرك مــيء بالألــم. نــزل حــزن 

الآلاف مــن القبــور المجهولــة عــى قلوبنــا. بيتنــا هــو الصحــراء والبحــر. 

حديقتنا، التي نحاول تنظيفها من العشب الضار بأيد عارية تنزف، 

مليئــة بزهــور الياســمين في دمشــق وأشــجار الزيتــون في حلــب. أحيانًــا 

نجتمــع معًــا في دخــان النرجيلــة أو الشــاي الســاخن بالبخــار، وأحيانًــا 

في أغنية، وأحيانًا في منتصف الشجار. في بعض الأحيان نحن نعرف 

ونفهــم بعضنــا البعــض مــن مظهرنــا. لقــد اختبرنــا كل شيء، تذوقنــا 

القتــال والحــب والمــوت معًــا. كل تلــك اللحظــات معــاً.

وكابنتكــم، أعدكــم، سترشــدنا قصــة حياتــك حتــى أنفاســنا الأخــرة. 

ســأريكم وأقــول لمــن يســألون كيــف لا تبيــع شــرفك وقلمــك.

خــري  مثــل  ســيجعل الإنســان  والقلــم  الشــرف  بيــع  عــدم   انظــروا، 

الذهبــي. ســأخبركم عــن أولئــك الذيــن يســألون كيــف لا يتخلــون عــن 

معتقداتهــم وقيمهــم. ســأعطي كتبــك لهــم وأقــول: إليكــم عشــرات 

الكتب التي كتبها خيري الذهبي طيلة حياته، دفع عنها ثمناً باهظاً 

دون أن يفكــر ولــو دقيقــة في الصمــت في وجــه الظالمــن.

إذا ســألوني كيــف يكــون الرجــل شــريفاً فســأقول لهــم: رجــل شــريف 

يعنــي خــري الذهبــي. وســأضيف أنــه لــم يجلــس عــى طاولــة الظالمــن 

ولــم يعانــق قتلــة شــعبه.

إذا ســألوني كيــف يكــون الرجــل رجــا؟ً آه، الإجابــة عــى هــذا ســهلة 

للغاية، إذا كنتم تبحثون عن رجل لائق، فسأقول  لكم انظروا إلى 

خــري الذهبــي.
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المعرفي لا الأيديولوجي
خلدون الشمعة

ملف

في الســاعة الخامســة والعشــرين مــن تاريخنــا الســوري مازلــت أردد 

الأيديولوجــي  بــن  المواجهــة  ثنائيــة  أن  اليومــي  وزفــري  بشــهيقي 

والمعــرفي مازالــت تطــوّح بنــا عائمــن ببلبــال الأمــر الواقــع. هــذا البلبــال 

يجتاحنــي كلمــا فكــرت في صديقــي خــري الذهبــي )1946 – 2022( 

الــذي أســهمتُ في فــوزه بجائــزة ابــن بطوطــة عــن كتابــه “مــن دمشــق 

إلى حيفــا: 300 يــوم في إســرائيل” الــذي ســجل فيــه وقائــع وقوعــه في 

الأســر الإســرائيلي عندمــا كان عضــواً في الوفــد الســوري للرقابــة عــى 

الهدنــة في مرتفعــات الجــولان.

لماذا أتوقف عند هذا الكتاب؟ ليس لأنه آخر ما أنجزه الفقيد فقط، 

وإنمــا لأنــه يذكــرني بــأني كنــت قبلــه بشــهور عضــواً في الوفــد الانتحــاري 

نفســه المؤلــف مــن 12 عضــواً، وإننــي كلفــت آنــذاك بالتحقــق مــن أن 

الإســرائيليين بعــد حــرب 1973 لــم يتقدمــوا في جبــل الشــيخ أكــر ممــا 

فعلــوه عنــد إعــان حافــظ الأســد ســقوط الجــولان قبــل أن تســقط! 

آنــذاك أرغمنــي ضابــط كنــدي برتبــة نقيــب يمثــل الأمــم المتحــدة عــى 

وضع خوذة معدنية زرقاء عليها شارة الأمم المتحدة مكتفيا بوضع 

ســدارة قطنيــة تحمــل العلامــات نفســها، لأنــه حســب قولــه “لا أريــد 

أن أحمــل جثتــك إلى القــر”.

لدى لقائنا في الدار البيضاء، بعد عقود على آخر لقاء لنا في دمشق 

تســليم  مناســبة  في  لنــدن  إلى  الثمانينــات  مطلــع  في  مغــادرتي  قبــل 

بــن  ابــن بطوطــة لأدب اليوميــات، دار حــوار  خــري الذهبــي جائــزة 

لــم أكــن للأســف الشــديد قــد أتيحــت  منفيّــن مــن الجنــة الســورية. 

لي قــراءة روايــات خــري، بــل اطلعــت عــى بعــض دراســاته وكتاباتــه 

غــر الروائيــة، لأتوقــف عنــد بحثــه عــن روائي ســوري مغمــور اســمه 

فــارس زرزور. كان الأخــر مؤسســاً للروايــة الســورية شــديد الفقــر حــد 

الإمــاق. ولكــن خــري، الــذي ســجل وقائــع هــذا الفقــر غــر المــرر، أثــار 

في نفــي حــوار طــرفي الثنائيــة آنفــة الذكــر، ثنائيــة مجابهــة مفترضــة 

بــن الأيديولوجيــا والمعرفــة.

خيــاري وخيــار الذهبــي انتصــر للمعرفــة عــى حســاب الأيديولوجيــا. 

لــم نكــن أيديولوجيــن بــل معرفيــن. الأيديولوجيــا كانــت تعنــي لــكل 

منا الاطمئنان للاستبداد، والمعرفة خوف ينتمي إلى ساحة الشعور 

باقــراب خطــر، أو ألــم محتمــل.

في شــهيق وزفــر كل منــا يتحــول الخــوف إلى خَــواف )فوبيــا(. الفوبيــا 

في جوهرهــا خــوف غــر عقــاني، شــعور ملــح ومســتمر بخــوف مقيــم. 

إلى  الألــم  حــد  الـمـرء  فيهــا  يتجــاوز  مســيطرة  حالــة وجوديــة  الخــوف 

شــاء  عينهــا،  في  العاصفــة  أو  الإعصــار،  مجابهــة  الشــرّ،  مجابهــة 

كلينــا  إلى  بالنســبة  هنــا  الخــوف  ليــس  الزفــر.  يشــأ  لــم  أم  الشــهيق 

عصابــاً أو حالــة فرديــة أو مفــردة شــأن الفــرد في ليبراليــة بلــد مفتــوح 

غَلْقَــةٌ محكمــة الإغــاق. بــل وضــع محاصــر،  العالــم،  عــى 

والــذي  كتابــاً،  عشــرين  عــى  ينــوف  مــا  منجــز  الذهبــي،  خــري  كان 

التحــق بنــا نحــن المنفيــن مــع قيــام الثــورة الســورية ليــودع الحيــاة في 

باريــس، يؤثــر خــوف الفوبيــا عــى اطمئنــان الأيديولوجيــا. وكان كل 

منــا عائمــا بــا أجنحــة في ليــل نســيان منفــي طويــل، الأول في دمشــق 

المحتلــة والثــاني في لنــدن البعيــدة.

ناقد من سوريا مقيم في لندن
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جرح دمشقي
أحمد برقاوي

ملف

حين تمسك القلم لتكتب عن صديق رحل، ينتابك شعور بالعدم، 

لكنني وأنا على وشك الكتابة عن خيري سرعان ما استحضرت حبه 

للحيــاة، الحيــاة كمــا يجــب أن تكــون عليهــا، ولهــذا كنــا دائمــاً حــن 

مســتقبل  هنــاك، في  تقــع  التــي  الحيــاة  بحــب  قهرنــا  نتبــادل  نلتقــي 

نريــده، غــر أننــا ونحــن عــى هــذه الأرض نرفــع همّنــا الفــردي إلى هــم 

كلي، فالهمّ الذي خلقته الغربة عن دمشق بالنسبة إلى خيري همّ 

وجــودي بامتيــاز.

فهــذا الــروائي الغــارق في حــب الشــام كلهــا، ودمشــق في قلبهــا، لــم 

يــرى العالــم إلا بعيــون شــامية، لكــن العيــون حزينــة، وحــن  يكــن 

رأى الجمــال المفقــود بعيــون حزينــة راح قلمــه يكتــب حزنــه وتمــرده 

ولاءاتــه.

كالعــادة،  بهــا،  نســتقوي  جلســة  أيّ  في  خــري  يكــف  لا  الشــام  في 

عــى الطاغيــة، عــن الحديــث في التاريــخ التراجيــدي لدمشــق، وعــن 

الحاكــم. النظــام  همجيــة  وآخرهــا  دمشــق،  غــزت  التــي  الهمجيــات 

مــاذا يعنــي أن تجــد محبوبتــك مغتصبــة؟ هكــذا كانــت علاقــة خــري 

حــن نتحــدث عــن دمشــق ونحــن فيهــا، وظــل يتحــدث عنهــا ونحــن 

في دبــي.

يلــغ  لــم  وأهلهــا  الشــام  بعشــق  المعنّــى  الذهبــي  خــري  قلــب  لكــن 

الغضــب. حــن  حتــى  أبــداً،  وجهــه  تغــادر  لــم  التــي  الابتســامة 

مــن  تمنعــه  التــي  الأنفــة  تلــك  النبيــل  كبريــاء صديقنــا  يميــز  كان  مــا 

الشــكوى مــن جهــة، ومــن تحويــل أســره إلى طريقــة للحضــور، حتــى 

إنــك تنــى بــأن خــري كان أســراً لــدى عــدوك، حتــى ظهــر كتابــه “مــن 

دمشــق إلى حيفــا”، فكبريــاء الأســر الــذي أمــى 300 يــوم عنــد عــدوه 

تحولــت إلى جــزء مــن ســرته الذاتيــة ووعيــه بالعــدو نفســه، وليــس 

وســيلة للحضــور.

الكتابــة،  السياســة في  عالــم  يدخــل  خــري سياســياً، ولــم  يكــن  لــم 

ولــم ينتســب إلى حــزب ســياسي، لكــن السياســة بالنســبة إليــه موقــف 

مــن الوجــود والوطــن والمعرفــة بالتاريــخ والحاضــر والكفــاح مــن أجــل 

مســتقبل نقيــض لحــال المســخرة التاريخيــة التــي عشــناها أجمعــن.

التــي  الحــوارات  إحــدى  في  يقــول  وهــو  لخــري  نســتمع  أن  حســبنا 

وروحــه:  عقليــه  ماهيــة  نعــرف  حتــى  “الجديــد”  مجلــة  في  نشــرت 

“مشكلة سوريا الطبيعية، أو بلاد الشام عموماً، والتي ورثتها بعد 

الســورية،  بالجمهوريــة  مــا ســميت لاحقــاً  بيكــو،  ســايكس  تقســيم 

لصــراع الأمــم التــي تعيــش في شــرقها وغربهــا  هــي أنهــا كانــت ممــراً 

وشــمالها وجنوبهــا، ســوريا الطبيعيــة بلــد أنجــب حضــارات للعالــم، 

البشــرية الأول، ولكــن موقعهــا  تكويــن  أســهم في  أمّــة كانــت ممــن 

الجيوســياسي جعلهــا ســاحة للصــراع بــن الفــرس والروم والأناضــول 

ومصــر، ولعــل تجربــة دولــة تدمــر تدلــل الكثــر عــن الحلــم الســوري، 

شــيئاً،  الأمة/الدولــة  مقومــات  مــن  تملــك  لا  الســورية  الأمــة  ولكــن 

حدودهــا غــر مُدرَكــة مثــل مصــر أو الجزيــرة العربيــة أو فــارس، فيهــا 

تعــدد عرقــي ولغــوي وثقــافي ودينــي هائــل، لذلــك كانــت كل تجــارب 

الدول التي نهضت فيها تنتهي على يد الغزاة من جيرانها فيهدمون 

كل مــا بنــاه الســوريون، ولعــل الصــراع هــذا يمتــد حتــى يومنــا، ولا 

حــل لتلــك الأزمــة إلا بالمواطنــة والديمقراطيــة التــي ســتحمي حقــوق 

الإنســان الســوري وتشــجعه عــى أن يســهم في بنــاء بلــده بعــد عقــود 

بهــا،  القوميــة وشــعارات لا دخــل للســوريين  باســم  التهميــش  مــن 

مغامــرات القــادة السياســيين الذيــن أودوا بالبــاد إلى المجهــول”.

للقائــه  الــذي كنــت في شــوق  حــن صعقنــي خــر رحيــل خــري وأنــا 

قائــاً: لــه  كتبــت 

إلى خيري الذهبي:

صديقي خيري: وها أنت تفرد جناحيك طائراً إلى حيث واحة النبلاء 

الذيــن يســكنون الأبــد، الأبــد أرشــيف المبدعــن، أيهــا الصديــق الــذي 

آخــر  جرحــاً  دمشــق  جراحــات  ازدادت  دمشــق،  هــوى  بــداء  أصيــب 

برحيلــك، وحزنــاً جديــداً بغيابــك. والأقــام المتمــردة نكســت ريشــاتها 

حداداً عليك. وسوريا الكليمة تذرف الدمع في وداعك، وحيفا وكل 

أنحــاء فلســطين تلــوّح لحبيبهــا الأســر مــن أجلهــا أليمــةً.
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طائر الجنة المفقودة
فواز حداد

ملف

في عــام 2012 اضطــر خــري الذهبــي إلى الخــروج مــن ســوريا، مرغمــاً 

العــودة  عــدم  حســاباته  في  يكــن  لــم  غادرهــا  عندمــا  الكثيريــن.  كمــا 

الوقــت  وحــان  تعطــل،  قــد  الداخــل  في  مشــواره  أن  مــدركاً  إليهــا، 

لمعاودتــه مــن الخــارج. تابعــه في القاهــرة والإمــارات وعمــان، واختتمــه 

في فرنسا، وكأن الموت في المنفى قدر هؤلاء الذين يناضلون بلا كلل، 

وحتــى الرمــق الأخــر.

المطلــوب  مــن  واحــد  أنــه  خاصــة  مســتحيلاً،  ســوريا  في  البقــاء  كان 

إسكاتهم، وإذا كان قد سكت نحو عام كامل، أي لم يتكلم بصوت 

انتصــار  أمــل  إليهــم، فعــى  إيصــال صوتــه  يريــد  مــن  ليســمعه  عــال 

بالتراجــع، بعدمــا  الثــورة  بــدأت  وقــد  أمــا  النظــام.  الثــورة، وســقوط 

غُدر بها، وأصبحت رهينة الدول الكبرى والإقليمية، ورهينة إرهاب 

خــري  اعتــاد  جريمــة.  أصبــح  فالصمــت  الظــام،  وإرهــاب  النظــام 

الصمــت. الانتظــار لا 

خــري  أعطــي  فيهــا،  حــل  التــي  البلــدان  بــن  الأخــر  مشــواره  خــال 

المثــال الأكــر وضوحــاً عــى نشــاطاته التــي لــم تهــدأ، رغــم أن الحيــاة في 

الغربة بعيداً عن دمشق، ثقيلة ومرهقة وغير مستقرة، ولو كانت 

مــن دون رقابــة ومخابــرات ووشــاة، والأوغــاد مــن مثقفــي النظــام.

مــا أعطــاه خــري خــارج ســوريا، لا يقــل أبــدا عــن رحلــة العمــر الــذي 

قضى أغلبها في الداخل، أخذت الدكتاتورية أربعة عقود من حياته. 

عمومــا، كانــت حصيلــة الصــدام مــع الســلطة بوجوههــا كافــة، وعــى 

عــدة مســتويات، متعــددة ومتنوعــة، ولــو كانــت نتائجهــا محبطــة، 

الزمــن  في  الســورية  الخارطــة  عــى  اســتثنائية  مكانــة  بمنحــه  كفيلــة 

عــن  الغربــة  يفــر طوالهــا، لاســيما في ســنوات  لــم  العربــي المتقلــب. 

شن حملة تكاد تكون يومية، تفضح مسيرة النظام الإجرامية التي 

اعتمــدت الحديــد والنــار، والســجون والتعذيــب، فالدولــة الشــمولية 

الســاعية للبقــاء إلى الأبــد، اســتقوت بالوراثــة والنظــام الأمنــي.

أنــه  الذهبــي  خــري  إلى  التعــرف  بعــد  الإدراك  الصعــب،  مــن  ليــس 

أعــد نفســه لــدور كبــر يلعبــه في ســوريا عــى صعيــد الأدب والتاريــخ، 

الفــن والسياســة، فلــم يمــض عــى دروبهــا مُســرّاً ولا حســب اتجــاه 

الريــح. كان قــد اختــار طريقــه مبكــرا، مــع حريــة الــرأي ضــد القمــع، 

مع الديمقراطية ضد الدكتاتورية، مع الدولة المدنية ضد الطائفية.

كانــت الروايــة فضــاءه الأكــر، بينمــا اهتماماتــه متنوعــة، تشــمل كل 

مــا يهــم الســوريين، لــم يتنقــل بينهــا، عمــل عليهــا كمجموعــة وكانــت 

تخرج من تحت يديه أشبه بسبيكة واحدة، ففي الوقت الذي كان 

يكتــب ســيناريو لفيلــم أو مسلســل تلفزيــوني، كان يخطــط لروايــة، 

أو يقــرأ في التاريــخ باحثــا فيــه، وطارحــاً رؤاه وتســاؤلاته، أو يعــر عــن 

آرائه في مقال أو محاضرة. لا يعوقه عائق عن اتخاذ موقف سياسي 

عرّضــه للفصــل مــن وظيفتــه، والمنــع مــن الســفر.

اهتــم خــري الذهبــي كمثقــف بالشــأن العــام، وكان معارضــا وطنيــا، 

يســاريا وليبراليــا. كان هــذا كلــه، أمــا إذا كان دمشــقيا حتــى العظــم، 

فلأنه ليس بوسعه إلا أن يكون الحارس الدمشقي، حامي المدينة، 

يتجــول  نصادفــه  كنــا  مــا  كثــرا  لذلــك  بهــا،  والمســكون  لهــا  العاشــق 

بــن أزقتهــا، وأحيائهــا القديمــة ومســاجدها وتكاياهــا وزواياهــا. كان 

حريصــا عليهــا، وكأنــه الـمـوكل بهــا، مهتمــاً بتراثهــا الفريــد وتاريخهــا 

العريــق كمــا بنكباتهــا وكبواتهــا وأمجادهــا عــر العصــور.

لــم يتواطــأ خــري الذهبــي مــع الممســكين بزمــام الثقافــة، ولــم يتقــرب 

لأنهــا  وربمــا  عاكســته،  بــل  الظــروف،  تواتــه  فلــم  الســلطة،  إلى 

عاكســته، حرضــت فيــه تلــك النزعــة إلى المجازفــة في تحــدي رؤوس 

النقــد الأيديولوجــي وصبيــان  الثقافــة المريضــة وأزلامهــم، ومحــرفي 

الصفحات الثقافية. كان حريصا على خياراته الصعبة، منذ بداياته 

مــع  منســجمة  مواقفــه  كانــت  بــه،  يؤمــن  عمّــا  يتنــازل  لــم  الأدبيــة، 

مــا كان يدعــو إليــه. اختــار المنفــى، ولــم يتواطــأ مــع النظــام، وتشــهد 

واحــدة  ســوريا  أراد  أنــه  التواصــل،  وســائل  في  الصريحــة  مواقفــه 

القانــون. يســودها  دولــة  الســوريين،  لجميــع  وموحــدة 

كان صاحــب أفــكار جداليــة، أكــر مــا بــدت في كتابيــه “تدريــب عــى 

الرعــب” و”عــود ثقــاب قــرب حقــل جــاف”. كذلــك نظــرات مشاكســة 

في التاريخ، وأسهم بالإشراف على إعداد سلسلة تاريخية أعيد فيها 

طبــع كتــب قديمــة عــن دمشــق. أمــا طروحاتــه في الفــن الــروائي، ففــي 

كتابــه “محاضــرات في البحــث عــن الروايــة”. كمــا كان لــه نصيــب وافــر 

في المشــاركة ككاتــب ســيناريو في الســينما والإذاعــة والتلفزيــون.

ظفــر خــري بلقــب شــيخ الروائيــن، بعــد رحلــة روائيــة امتــدت عــى 

إيقــاع تجريبــي وتاريخــي حــداثي،  عــى  روايــة، نســجت  أربــع عشــرة 

مــن روايتــه الأولي “ملكــوت البســطاء” إلى الأخــرة “الجنــة المفقــودة” 

وكانــت جوهــرة العقــد، ثلاثيتــه الروائيــة “حســيبة – فيــاض – هشــام 

بعضــاً،  بعضهــا  تكمــل  وحــدة  في  وكأنمــا  المــكان”.  في  الــدوران  أو 

انعكســت عــى ســيناريوهاته ومحاضراتــه ومقابلاتــه، تعاضــد فيهــا 

الحيــاة  مــع  للحســاب  كشــفا  شــكلت  والفكــر،  الروايــة  مــع  التاريــخ 

والوطــن والنــاس، لقــد أنجــز مــا عليــه.

أخــرة،  رحلــة  إلى  البــال  مطمــن  عالمنــا  مــن  الذهبــي  خــري  مــى 

المفقــودة. الجنــة  دمشــق:  نحــو  طريقهــا  الــروح  واتخــذت 

روائي من سوريا مقيم في لندن
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هذا الكاتب  طائر الجنة المفقودة
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الصديق والأسير
عواد علي

ملف

التقيــت الــروائي الراحــل خــري الذهبــي، أول مــرة، في الــدورة الرابعــة 

لمهرجــان “العجيــي للإبــداع الــروائي” في مدينــة الرقّــة الســورية عــام 

2008، وكان يومهــا مكرّمــاً في المهرجــان إلى جانــب الــروائي المصــري 

إبراهيــم عبدالمجيــد، والفنــان التشــكيلي عــي منــر، والكاتــب إبراهيــم 

الكبة، إضافةً إلى كونه كاتب مقدمة الكتاب الصادر عن المهرجان، 

مة في  والذي يتضمن الأبحاث والدراســات النقدية والشــهادات المقدَّ

أيام دورة المهرجان الثالثة، وأهداني أحدث رواياته في حينها “رقصة 

البهلــوان الأخــرة”.

قــدِم  قــد  عمّــان، وكان  في  بــه  لقــائي  تجــدد  عامــاً  عشــر  أحــد  عقــب 

للإقامة فيها معارضاً لنظام بشار الأسد الدموي، الذي قمع الثورة 

الســورية بوحشــية، وارتكــب جرائــم فظيعــة ضــد الشــعب الســوري، 

وتســبب في خــراب البلــد ودمــاره. حــدث اللقــاء بحضــور ابنــه الكاتــب 

فــارس الذهبــي في فنــدق ريجنــي، حيــث كان الشــاعر نــوري الجــراح 

وكان  الأردنيــة،  العاصمــة  إلى  لــه  قصــرة  زيــارة  أثنــاء  فيــه  مقيمــاً 

خامســنا المخــرج المســرحي الأردني نبيــل الخطيــب.

وبعد أسبوع زرت الذهبي، رفقة الخطيب أيضاً، في شقة استأجرها 

ثــم صرنــا نتواصــل عــر الهاتــف  الثــاني في جبــل عمّــان،  الــدوار  قــرب 

والماسنجر، وأخذت أدعوه للإسهام في بعض الملفات والاستفتاءات 

التــي كنــت أعدّهــا لمجلــة “الجديــد”. وأذكــر أنــه أجــاب إجابــةً طريفــةً 

عــى أول دعــوة وجهتهــا لــه تضمنــت ســؤالاً مفــاده “مــا هــو الكتــاب، 

أو الكتــب الفكريــة والنقديــة العربيــة التــي قرأتموهــا هــذا العــام ومــا 

تقييمكــم لهــا؟”، حيــث قــال بالنــصّ:

“عزيزي، قد تضحك لو أخبرتك عن عجزي عن الكتابة عمّا سألتني 

عنه لسبب بسيط، فأنا لا أعرف طريقة صنع صفحة للكتابة، وكان 

بإمــكاني الاتصــال بابنــي ليضــع لي صفحــة للكتابــة، ولكــن المــؤسي هــو 

أن القــدرة عــى الكتابــة لابنــي قــد فشــلت، فزاويــة ‘الماســيج’ أو كتابــة 

الرســائل قــد ضاعــت مــن صفحتــي ولا أعــرف لمــاذا.

اهتمامــي  رغــم  ذكــرت،  الــذي  الاســتفتاء  في  التشــارك  عــن  اعــذرني 

تحيــاتي”. مــا؟  حــل  لديــك  هــل  بالمشــاركة.  الشــديد 

بعنــوان  يومــن إجابتــه، وكانــت  بعــد  أرســل لي  لكنــه، رغــم ذلــك، 

“القــراءة مــن منظــور جديــد”، وأظنــه اســتعان بأحــد الأصدقــاء لحــل 

المشــكلة. وجــاء في بدايتهــا “في هــذا العــام قــرأت العديــد مــن الكتــب 

الجــدل  بــاب  لي  فتحــت  الكتــب  تلــك  العــاء المعــري.  بأبــي  المتعلقــة 

الواســع في الســتينات حــول أبــي العــاء ولوقيانــوس السميســاطي، 

منهــا كتــاب بنــت الشــاطئ ‘رســالة الغفــران’، وكتــاب طــه حســن ‘مــع 

أبــي العــاء المعــري في ســجنه’،”. وختــم إجابتــه بقولــه “اكتشــفت أن 

المعــري مــا هــو إلا ابــن شــرعي للوقيانــوس، وهــو مــا أعمــل عليــه في 

كتابــي القــادم ‘فانتازيــا مــا وراء المــوت’،”

كتــب  فيــه،  للمشــاركة  دعوتــه  والتاريــخ  الروايــة  حــول  ملــف  وفي 

حينمــا  الروايــة  للتاريــخ:  مضــاد  “فعــل  بعنــوان  ثريــاً  مقــالاً  الذهبــي 

العــدد  التاريــخ حينمــا يصبــح روايــة”، نُشــر في  التاريــخ وعــن  تكتــب 

)60(، يناير/كانون الثاني 2020، وجاء فيه “إن الرواية التي تستلهم 

التاريخ، إذ تستعير التاريخ، لا تفعل ذلك للاحتماء خلفه من أجل 

تمريــر مقــولات مّــا يمكــن إســقاطها عــى الراهــن، بــل هــي تفعــل ذلــك 

لاســتقراء ملامــح التشــابه العميــق في ســلوكيات القمــع، تمامــاً كمــا 

في أحــزان المقموعــن، وهــي في خــال ذلــك كلــه قــراءة روح الثقافــة 

بصفتهــا أداة المقاومــة الأبــرز عــى مــدار التاريــخ العربــي ومــا حفــل بــه 

مــن أحــداث شــديدة الســواد، موغلــةً في الظلــم والعســف. هنــا تقــدم 

الروايــة الموازيــة للتاريــخ أهــم مــا في فــن الروايــة وأجــدره بالملاحظــة، 

وأعنــي بنيــة الأبطــال والشــخصيات، الذيــن لا يهمنــا بعــد ذلــك أنهــم 

مــن نســيج الخيــال، لأن حضورهــم الآســر بتلــك القــوّة الجذابــة مــن 

الإقناع، ينجح في استدراجنا إلى قبولهم ومحاولة التعايش معهم 

هــذه  الراهــن، ولعــل  الراهــن في زماننــا  مــن وعينــا  جــزءاً  باعتبارهــم 

المســألة بالــذات جوهــر فكــرة العــودة إلى التاريــخ لكتابــة روايــة، حتــى 

وإن جــاءت هــذه العــودة، مــن بوابــة التصــور الفانتــازي ومــا يشــتمل 

عليه هذا التصور من إقصاء مقصود، جميل ومبرر، للزمان حيناً، 

هــذا  الكاتــب  قــدم  وقــد  أخــرى، خصوصــاً  وللأمكنــة المتنقلــة أحيانــاً 

النســيج الروائي كله من خلال معرفة صافية تشــر إلى وعي الزمان 
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في  وأنــا  وأســبابها.  التحــولات  تلــك  عتباتــه وتحولاتــه، وكيفيــات  في 

كتابة الرواية المستلهمة من التاريخ أخالف ‘العادة’ الأدبية السائدة 

في كتابــة الروايــات التاريخيــة، والتــي تقــوم عــى إعــان الكاتــب منــذ 

الصفحة الأولى لروايته أنه عثر على ‘مخطوطة قديمة’، تتحدث عن 

وقائــع قديمــة، وأن دوره يكمــن فقــط في نقــل وقائــع ونصــوص تلــك 

المخطوطات للقارئ، وهي الذريعة الفنية التي لجأ ويلجأ إليها عدد 

كبــر مــن كتّــاب الروايــة التاريخيــة هــذه الأيــام، في محاولــة لإضفــاء 

الصدقيــة عــى أحــداث صنعتهــا مخيّلاتهــم الروائيــة في حــن عمــدت 

– منــذ البدايــة- إلى اســتحضار التاريــخ وزجّــه في أتــون المخيّلــة الأدبيــة، 

ودفــع المخيلــة إلى مناوشــته واســتعصاء احتمالاتــه وتفاصيلــه”.

وحدودهــا  واقعهــا  الروائيــة:  “الشــخصية  عــن  آخــر  ملــف  وفي 

وأنماطهــا”، نُشــر في العــدد 73 فبرايــر/ شــباط 2021، كتــب الذهبــي 

رؤيتــه الخاصــة لهــا، مبينــاً أن “الشــخصية الروائيــة معتــدة بنفســها 

وباختلافهــا، وتمييزهــا، لا تشــبه غيرهــا أبــداً رغــم أنهــا تبــدو للوهلــة 

الأولى مندمجــة في محيطهــا بشــكل كامــل، تلــك هــي الشــخصيات 

الأصعــب، أمــا الشــخصيات الروائيــة التــي تنتــج عــن تلاقــي الأضــداد 

فهي سهلة وواضحة، رغم جاذبيتها أحياناً إن كان خالقها فناناً في 

نحت تفاصيلها، فمثلاً أن تُلقي رجلاً كحولياً في مجتمع متدين، أو 

أن تضع صبيا ملتزما بتعاليم دينية في مجتمع نسائي منفتح.. ذلك 

التناقض ســيخلق حكايةً، وتلك الحكاية ســتكون غايةً في الطرافة، 

ولكــن ليســت تلــك هــي الشــخصية الروائيــة التــي أبحــث عنهــا.

إظهــار  عــدم  وعــى  التخفــي،  عــى  تحــرص  الروائيــة  فالشــخصية 

نفســها، متحفظــة، وتمتلــك مــن الخفــر مــا تملــك، حــذرة، عنيفــة، 

بــل  ترغــب مطلقــاً في روي قصتهــا،  الروائيــة لا  الشــخصية  يقظــة، 

تــدرك  هــي  وإقنــاع،  بهــدوء  تنتــزع حكاياتهــا منهــا  أن  ينبغــي عليــك 

اختلافهــا وهــي غــر مســرورة بــه، فجميــع البشــر يرغبــون في النهايــة 

في أن يكونوا متماثلين مع غيرهم، البشر العاديون يحبون الذوبان 

في المجموعــة، ويخشــون المنابــر والأضــواء لأنهــم مشــغولون بحلحلــة 

مشــاكلهم و قضاياهــم الحياتيــة الكبــرة…

هــذا الالتقــاط لا يعنــي أبــداً أن الكاتــب يلتقــط شــخوصه ويرمــي بهــا 

في رواياتــه دون بــذل أيّ جهــد، بــل عــى العكــس، فالعمــل الحقيقــي 

يبــدأ مــن هــا هنــا، مــن لحظــة رمــي الشــخصيات عــى طاولــة العمــل، 

وتشريحها وتزويدها بكمّ هائل من الأفكار التي تدور برأس الروائي، 

ولكــن عــى لســان وبســلوكيات وحــركات ومنطــق تلــك الشــخصيات 

التي التقطتها… كتابة الرواية هي فعل يشابه فعل البناء الروتيني 

حتــى  قليلــة  ســنتيمترات  فيــه  نرفــع  يــوم  كل  كبــر،  لمنــزل  اليومــي 

وتهويمــات  وهواجــس  أفــكار  هــي  الروائيــة  والشــخصيات  ينتهــي، 

يعيشها الكاتب في وعيه وفي لاوعيه… في عقله الباطن ربما، يحشو 

بها الشخصيات التي وجدها متناسبةً مع أفكاره، وما يظنه مناسباً 

أن هنالــك شــخصيات  أبــداً  النــاس.. ولا يظــن أحــد  مــن  يقــرب  كي 

في أيّ روايــة في العالــم هــي ليســت شــخصيات كان قــد رآهــا مســبقاً 

مّــا، حتــى في روايــات الواقعيــة الســحرية والخيــال  كاتبهــا في مــكان 

العلمــي والتاريــخ المختلــق، الكاتــب خالــق ولــكل خالــق أدواتــه، وتلــك 

هــي أدواتنــا… يمكنــك أن ترفــع صروحــاً مــن خيــال، ولكــن دون حجــر 

أســاس واقعــي، تلتقطــه مــن مــكان مــا حولــك، فذلــك مســتحيل..”.

خيري الذهبي أسيراً

وقع العديد من الأدباء العرب أسرى في قبضة العدو، إبان أدائهم 

مقاومــة  اشــراكهم في  خــال  أو  الحــروب،  العســكرية في  الخدمــة 

الاحتلال، خاصةً الفلســطينيين والمصريين والســوريين والعراقيين، 

وعاشوا تجارب قاسيةً وظروفاً سيئةً قاهرةً في السجون والمعتقلات 

بعــد  إبداعيــة،  أو أعمــالاً  يوميــات  عنهــا  وأقفــاص الأســرى، وكتبــوا 

إطلاق سراحهم أو أثناء وجودهم داخل الزنازين وخلف القضبان، 

وهرّبوها إلى الخارج، نذكر منهم، تمثيلاً لا حصراً: الروائي والقاص 

الــروائي  جابــر،  هيثــم  والشــاعر  والقــاص  الــروائي  الهــودلي،  وليــد 

أبوحنيــش،  كميــل  والشــاعر  الكاتــب  خندقجــي،  باســم  والشــاعر 

الكاتب والروائي وليد دقة، الروائي أسامة الأشقر، حسن عبدالله، 

الشاعر المتوكل طه، الروائي أيمن ربحي الشرباتي،  الروائي شعبان 

حســونة، الــروائي محمــد حســن يونــس، الــروائي عمّــار الزيــن )مــن 

القــاص  مصــر(،  )مــن  حجــازي  فــؤاد  والقــاص  الــروائي  فلســطين(، 

عزيــز  عــي  والناقــد  الــروائي  حســن،  ناصــر  عبدالجبــار  والــروائي 

العبيــدي، القــاص والــروائي عــي عبــاس خفيــف، الــروائي عــي حــداد، 

)مــن  التميمــي  كاظــم  محمــود  الــروائي  الزيبــق،  إبراهيــم  الــروائي 

العراق(، والروائي السوري خيري الذهبي. وقد أطُلق على كتاباتهم 

التــي تحــي عــن الأســر “أدب الأســرى”، وهــو “أدب النــدرة والأســرار 

هــي  مســتبطنة  أمكنــة  داخــل  مســتبطن  هــو  مــا  وبيــان  والمكاشــفة، 

السجون والمعتقلات”، كما يقول الروائي الفلسطيني حسن حميد.

بثلاثــة مــن هــؤلاء الأدبــاء هــم  لــم تكــن تربطنــي علاقــة شــخصية إلاّ 

طــه، وأجــد في  ناصــر حســن، المتــوكل  عبدالجبــار  الذهبــي،  خــري 

قــوات  قبــل  مــن  اعتقالــه  عــن  الكتابــة  إلى  يدعــوني  مــا  الأول  رحيــل 

الاحتــال الصهيــوني، وتجربــة أســره في أحــد المعتقــات قــرب مدينــة 

حيفا، حينما كان ضابط احتياط في قوّات حفظ السلام عن الجيش 

الســوري، كونــه يتقــن اللغتــن الفرنســية والإنجليزيــة، عــى الحــدود 

مــا  حــرب تشــرين 1973، إضافــةً إلى  بــن ســوريا والكيــان المحتــل في 

أسلفت عن علاقتي الشخصية به. وقد سرد الذهبي وقائع اعتقاله 

وأســره في كتــاب “مــن دمشــق إلى حيفــا: 300 يــوم في إســرائيل” الــذي 

فــاز بــه بجائــزة ابــن بطوطــة لأدب الرحــات، مشــروع “ارتيــاد الآفــاق” 

عن فئة اليوميات، التي يشرف عليها المركز العربي للأدب الجغرافي 

عــام 2019، وصــدر عــن منشــورات المتوســط.

في  الآخــر  والجــزء  الســورية،  الأرض  في  اليوميــات  مــن  جــزء  يــدور 

قصّــة  ويــروي  هنــا،  يعنينــا  الــذي  الجــزء  وهــو  المحتلــة،  فلســطين 

اعتقالــه،  بتهمــة أنــه ضابــط مخابــرات، في كثــر مــن صــور وحــوادث 

تجنيــده  قــون  المحقِّ حــاول  كيــف  ويشــرح  والتعذيــب،  التحقيــق 

جاسوسًا، أو في الأقلّ استغلال كونه كاتبًا ومثقّفًا كي يكون وسيطاً 

مــع النظــام الســوريّ، وتفاصيــل مهمّــة كثــرة، مــن بينهــا تخــيّ الأمــم 

المتحدة عنه، وهو أحد أفرادها، وكذلك تخلّّي النظام الســوري، في 

وقــت كان يمكــن مبادلتــه بأســرى إســرائيليّين لــدى ســوريا.

الطعــام،  عــن  الأســرى  إضــراب  قصــة  الذهبــي  يرويــه  مــا  بــن  ومــن 

للمطالبــة بإدخــال الصحــف وتبــادل الرســائل مــع ذويهــم، ويتحــدث 

عــن زيــارة المطــران “كبــوشي” التــي انتهــت بتقبيلــه، بعدمــا أخبرهــم 

بأنــه حلبــي المولــد، وأنــه يعتبرهــم بمنزلــة بــذور القمــح، التــي طمــرت 

بالوحــل لتنتــج الســنابل.

يحــذّره  الــذي  إليهــا ذلــك الموقــف  يتطــرق  التــي  ومــن المواقــف المهمّــة 

يتــولّّى  الــذي  “نهــاري”،  الجــرال  الإســرائيلّي  المخابــرات  ضابــط  فيــه 

التحقيــق معــه، مــن مغبّــة الاســتمرار في عدائــه لإســرائيل، قائــاً إنــه، 

أي الذهبــي، لــو احتفــظ بــكل هــذه الكراهيــة ضــد إســرائيل، فســيعاني 

كثــرًا في حياتــه، ليــس عــى يــد الإســرائيلّيين، بــل عــى يــد حكومتــه 

نفســها! ثــم يؤكــد لــه “نحــن لــن نعاقبــك هنــا في إســرائيل، ولكنهــم 

عنــا..  بالنيابــة  ويعاقبونــك  ســيحاكمونك  مــن  ورؤســاؤك  حكامــك 

للإســرائيليين”. إن ظللــت معاديــاً  ســتعاني كثــراً 

كمــا يتحــدث عــن الشــيخ “محمــد عــي الجعــري”، الــذي جــاءت بــه 

الحقيقــة  في  وهــو  دينهــم،  أمــور  المعتقلــن  لتعليــم  الســجن  إدارة 

عميــل للاحتــال يحــرّف النصــوص الدينيــة لمصلحــة إســرائيل، وقــد 

الســجان،  بمحابــاة  بالأحذيــة لأنــه نصحهــم  برميــه  انتهــت مقابلتــه 

ثــم يتطــرق إلى الضغــط الــذي مــورس عليــه، بشــكل أو بآخــر، ليكــون 

في  الأســتاذ  أو “جدعــون”،  “غيــدو”  وصــف  حســب  ســام،  رســول 

جامعــة هداســا، الــذي التقــاه في الســجن، لكــن الذهبــي تنصّــل عــن 

هــذه المهمــة التــي “لــن تســمّى بأقــل مــن الخيانــة”. وكان أغــرب مــا في 

النســخة  بعــد  يقــرأ  لــم  مــن خــري لأنــه  اللقــاء اعتــذار “غيــدو”  هــذا 

التــي يحتفــظ بهــا عــن كتابــه “بــن تجربــة التصنيــع الزراعــي في شــمال 

ســوريا والكيبوتــز الإســرائيلي في فلســطين”،  إذ كيــف وصــل الكتــاب 

المفقود إليه؟ ويكشف الذهبي أن أسئلة المحققين معه كانت تصبّ 

في  المثقــف  الشــباب  رأي  ومــا  العبريــة،  للغــة  معرفتــه  مــدى  حــول 

ســوريا بدولــة إســرائيل؟ وحــن يغلــق بــاب الحــوار، وتقتصــر إجاباتــه 

عــى اســمه ورتبتــه العســكرية وموقعــه في قــوات الطــوارئ الدوليــة، 

يُتهــم بالعمالــة للمخابــرات الســورية، بنــاء عــى اعــراف أحــد الأســرى 

بذلــك بعــد تعرضــه للتعذيــب. وبــدوره يتعــرض الذهبــي للتعذيــب، 

وينفــي التهمــة عنــه، ثــم يُنقــل إلى ســجن مجــدو حيــث بقيــة الأســرى 

العســكريين، وحيــث يصــف المــكان والحيــاة بانتظــار لحظــة الحريــة، 

عــى  البلاســتيكي  والقيــد  الــرأس،  عــى  الأســود  الكيــس  مــن  بــدءًا 

الرســغين أثنــاء الانتقــال، حتــى الأحــام التــي تغــدو الصلــة الوحيــدة 

الخارجــي. بالعالــم 

وكمــا بــدأت يوميــات خــري الذهبــي بالعــودة إلى الوطــن بعــد تخرجــه 

في الجامعــة، تنتهــي بالرجــوع إليــه بعــد عشــرة أشــهر خــال صفقــة 

تبادل أسرى، وفي الطائرة المتجهة إلى دمشق يشعر بالتوجس وهو 

يتذكــر تحذيــر ضابــط المخابــرات الإســرائيلي لــه أثنــاء التحقيــق.

كاتب من العراق

هذا الكاتب  طائر الجنة المفقودةملف
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ذات يوم في كهف الرعب
أحمد سعيد نجم

ملف

تعــود معرفتــي بخــري الذهبــي وبمعظــم الكتــاب الســوريّين، أقلّــه 

المقيمون منهم في دمشق، إلى أوائل السبعينات من القرن الماضي، 

لبعــض  نقديــة  ومراجعــات  قصــرة  قصصــاً  أكتــب  بــدأتُ  عندمــا 

الإصــدارات الأدبيــة، وأبحــثُ لمــا أكتبُــه عــن نوافــذ. وأيامهــا كانــت المنابــر 

الصحفيّة في دمشق معدودة، وبالتالي فلم يكن اختراقها هيّناً على 

المبتــدئ، الــذي عليــه أن يصــر لســنوات، وعليــه، إن لــم تكــن موهبتــه 

فاقعة أن يمرّ أوّلاً ببريد القرّاء، أو بصفحات أدب الشباب، قبل أن 

يــرى اســمه إلى جانــب الأســماء المهمــة، والمعروفــة.

وعــام 1981 أصبحــتُ، بعــد نشــر أوّل مجموعــة قصصيــة لي، عضــواً 

اســتثناءات  مــع  عمليــاً  وهــو  ســوريا،  في  العــرب  الكتــاب  اتحــاد  في 

الكتّــاب  مــن  حُكمهــم  في  ومَــنْ  الســوريّين،  للكتــاب  نقابــة  قليلــة 

الســورية، فشــكّلت عضويتــي  للجنســية  الحاملــن  الفلســطينيّين، 

في ذلــك الاتحــاد نقلــة نوعيــة مهمــة جــداً لي، رفعتنــي عــى الفــور، 

مــن وضعيــة المتلقّــي، واحــدٍ مــن الجمهــور المتابــع للكاتــب الفــاني إلى 

ســأصير زميــاً،  مقدّمــات،  الفــور، ودون  لــه. وعــى  ســهرات  رفيــق 

وشــريك اجتماعــات ومــداولات دوريّــة في اجتماعــات الكتّــاب، لكُتّــابٍ 

ومبدعين سورييّن، كان لهم بصماتهم الأكيدة على خارطة الإبداع 

الأدبــي الســوري والعربــي: كُتّــاب مــن وزن: شــوقي بغــدادي وســعيد 

حورانية وممدوح عدوان وخيري الذهبي وعادل أبوشنب، وعدنان 

عيّنــة  هــم  الآن  أذكرهــم  الذيــن  وهــؤلاء  كيّــالي،  وحســيب  بغجــاتي 

مختــارة مــن باقــةٍ أكــر وأكــر، صــرت منــذ ذلــك العــام زميــاً لهــم، أنــا 

الــذي كنــت إلى قبــل عامــن أو ثلاثــة أعــوام مــن ذلــك التاريــخ لا أجــرؤ 

أن أخالطهم، أو أن أتسلّل إلى طاولاتهم، وأن أشاركهم نقاشاتهم 

“الفانــوس”  الصالحيــة،  بوابــة  في  “اللاتيرنــا”،  مقهــى  في  الصاخبــة 

الــذي انطفــأ لاحقــاً، مثلمــا انطفــأ قبلــه وبعــده الكثــر مــن فوانيــس 

الحجــاز  فريــدي، ومقهــى  اللاتيرنــا، وحانــة  التــي ولا أحــى:  حياتنــا 

ومقهى الروضة، النبتات الزاهية التي لن يجدها السائر هذه الأيام 

في شــوارع وحــارات دمشــق مهمــا فتّــش عنهــا، وقــد يجدهــا فقــط في 

بعــض القصــص وقصائــد الشــعر، وفي المذكّــرات عندمــا يحــن موعــد 

كتابتهــا.

الإســرائيلي  الاجتيــاح  بعــد  وأكــر  أكــر  العلاقــات  تعمّقــت  ثــم 

نتائجــه  مــن  كان  الــذي  الاجتيــاح  ذلــك   .1982 عــام  صيــف  للبنــان، 

الفوريّــة  انتقــال أغلــب التنظيمــات الفلســطينية، هــي وكوادرهــا ومــا 

لها من صُحُف وهيئات حزبية وعسكرية ومؤسّسات اجتماعية من 

“بــروت” إلى “دمشــق”. ورغــم كلّ مــا قــد يُحــى سياســياً عــن ذلــك 

الانتقــال إلّّا أن العقــد الممتــد مــن عــام 1983 حتــى عــام 1993، برهــة 

اتفاق أوسلو، كان في رأيي الشخصّي من أزهى الفترات التي عاشتها 

الصحافة الفلسطينية، منذ انبعاثها من موتها مع انبعاث الشعب 

الفلســطيني مــن موتــه، ابتــداءً مــن العــام 1964، فــور إنشــاء منظمــة 

التحريــر الفلســطينية، ومــا تبعهــا مــن نشــوء العديــد مــن التنظيمــات 

الفلســطينية، سياســية أو مســلّحة.

والآن، فلــو طُلِــبَ منــي أن أعُــدّد الأســباب التــي أراهــا تقــف وراء ذلــك 

الزعم؛ زعم ازدهار الصحافة الفلسطينية في تلك الحقبة تحديداً، 

وأن أرتبهــا بحســب أهمّيتهــا، ففــي البدايــة، لــن أقلّــل أبــداً مــن حجــم 

الخِــرْة والحِرَفيــة التــي كان قــد اكتســبها الــكادر العامــل في المجــات 

بــروت،  في  تواجدهــم  أثنــاء  الســبعينات،  عقــد  في  الفلســطينية 

الــرأي والــرأي الآخــر، وشــبكة  عاصمــة الصحافــة العربيــة، عاصمــة 

العلاقــات الواســعة التــي كوّنوهــا مــع المثقفــن العــرب قبــل انتقالهــم 

إلى دمشــق، وبعــض هــذا الــكادر مــا يزالــون حتــى الســاعة يتألّقــون في 

التحليــل الســياسّي عــى شاشــات التلفــزة العربيــة والدوليــة، ولكننــي 

أســباب  قائمــة  رأس  في  الفــور،  وعــى  الســبب،  هــذا  بعــد  ســأضع 

الصحافــة  صــارت  الــذي  الســوري،  الثقــافي  المنــاخ  النهــوض:  ذلــك 

منــه،  يتجــزأ  لا  جــزءاً  دمشــق،  مــن  انطلاقهــا  وبحكــم  الفلســطينية 

اغتنت منه وأغنته، فأخذت صفحاتها الثقافية، وكانت هذه إحدى 

ثقافيــة  تكتنــز بموضوعــات  البيروتيــة،  الفــرة  نقــاط ضعفهــا خــال 

أعمــق، ومشــاركات شــبه دائمــة مــن المثقفــن والكتّــاب الســوريّين، 

ومــن المثقفــن والكتــاب الفلســطينيّين – الســوريّين، وفيهــم أســماء 

وازنــة فكريــا وثقافيــاً، مثــل: يوســف اليوســف وفيصــل دراج وأحمــد 

برقــاوي وفــواز عيــد ومحمــود موعــد، إلى آخــره، وصــارت لأغلبهــم 

لــم  الــذي  الثقــافي  المنــاخ  إنــه  المجــاّت.  تلــك  في  الثابتــة  مســاهماتهم 

يخلقــه وجــود تلــك الصحافــة في دمشــق، بــل وجدتــه في انتظارهــا، 

المنــاخ الفكــري العــام الــذي لــم يكــن في حينهــا يعــرف أو يعــرف بــأيّ 

الوطنّــي والشــأن  الشــأن  بــن  الحــادّ  النــوع  مــن  تمايــزات  فواصــل أو 

لفلســطين  ومــا  لســوريا كقضيــة وطنيــة خاصــة،  مــا  بــن  القومــيّ، 

كقضيــة عامّــة، تخــصّ كافــة العــرب، وفي مقدّمتهــم الســوريون.

وأعــود الآن إلى الصديــق خــري الذهبــي، فقــد طوّلــتُ عليــه. والواقــع 

إنــه وحتــى أوائــل التســعينات، وبرغــم اللقــاءات الكثــرة والســهرات 

العرمرميّة التي جمعتنا معاً طوال تلك الفترة، في هذه المناســبة أو 

تلــك، إلا أنّ العلاقــة بيننــا ظلّــت تــراوح في الإطــار الرســمي، العضويــة 

المشــركة لكلينــا في اتحــاد الكتــاب العــرب، وزمالــة الكتابــة، الهاجــس 

الفلســطينية  الصحــف  توازعتهــا  التــي  القِســمة  ففــي  لكلينــا.  المــؤرّق 

الهــدف   :1983 عــام  مــن  ابتــداءٍ  دمشــق  مــن  تصــدر  أخــذت  التــي 

الشــعب، وغيرهــا،  وإلى الأمــام ونضــال  وفتــح الانتفاضــة  والحريــة 

كان أبوفــارس، في العلاقــات التــي طوّرهــا وارتــاح لهــا مــع الفصائــل 

والصحف الفلسطينية، كان أقربَ إلى فتح الانتفاضة وصديقاً لأبرز 

قادتها، والأمر بالنسبة إليه ولغيره من المثقفين السوريّين كان الأمر 

ومــا فيــه مجــرّد صداقــات واســتلطافات شــخصية، لا أكــر ولا أقــلّ.

وكنــت عــى معرفــة تامّــة بمواقفــه السياســية المعارضــة حتــى العظــم 

الكتــاب  اتحــاد  فيهــا  بمــا  وأطُــره،  الســوريّ ولكافــة مفرزاتــه  للنظــام 

العرب، الذي هو عضوٌ فيه. وكنت قد عرفت من تجربتي في العمل 

الســياسي في ســوريا مثــل مواقــف خــري، بــل ومــا هــو أشــرس منهــا، 

غــر أن الــذي فاجــأني فيــه، وشــاءت الصدفــة المحضــة أن أعــرف ذلــك 
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الشأن عنه عام 1992، أن هنالك بشراً، وخيري واحدٌ منهم، يمكن 

أن يذهبوا في معارضتهم العلنية التي لا تعرف الهوادة ضد النظام 

السوريّ، الذي كان أيامها، أيام البيعات الأبدية، في أوج جبروته، 

إلى حــدود خطــرة، مخيفــة، حــدودٍ تقــرّب صاحبهــا مــن حــدّ المــوت، 

الاغتيــال، كثــراً، كثــراً، أو إلى مــا هــو أقــى مــن المــوت؛ الاختفــاء إلى 

أبــد الآبديــن في أحــد أقبيــة التعذيــب في ســوريا، ومــا أكثرهــا !

وكنّــا أيامهــا، في أيـّـار 1992 عــى أن نذهــب، هــو وأنــا إلى العاصمــة 

والكتــاب  للأدبــاء  العــام  الاتحــاد  مؤتمــر  لحضــور  عمّــان،  الأردنيــة 

العــرب المزمــع عقــده هنــاك في التاريــخ المذكــور، هــو في عــداد الوفــد 

الســوري، وأنــا في عــداد الوفــد الفلســطينيّ، لنجــد نفســينا بعــد أن 

تقدّمنــا كلٌّ عــى انفــراد بطلــبٍ الحصــول عــى إذن ســفر مــن دائــرة 

الهجرة والجوازات، وهو إذنٌ إجباري على أيّ مسافرٍ سوري ذَكَرْ أن 

يستخرجه قبل أن يُقامر ويشتري تذكرة سفر، ربما يخسر ثمنها، 

وجدنا نفسينا مطلوبين لمراجعة الفرع الأمني المسمّى “فرع منطقة 

دمشــق”، هــذا الفــرع سيء الصيــت والســمعة، بــل وأيّ فــروع الأمــن 

ليــس سيء الصيــت والســمعة؟

وهكــذا، ودون أن يعــرف أحدنــا بمــا حــدث مــع الآخــر وجدنــا نفســينا 

معــاً، صبــاح اليــوم التــالي، التاســعة صباحــاً، في مكتــب “عــي عقلــة 

عرسان” رئيس اتحاد الكتاب العرب، باعتبارنا عضوين في الاتحاد، 

ومفاجــآت المراجعــة  يقينــا مخاطــر  حــاًّ  لــه حالتنــا، ونطلــبُ  نشــكو 

الأمنية التي لا تسبقها أيّ اتصالات، أو وساطات من العيار الثقيل. 

ويومها قام الرجل باتصالاته، وبخاصة مع العميد هشــام بختيار، 

رئيــس فــرع المنطقــة، كان أيامــذاك، الــذي وعــده خــراً، ولكنــه ألّــحّ 

على ضرورة رؤيتنا في مكتبه في تمام الساعة 12 من ظهر ذلك اليوم.

التفاصيــل، لأنهــا  مــن  بكثــرٍ  الدخــول  يومهــا، ودون  والــذي حــدث 

قــد تســتغرق صفحــات إضافيّــة عديــدة، أنّ خــري الذهبــي، ومنــذ 

أن وصلنــا إلى بوابــة الفــرع، ثــم ونحــن في ديــوان الفــرع، ثــم ونحــن 

جالسان أمام ضابط التحقيق، لم يكفّ للحظة عن إطلاق الشتائم 

ضــد النظــام الســوريّ بكافــة رمــوزه ومؤسّســاته، وماضيــه وحاضــره، 

شــتائم بلــغ مــن علــوّ نبرتهــا أن أرعبتنــي أنــا المطلــوب مثلــه، وجعلتنــي 

أهتــزّ فَزَعــاً مثــل قصبــة نحيلــة في مهــب ريــحٍ عاتيــة، قبــل أن ترعــب 

المخبرين وضابط التحقيق، وتضعهم هم لا نحن في دائرة التحقيق 

يُســمح  لا  مــكانٍ  في  حــدث  ذلــك؟  حــدث  أيــن  واحــزرْ  والتســاؤل. 

للداخلــن إليــه، إن كانــوا مطلوبــن للتحقيــق، بالهمــس. مــا الهمــس 

؟ حتى الهمس غير مسموح به هناك، لا في فرع المنطقة ولا في غيره 

مــن الفــروع !

وإلى  المنطقــة  لفــرع  الرهيــب  المبنــى  داخــل  وجودنــا  طــوال  وظللــتُ 

أن صرنــا خارجــه، وأنــا عــى قناعــة تامّــة بأنــه مــا مِــن قــوة في العالــم 

تســتطيع بعــد الآن أن تخرجنــا مــن المــكان الــذي صرنــا فيــه. نعــم، قــد 

نخرج منه، ولكن إلى حتفنا. ويومها نجونا بجلدينا بأعجوبة، ولم 

يكــن الســبب الفعــيّ وراء نجاتنــا غــر المهابــة التــي فرضهــا الحضــور 

الطاغــي لخــري الذهبــي؛ والمكانــة البــارزة التــي يحتلّهــا هــذا الكاتــب، 

المقتحــم كأســد، والوديــع كطفــل، وســط خارطــة الكتــاب والمبدعــن 

الســوريّين، الذيــن ظــلّ النظــام الســوريّ رغــم كلّ ضراوتــه، يحســب 

لهــم ألــف حســاب، وكان خــري أيامهــا، أوائــل التســعينات، في أوج 

تألّقــة وحضــوره الأدبــي، وبالأخــصّ بعــد روايــة “حســيبة “، الصــادرة 

عــام 1987 وهــي مــن العلامــات البــارزة في الروايــة الســورية.

أغلــبَ  لنــا  تشــاء  التــي  هــي  الصدفــة  أن  ويبــدو  الصُدفــة،  تشــاءُ  ثــم 

اختياراتنــا وأحــداثِ حياتنــا، أن ألتقــي خــري الذهبــي، وأن نعيــش 

معاً في الأعوام القليلة الماضية، ابتداءً من عام 2014، هنا في مدينة 

دبي، من الإمارات العربية المتحدة، في حيٍّ سكنيٍّ واحد. ففي هذه 

المدينة، الأنيقة من بين مدن العالم، جمعتنا الغربة الإجبارية عن 

سوريا، جمعنا المنفى والضياع، والسكنى في منطقة سكنية واحدة.

هنــا اجتمعنــا وعشــنا معــاً لســنوات لاجئــن، منفيّــن، تــركا خلفهمــا 

الكثــر الكثــر، أو لنقــلْ بشــكلٍ أدق إنهمــا تــركا خلفهمــا كلّ مــا كان 

قــد تجمّــع لهمــا في كــدّ الحيــاة مــن متــاع الدنيــا، تــركاه نهبــاً للقذائــف 

المدمّــرة، وللمعفّشــن، وحتــى العالــم الــذي بتنــا نعيــش فيــه هنــا في 

دبــي، فإنــه بــكلّ تأكيــد ليــس لنــا، إنــه بالأحــرى لأبنائنــا، ونحــن عالــة 

عليهــم، إذ مــا الــذي قــد يفعلــه رجــلٌ عــى حيطــان الســبعين في دبــي، 

مدينــة الفُــرص الجمّــة والواعــدة. بــى، فقــد ظلّــت لنــا ذكرياتنــا، وهــي 

بالضيــاع،  مهــدّدة  الأخــرى  هــي  باتــت  أنهــا  مــع  وكثــر،  كبــر  شيء 

ذكريــات كلّ واحــدٍ منــا عــى حِــدة، والذكريــات المشــركة لكلينــا عــن 

الأصدقــاء  أو  خلفنــا،  تركناهــم  الذيــن  والأصدقــاء  وأهلهــا  دمشــق 

الذين استبقوا الكارثة التي حلّت بسوريا، فاختاروا، دون أن ينسوا 

وطنهــم، أوطانــاً وهويـّـاتٍ بديلــة.

هنــا في مدينــة دبــي، جمعتنــي الجــرة أنــا وخــري الذهبــي في المنطقــة 

الطريــق  عــى  دبــي،  آخــر  )الجاردنــز(  “حدائــق”  المســمّاة:  الســكنيّة 

وأنــت  فإنــك  عــى مســمّى.  اســمٌ  بحــق،  وهــي  أبوظبــي.  إلى  الذاهــب 

المــكان،  أن  تحســب  ومســابحها  وملاعبهــا  شــوارعها  في  تتمــى 

الــذي بُنــي عليــه هــذا الحــيّ الســكنّي الفســيح، الــدورة الكاملــة حــول 

محيطــه كانــت تأخــذ مِنّــا قرابــة ســاعتين، قــد كان في أصلــه الأصــي 

غابــة مداريــة. ثــم في غفلــةٍ مــن الأشــجار، دون إيــذاء غصــنٍ واحــد، أو 

انقصــاف وردة قبــل أوان موتهــا الطبيعــي، بُنــي ذلــك الحــيّ، لِتُصــاب 

بعد ذلك بدهشة بالغة، عندما تعلم أنه وإلى عشر سنوات خلت، 

مــن تاريــخ وصولنــا، لــم يكــن في أرض ذلــك المــكان المســمّى “حدائــق”، 

ولا عُشــبة واحــدة.

ثــم إنّــك إلى جانــب تلــك الســكنى المشــتهاة، بجــوار واحــدٍ مــن ألطــف 

بطوطــة”؛  ابــن  “مــول  حياتــه:  في  الـمـرء  يصادفهــا  قــد  التــي  الـمـولات 

ومــكانُ ســكن خــري كان أقــرب إليــه مــن مــكان ســكني، فــإنّ بينهمــا 

“قَطْعَــةَ شــارع”، لا غــر، المــول الــذي كأنــك وأنــت تتفتّــل بــن أجنحتــه 

المرتّبــة عــى هيئــة رقــاع جغرافيــة متجــاورة، لا تمــي عــى قدميــك، 

بل في قلب آلة زمنٍ يأخذك فيها شبحُ الرحالة العربي الأشهر؛ ابن 

بطوطــة في رحلــة شــيّقة إلى قلــب حضــارات العالــم العتيــق، مصــر، 

صيحــات  آخــر  ردهاتهــا  في  ســكنت  وقــد  الهنــد،  الصــن،  فــارس، 

أوروبــا، مــا بعــد الحداثــة.

ففي شوارع ذلك الحيّ السكنيّ، وفي أغلب مقاهي المول، وبالأخصّ 

مقهــى “تــي تــي”، ومقهــى “حدّوتــة مصريــة”، وهــذا الأخــر كنــتُ 

الحجــاز”،  بـ”مقهــى  لشــبهه المذهــل  مــن المقاهــي  غــره  عــى  أفضّلــه 

أحــد مقهيَــيَّ المفضّلــن  في مدينــة دمشــق هــو و”مقهــى الروضــة”، 

وقــد دثــرا الآن، مــن جملــة مــا دَثَــر مــن محاســن عاصمــة الأمويّــن. 

في تلــك الشــوارع والمقاهــي تمشّــينا، وجلســنا، وتحاورنــا أنــا وخــري 

الذهبي عشرات المرّات معاً، ومئات المرّات تمشّينا وجلسنا وتحاورنا 

كلّ واحــدٍ منّــا بانفــرادٍ عــن الآخــر، يحــي مــع نفســه، يســائلها، يُقلّــب 

الدفتر الوحيد الذي ما يزال يملكه، أو يملك أغلب صفحاته: دفتر 

الذكريــات !

لقــد تحدّثــتُ حتــى الآن عــن “ابــن بطّوطــة” الرحّالــة و”ابــن بطوطــة” 

الـمـول، ولكــن “ابــن بطوطــة” هــو أيضــاً عنــوان جائــزة عربيــة مرموقــة 

المحقّقــة  الرحــات  لأفضــل  العــادة  في  تُمنــحُ  نوعهــا،  مــن  وفريــدة 

لتشــمل  الماضيــة،  القليلــة  الأعــوام  في  توسّــعت  ثــم  المترجمــة،  أو 

اليوميّــات، أيْ لتشــمل مــادّة مشــاويرنا ورياضتنــا المســائية أنــا وخــري 

الذهبــي حــول الحدائــق وفي قلبهــا. وكان يندفــع فجــأةً، كأن القهــر 

الــذي يغــي في داخلــه مــا عــاد يحتمــل أيّ تأخــر، فيحدّثنــي أحيانــاً 

عن خدمته العسكرية الإلزامية، في أوائل السبعينات، وعن الفترة 

العصيبة التي قضاها في الأسر الإسرائيلي، 300 يوم، وكنتُ أندفعُ 

أحيانــاً، وغالبــاً بإلحــاحٍ منــه، أحدّثــه عــن “مخيــم اليرمــوك”، وعــن 

الأحــداث والوقائــع التــي قــادت لأن يتحــوّل هــذا المخيــم الأيقونــة مــن 

العربــيّ”،  الخــراب  إلى “عاصمــة  الفلســطيني”،  الشــتات  “عاصمــة 

وكأنّ مــا كنّــا نرويــه لبعضنــا البعــض مجــرد بروفــة نهاريــة، لمــا ســوف 

ندوّنه ليلاً، على اللابتوب، بعد أن يخلد أهل البيت للنوم. كنّا نكتب 

لنفــرّغ عــى الــورق جانبــاً مــن القهــر – القيــح، ونصفّــي أرواحنــا ممــا 

علــق بهــا مــن خرائــب وخيبــات. وهكــذا، تشــاء آخــر صدفــة جمعتنــي 

بخيري الذهبي قبل موته أن يحصل كلانا على “جائزة ابن بطوطة” 

فرع اليوميّات، هو عام 2019 عن كتابه “من دمشق إلى حيفا/ 300 

يــوم في إســرائيل”، وأنــا عــام 2022 عــن كتابــي “خيمــة مــن الإســمنت/

كتابُــهُ، وكتابــي،  الواحــة المفقــودة”.  مــن  يوميّــات  صــور، حكايــات، 

والكُتــب التــي كُتِبــت، والتــي لــم تكتــب بعــد، إنْ ضُمّــت بعضهــا إلى 

بعض، فستشكّل لوحة فسيفسائية لسوريا، التي كانت، وسوريا 

التــي أمســت !

والآن، وأنا، أتذكّر باشتياق مشاويرنا، ووقفاتنا لنستريح من المشي 

عــى أدراج البنايــات، عندمــا كنــا نتعــب، أو عندمــا يحتــدم النقــاش 

بيننا حول أمرٍ من الأمور، وبالأخصّ عندما نجيء على سيرة بعض 

الزملاء الذين آثروا البقاء في سوريا، على التشنطط في بلاد الغربة، 

أتذكّــر مــع ذلــك التذكّــر أن مشــاويرنا المشــركة في الحدائــق، أو داخــل 

المول، كانت، قياساً بعدد السنين التي أمضاها هنا، قبل أن يرحل 

إلى باريس ويموت فيها، أقلّ بكثير مما كان ينبغي. فقد كان ينبغي 

أن تكــون أكــر، وأكــر، لأنــه مــا الــذي قــد تبقّــى لكلينــا مــن مِتَــعِ الدنيــا 

بعــد هــذا العمــر وهــذه النكبــة التــي حلّــت بوطــن الســوريّين غــر المــي 

والحــي، والكتابــة، التــي لــم تعــد شــيئاً آخــر غــر اســتذكار المــاضي، 

المــاضي وقــد صــار الحاضــر الوحيــد لكلينــا؟ وســنفتحُ صفحاتــه بالكثــرٍ 

قلــب  مــن  أثريــة  لقيــة  انتــزاع  يحــاول  كمــن  والتســامح،  الرفــق  مــن 

الصخــور، إن اســتخدم معهــا العنــف تتمــزقّ، وإلّّا فعلينــا أن نعــود 

إلى الكثــرٍ مــن الــوراء، إلى أكــر وراءٍ ممكــن، هــو إلى “حــي القنــوات” 

الــذي ولــد فيــه عــام 1946 وأنــا بعــده بأربــع ســنوات إلى “حــي الميــدان” 

الدمشــقي.

*** 

 ثم كنّا في غياباتنا، الحضور في الغياب، تمرّ علينا الشهور، لا نرى 

لــم أرَ خــري في هــذا  فيهــا بعضنــا البعــض. اتّكلنــا عــى الفــرص: إنْ 

المشــوار، فقــد أراه غــداً. اتّكلنــا عــى الأيــام، عــى وفرتهــا، كأن زمامهــا 

بأيدينــا وحدنــا. لمــاذا صدّقنــا نحــن الذيــن عركتنــا تجــارب الحيــاة تلــك 

الأكذوبــة الفاضحــة؟ فهــا قــد أتى غــدٌ آخــر، فمــاذا نفعــل مــن أجــل 

مشــاويرنا؟ ومَــنْ ســوف يرثهــا؟

 

كاتب من فلسطين مقيم في الإمارات

هذا الكاتب  طائر الجنة المفقودةملف
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كينونة الدمشقي
يوسف وقاص

ملف

مــن البديهــي أن تكــون دمشــق في قلوبنــا جميعــاً، إذ أنهــا كانــت دائمــاً 

مآلنــا وقمــة مــا نطمــح إليــه مــن آمــال وأحــام. إلا أن دمشــق تحولــت 

على يد كاتبنا الكبير خيري الذهبي إلى شيء أكبر وأبعد من هذا كله، 

حتــى أنهــا بــدت تماثــل الأســطورة وتتجاوزهــا في الكثــر مــن الأحايــن. 

فــإذا كانــت البيــوت الشــامية “قــارورة مــن الياســمين” كمــا كان يســميها 

نــزار قبــاني مجــازاً، فــا شــك بــأن خــري الذهبــي كان أول مــن اخــرق 

مكنوناتهــا الحقيقيــة وقــدم لنــا مــا يشــدنا ويربطنــا إليهــا دون أن نعــرف 

إلى  اللهجــة،  فمــن  الســاحقة.  الجاذبيــة  هــذه  تنبــع  وكيــف  أيــن  مــن 

التــي  الحميمــة  العــادات  تلــك  إلى  كل شيء  وفــوق  والرقــة،  النباهــة 

تشــعرك بالوقــار أمــام عظمتهــا وتقاليدهــا الراســخة في الزمــن، تمكّــن 

عــر رواياتــه أن يرســم لنــا كل خفاياهــا وملامحهــا، وإن بــدت أحيانــاً 

ملتبســة، مثــل شــبابيكها التــي لا تنفتــح عــى مــدى ضــوئي مديــد. ومــا 

أيّ  دون  القلــب  يلــج  متواتــراً  الكبــر  كاتبنــا  جعلــه  الســنين،  خطتــه 

وســاطة. فأنــت هنــا أمــام مقاربــة تحتفــي بحيــاة أقــدم مدينــة في العالــم 

وبأنــاس حالمــا تســمع لهجتهــم الرقيقــة، يقفــز بــك الخيــال إلى أســلوب 

حياة تتلهف إلى أدق تفاصيلها، والتوقف مطولاً أمام أسماء أطباقها 

الغريبة التي تشي بنوع من الغموض المحبب، لتحقق بالتالي انفلات 

أنــه بعيــد عنــا. فهــي  خيالنــا ومتعــة الاندمــاج في عالــم لــم نشــك أبــداً 

منــذ البدايــة، أي عندمــا كنــا نصــل متعبــن إلى ســاحة المرجــة، في إجــازة 

أو رحلــة قصــرة إلى العاصمــة، كنــا لا نعــرف مــن أيــن نبــدأ، فســحرها 

ســرعان مــا يأخــذ بتلابيبنــا ويطغــى عــى أفئدتنــا، ومــن كان يرجــع إلى 

البلــد دون علبــة “بــرازق”، فكأنــه لــم يــزر “الشــام”، بــل ارتكــب خطــأ لا 

يغتفــر.

في تعاقــب جمــع بــن الســرد ورصــد الواقــع الســوري القديــم والمعاصــر، 

بقيــت أصابــع خــري الذهبــي مغموســة في الحــر لتــؤرخ لنــا ســطراً في 

عــر صفحــات  الهمجيــة  افتقدنــاه منــذ عقــود  مــا  الأبديــة، وتســتعيد 

رواياتــه وكتاباتــه الصحفيــة. فهكــذا مــن عاهــد الكلمــة وشــرّع لهــا أبــواب 

الضمير في عالم انحسرت فيه القيم واندثرت كل المعايير دون أن تترك 

الــراب،  حتــى فســحة صغــرة للمجتمــع المــدني. هنــا جســد احتضنــه 

وهنــاك، أي بــن أضلعنــا وشــفاهنا تــراث يســتمر في العطــاء، لأجيــال 

وأجيــال ليظــل يــروي بغيابــه الحاضــر مأســاتنا أو فلنقــل حيواتنــا التــي 

هي امتداد لنبض حياته. يرحل الجسد وتبقى الكلمة عنواناً لكينونة 

جديــدة. ينتظــم في هــذا النســق الوعــي الجمعــي، حتــى لــدى أولئــك 

الذيــن لــم يقــرؤوا لــه حرفــاً، فهــم بفطرتهــم يعرفــون تمامــاً أن هنــاك 

مــن كتــب حكاياتهــم ورســم بكلماتــه مــا كابــدوه خــال فــرة أشــبه مــا 

تكــون بكابــوس لــم يتمكنــوا بعــد مــن اســتيعاب فظاعتــه المهولــة.

ميلانو 2022-07-15

روائي سوري يكتب بالإيطالية
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علم الجمال الذهبي
فارس الذهبي

ملف

حينمــا مكــث والــدي في المشــفى الفرنــي 43 يومــاً، لــم يتغــر أبــداً، 

بــل عــاود ممارســة تفســره لعلــم الجمــال الخــاص بــه مباشــرة بعــد 

نهوضــه وفوقتــه مــن الحــادث الشــرياني الدماغــي الــذي ألــمّ بــه، في 

غرفتــه تلــك كانــت هنالــك نافــذة كبــرة مطلــة عــى أشــجار خضــراء 

كثيفة يمعن النظر إليها على الدوام، في شرود مطلق ومطبق، لم 

يكــن نظــره يتزحــزح قيــد أنملــة عنهــا، ربمــا كان يفكــر في الأشــجار أو 

ربمــا كان مجــرد مــدّ للبصــر في فســحة بعيــدة عــن هــذا المــكان المعقــم، 

لــم أدرك أنــا، زائــره اليومــي أكــر مــن مــرة في اليــوم مــا كان يفعــل، 

أكلمه فيرد علي بابتسامته ذات المئة معنى وكأنه يسايرني، أو كأنه 

يحــاول ألا يجعلنــي أحــزن.. في الصبــاح تــأتي بضــع يمامــات لتجلــس 

على شباك نوافذ المشفى كلها.. ومنها نافذته.. فكان يرقبها باهتمام 

ويتحــرك قليــاً في اتجاههــا.. ربمــا كانــت حركتهــا خــارج المــكان وخــارج 

النافذة تبث فيه الرغبة في المتابعة مجدداً فيبدأ بالكلام والكتابة في 

أوراقــه، مــرة، طلــب أن نشــاهدها وكأنــه يتأكــد مــن أنهــا ليســت حلــم 

يقظــة يشــاهده وحــده.. طلــب أن نتابعهــا معــه ربمــا كي يــزداد يقينــه 

وتفاعلــه بمجــرد تأكيــدي عــى جمــال ووجــود تلــك اليمامــات..

أسُــمعه موســيقى عــود شــرقي مــن اليوتيــوب، كي يســرخي قليــاً، 

فهنالك على الجدران لوحات تشير إلى أن الموسيقى تزيد من تفاعل 

المريــض مــع الحيــاة.. فامتثلــتُ، وأســمعته مــا تيســر مــن مقطوعــات 

لآلــة العــود الشــرقي، ممــا جعــل المــكان برمتــه خاشــعاً.. وأنــا كذلــك.

عــيّ، فالمشــفى والتقيــد بالســرير والأنابيــب  كان الأمــر برمتــه غريبــاً 

التــي  الحيــاة  شــكل  تشــبه  تشــبهه مطلقــاً ولا  لا  بجســده  الموصولــة 

اعتنقها طوال حياته، ولا أسلوب التعاطي مع الكون الذي اعتمده 

حريتــه  تقيــد  سلاســل  إليــه  بالنســبة  كانــت  عمــره..  طــوال  واعتنقــه 

وحركتــه، حريتــه التــي دافــع عنهــا في مواجهــة كل أشــكال الاســتبداد 

التحريــر وأســراً في مجتمــع  حــرب  أســراً في  التــي واجههــا منفــرداً، 

شمولي مكبل بكافة أشكال القيود السياسية والعسكرية والدينية 

سلاســل  تمزيــق  محــاولاً  السلاســل،  تلــك  كل  مــزق  والاجتماعيــة، 

المشفى، دون جدوى.. فالحياة بالنسبة إليه لا ترتبط بالبشر فقط، 

نشــاط  مــن  ويســكنه،  معــه  يتفاعــل  الــذي  الاجتماعــي  بالمحيــط  أو 

ثقــافي أو إنســاني.. بــل كان جــلّ وقتــه ينقــي في الســر في الحقــول أو 

البســاتين أو الغابــات، متابعــاً الطيــور وســكناها وحركتهــا وألوانهــا، 

مجــرد  مــن  وســالتها  واســمها  الشــجرة  نــوع  يميــز  للشــجر  عاشــقاً 

إمســاكه بورقتهــا وتقليبهــا بــن يديــه، فيقــول لي في مشــاويره التــي 

اتخــذني فيهــا رفيقــاً لدربــه علّــه يعلمنــي قليــاً مــن خبرتــه الخضــراء.. 

ضمــن  فيهــا  تتجانــس  عيــش،  وطريقــة  شــخصية  شــجرة  لــكل  إن 

محيطهــا، هــل رأيــت في عمــرك غابــة مكونــة مــن نــوع الشــجر ذاتــه، 

غابة بلوط مثلاً، أو غابة سنديان، هذا كلام بشر، إنما في الحقيقة 

كان  ولربمــا  بمجملهــا،  تتنــوع  فالغابــات  الســائد،  هــو  فالعكــس 

هنالك ســائد للغابة من حيث العدد، ولكن هذا لا يمنع بأيّ شــكل 

الغابــة أشــكال وأنــواع مختلفــة مــن  تلــك  مــن الأشــكال أن تنمــو في 

الأشــجار، تتعايــش، وتتفاعــل، مــع بقيــة المخلوقــات، فــإن ضربــت 

حشــرة مــا نوعــاً مــن الشــجر لا تتمكــن مــن الآخــر أبــداً، وبهــذا تحافــظ 

فضــاء  هــي  الغابــة  دومــاً،  وبقائهــا  وخضرتهــا  أوراقهــا  عــى  الغابــة 

مفتــوح للجميــع لا يدنســه إلا العقــل البشــري.. فهــي تقبــل الإنســان 

إن تخلى عن كل حضارته ودخلها مثل أجداده، وإن لم يفعل فهي 

ببســاطة تختفــي ملحقــة الألــم بــه، إن لــم يكــن الآن فبعــد أجيــال..

بشــرية  غابــات  في  العيــش  في  يرغبــون  مــن  هــم  وحدهــم  البشــر 

المتصلــة  الأرض  حكمــة  إلى  يصلــوا  لــم  لأنهــم  ببســاطة  متجانســة، 

ودورتــه.. الكــون  هــذا  بمعرفــة 

التــي  قــرأ عنهــا في أوروبــا  التــي  عــن الفــرق التطوعيــة  حدثنــي طويــاً 

فــرق  “إنهــا  لــه  فقلــت  الغابــات،  الطيــور في  ومراقبــة  لمتابعــة  تخــرج 

لكبــار الســن، وهــي لا تليــق بشــباب روحــك”، لــم يمانــع ولــم يعلــق، 

لكنه طلب مني البحث عنها كي يلتحق بهم.. غريبة هي علاقته مع 

الطيــور كذلــك، كان عاشــقاً لضعفهــا وجمالهــا وتعبيرهــا الحــر عــر 

صوتها، كان يربيها في عشــرات الأقفاص في بيته في دمشــق، بحيث 

تتحول شرفته المغطاة بالزجاج إلى مرقص للعصافير.. وأذكر حينما 

كنت صغيراً، احتفاله الصاخب باقتنائه عصفوراً جديداً، فيجلس 

غرفتــه  أبــواب  ويقفــل  كنبتــه،  عــى  ويســتلقي  قهــوة  كأس  ويُعــد 

المترعة بالكتب والمخطوطات، ويفتح باب القفص لينطلق العصفور 

الجديــد مرفرفــاً في فضــاء الغرفــة، ليتخــذ مــن الكتــب غصنــاً لــه هنــا، 

ثــم  هنــاك،  بعيــد  رف  في  آخــر  كتــاب  فــوق  ليجلــس  بعدهــا  ويقفــز 

يدخل خلف المجلدات ليلتف ويخرج من مكان آخر.. ليعود للتقافز 

ضحكــه  وســط  هــذا  كل  أخــرى،  إلى  مكتبــة  ومــن  آخــر  إلى  مــن رف 

اللامحــدود وســعادته المطلقــة بالوافــد الجديــد، الــذي يعرّفنــا عليــه 

ببســاطة هكــذا كل مــرة، وكأن بهــذا العصفــور الــذي يشــكل حريتــه 

التي يبحث وبحث عنها طوال حياته، يتعرف بهدوء على مكتبته أو 

غابــة الذهبــي الخضــراء، التــي لا شــر أو خطــر فيهــا مطلقــاً، غابــة مــن 

الأفــكار والتاريــخ والكلمــات والســر والأشــعار، يطلــق عبرهــا عصفــور 

حريتــه ليجســد جــلّ الجمــال الــذي يبتغيــه الذهبــي في حياتــه، حريــة 
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تتراقــص بــن الكتــب..

كنــت أرقــب هــذا وأنــا مذهــول وخائــف، وكان هــو يضحــك ويبتســم، 

لينبهنــي بــكل حركــة يقــوم بهــا العصفــور الجديــد “شــوف، شــوف، 

شــوف بابــا، شــوف كيــف بينظــف حالــه، شــوف كيــف بيحــرك راســه”، 

وهكــذا شــاهدت ببســاطة ذلــك العالــم الــذي لــم أكــن مفتونــاً بــه كمــا 

كان.. ثــم لأخــرج مــن الغرفــة وســط تحذيراتــه مــن خــروج العصفــور 

إلى الخارج، فأجيبه إن كنت تحبه فأطلقه، ليعاود الرد ببساطة لو 

خــرج فلــن يمكــث لدقائــق حيــاً، فهــذا العالــم ليــس عالمــه..

هكــذا كان يحمــي العصافــر مــن الخــارج الموحــش، ببســاطة طفــل، 

يطلقها في المكتبة، المكتبة التي كتب عنها عشرات المرات في أدبياته، 

بالنســبة  إليــه ســوى في المكتبــة، المكتبــة  بالنســبة  أن لا حيــاة  معلنــاً 

مــا  جــل  غايتهــا،  وهــي  الحيــاة،  مختصــر  هــي  الكبــر،  الذهبــي  إلى 

أنتجــه الإنســان، مدمجــاً بحريــة وجمــال الطبيعــة، العصافــر التــي 

الجمــال،  مــن  إليــه ســيمفونية  بالنســبة  كانــت  الكتــب  فــوق  تتقافــز 

ولــو كان الأمــر لــه، لأطلــق جميــع عصافــره في مكتبــة ضخمــة كبــرة، 

مغلقــة، فيهــا مــن وســائل العيــش للعصافــر ولــه مــا يجعلــه ســعيداً 

بقيــة حياتــه، ولكــن الأمــور لــم تكــن تجــري هكــذا، فالكتــب في المكتبــة 

والعصافــر في الأقفــاص، في أفضــل تنســيق للحيــاة الممكنــة في عالمنــا 

الصعــب الــذي كنــا نعيــش فيــه. وأمــا هــو فكانــت محاولاتــه للدمــج 

بــن العالمــن هــي نتــاج فكــره الأدبــي، الــذي ضخــه في مجمــل رواياتــه 

وأعمالــه الفنيــة والبحثيــة.

العصافــر،  ليصطــادوا  البندقيــة  يمتشــقون  شــعراء  عــن  حدثنــي 

عــن  حدثنــي  الإنســانية،  بــكاء  في  قصائــد  صباحــاً  يكتبــوا  أن  بعــد 

كُتــاب لا وقــت لديهــم لســقاية زهــرة في بيتهــم، فتمــوت متيبســة إلى 

جــوار المكتــب الــذي يعملــون فيــه، حدثنــي عــن صحافيــن يدوســون 

القطــط بســياراتهم دون رأفــة في الشــوارع.. حدثنــي طويــاً عــن عالــم 

فيــه.. الــذي كنــا نعيــش  المتناقضــات 

للعيــش، وخصوصــاً  مكانــاً  لنفســها  الطيــور  تجــد  أخــرى  بلــدان  في 

الطيور الهشــة الصغيرة التي تقتات على النباتات، وتبني أعشاشــها 

وسط الطبيعة، ولكن في بلادنا.. كل ما هنالك يقتل الجمال.. فقط 

مــن أجــل شــهوة القتــل.

يســتند علــم الجمــال الذهبــي، الــذي لــم ينظّــر لــه ولا مــرة ولــم يكتــب 

عنــه بشــكل مباشــر في أيّ مــرة، ولكنــه مارســه وعاشــه طــوال حياتــه، 

أو  هنــا  كتبــه،  مــن  العشــرات  في  متناثــراً  يجــده  أن  للراغــب  ويمكــن 

هنــاك في شــخصية رجــل أو طفــل أو امــرأة، في تفصيــل متخيــل أو 

في قصــة واقعيــة.. يســتند عــى فكــرة الزمــن وعلاقتــه بالمخلوقــات، 

فعمــر الجمــال قصــر، والجمــال عمومــاً هــش ويحتــاج إلى النصــرة 

في مواجهة القباحة.. فكيف لنا إطالة عمر الجمال في بلاد لا تحمي 

الجمــال ولا الإنســان..

بحثــاً  الريفــي  معتزلــه  في  طــوال  لســنوات  نفســه  عــزل  فلقــد  لذلــك 

عنــه، ومتابعــاً لــه مثــل مدمــن عاشــق يحتــاج كي يعيــش إلى جرعــات 

يوميــة، يجدهــا في أزهــار الكــرز تــارة، أو في حبــات العنــب تــارة أخــرى، 

بأنواعــه والطــاووس  الحمــام  تربيــة  الطيــور ومنهــا  تربيــة  ومــرات في 

والدجــاج اليابــاني وديــك الحبــش.. أذكــر مــرة أنــه بنــى غرفــة صغــرة 

ليكــون الحمــام الأبيــض فيهــا، وصنــع لهــا كل مســتلزماتها مــن مــأكل 

ومسند ومشرب، وحصن البرج الصغير بشبك كثيف، ولكنه بعد 

شهر تقريباً ذهب إلى هناك ليجد أن جرذاً من هذا العالم قد دخل 

إليهــا ليــاً ومــزق عشــرين زوجــاً مــن الحمــام ليــس ليــأكل فقــط، بــل 

لرغبــة فيــه بالقتــل.. كمــا قــال.. وفي تلــك الـمـرة رأيتــه دامعــاً لأول مــرة 

في حيــاتي.. وهــو يرفــع الريــش الملطــخ بالأحمــر بعيــداً مــع مــا تبقــى مــن 

حلمــه فيهــا.

تربيــة العصافــر بالنســبة إليــه كانــت محاولــة لحمايتهــا مــن الخــارج 

حيــث لا مــكان لهــا، كان يمــارس عــادات غريبــة في تربيتــه للعصافــر، 

يطعــم الأم منهــا بيضــاً مســلوقاً مــع قشــره، ويضــع لهــا في الشــتاء 

حبــات الأســرين في الـمـاء، في الصيــف يرشــها بســحب مــن مــاء بــارد 

لطيف، ويتبعها بمشاركتها لقطع من خوخ أو تفاح أو قشر خيار.. 

محــاولاً تهجــن الأنــواع، ومتابعــة الأفــراخ وتقريبهــا مــن المدفــأة شــتاءً 

كي لا تشــعر بــرودة الجــو القاتلــة.. ولكنــه فيمــا يفعــل كان يعبــث 

الــراث ومــن مكتبتــه  مــن كتــب  الــذي حــاول استشــرافه  الزمــن  مــع 

الضخمــة متراميــة الأطــراف..

الســوداء  البــذرة  زراعــة  مثــل  إليــه  بالنســبة  الأفــكار  زراعــة  كانــت 

المجهولــة في الأرض، والتــي بعــد عــدة أشــهر ســتتحول إلى نبتــة تطلــق 

وردة حمــراء جميلــة، محاطــة بــأوراق زمرديــة خضــراء فاتنــة، فيبقــى 

هــي  الــوردة  أم  نفســها  الــوردة  هــي  هــل  البــذرة  هــذه  هــل  الســؤال، 

شيء آخــر غــر البــذرة؟ وهــل ســتكون هــذه الــوردة دون البــذرة؟ ليــأتي 

الجــواب منــه: هــذه الــوردة هــي مجمــوع البــذرة والزمــن والانتظــار، 

والمــاء والهــواء والشــمس.. وكذلــك تبنــى الشــخصيات الروائيــة لديــه، 

شــخصية تتعــرف عليهــا في شــكل مــن الأشــكال، شــاهدتها أو قــرأت 

بالكاتــب  يمــر  الــذي  الزمــن  ليــأتي  الشــارع،  في  بهــا  مــررت  أو  عنهــا 

لينتجهــا كل كاتــب  البــذرة وتحتضنهــا،  لتبلــور  الخاصــة  والشــمس 

بطريقتــه بعــد احتضانهــا في تربــة روحــه.

من هذه النقطة، انطلق باحثاً عن معنى الزمن المؤثر في الشخصية 

الروائيــة التــي هــي العمــود الأســاسي للروايــة التــي اعتمدهــا وتبنّاهــا في 

كتاباتــه، فيحدثنــي عــن انكبابــه في فــرة مبكــرة مــن حياتــه عــى قــراءة 

كتب التراث الروائي العربي، وتفصيلها بدقة شديدة، وعلى رأسها: 

ألــف ليلــة وليلــة، وســر: حمــزة البهلــوان والملــك الظاهــر، ســرة الملــك 

ســيف بــن ذي يــزن والأمــرة ذات الهمــة، وكتــاب الأغــاني ومقامــات 

العربيــة  الروائيــة  للكتابــة  خــاص  شــكل  إيجــاد  محــاولاً  الهمــذاني.. 

تميزهــا بعيــداً عــن الروايــة الأوروبيــة التــي اكتســحت العالــم.. وكان 

الســؤال: مــا الــذي يصنــع هويــة خاصــة للكتابــة العربيــة.. حتــى وصــل 

إلى قناعتــه ومذهبــه الخــاص.

فالرواية الغربية، والفن الغربي بشكل عام، تخضع بشكل مباشر 

إلى المنطــق الأرســطي، وهــو قائــم عــى أقانيــم ثلاثــة: مقدمــة صغــرى، 

فمقدمــة كــرى، فنتيجــة.. وهــذا يمكــن ســحبه عــى أســاليب الســرد 

النــري، والموســيقى والرســم وحتــى العمــارة..

عــن المنطــق الأرســطي..  البعيــدة  العربيــة،  الثقافــة  يميــز  الــذي  فمــا 

فانطلق من دراسة الفن التشكيلي العربي – المشرقي – الاسلامي – 

المسيحي.. وما هو الشكل الذي يميزنا.. فالفنان التشكيلي العربي، 

يبدأ بتشكيل وحدة زخرفية، ويحسنها ويبدع في تفاصيلها، ويكون 

الســؤال، ماهــي الخطــوة التاليــة: ليكــون الجــواب: هــو إعــادة إنتــاج 

هــذه الوحــدة الزخرفيــة.. بعــد أن تــرك الأولى، لتســتمر إعــادة إنتــاج 

هــذه الوحــدات الزخرفيــة إلى مــا لا نهايــة، بعيــداً عــن منطــق المقدمــة 

هــو  التشــكيلي،  الإنتــاج  هــذا  ليكــون  والنتيجــة،  فالكــرى  الصغــرى 

إنتــاج مقدمــة صغــرى، فمقدمــة صغــرى، فمقدمــة صغــرى…دون 

نتيجــة، فمــا الــذي أراده هــذا الفنــان المشــرقي، العربــي.. ليكتشــف أن 

هــذا الفنــان لــم يــرد أن يوصــل المتلقــي إلى نتيجــة، بــل أراد أن يوصلــك 

إلى حالــة، حالــة فنيــة، أو حالــة جماليــة، أو حالــة تعبيريــة، صوفيــة 

تشــريحه  في  لينتقــل  فيهــا.  يشــاركك  أن  أراد  إشــكالية.  غــر  تأمليــة 

للزمــن الفنــي الــراثي العربــي، إلى الموســيقى العربيــة، فالمغنــي حينمــا 

يريــد أن يغنــي يبــدأ بقــول: يــا ليــل، يــا عــن، أمــان أمــان.. فهــو لا يريــد 

أن ينقــل إليــك قصــة حزنــه أو فرحــه، بــل يريــد أن ينقــل إليــك حالــة 

فنية أو تأملية تعبيرية.. إنه يريد أن ينقل إليك اللازمة نفسها حتى 

ينقلــك إلى حالــة مــن الطــرب والنشــوة التــي تشــبه حالــة الدوخــة مــن 

الــدوران..

ليتبــع أمثلتــه بالشــعر العربــي، دون أن يشــر إلى تعميــم أو شــمولية 

أن  فتجــد  اســتثناءات،  اســتثناء، وربمــا  لــكل حالــة  الــرأي حيــث  في 

الشــاعر يضــع البيــت الشــعري الأول، وينمقــه ويحســنه حتــى يصــل 

بيتــاً آخــر، ليصــل إلى ذروة  يبنــي عليــه  ثــم لا  بــه إلى ذروة جمالــه، 

أرســطية، بــل يتركــه، ويضــع إلى جانبــه بيتــاً آخــر.. يماثلــه جمــالاً، ثــم 

يبني بيتاً آخر وهكذا.. لتســأل ذات الســؤال، ما الذي يريد أن يقوله 

الشاعر، لنكتشف أنه يريد أن ينقلنا إلى حالة من الطرب والجمال 

والنشــوة تماثــل مــا فعلــه الرســام الزخــرفي أو المغنــي الطربــي.. ليمــأ 

نصــه بالبديــع والســجع والمحســنات مــن الجنــاس والطبــاق..

يريد أن ينقلك إليه، دون رغبة منه في أن ينقل إليك أي شيء سوى 

الحالة الجمالية..

وقد غدوتُ إلى الحانوت يتبعني      

شاو مشل شلول شلشل شول

ليصــل في تشــبيهه إلى المدرســة النثريــة التراثيــة، فيحــدث عــن كتــاب 

العــرب الأهــم  “ألــف ليلــة وليلــة” لنجــد أن كل هــذا الســرد النــري، 

بالجمــال، وضعــت إلى جانــب  هــو إلا حــالات وقصــص مفعمــة  مــا 

بعضها البعض، في تراص كامل، مشابه للزخرف التشكيلي، قصة 

إلى جوار قصة، وسرد يستولد سرداً، إلى ما لا نهاية.. ليأتي السؤال 

مجدداً، ما الذي يريده هؤلاء الكتاب سوى أنهم أرادوا خلق حالة، 

وليس النتيجة.. وكذلك كتب الأغاني والإمتاع والمؤانسة والمقامات..

المثلــث،  الهرمــي،  الشــكل  هــو  البيــاني  الأرســطي  الشــكل  كان  فــإن 

)مقدمة صغرى، فكبرى، فنتيجة( فما هو الشكل البياني الشرقي 

للفــن، إنــه وحســب خــري بــك كمــا كان يناديــه جيرانــه، أو أبوفــارس 

كمــا كان هــو نفســه يحــب أن يســميه الجميــع، الشــكل البيــاني للفــن 

بــا  يــدور ويــدور  إنــه عالــم  الشــرقي، هــو شــكل الدائــرة الحلزونيــة، 

عابــراً  يمتــد  الزمــن..  متناهــي  الجمــال  مــن  عالــم  نهايــة..  ولا  بدايــة 

يلتــف  عاموديــاً،  جديــداً  بعــداً  ليخلــق  والعــرض(  )الطــول  البعديــن 

حول نفسه دائماً.. من هذه المقدمة النظرية الأدبية التي تفكّر بها، 

أنشأ الذهبي زمنه الفني الذي اعتمده في أعماله الروائية، مصالحاً 

الــراث العربــي هائــل الجمــال، مــع منطــق النتيجــة الســببية، ليخلــق 

الســببية  بالرمــوز  ومحمــاً  الجمــال  هائــل  بــه،  خاصــاً  روائيــاً  زمنــاً 

يتركهــا  حتميــة  نتائــج  إلى  القــارئ  عقــل  في  ســتفضي  التــي  المنطقيــة 

للقــارئ بحريــة الطائــر الصغــر الــذي يتقافــز فــوق المجلــدات التراثيــة 

الضخمــة في مكتبتــه..

وهــو مــا اعتمــده بشــكل أســاسي في رائعتــه “التحــولات” ويقصــد بهــا 

يقصــد  كان  بأنــه  كثــراً،  للصحافــة  بهــا  صــرح  جانبيــة  أحاديــث  في 

“التناسخات” أو “الميتامورفوزس” التي تطرأ على الشخصية المحلية 

إن خضعــت للزمــن البشــري الممتــد.. فعــر ثلاثــة أجيــال، تناســخت 

الشــخصية المحليــة مــن حســيبة، إلى فيــاض إلى هشــام.. في تلاعــب 

هذا الكاتب  طائر الجنة المفقودةملف
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مطلــق بالزمــن بــن المــاضي والحاضــر والمســتقبل، بــن ثلاثــة أجيــال، 

تحتل فضاء معقداً ومتشابكاً، مثل البيت الدمشقي، الذي مارس 

عليــه الذهبــي تحليــاً فرويديــاً كثيفــاً، مــرر عــره، كمــا يمــرر العالــم 

الشــخصيات  عــره  مــرر  بعضهــا،  فــوق  الكيميائيــة  المــواد  الكيميــائي 

ليرصــد تفاعلهــا عــر المــكان الثابــت الأســاسي، وعــر الزمــان الحلــزوني 

الـمـراص جماليــاً، إلى مــالا نهايــة..

الجماليــة  المعماريــة  مســتوياته  في  الدمشــقي  البيــت  قســم  حينمــا 

إلى ثلاثــة أقســام فرويديــة، تتماثــل مــع نظريــة ســيجموند فرويــد في 

هــي الأنــا الأعــى، فســتكون  الفرنكــة  فــإن كانــت  النفــي،  التحليــل 

أرض الديار هي الأنا، وتلقائياً سيكون القبو هو الـهو..ولكل مستوى 

معمــاري في الثلاثيــة شــخصية ســتعبّّر عــن هــذا التقســيم الفرويــدي، 

بعــد أن يمــر في الزمــن الحلــزوني الذهبــي.. لنحصــل في النهايــة عــى 

ســاغا عائليــة مدهشــة.

في  الذهبــي  خــري  ســكبها  عميقــة  وفلســفية  معقــدة  روائيــة  بنيــة 

أعمالــه الروائيــة، أخــذت منــه ســنوات كثــرة مــن التأمــل والبحــث، 

الفنــون  مــع  مهجنــاً  الجديــد،  العربــي  الســرد  إنتــاج  إعــادة  محــاولاً 

والفلســفة الجديــدة، فالزمــن الفنــي العربــي حســب خــري الذهبــي، 

هــو زمــن مرصــود ومقــدر فكريــاً علينــا، لا يمكــن الفــكاك منــه مطلقــاً، 

والزمــن  الدينــي  الزمــن  مــع  العربــي المتشــابك  الزمــن  فــكل شيء في 

السلطوي، هو محتوم، فالإنسان يولد بقدر محتوم مسبقاً، فكل 

شيء مقــدر ومكتــوب، فهــو ســيولد ويكــر ويتــزوج ويعمــل وينتــج 

ويمــوت كمــا قُــدر لــه، دون أيّ قــدرة لــه في الاختيــار، فالرجــل رجــل، 

والمــرأة امــرأة، والطفــل كذلــك، ولــكل أجــل كتــاب، ولــكل مــرء نصيبــه 

لــه.. وهــذا نُقــل بشــكل دقيــق إلى النــر العربــي، فالإنســان  المكتــوب 

الذي يكسر زجاجاً في بيته، انتقل من حالة الجلوس في النقطة )1( 

إلى حالــة النهــوض في النقطــة )2( إلى حالــة كســر الزجــاج في النقطــة 

)3(..وهــو حينمــا يكســر الزجــاج لــم يقــم بفعــل اختيــاري، بــل بفعــل 

النقطــة  مــن  يعــود  هــو  )1(..وبذلــك  النقطــة  مــن  انطلــق  لــه،  مقــدر 

عليــه  ليبنــي  متنــاه،  لا  دائــري  حلــزوني  بشــكل   )1( النقطــة  إلى   )3(

أفعــالا حلزونيــة مقــدرة لــه إلى مــا لا نهايــة. فــكل مــا يقــوم بــه الإنســان 

الخلــق في  فجــر  منــذ  علينــا  مقــدّر ومكتــوب  هــو  – المشــرقي  العربــي 

كتــاب مســطور أو في قــرار شــبه إلهــي مــن الســلطة.. وهــو هنــا يناقــش 

فلســفات الفــرق العربيــة في العصــور العباســية. هــذا هــو باختصــار 

الزمــن الفنــي العربــي، الشــرقي المغلــق الحلــزوني…

في أول احتكاك بين الشرق والغرب، أثناء الحملة الفرنسية، حينما 

العلمــاء والكتــاب  نابليــون بغــزو مصــر، مرفقــاً حملتــه بمئــات  قــام 

والبحاثة، رصد الجبرتي تلك الحادثة بدهشة شديدة، فكل أولئك 

الذين كان الشرق ينظر إليهم كمهزومين دائماً وتابعين ثقافياً، فإذا 

بهم يحملون إلينا علوماً وفنوناً متطورة، كان الشرق في غفلة عنها 

مشــغولاً بالصــراع عــى الســلطة.. حيــث تعــرف الشــرق عــى المطبعــة 

والمســرح والأدب النــري الحديــث.. فكانــت أول محاولــة لرفاعــة رافــع 

الغربــي، في ترجمــة روايــة “مغامــرات  الســرد  نقــل  الطهطــاوي، في 

الطهطــاوي، في  مــن رفاعــة  منــه أي  لفينيلــون.. في رغبــة  تيليمــاك” 

إرسال رسالة إلى الحاكم )الخديوي( في أنه ظالم، وأن الزمن مهما 

طــال فهــو ســيطالك.. وهكــذا بــدأ احتــكاك العــرب مــع النــر الغربــي، 

متنقــاً بــن عــدة مراحــل، مــن الرومانســية إلى الواقعيــة، فالواقعيــة 

الاشــراكية، وصــولاً إلى اكتشــاف المشــرق للواقعيــة الســحرية التــي 

ظننــا أنهــا وليــدة تجربــة أمــركا اللاتينيــة وكتابهــا العمالقــة المعاديــن 

الواقعيــة  أن  الكبــر،  الذهبــي  حســب  نســينا  ولكننــا  للدكتاتوريــة.. 

الســحرية مســتمرة في الأدب الغربــي منــذ عقــود طويلــة، مــع إدغــار 

ألان بــو وكتابــه الشــهير “الأعــراف” باســمه العربــي.

وقبلــه بورخيــس وأســتورياس، الذيــن قــرأوا الأدب العربــي بتــأن كبــر 

ودراســة حصيفــة، ليعــود الزمــن إلينــا مجــدداً، حلزوينــاً ســاخراً، إلى 

النثر العربي الفانتازي، المرتد من ألف ليلة وليلة، وقبله لوقيانوس 

السميساطي، الأب الشرعي، للكوميديا الإلهية و”رحلات غليفر”، 

و”غارغانتــوا ورابليــه”.. والتــي تشــكل عيــون الأدب الغربــي في القــرون 

الشــرق وعــادت  مــن  انطلقــت  الســردية  الأخــرة.. فالتجربــة الأدبيــة 

إليه..

فأغلــب الشــخصيات الأدبيــة الخالــدة في النــر الغربــي، مــن هاملــت 

إلى الأب غوريو، وحتى راسكولنيكوف، لم تصل إلى ما وصلت إليه 

دون البنــاء الهائــل لشــخصيات أدبيــة عظيمــة مثــل الســندباد وعــي 

بابا وعلاء الدين.. بكل تفاصيلها، يعلق الذهبي وهو يشير إلى طائر 

صغــر محلــق فــوق شــجرة صفصــاف.. يتأملهــا وأنــا شــارد في دوامــات 

الشــكل  إن  فيقــول  إشــارته  عــى  ليعطــف  ألقــاني فيهــا..  التــي  الأدب 

الأدبــي العربــي يعــود إلينــا، مــن جديــد محســناً ومضافــاً إليــه، فلــم لا 

نلتقطــه مــن جديــد، ونبنــي معــه، عمــارات أدبيــة روائيــة..

فهــذه المكتبــة الهائلــة مــن كتــب الــراث، لا تحتــاج إلا لأن نفتــح بــاب 

في  كتابنــا المحجــوزة  عصافــر  مــن  المئــات  إليهــا  يطــر  كي  الأقفــاص، 

والنــري. الأدبــي  والتشــوه  الخــوف،  أقفــاص 

كاتب من سوريا مقيم في فرنسا
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آنا الشاحبة
هاينريش بول

النص الزائر

لــم أعــد إلى أرض الوطــن، منــذ أن اندلعــت نــران الحــرب، حتــى ربيــع 

عــام 1950. عنــد عــودتي لــم أجــد أحــدًا أعرفــه في المدينــة، ومــن دواعــي 

ســروري، أن والــديّ قــد تــركا لي بعــض المــال، فاســتأجرت غرفــة في 

بشــراهة،  الفــراش أدخــن  عــى  أســتلقي  دومًــا  المدينــة، حيــث كنــت 

التحديــد،  عــى وجــه  أرتقــب  مــاذا  أعــرف  أن  دونمــا  أرتقــب،  وأظــل 

حتــى أننــي فقــدت الرغبــة في الذهــاب إلى العمــل. أعطيــت صاحبــة 

المنــزل نقــودًا، وابتاعــت لي الأغــراض كافــة، وأعــدّت لي الطعــام. في 

كل مرة، كانت السيدة تُحضر القهوة أو الطعام إلى غرفتي، كانت 

تمكــث أكــر ممــا أرغــب، فيمــا بعــد، علمــت أن ابنهــا ســقط قتيــاً في 

الداخــل،  إلى  تمــي  كانــت  تدعــي “كالينوفــكا”.  الحــرب في منطقــة 

وتضــع الصينيــة عــى الطاولــة، وتســر إلى ركــن ركــن معتــم حيــث 

ينتصــب الفــراش. هنــاك كنــت أســتلقي، واعتــدت أن أطفــئ الســجائر 

عــى الحائــط قبالتــي، حيــث تشــكلت عليــه بقــعٌ ســوداء داكنــةٌ. كانــت 

امــرأة نحيلــة الجســد، وذابلــة النضــارة، حينمــا كانــت تقــف، وتتطلــع 

فــراشي، كانــت الرهبــة تســري إلى صــدري. في البدايــة  إلّي مــن فــوق 

ظننــت أن لوثــةً مــن جنــون قــد أصابتهــا؛ لأن عينيهــا كانتــا واســعتين 

وتلتمعــان بشــدة، ولطالمــا كانــت تســألني عــن ابنهــا قائلــةً: “هــل أنــت 

متيقــن أنــك لــم تذهــب إلى هنــاك؟! تلــك المنطقــة تدعــى كالينوفــكا، 

ألــم تذهــب إلى هنــاك ذات مــرة؟”

تُلقــي  كانــت  مــرة  كل  وفي  المــكان،  هــذا  أعــرف  أكــن  لــم  بالفعــل، 

“لا  وأخبرهــا:  أمامــي،  الحائــط  إلى  النظــر  أديــم  كنــت  بســؤالها، 

أســتطيع التذكــر!”. لــم تكــن امــرأة مهووســة، بــل كانــت امــرأة لطيفــة 

ورقيقــة للغايــة، وكلمــا ســألتني عــن ابنهــا المفقــود، نخــر الألــم روحــي 

عميقًــا. لاحقنــي ســؤالها المعهــود في اليــوم عــدة مــرات، وعندمــا كنــت 

فــوق  المعلقــة  ابنهــا  صــورة  إلى  أتطلــع  كنــت  مطبخهــا،  إلى  أمــي 

الأريكــة، كان شــابًا أشــقر، وقــد بــدا في زي المشــاة العســكري، وعــى 

بســمة خفيفــة. شــفتيه لاحــت 

“التقطــت هــذه الصــورة في المعســكر، قبــل أن يخرجــوا إلى صفــوف 

المعركــة”، قالــت صاحبــة المنــزل. لــم تكــن صــورة طوليــة، وقــد وضــع 

الشــاب خــوذةً فولاذيــةً، ومــن الخلــف لاحــت أطــال حصــن وهمــيّ، 

تشــابكت مــع عــروش عنــب اصطناعيــة. ‘كان ســائق القطــار!’ قالــت 

ثــم أردفــت: كانــت هــذه الصــورة في القطــار، كــم كان شــابًا نشــيطًا!”.

اعتــادت حمــل صنــدوق الصــور، الموضــوع عــى ماكينــة الخياطــة، بــن 

قطع القماش المهترئة وبكرات الخيط، ودومًا كانت تدفع بمجموعة 

مــن صــور ابنهــا إلى يــدي، وكان مــن بــن الصــور صــورة جماعيــة لــه في 

المدرســة، صــورة لصبــيٍ صغــرٍ، يجلــس في منتصــف الصــف الأول، 

حــدة،  عــى  عليــه  وكُتــب  ركبتيــه،  بــن  وُضــع  قــد  الكتابــة”  و”لــوح 

الســادس والســابع ثــم الثامــن، وشــريط مــن المطــاط الأحمــر قــد طــوق 

جميع الصور، وصورة أخرى التقطت في احتفال المناولة الأولى؛ بدا 

فيهــا وهــو يرتــدي حلــةً ســوداء أنيقــة، وعــى شــفتيه ابتســامة، حامــاً 

في يديه شمعة عملاقة، وفي الخلفية لافتة كبيرة، مرسومة بكأسٍ 

ذهبي. وتبدّى في الصورة التالية كمتدرب على صناعة الأقفال، وهو 

يقــف أمــام المخرطــة، ووجهــه يشــع حــرارةً، ويمســك ببعــض الأوراق 

في يديــه.

“لــم تكــن هــذه وظيفتــه!” قالــت صاحبــة المنــزل ثــم أردفــت: “كانــت 

وظيفــة شــاقة للغايــة!”، ثــم أطلعتنــي عــى الصــورة الأخــرة، وكانــت 

قبــل نشــوب الحــرب. وقــف فيهــا بجانــب قطــار الخــط التاســع في زي 

الــذي ظهــر في  القطــار، وقتهــا تعرفــت عــى كشــك المرطبــات  ســائق 

الصورة، حيث كنت دومًا أبتاع السجائر قبل سنوات الحرب، كما 

تعرفت على أشجار الحور العتيقة، التي لا تزال باقية حتى اليوم، 

و”الفيــا” الرابضــة أمامهــا أســود ذهبيــة، لكــن الآن مــا عــاد لهــا أثــرٌ. 

رحت أفكر في تلك الفتاة، التي اعتادت ركوب قطار الخط التاسع، 

كانــت فتــاة جميلــة ذات وجــه شــاحب، وعينــن ضيقتــن. بــت طويــاً 

أتفــرس في صــورة ابنهــا، وهــو يقــف بجانــب قطــار الخــط التاســع، وأنــا 

شــارد الذهــن أفكــر في أشــياء كثــرة: تلــك الفتــاة الحســناء، ومصنــع 

الصابون حيث كنت أعمل آنذاك، حتى أنني سمعت صرير عجلات 

القطار الســريعة، ورأيت عصير الليمون الأحمر، الذي احتســيته في 

ذلــك الصيــف في الكشــك، كمــا رأيــت ملصقــات الســجائر الخضــراء، 

مــرة أخــرى  ثــم طفــت صــورة تلــك الحســناء 

عــى صفحــة ذاكــرتي.

ســألت صاحبــة  عليــه الآن!؟  تعرفــت  هــل   –

المنــزل.

أومــأت رأسي بالنفــي، ثــم أعــدت الصــورة إلى 

وحديثــة،  الصــورة لامعــة  بــدت  الصنــدوق. 

رغــم أن تاريخهــا يعــود إلى ثمانيــة أعــوام.

– لا! لا! كالينوفكا، لا أعرفها! قلت هاتفًا.

واعتــادت  مطبخهــا،  إلى  الذهــاب  اعتــدت 

طــوال  أبيــت  كنــت  غرفتــي.  عــى  الــردد 

اليــوم، أفكــر فيمــا أريــد أن أمحــوه مــن أوراق 

نســيانه  إلى  أتــوق  شــيئًا  كان  ومــا  ذاكــرتي، 

برمــاد  ألقــي  كنــت  الحــرب..  ســنوات  ســوى 

السجائر خلف فراشي، وأطفئ جمرتها على 

الحائــط قبالتــي. في بعــض الأوقــات، عندمــا 

ســمعي  إلى  يتناهــى  كان  أســتلقي،  كنــت 

صــوت الفتــاة التــي تســكن بالغرفــة المجــاورة، 

اليوغســافي  الرجــل  صــوت  أذنّي،  يمــس  أو 

يلقــي  وهــو  المطبــخ،  بجانــب  بغرفــة  النزيــل 

بســيلٍ مــن الكلمــات النابيــة، أثنــاء بحثــه عــن 

داخــل  إلى  يمــي  أن  قبــل  الضــوء،  مفتــاح 

الغرفــة.

وأثنــاء  أســابيع،  ثلاثــة  الغرفــة  في  مكثــت 

ابنهــا “كارل”  بصــور  الفــرة، أمســكت  هــذه 

خمسين مرةً…  ذات مرة انتبهت أن الصورة 

القطــار،  عربــة  أمــام  الابــن  فيهــا  يقــف  التــي 

مبتســمًا وهــو ممســكٌ بحافظــة نقــوده، لــم 

وعندمــا  شــاغرة،  القطــار  عربــة  فيهــا  تكــن 

دققت النظر، رأيت فتاةً جالسةً، وقد رفّت 

عــى شــفتيها بســمةٌ حلــوةٌ. كانــت فتــاة حلــوة 

التقاســيم، ولطالمــا كانــت صورتهــا، تقفــز إلى 

المنــزل  صاحبــة  دنــت  الحــرب.  وقــت  ذاكــرتي 

منــي، وتطلعــت إلّي في اهتمــامً قائلــة: “الآن 

وقفــت  حتــى  مضــت  ثــم  عليــه؟”،  تعرفــت 

خلفــي، بينمــا راحــت رائحــة البــازلاء الشــهية 

التــي وضعتهــا في مئــزر المطبــخ، تتضــوع مــن 

ظهــري. وراء 

– لا أعرف ابنك! لكنني أعرف الفتاة!

– هل تعرف الفتاة؟
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– إنهــا خطيبتــه! لكــن مــن حســن الحــظ، أنــه لــن يراهــا مــرة أخــرى. 

المنــزل. صاحبــة  قالــت 

– لماذا؟ سألتها.

النافــذة،  بجــوار  مقعــدٍ  عــى  جلســت  بــل  لســؤالي،  بــالًًا  تلــق  لــم 

البــازلاء. تقشــر  وواصلــت 

ودونما أن تتطلع  إلّي سألتني:

– هل تعرف هذه الفتاة؟

قبضــت عــى الصــورة، ومــددت بصــرى نحوهــا، وطفقــت أحــي لهــا 

عــن مصنــع الصابــون، وقطــار الخــط التاســع، وتلــك الحســناء التــي 

اعتــادت الصعــود إلى القطــار.

– هل هناك شيء آخر؟

– لا هذا كل شيء!

تركت البازلاء تتدحرج في مصفاةٍ، ثم فتحت عليها صنبور المياه. في 

هذه اللحظة، لم يتسن لي رؤية سوى ظهرها الهزيل.

– عندمــا تراهــا مــرة أخــرى، ســتفهم لمــاذا قلــت إنــه مــن حســن الحــظ، 

أنــه لــن يراهــا مــرة أخــرى.

– أراها مرة أخرى؟

منــي  أخــذت  ثــم  نحــوي،  وســارت  المطبــخ،  مئــزر  في  يديهــا  جففــت 

الصــورة في رفــقٍ. في هــذه اللحظــة، بــدا وجههــا أكــر نحافــةً مــن ذي 

قبل، وأخذت تحدق النظر بي، ثم وضعت يدها على ذراعي الأيسر 

قائلــةً:

“آنــا  نناديهــا  لكــن  “آنــا”،  اســمها  المجــاورة،  الغرفــة  في  تســكن   –

الذبــول. حــد  بيضــاء  وجههــا  بشــرة  لأن  الشــاحبة”؛ 

– ألم ترها بالفعل من قبل هنا؟

عــدة  مســامعي  إلى  تناهــي  صوتهــا  لكــن  الإطــاق،  عــى  أرهــا  لــم   –

لهــا؟ حــدث  مــاذا  مــرات، 

– لا أود الحديــث عــن هــذا الأمــر، لكــن مــن الأفضــل أن تعــرف حقيقــة 

الأمر. تخرب وجهها بالكامل، وملأته الندوب، بعد أن سقطت من 

شرفة متجر إثر ضغط الهواء، إذا رأيتها، لن تعرفها!

في المســاء، انتظــرت طويــاً، حتــى ســمعت صــوت خطــى في الردهــة، 

لكننــي أخطــأت الصــوت في المــرة الأولى، فقــد كان صــوت اليوغســافي 

قدمــاي  تعــرت  ذهــول، عندمــا  إلّي في  يتطلــع  القامــة. طفــق  مديــد 

بالــغٍ، وكل مــا تســني لي  وســقطت في الردهــة، فأحسســت بحــرجٍ 

فعله، هو أنني ألقيت عليه التحية قائلًًا: “مساء الخير”، وسرعان 

مــا عــدت إلى غرفتــي.

حاولت أن أتصور وجهها الغائر بالندوب في مخيلتي، لكنني عجزت 

الصبــوح.  يــراءى لي وجههــا  الصــورة، فدومًــا كان  عــن تخيــل هــذه 

تذكــرت مصنــع الصابــون، ووالــديّ، وفتــاة أخــرى، كنــت أواعدهــا في 

تلــك الأيــام المنقضيــة، كانــت تدعــى “إليزابيــث”، لكنهــا طلبــت منــي 

أن أناديهــا “موتــز”، وفي كل مــرة، كنــت أقبــل ثغرهــا، كانــت شــفتاها 

تنفــرج عــن ابتســامة رقيقــة، بينمــا أنــا كنــت أحــس بحماقــةٍ شــديدةٍ. 

أثناء الحرب دومًا كانت تراسلني، وترسل لي علب بسكويت محلّي 

الصنع، وكان يصلني دومًا مفتتًا، كما وصلتني منها علب السجائر 

الكلمــات:  هــذه  مــرة في إحــدى رســائلها  والصحــف. خطــت لي ذات 

“ستحرز ثلاثة انتصارات، وأنا حقًا أشعر بالفخر لوجودك هناك!”.

عندمــا  هنــاك!  لوجــودي  بالفخــر  لحظــةً واحــدةً  أشــعر  لــم  أنــا  لكــن 

غــادرت، وعــدت إلى أرض الوطــن، لــم أرســل لهــا رســالةً كي أخبرهــا 

بعــودتي. في تلــك الأيــام، واعــدت ابنــة تاجــر التبــغ، الــذي كان يســكن 

في منزلنــا، أهديتهــا صابونــة مــن مصنعنــا، وأهدتنــي ســجائر. تكــررت 

اللقــاءات، مــرة نمــي إلى الســينما، ومــرة أخــرى نذهــب إلى مــكانٍ 

غــادر والداهــا،  أن  بعــد  كانــت غرفتهــا شــاغرة  يــوم،  للرقــص. ذات 

فدعتنــي إليهــا. في العتمــة الجامحــة، دفعتهــا إلى الأريكــة، وعندمــا 

لي،  تبتســم  وأخــذت  الضــوء،  مفتــاح  أشــعلت  نحوهــا،  انحنيــت 

وفجأةً، رأيت صورة هتلر معلقة على الحائط، كانت صورة ملونة، 

وقد التصقت حول هتلر- على ورق الحائط الوردي – مجموعة من 

الرجــال بوجــوهٍ واجمــةٍ، وُضعــت صورهــم عــى شــكل قلــب، ورجــال 

يضعــون خــوذات فولاذيــة، كمــا التصقــت بطاقــات بريديــة، وجميــع 

الأريكــة،  عــى  الفتــاة  تركــت  المجــات.  مــن  مقطوعــة  كانــت  الصــور 

وأشعلت سيجارة ومضيت إلى الخارج. فيما بعد راسلتني الفتاتان 

أســأت  لأننــي  وعتــابٍ؛  بلــومٍ  كلماتهمــا  وامتزجــت  الحــرب،  خــال 

معاملتهمــا، لكننــي لــم ألــق بــالًًا بالــرد عــى الرســالتين..

انتظــرت “آنــا” طويــاً، وأنــا أدخــن في نهــمٍ شــديدٍ في الظــام الثقيــل، 

القفــل،  أشــياء كثــرة، وعندمــا وضــع المفتــاح في  أفكــر في  وطفقــت 

أحسســت بخــوفٍ شــديدٍ أن أنهــض، وأمــي لرؤيــة وجههــا. انفتــح 

مــن  وإيابًــا،. خرجــت  ذهابًــا  الغرفــة  تقطــع  وشــرعت  غرفتهــا،  بــاب 

غرفتــي، وانتظــرت في الردهــة، لكــن صمتًــا مهيبًــا قــد ســاد الغرفــة، 

وســكنت الحركــة، وانقطــع صــوت الغنــاء، فخشــيت أن أطــرق بــاب 

يــذرع  وهــو  القامــة،  مديــد  اليوغســافي  صــوت  أذنّي  مــسّ  غرفتهــا. 

غرفتــه ذهابًــا وإيابًــا، وصــوت غمغمتــه، ثــم تناهــى إلى ســمعي مــن 

لكــن غرفــة  الغلايــة،  غرفــة صاحبــة المنــزل، صــوت فقاقيــع الـمـاء في 

“آنا” كانت غارقة في الصمت. ومن باب غرفتي المفتوح، رأيت البقع 

الســوداء عــى ورق الحائــط بســبب ســجائري.

تمــدد اليوغســافي في الفــراش، ولــم أعــد أســمع صوتــه، فقــط مــسّ 

أذنّي صوت غمغمته، وتوقف أيضًا صوت الغلاية في غرفة صاحبة 

المنــزل، بينمــا صــوت غطــاء وعــاء القهــوة، قــد تناهــى مــن غرفتهــا، 

وكان السكون لا يزال يخيم على غرفة “آنا”. في هذه اللحظة، خطر 

لي خاطــرٌ، أنهــا ســتخبرني بالأفــكار التــي صالــت وجالــت في رأســها، 

عندمــا كنــت أقــف عــى بــاب غرفتهــا… ورن صــوت في أغــواري يــردد: 

أنهــا ســتخبرني في وقــت لاحــق.. ســتخبرني بــكل شيء.

ســبحت بعينــي في صــورة، كانــت معلقــةً بجانــب بــاب غرفتهــا؛ بــدا 

أمامي بحرٌ تتلألأ مياهه كقطع الفضة، خرجت منه حوريةٌ في شعرٍ 

أشــقر ومبلــل. وقفــت تتطلــع إلى صبــيٍ صغــرٍ يختبــئ بــن شــجيرات 

العــاري،  الأيســر  صدرهــا  رؤيــة  لي  تســنّت  وقــد  الخضــرة،  زاهيــة 

وجيدهــا الطويــل المرمــري بمنتهــى الوضــوح.

لا أعرف متى بالتحديد، لكنني فيما بعد، وضعت يدي على مقبض 

بــاب غرفتهــا، وقبــل أن أديــر المقبــض وأفتــح البــاب عــى مهــلٍ، أيقنــت 

َــيِء بالنــدوب  أننــي ربحــت “آنــا”.. ومــن البــاب المفتــوح، لاح وجههــا الم

المائلة إلى الزرقة، وتضوعت رائحة الفطر، الذي كان يغلي في القِدر 

مــن غرفتهــا، ثــم فتحــت البــاب عــى مصراعيــه، ووضعــت يــدي عــى 

كتفهــا، وحاولــت أن أبتســم.

)تمّت(

هاينريش بول: رائد الأدب الألماني الحديث. ولد في مدينة كولونيا 

في عــام 1917، ووافتــه المنيــة في عــام 1985. حــاز عــى جائــزة نوبــل 

لــآداب في عــام 1972، ولُقــب ب”ـضمــر الأمــة الألمانيــة”. نشــأ في 

أســرة فقــرة، حيــث كان والــده يعمــل في أعمــال النجــارة. جُنــد 

إجباريًــا في عــام 1938، واشــرك في الحــرب مــدة ســت ســنوات. 

جسدت أعماله الأدبية، المعاناة التي شهدتها ألمانيا إبان اندلاع 

الحرب العالمية الثانية وبعدها، وتناولت معظم أعماله ويلات 

الحــرب، ومــا كابــده مــن عذابــات أثنــاء ســنواتها. حظيــت أعمالــه 

باهتمــامٍ عالمــيٍ بالــغٍ بعــد حصــده جائــزة نوبــل لــآداب. مــن أهــم 

أعماله الروائية: “الملاك الصامت”، و”تأملات المهرج”، و”بيت 

بلا حراس”، و”أين كنت يا آدم؟”، و”لم يقل كلمة واحدة!”، 

و”مذكــرات أيرلنديــة” وغيرهــا مــن الأعمــال الإبداعيــة الأخــرى، 

والتــي تُرجمــت إلى أكــر مــن ثلاثــن لغــة أجنبيــة.

الترجمة عن الألمانية: ميرا أحمد

النص الزائر

مد
مح

ة 
س

ماي
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فنون

مدينة الكسالى 
الفاضلة

أمير الشلّي

راودت فكــرة العالــم المثِــالي أو الفــردوس الأرضي خيــال الإنســان منــذ قديــم الزمــان، 

وقدموا لها تصورات مختلفة لكنها متشابهة من حيث المبدأ. من بين هذه المدن بلدة 

الكوكاين ]1[ التي تكتسب شعبية كبيرة في الثقافة الأوروبية. فبلدة “الكوكاين” هو 

مــكان خيــالي يتســم بالرفاهــة والمتعــة، تعتــر جنــة عــى الأرض، خاليــة مــن المجاعــات 

بمتنــاول  فيهــا  شيء  كل  الدائمــة.  والأعيــاد  الاحتفــالات  بــأرض  تعــرف  والحــروب، 

أنــواع الأطعمــة  بمختلــف  مبانيهــا  زُينــت  الحيــاة وقيودهــا،  قســوة  مــن  خالِيــة  اليــد، 

والمأكــولات، حيــث تفيــض فيهــا الطبيعــة بشــتى أنــواع الحلويــات التــي تُشــكل معالمهــا.

إذ  الكســالى  بلــد  الكوكايــن  تعتبر 
يحضر فيها العمل، فكلما زاد 

نومــك زاد ربحــك، كل مــا عليــك فعلــه هــو 

الطعــام  وســيصل  فمــك  فتــح  أو  يــدك  مــد 

البلــدة  تعــرف  الفرنــي  التصــور  في  جاهــزًا. 

خلافًــا  الحلويــات،  مــن  مصنوعــة  أنهــا  عــى 

عــى  يصفهــا  الــذي  الهولنــدي  للتصــور 

 بلــدة مصنوعــة مــن اللحــوم المطبوخــة  أنهــا 

الجــذور  تعــود  الأجبــان.  أنــواع  ومختلــف 

العصــور  إلى  الكوكايــن  لبلــدة  التاريخيــة 

الوسطى، حيث كانت هذه البلدة حلم كل 

محتاج وفقير. خاصة الفلاحين الذين كانوا 

يشقون مقابل الحصول على طعام ضئيل، 

لذلــك اختلقــوا هــذه البلــدة الطوباويــة حتــى 

يعزّوا بها شقائهم، لتنموا شعبية الكوكاين 

في جميــع أنحــاء أوروبــا  باعتبــاره مهربًــا مــن 

حقائق الحياة القاسية. في التصور الفرنسي 

مــن  تتكــون  أنهــا  عــى  البلــدة  هــذه  تعــرف 

منازل مصنوعة من سكر الشعير والكعك، 

بالمعجنــات،  مرصوفــة  الشــوارع  وكانــت 

والمحــات فتقــدم الســلع دون مقابــل. أمــا في 

التصــور الهولنــدي فتوصــف عــى أنهــا مدينــة 

اللحــوم والمملحــات، حيــث تتجــول الخنازيــر 

المشــويّة بينمــا الســكاكين مغروســة في أعــى 

ظهورهــا، أمــا الإوز المشــوي فيحلــق مباشــرة 

تقفــز  المقليّــة  والأســماك  الأفــواه،  اتجــاه  في 

مــن الـمـاء وتهبــط عنــد أقــدام المتســاكنين، أمــا 

الشــجيرات فتحمــل لفائــف مقرمشــة بينمــا 

ينمو الجبن مثل الأعشاب، والنوافير مليئة 

وأمــا  وبالشــمبانيا،  النبيــذ  أنــواع  بأفضــل 

المنازل مغطاة بالفطائر، والأسوار مصنوعة 

من النقانق. إلى جانب الأطعمة نجد أجمل 

كمــا  الغابــة،  أشــجار  عــى  معلقــة  الملابــس 

والدبابيــس  الخــرز  الشــجيّّرات  ترتــدي 

والخواتــم. فالكوكايــن أرض التناغــم التــام، 

حيث يعيش فيها الناس بسعادة وهناء.

اللاتينيــة  إلى  كوكايــن  كلمــة  أصــول  تعــود 

والتــي اشــتقت منهــا بقيــة اللّغــات الأوروبيــة 

البلــدة الخياليــة ولوصــف  للإشــارة إلى هاتــه 

أشياء مرتبطة بالأكل والشراهة، ففي اللغة 

اســم  عــى  كوكايــن  كلمــة  تطلــق  الفرنســية 

كعكة تباع للأطفال، أما في بلجيكيا فيشير 

واللذيــذة،  الرائعــة  الأرض  إلى  المصطلــح 

تطلــق  صِفــة  فهــي  الســويدية  اللغــة  في  أمــا 

عــى الشــخص الســمين والكســول. وبالتــالي 

فضــاً عــن ارتبــاط الكوكايــن بمدينــة الكســالى 

عــى  يطلــق  مصطلــح  كذلــك  فهــو  الفاضلــة 

والكســل. والنهــم  بــالأكل  الأشــياء المرتبطــة 

تكرّس بلدة الكوكاين لمبدأ الخمول والشراهة 

مــع  تتنافــى  مبــادئ  وهــي  وعــدم الإنتاجيــة، 

إلى  تدعــو  التــي  الفاضلــة  أفلاطــون  مدينــة 

الإبــداع والإنتاجيــة وضــرورة كبــح الشــهوات 

من أجل تحقيق الســمو الإنســاني. إن مدينة 

الفلاســفة الفاضلــة وإن كانــت صعبــة المنــال 

العقلانية، حيــث  مــن  قــدرا  تمتلــك  أنهــا  إلا 

قــام أفلاطــون في كتاباتــه بســن مجموعــة مــن 

القواعد الاجتماعية والسياسية التي تمكننا 

مــن تحقيــق حلــم المدينــة الفاضلــة عــى أرض 

الواقــع أو حتى تحصيــل جــزء بســيط منهــا. 

خلافًــا لبلــدة الكوكايــن التــي تعــرف بمدينــة 

الفقــراء الفاضلــة، والتــي نجــد فيهــا غلــوًا في 

تقطــع  بطريقــة  الخيــال  في  وإســرافًا  المثاليــة 

مع نواميس الكون وسننه. لكن رغم ذلك، 

الفعــي  المدينــة  هــذه  بوجــود  القدمــاء  آمــن 

حيــث تــم إنشــاء رحــات كــرى للبحــث عنهــا 

الأثريــاء  بعــض  كان  كمــا  فيهــا.  والعيــش 

اكتســبوها  كونهــم  ثراءهــم المفاجــئ  يــررون 

الكوكايــن. بعــد عودتهــم من بلــدة 

ســريعي  النــاس  كان  الغابــرة  العصــور  في 

التصديــق لــكل مــا يحــى لهــم خاصــة إذا مــا 

ارتبــط بقصــص عجائبيــة وخارقــة للعــادة. في 

ظل نقص المعرفة العلمية سيطرت العقلية 

الخيالية على فكر إنسان العصور الوسطى، 

إذ كانــوا يغــذون نقصهــم المعــرفي مــن خــال 

مــر  مــع  الشــعبية.  والخرافــات  الأســاطير 

أضحــت  البشــري  الفكــر  وتطــور  العصــور 

بلــدة الكوكايــن مجــرد خرافــة تــروى للأطفــال 

خاصــا  طوباويــا  بلــدا  ليصبــح  النــوم.  قبــل 

بهــم فقــط، مــا عــزز ذلــك البرامــج الترفيهيــة 

قصصًــا  تــروي  التــي  الكرتونيــة  والرســوم 

مصنوعــة  عوالــم  في  يعيشــون  أطفــال  عــن 

الرمال اللذيــذة  ذات  الملونــة  الحلويــات  مــن 

والهضاب القطنية القابلة للأكل. بل وحتى 

تــم تشــييد مــدن ألعــاب كــرى مســتلهمة مــن 

بلــدة الكوكايــن ذات تصاميــم فولاذيــة تأخــذ 

الحلــوى  أنــواع  ومختلــف  المثلجــات  أشــكل 
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والســكاكر.

بمحاولــة  الفنانــون  قــام  المعاصــر  الفــن  في 

عــر  واقعيًــا،  المدينــة  هــذه  معالــم  تمثيــل 

واللوحــات  الأدبيــة  الكتابــات  إلى  العــودة 

مــن  البعــض  لاقتبــاس  القديمــة  الزيتيــة 

في  الواقــع  أرض  عــى  تشــييدها  أو  معالمهــا 

بــن  مــن  عملاقــة.  نحتيــة  تجهيــزات  شــكل 

هــؤلاء الفنانــن نســتحضر الفنانــة الأســرالية 

 Pip تانيــا شــولتز التــي تعــرف باســم الشُــهرة

Pop & التــي قامــت بإنجــاز أعمــال فنيــة في 

شكل تنصيبات تأخذ حيزا كبيرا من الفضاء 

الملــون،  الســكر  مــن  ًــا  عالم فوقــه  تبنــي  الــذي 

والســكاكر اللامعــة، والأحجــار الكريمــة ذات 

وتجســد  معًــا  لتجتمــع  قــزح.  قــوس  ألــوان 

هضابا وتلالا و بحيرات ذات ألوان الباستيل 

الطفوليــة. تتكــون تنصيبتهــا مــن أكــوام مــن 

أشــكالًًا  بــه  تصنــع  المصبوغ الــذي  الســكر 

والدوائــر  الحلزونيــة  كالخطــوط  زخرفيــة  

والمانديلا، التي تجاور فيما بينها مما تعطي 

ألــوان  ذات  طبيعيــة  مشــاهد  بأنهــا  إيحــاء 

ســاحرة وأشــكال مبهجــة تأســر بهــا المتلقــي.

قامت الفنانة  ببناء عالمها الخاص المستوحى 

تعتمــد  الأســطورية.  الكوكايــن  بلــد  مــن 

الفنانــة عــى التاريــخ الغنــي للعوالــم الأخــرى 

الــذي يُــروى مــن خــال الأســاطير والحكايــات 

ينبثــق مــن  الــذي  الشــعبية وأدب الأطفــال، 

والســحر.  للخيــال  الثقافيــة  الحاجــة  نفــس 

لتشــكل  تجتمــع الأســاطير وأحــام الأطفــال 

التطويــر  إلى  تســعى  الــذي  عالمهــا  تضاريــس 

فيــه مــع كل معــرض، حيــث أضحــت مدينــة 

الســكر متلألئــة تحــت الأضــواء المتغــرة، كمــا 

أصبحــت تتخللهــا أجــزاء متحركــة، فالجبــال 

تــدور والصخــور تتأرجــح. عمــل مبهــج ولذيــذ 

يفتــح بابًــا مــن الذكريــات والأحــام الورديــة.

  

باحث  من تونس

فنون
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 عروض كتب، رسائل ثقافية

الشركات الرقمية الكبرى تفرض علينا شكلا من أشكال المقايضة: مجانية بعض الخدمات مقابل بياناتنا الشخصية، 

وتحاصرنا بإعلانات إشهارية مستهدفة، تحدّد فيها أسعار مشترياتنا على المقاس، بناء على الآثار التي نتركها على 

الشبكة، ما يجعل لتلك الأنظمة نفوذا مستجدّا يساهم في استعبادنا ليس بغلّنا بالأصفاد ورمينا في الزنازين، وإنما 

بطريقة ناعمة تقوم على الإقناع والخداع 

الاستعباد الرقمي
بين الوجود الافتراضي والوجود الواقعي

أبوبكر العيادي

يل
خل

و 
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رسالة بوردو

يضم المعرض 24 عملاً فنياً، تتفاوت 
المتوسط  من  المقاسات  فيها 

من  الخامات  فيها  تتنوع  كما  الكبير.  إلى 

على  الاشتغال  إلى  الورق  على  الاشتغال 

وتمثل  الشفاف.  القماش  أو  القماش 

التقنيات التي اعتمدها الفنان في الأعمال 

والجودة  التنوع  ناحية  من  لافتاً  حدثاً 

الطبيعية  بالأصباغ  اشتغل  فقد  العالية. 

كما  الورق.  على  الإكرليك  وألوان  والأحبار 

اشتغل بتقنيات الكولاج الورقي والقماشي 

كبيرة  مما أعطى مساحة  حدٍ سواء.  على 

لاستعراض المواد.

الصحف  من  العديد  المعرض  عن  كتبت 

التواصل بشقيها  الفرنسية وكذلك مواقع 

لقاء  ذلك  استبق  وقد  والعربي.  الفرنسي 

كارلو  مونتي  راديو  في  الفنان  مع  إذاعي 

أجرته الإعلامية المشهورة غابي لطيف.

هنا  ننشر  المعرض  لوحات  على  للإضاءة 

الكلمة المصاحبة للأعمال.

أصوات الشعر وألوان الشراب

ابن  العباسي  الخليفة  الشاعر  كتاب  في 

التماثيل  “فصول   )908  –  861( المعتز 

هو  ما  كل  على  نقع  السرور”  وتباشير 

وأوانيه  بالشراب  يتعلق  ما  في  مدهش 

وألوانه وأشكاله أوصافه وآدابه ومجالسه، 

والنديم والسقاة والغناء واللهو والطرب، 

والجسد،  النفس  على  الشراب  وأثر 

والأجمل من ذلك هو تأويلات الشعراء فيه 

الشراب وحالاته،  المبدعون عن  قاله  وما 

فيصبح  شاربها  إلى  تنتقل  روح  فللخمر 

الساقية  يكون وجه  وقد  مضاعفة؛  بروح 

أو قوامها باعثاً على النشوة أكثر مما يفعلُ 

الشرابُ نفسه. وكذلك النديم لحضوره في 

جوار نديمه أثر مضاف باعث على الزهو.

من  عليه  كان  ما  يصور  المذكور  والكتاب 

الرقي الروحي والثقافي حال عشاق النبيذ 

قبل أكثر من ألف سنة من اليوم. وما أكثر 

)saumur( الواقعة في إقليم  افتتح في صالة نصف العالم في مدينة سومور  

التشكيلي والحروفي المشهور خالد الساعي.  الفنان  فرنسا معرض  لالوار وسط 

يستمر المعرض الذي افتتح بتاريخ 20 أغسطس الماضي حتى نهاية شهر سبتمبر 

الجاري. وحضر الافتتاح جمهور غفير ونوعي شارك فيه عمدة المدينة إضافة إلى 

التي  المدينة،  أبناء  من  والمهتمين  والذواقة  الفنانين  من  وعدد  الإقليم  مديرة 

 )Marine Chevalier( تشتهر باحتفائها بالفنون. مديرة الصالة ماريان شيفالييه

اعتبرت المعرض وهو الأول من نوعه لفنان عربي في هذه الصالة العريقة، فرصة 

في  العربي  الحروفي  الفن  على  للتعرف  بالسياح  تعج  التي  المدينة  لزوار  مهمة 

التشكيل. معتبرة أنه المعرض المحوري أو الرئيسي للصالة في هذا الموسم.

الشعر في حضرة الحرف
معرض تشكيلي يحيي حضور الخمرة

في الشعرين العربي والفرنسي

كمال بستاني

الأدب  في  والخمر  الشراب  عن  كُتب  ما 

ففي  الحال(،  بطبيعة  )والفرنسي  العربي 

الشعر والادًب العربيان هناك صدىً هائل 

كشعراء  الشعراء  بعض  وعُدّ  للشراب، 

خمريين مثل الأعشى والأخطل وأبي نواس 

وأبي الهندي وعمر بن أبي ربيعة حتى لتكاد 

وملهمة  متلازمة  والشعر  الكأس  ثنائية 

للطرفين.

ليس الانتشاء من الشراب وحده ما يُسكر. 

ولكن “اسمّي كل ما يسلب لبي خمرة إن 

كان حُسناً أو قراح الماء، أو بيت شعر“، 

)مظفر النوّاب(. الخمر يطلق الشعر. ولكن 

يمكن للشعر أن يُسكِر أيضا ويفعل مفعول 

النبيذ.

“انتظرها”  رائعته  في  درويش  ومحمود 

في  لتشترك  الخمس  الحواس  يشعل 

وتنفتح  أدوراها،  وتتداخل  النبيذ  طقس 

على بعضها البعض، فالعين تشرب أيضاً، 

والأذن تسكر وتعشق، واليد تدوخ، حواس 

مُطلقةٌ على بعضها البعض ولكن الشراب لا 

يْسكِر في نظر البعض إنه يضاعف الصّحو، 

اللوحة من قصيدة الشاعر الفرنسي أبولينير )الشعر نبيذ في زجاجة( من شعر ابن الفارض )لها البدر كأس وهي شمس يديرها  هلال وكم تبدو إذا مُزجت نجم(
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من قصيدة جبران أعطني الناي وغنّ )وشربت الفجر خمراً في كؤوسٍ من أثير(نص للشاعر نوري الجراح )سُُرة غائمة وشرابُ صائح وسكارى يتمايلون ويبتعدون بالكوكب(
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 ،“ “قهوة  القديمة  العربية  أسمائه  ومن 

فلما ينقضي الصحو ينبغي مقاضاة وصل 

الشراب. وما زال الشعر والشراب حالتين 

من الابداع تغذيان وتلهمان الشعراء منذ 

الإسلام:  قبل  للأدب،  المبكرة  العصور 

“اليوم خمر وغداً أمر” )امرؤ القيس( وإلى 

يومنا هذا.

في  بعيداً  ذهبوا  بدورهم،  المتصوفة، 

كتب  بعضهم  أن  حتى  الخمر  توصيف 

القصائد  الخمر. وبعض  قصائد طوالا عن 

سميت بالخمرية. فأخذوا الخمر والشراب 

إلى آفاق أخرى، فالخمرة الإلهية هي خمرة 

الحب والكلمة.

المفهوم  بهذا  الارتقاء  من  حالة  وهي 

يرتقي  فالشراب  جديدة.  أبعاداً  وإعطائه 

بالمرء درجات في حالة روحية عليا يفقد 

الروح  مع  ويُحَلّق  وزنه،  معها  الجسد 

في  ويسبح  الخمرة(  الكلمة،  )الحب، 

“شربت  الأفكار.  وجنّة  التخيلات  ملكوت 

الحب” )البسطامي(، “سكرنا بها من قبل 

معنىً  الخمر  في  لكن  الكرم”.  يُخلق  أن 

الفارض  ابن  وخمرة  العنب،  في  ليس 

ارتبطت  والعقل، ولكم  الروح  يضيء  نور 

الخمرة بالطقوس المقدسة حتى أصبحت 

الكأس هي نفسها مقدسة، فالكأس التي 

تشغل الروح وترتقي بالخيال تصبح مسرح 

والقمر  والشمس  البدر  فهي  تخيلات، 

والهلال والنجم.

هكذا  تكون  الكأس  أن  أعرف  كنتُ  لو   ”

لأرعى  بكّرت  كنتُ  موعدٍ/هل  كلِّ  سابقةٌ 

الجراح(،  )نوري  النار“،  قامة  الهالة  في 

الحب  وقرينة  المواعيد  فاتحة  فالكأس 

والمحبوب، والمركب النشوان هو المركب 

الكشف  برحلة  الإنسان  حمل  على  القادر 

موجودات  كل  تصبح  فيها  والمتعة، 

سكر  حالة  في  الطبيعة  وكذا  الوجود 

الزجاج  حبيس  هذا،  فالخمر،  وانتشاء. 

هو شعر يفيض نوراً وشغفاً ما أن يتجرعه 

المتلهفون للشراب، فالخمر روح والكأس 

جسد.

الشاربين  يُشَبّه  الذي  المعتز  لابن  أعود 

من  مستوى  فكل  بالحروف،  الحانة  في 

السّقاة  بالنبيذ يشبه حرفاً، لكن  الانتشاء 

هم أبداً مثل حرف الألف.

على  ألفاتٌ  الندامى  بين  السقاة  “وكأن 

السطور قيام”.

في  يطوف  الحب  حِبر  هو  الخمر/النبيذ: 

العروق والشرايين على شكل كلمات من 

النشوة والخيال، بحروف لانهائية، لا تني 

كل  في  نفسها  تشكيل  وتعيد  تتشكل، 

لحظة لتمازج الدمَ والنَّبضَ

على  القبض  حاولت  المعرض  هذا  في 

الهارب من هذا الكلام المتمرئي في تبدلات 

العصور  يرسل عبر  يني  لانهائية، وثراء لا 

أشعة نشوةٍ لا تفنى.

شيء عن الفنان

في  الفن  درس  وحروفي،  تشكيلي  فنان 

جامعة دمشق والخط في إسطنبول. أقام 

أكثر من ثلاثين معرضا فرديا وعددا كبيرا 

والملتقيات  بالمتاحف  المشاركات  من 

الوطني  المتحف  في  منها  والصالات. 

ألمانيا  في  بون  الفن  متحف  بدمشق، 

المكسيك،  في  روخو  جواتي  ،متحف 

وورد  كوزومز  مدريد،  في  العربي  البيت 

دبي،  في  جاليري  المجلس  بلجيكا،  في 

بينالي روما، صالة غاتينو في كندا، صالة 

بيج بوند في فرجينيا بأميركا، جويت آرت 

من  والكثير  بوسطن  في  ويلسلي  جاليري 

المشاركات في العالم .

من  عدد  في  والخط  الفن  بتدريس  قام 

جامعة  مثل  والجامعات  المؤسسات 

ميشيجان، ويلسلي كوليج، جامعة ييل، 

غرناطة،  في  الأوروبية  العربية  المؤسسة 

وأصيلة في المغرب وغيرها.

المتاحف  من  عدد  في  مقتناة  أعماله 

والمجموعات  والبنوك  والمؤسسات 

في  البريطاني  المتحف  مثل:  الخاصة 

لندن، متحف البرغامون في برلين، البيت 

في  بويبلا  متحف  مدريد،  في  العربي 

المغرب،  في  أصيلة  المكسيك، مؤسسة 

للخط،  الشارقة  متحف  فاونديشن،  قطر 

قطر  بنك  المشرق،  بنك  بنك،  دويشة 

ودبي.  لندن  في  رويز  روز  قاعة  الأول، 

والكثير منها ومن المجموعات الخاصة في 

مختلف أنحاء العالم.

حاز على العديد من الجوائز منها الجائزة 

الجائزة   ، بإسطنبول  البركة  لبنك  الأولى 

الأولى في بينالي الشارقة لمرتين. والجائزة 

الجزائر  مهرجان  في  الحروفية  الأولى 

للخط الدورة الثانية، والجائزة الأولى لخط 

الديواني الجلي في المسابقة الدولية لفن 

.Ircica الخط في إسطنبول

وفرنسا  الإمارات  بين  ما  ويعمل  يعيش 

والولايات المتحدة.

كاتب من لبنان مقيم في ليدز/بريطانيا

نص للشاعر جلال الدين الرومي )إن ظللت ثملا بالمادة فأنت أعمى عن كأس الروح( الأول من اليسار في الصورة الأولى الفنان خالد الساعي وفي الصورة الثانية جانب من الحضورالأول من اليسار في الصورة الأولى الفنان خالد الساعي وفي الصورة الثانية جانب من الحضور
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الشركات الرقمية الكبرى  تلك 
تفرض علينا شكلا من أشكال 

المقايضة: مجانية بعض الخدمات 

مقابل بياناتنا الشخصية، وتحاصرنا 

بإعلانات إشهارية مستهدفة، تحدّد فيها 

أسعار مشترياتنا على المقاس، بناء 

على الآثار التي نتركها على الشبكة، ما 

يجعل لتلك الأنظمة نفوذا مستجدّا 

يساهم في استعبادنا ليس بغلّنا 

بالأصفاد ورمينا في الزنازين، وإنما 

بطريقة ناعمة تقوم على الإقناع 

والخداع. فالنصوص والصور والأصوات 

المتدفقة بفيض لا ينتهي، والتي تؤثر على 

حياتنا العاطفية والشخصية والمهنية، 

يقع التصرف فيها بتقنيات الذكاء 

الاصطناعي دون علمنا. والمعلوم أن 

لوغاريتمات الذكاء الاصطناعي غالبا ما 

تبنى وفق عدد هائل من المعطيات 

الإحصائية، ويكفي أن يشوب تلك 

المعطيات خلل أو نقص كي يتفشى 

العيب في اللوغاريتم بشكل دائم. من 

ذلك مثلا أن أنظمة التعرف على الوجه 

الأميركية أثبتت جدواها في صنف “الرجل 

الأبيض” أكثر من سواها.

نتج عن ذلك كله تطور في الوضع البشري، 

السياسية  العواقب  في  النظر  جعل 

والاجتماعية وحتى الأخلاقية لتكنولوجيات 

وعاجلا  بل  حتميًّا  أمرًا  والاتصال  الإخبار 

التحولات  بعد  لاسيما  الإرجاء،  ينتظر  لا 

الوجه  على  التعرف  كتعميم  الأخيرة، 

تخزين  ماسك  إيلون  ونية  الصين؛  في 

إنشاء  خلال  من  دماغنا  في  المعلومات 

شركة   2017 عام  أنشأ  قد  غرسات، وكان 

“نورالينك” بهدف خلق اتصال مباشر بين 

الدماغ والكمبيوتر؛ ورغبة مارك زوكربيرغ 

المعلنة في استخدام “الدماغ والحاسوب” 

لقراءة رغبات زبائنه، الذين يوافقون على 

ارتداء خوذته، قراءة مباشرة.

التحولات  مواجهة  في  نتصرف  فكيف 

الجسدية  حريته  اكتسب  الذي  العصر  هذا  إنسان  أن  العجيبة  المفارقات  من 

برضاه  حريته  يرهن  بأن  يرضى  بات  أجيالا،  دامت  ضارية  معارك  بعد  والفكرية 

لقوى جديدة تفرض عليه سلطانها بوسائل مبتكرة، ويقبل أن يعيش في ما يشبه 

حلم  طالما  التي  الوسائل  تلك  بويسي.  لا  دو  إتيان  بعبارة  الطوعية  العبودية 

بامتلاكها  تونغ وتشاوشيسكو  تسي  بونابرت وستالين وماو  الطّغاة أمثال  بعض 

لإخضاع رعاياهم، وتخيل جورج أورويل جانبا منها في روايته “1984”، تحققت 

على أرض الواقع بفضل عمالقة النت، غافا )غوغل وأبل وفيسبوك وأمازون(، حيث 

صار وكلاء المحادثة الذكية الجديدة من نوع “مساعد غوغل” أشبه بجواسيس 

حقيقيين، يقتحمون بيوتنا بغير استئذان، ونقبل بوجودهم طوعا كما يقبل المرء 

نير استعباده.

الاستعباد الرقمي
بين الوجود الافتراضي

والوجود الواقعي

أبوبكر العيادي

الرقمية التي تؤثر على حياتنا وحرياتنا بعد 

عامّا،  فضاء  الإلكتروني  الفضاء  صار  أن 

مرقمنا  بجعله  البشري  الوضع  وحوّر 

باطّراد؟ هل توجد طريقة لوضع حدّ لتأثير 

حياتنا  في  الاصطناعي  الذكاء  تقنيات 

في  العملاقة  الشركات  وتحكّم  اليومية، 

بياناتنا الشخصية؟

يقدّم  افتراضية”،  “عبوديات  كتاب  في 

والباحث  المفكر  غاناسيا  غابريال  لنا جان 

المتخصص في الذكاء الاصطناعي بوصلة 

أكانت  سواء  الحياة،  في  لتوجيهنا  رقمية 

متصلة أم غير متصلة بالإنترنت، وتحذيرنا 

بالضرورة في هيمنة  تتمثل  من مخاطر لا 

أن  يستبعد  لأنه  الإنسان،  على  الآلات 

كان  وإن  السلطة،  على  الآلات  تستولي 

في  فشيئا  شيئا  محلّه  تحل  أن  ينفي  لا 

ما  التي  إمكاناتها  بفضل  كثيرة  مواقع 

انفكت تتطور؛ وإنما هو يحذرنا من أشكال 

أوجه  مختلف  مثل  الأخرى،  السيطرة 

التي  البيانات  وجمع  الرقمية،  الهيمنة 

والاستهداف  السمات  تحديد  في  تساهم 

ي
مد

 ح
ؤاد

ف
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عبوديات افتراضيةمارك زوكربيرغ – نحو قراءة الأدمغة مباشرة ألبير كامو – التبصر والرفض والسخرية والإصرار 

لمواجهة الوضع المأزوم

إيلون ماسك - تجربة ربط الدّماغ 

بالكمبيوتر

جان غابريال غاناسيا -في العالم الرقمي نعيش عبودية 

طوعية

والتوصيات، وكل ما يجعل تصنيف الأفراد 

تبدو  التقنية،  الأجهزة  وراء  فمن  ممكنًا. 

فاعلة  جهات  أيدي  في  الاجتماعية  الآلية 

ذات نفوذ تقوض السلطات السيادية.

الحياة  قيد  أما زلنا على  المؤلف:  يتساءل 

الإنترنت؟  على  يعيشون  الذين  نحن 

والمراجع  التاريخ  صحف  في  بالغوص 

قيد  على  نعد  لم  أننا  يخبرنا  الأسطورية، 

تشكيل  أعيد  إذ  نفسها،  بالطريقة  الحياة 

والعمل  والسمعة  والثقة  الصداقة 

بالاستناد إلى الروابط الافتراضية، ويكشف 

عبودية  بل عن  لا  عملية إخضاع،  لنا عن 

طوعية، ولا يرى أن الخلاص يأتي من لجان 

لفرض  جدوى  دون  تسعى  التي  الإيثيقا 

قواعد تقوم على التقاليد الأخلاقية الحيوية 

سبق  أنه  رغم  الأساسية،  الحقوق  وعلى 

الوطني  بالمركز  الإيثيقا  لجنة  ترأس  أن 

للبحوث العلمية بباريس.

التاريخية  بالتطورات  عرضه  المؤلف  يُثري 

الصلة  ذات  والاجتماعية  والفلسفية 

والصداقة  الخصوصية  مثل  بمفاهيم 

والسمعة  والثقة  والرقابة  والمشاركة 

والشفافية  الإنسانية  والكرامة  والإنصاف 

الكتّاب  من  لفيفا  فيستحضر  والعبودية، 

أوجين  كارول،  لويس  غوته،  أمثال 

فاليري،  بول  بروست،  زولا،  سو، 

نتالي  بورخس،  بروطون،  جيد،  أندري 

وعدد  إيكو،  أمبرتو  كونديرا،  ساروت، 

مونتاني،  أرسطو،  المفكرين  أمثال  من 

باسكال، روسو، كانط، نيتشه، ماركس، 

هيجل، أرندت، ريكور، ليفيناس، سارتر… 

ليستخلص من كل ذلك أن “العالم الرقمي 

يوفر لنا إمكانات عديدة، وفي الوقت نفسه 

فنحن  ما،  نوعا  عبيد  بأننا  إزاءه  نشعر 

موثَقون بأزمّة وأعنّة، بيد أننا لسنا مرغمين 

عليها، ولو وعينا حقّا هذا الواقع، فسوف 

التخلص  نحاول  أن  حينئذ  بوسعنا  يكون 

منه”.

ولسائل أن يسأل: كيف يمكن للإنسان أن 

يفقد حريته في عالم، هو العالم الرقمي، 

تبدو فيه الحرية بلا حدود؟

يتحدث جان غابريال غاناسيا عن محركات 

البحث في الشبكات الاجتماعية، تلك التي 

لا غنى عنها في العالم الرقمي والتي يبدو 

الهياكل  تلك  ملموس.  غير  علينا  تأثيرها 

يزداد  يني  لا  بنفوذ  تتمتع  المعلوماتية 

ويعظم، ولا تمرّ المعلومة التي تصل إلينا 

إلا عبرها، أي بعد إخضاعها لعملية ترشيح. 

وإذا كانت المعلومات كلها مناسبة لسِمات 

إلى  ينظر  سوف  الفرد  ذلك  فإن  الفرد، 

العالم ويتصوره من خلال زاوية محددة، 

دون أن يملك وسيلة لمعرفة ذلك، فضلا 

عن تقلص فضاء النقاش والجدل، لأننا في 

والوصول  المعرفة  حرية  فيه  نملك  عالم 

المعلومة لا محالة، ولكن نواجه في  إلى 

التي  المقترحات  من  كومًا  نفسه  الوقت 

تربك قراءتنا المخصوصة للعالم. وذلك هو 

الخطر الأول، أما الخطر الثاني، فهو ما قد 

ينجم من عواقب على الأنظمة السياسية، 

يمكن  حيث  المتقدمة،  البلدان  في  حتى 

أن تصبح السياسة عملية ماركيتينع، حين 

الإشهارية  الدعاية  نفس وسائل  تستعمل 

إلى  تقودنا  وقد  السياسي.  المجال  في 

كانت  فإذا  جديد؛  نوع  من  دكتاتوريات 

الدكتاتورية التقليدية تتلخص في استيلاء 

شخص على السلطة لفائدته، فإن النتيجة 

تكاد تكون هي نفسها حين تحوز شركات 

كبرى نفوذا واسعا، دون أن تكون خاضعة 

لأيّ قانون، من أيّ جهة.

لا  استعباد  مخاطر  “ثمة  غاناسيا  يقول 

الفاعلون  يحتل  أن  وخوفي  فيها.  جدال 

أن  ينبغي  ولذلك  أهمّ.  مكانة  الكبار 

أن  يمكن  التي  الطرق  هي  ما  نتساءل: 

المفقودة؟  الممتلكات  بواسطتها  نستردّ 

الشعب  أمر جوهري. رمزيا،  السيادة  لأن 

هو الذي يحكم عبر عدد من المؤسسات، 

الشركات  لأن  اليوم.  ل  معطَّ هذا  ولكن 

العملاقة مستقلة سياسيا، فلا أحد يصوت 

لفائدة غوغل أو فيسبوك، ولا أحد يملك 

القدرة على التحكم فيها”.

المألوفة،  الإيثيقية  النصوص  غربلة  عبر 

يكشف جان غابرييل غاناسيا عن حدودها، 

التي تم الاستشهاد بها،  المبادئ  ذلك أن 

قدمتها  التي  والآراء  قيمتها،  تكن  ما  أيّا 

اللجان التنظيمية لم تأت في الغالب سوى 

بتوصيات عبثية تتركنا عاجزين عن مواجهة 

من  والأسوأ  للعيان؛  يتبدى  الذي  العالم 

ذلك، أن تلك اللجان غالبًا ما تردد مخاوف 

تتهرب  أنها  حين  في  الزمن،  عليها  عفا 

فالكاتب  ثم  ومن  الواضحة.  المخاطر  من 

المذاهب  على  الاعتماد  عدم  إلى  يدعونا 

الإيثقية التقليدية، أو الإصغاء إلى مبادئها.

فهل ثمة بديل؟

للإجابة عن ذلك السؤال، يستعمل الكاتب 

عليها  رسم  أربع  اتجاهات  ذات  بوصلة 

خارطة عن حيواتنا في الشبكة والعبوديات 

“المتّصل”  شمالها  في  إليها.  تؤدي  التي 

المتصل”  “غير  جنوبها  وفي   ،)Online(

الحياة”   “في  شرقها  وفي   ،)Offline(

)Onlife( فيما جعل غربها لمن هو خارج 

بلا  بالموافقة  ربط  وقد   )Offlife( الحياة

هي  فما  الشبكة.  في  الحياة  حدود على 
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رسالة باريس

فؤاد حمدي

هذا الحياة التي نحبس فيها وقت عقولنا 

ونحلم  الوعي،  بتحميل  ونقوم  المتاح، 

التكنولوجيا،  بفعل  رون  محوَّ بشر  بأننا 

صفحة،  صفحة  سوائل؟  كلنا  ونغدو 

يقتفي المؤلف نقاط بوصلته الأربع لتناول 

مسألة  وإثارة  والشفافية  العدل  مبادئ 

قابلة  رأيه  في  تزال  لا  التي  “اللاعبودية” 

للتحقق، حيث يرسم سبلا عملية ممكنة 

لتجنب الوقوع في حبال الشبكة، أو النفاذ 

منها إلى عالم يكون فيها المرء حرّا تماما، 

غير خاضع لغير مشيئته.

دليل  مع  الشبكة  على  “الحياة  تلك 

تجاويف  إلى  القارئ  تقود  الاستعمال” 

ببعض  التمسك  مع  الرقمي،  العالم 

ألبير  من  المستوحاة  الأساسية  المبادئ 

كامو، أيام كان صحافيا بجريدة “المساء 

الجمهوري” )Soir républicain(، حيث 

سبل  أربع  إلى   1939 سبتمبر  في  دعا 

على  والحفاظ  الحرب  فوضى  لمواجهة 

“التبصّر،  الاستعباد:  ظل  في  الكرامة 

تبصر أمام  السخرية، والإصرار”.  الرفض، 

رهانات السلطة، رفض نقل الأخبار الزائفة، 

البديهيات  التوسل بالسخرية كسلاح ضد 

بالقناعة  المضي  على  الإصرار  الخاطئة، 

غاناسيا  تحديث  كان  إذا  أقصاها.  حتى 

للتطور التقني لعبوديتنا الافتراضية يرتاب 

عنها  تدافع  التي  التبسيطية  المواقف  من 

الخاصة،  الشركات  في  الأخلاقيات  لجان 

الرقمي  التحرر  قضية  ربط  ينسى  لا  فإنه 

عمومية  أكثر  وأخلاقي  سياسي  بإطار 

وإنصافًا ودقة وفعالية.

كاتب من تونس مقيم في باريس
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هيثم الزبيدي

مرشد  بصحبة  تزوره  أن  فنصيحتي  الفاتيكان  زيارة  يوما   إذا  قررت 
سياحي. المرشدون السياحيون في الجولات التي تنظم لمشاهدة 

ما  بأهمية  ووعي  اطّلاع  إلى  فرجة  من  الزيارة  يحوّلون  الفنية  النفائس 

أمامك من أعمال نحتية ولوحات. سيركز المرشد على التماثيل في مطلع 

الجولة، وهي في أغلبها رومانية ولا تنتمي كثيرا إلى الفن المسيحي. لكن 

عندما تصل إلى كنيسة سيستينيا وتنظر إلى اللوحات التي رسمها مايكل 

بين  الكبير  التشابه  إلى  المرشد  وينبهك  وسقفها،  جدرانها  على  أنجلو 

سقف  لوحات  من  أجزاء  يجسدون  الذين  والشخوص  الوثنية  التماثيل 

الكنيسة، مثل “خلق آدم”، أو جدارها، مثل “الحساب الأخير”، تصبح 

مايكل  النهضة.  عصر  من  لفنان  إبداع  مجرد  حكاية، وليست  اللوحات 

ويبدأ  السقالة  أن يصعد  قبل  التماثيل  قاعة  على  يوميا  يمر  كان  أنجلو 

لتجد  المشاهد،  تلتقطان  كانتا  عيناه  والجدران.  السقوف  على  الرسم 

تفاصيل العضلات والأرجل والسيقان والوجوه طريقها إلى رسومه. هذه 

لأنبياء  قصص  من  يرويه  أن  أنجلو  مايكل  يحاول  عمّا  مختلفة  حكاية 

وشخوص في لوحاته. وعينا بهذا مهم لأنه يمثل انتقالة من النظر للأشياء 

بتبسيط، إلى التمعن فيها بعمق.

هذا مثال على المحتوى الثقافي المحيط بالأشياء. الأشياء تكتسب قيمة 

إن  القول  يمكن  حكاياتها.  نعرف  عندما  مادية(  بالضرورة  )ليست  أكبر 

الفردي عندما تتعلق الأمور  هذا ما جعل الغرب متميزا على المستوى 

بالأشياء.

عالمنا،  في  الغربي.  والعالم  عالمنا  بين  الخمر  إلى  النظرة  مثلا  خذ 

وباستبعاد التحذيرات الدينية لأن هذا ليس مكان مناقشتها، يبدو الخمر 

يعرض  ما  أن  المصادفة  باب  من  ليس  لمشروب مسكر.  قيمة ساذجة 

في حانة أو بار في فندق من الخمور في عالمنا العربي محدود. الخمر 

مهمة وليس ثقافة. في الغرب الشيء يختلف. الخمر حكايات. حكاية سنة 

إنتاجه، وحكاية جغرافيته، وحكاية صاحب الكروم وقلعته. لو تصفحت 

من  الكثير  ستجد  ضخما،  مجلدا  يكون  ما  وعادة  الخمر،  عن  دليلا 

التفاصيل المحيطة بكل قنينة تجدها على رفوف متجر أو حانة. من يجمع 

الخمر في الغرب، يخصص لها غرفا في فيلّته. هذا أحمر معمر يخزن 

مائلا وبرطوبة معينة، وذاك أبيض لا معنى لأن يكون معتقا ويجلس في 

العالم  القوية، وذاك من  إيطاليا حيث الشمس  ثلاجة. هذا من جنوب 

في  الكروم  تنويعات  من  أو  الجنوبية،  أو  الشمالية  أميركا  في  الجديد 

أستراليا ونيوزيلندا. الخمر صار ثقافة.

لدي صديق محام بريطاني لا يسكن بعيدا عن داري. انتبهت في أيام الآحاد 

عادة  داره  أمام  تقف  التي  السيارة  قديمة.  سيتروين  بسيارة  يتجول  أنه 

مرسيدس من الموديلات الحديثة. لكن اكتشفت أن الكراجين الملحقين 

أثرية )لا  قديمة وليست  “فينتج”، أي  يختزنان سيارتين سيتروين  ببيته 

مرآب  من  أكثر  استأجر  أنه  أيضا  اكتشفت  أصلا(.  أثرية  سيارات  توجد 

في بيوت قريبة لا يحتاجها أصحابها، وقام بتخزين المزيد من سيارات 

بالأمس  خرجت  وكأنها  تبدو  وبحال  قديمة  كلها  الفرنسية.  سيتروين 

من المصنع. صديقي يخصص الكثير من الوقت للعناية بسياراته. اختار 

مجموعته بعناية، ولديه حكاية يرويها عن كل موديل من هذه السيارات. 

هو لا يجمعها لأنها جميلة أو لأنه يفكر في بيعها في يوم من الأيام. هذه 

بها، وبحكاياته  التي بحث عنها واستمتع  الخاصة بحكاياتها  مجموعته 

معها. هذه السيارات لم تعد مجرد سيارات، بل جزءا من ثقافة اقتناء 

السيارات.

أسواق  هي  العربية،  الدول  بعض  وفي  الغرب،  في  الأنتيكات  أسواق 

المكتبة  والمزهريات.  الأثاث  قطع  عن  يقال  مما  الكثير  ثمة  للحكايات. 

الغربية مليئة بمجلدات تروي قصص كل قطعة أثاث أو مجموعة أطباق 

وسكاكين وملاعق وأشواك. برامج التلفزيون التي تواكب مزادات الأشياء، 

هي برامج ثقافية بامتياز. خبراء يجلسون وهم يتحدثون عن كل قطعة 

على  هذا  وينعكس  بالطبع  مهمة  المادية  القيمة  وحكايتها.  معروضة 

أثمان الأشياء، لكن مع القيمة المادية ثمة قيمة معرفية. هذه الأشياء أو 

الأنتيكات تروي تغيرات العصور وتطور الصناعة أو الحرف.

فكرة الاقتناء، أو تكوين المجموعات الفردية للأشياء، هي عالم ثقافي من 

نوع خاص لا علاقة له بالأدب والسينما والمسرح والنقد كما نفهم الثقافة 

الخاصة  المجموعات  بموضوع  عالمنا. لسنوات، كان هناك اهتمام  في 

من المقتنيات في العالم العربي. ثمة من يجمع اللوحات أو السجاد أو 

الأثاث. آخرون يجمعون كتبا نادرة أو حتى صناديق أعواد الثقاب. البعض 

قد حرص على تدوين بعض المعلومات عن مجموعته محاولا تسجيل 

حكاياتها، لكن بالتأكيد لم نجد جهدا معرفيا متكاملا لرصد تلك القصص. 

مرات كنا محظوظين فنجد كتبا تاريخية أو كاتالوغات لمجموعات طوابع 

كتبها غربيون عن البريد في عالمنا، فاستزدنا معرفة. أذكر مرة قرأت كتابا 

جميلا أعدته معمارية عراقية عن حكاية الملابس في الإمارات. لكن تبقى 

محاولات متفرقة تحتاج أن تجد اهتماما أكبر من الأفراد. تلك الحكايات 

عن الأشياء هي ثقافة من نوع آخر لا يقل أهمية عن كلاسيكيات الثقافة 

العربية 

كاتب من العراق مقيم في لندن

الأشياء وقيمتها وثقافتها


