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هــذا العــدد تــودع “الجديــد” العــام 2022 وقــد حفلــت أعدادهــا التــي أنجــزت علــى  في
مــداره بكتابــات أدبيــة وفكريــة غطــت الجغرافيــا الثقافيــة العربيــة مشــرقا ومغربــاً، 

وأقامت جسراً للأدب العربي في جغرافياته المتباعدة، بين الأوطان والمهاجر والمنافي 

وتتفاعــل  وتتســاجل  لتتحــاور  والجديــدة  الراســخة  الأصــوات  صفحاتهــا  إلــى  مســتقطبة 

بالمعنيين الإبداعي والنقدي.

في هذا العدد ثلاثة ملفات الأول نقدي حول الرواية وفيه:

فــي الســرد غيــر الواقعــي”  “الروايــة تخيــل ورهانــات” لحميــد المصباحــي، “الشــخصية 

ناديــة هنــاوي، هــل يتخطــى القــارئ النــص الروائــي ذهنيــا؟”، ضحــى عبدالــرؤوف المــل.

الملف الثاني تحت عنوان “أدب الرسائل” وقد صنع الملف بقلم ممدوح فراج النابي.

نــوري الجــراح تحــت عنــوان “الأفعــوان الحجــري – مرثيــة  كــرس لقصيــدة  الملــف الثالــث 

ريجينــا”. لمحبوبتــه  التدمــري  برعتــا 

فــي افتتاحيــة العــدد كتــب رئيــس التحريــر “أجنحــة القصيــدة والمنفــى المــزدوج: هــل هــذه 

لغتــك أيهــا الشــاعر أم هــي لغــة مدينــة الشــعر”.

في مقالات العدد: “أطاريح في الزمن التاريخي الراهن” أحمد برقاوي، “الناقد العربي 

وســراب النظريــة” شــرف الديــن ماجدوليــن، “عبــور النهرمرتيــن” ســامي البــدري، “تمريــن 

مقديــش،  وســام  الجديــد”  الواقــع  خــال  مــن  التفكيــر  عمليــة  لتفكيــك  محاولــة  العقــل: 

“صحبــة نيتشــة: ضــد الذاكــرة مــن أجــل النســيان” عبدالكريــم نــوار.

فــي اليوميــات: “غيــوم المــرأة ولــذة  فــي القــص: “غــراب الســطح” حســونة المصباحــي، 

الاقتنــاص: اعترافــات شــاعر” عقــل العويــط، وفــي المــكان: “هــواء يلهــو برائحــة المســك” 

مريــم حيــدري.

فــي الفنــون: “العمــل الفنــي بوصفــه معمــاراً أركيولوجيــا” عزالديــن بوركــه، وفــي الســينما: 

“أرجنتيــن 1985” علــي المســعود.

في مراجعات الكتب والرسائل الثقافية: “الأنثى الضائعة في المجتمع الذكوري” حنان 

ســليمان، “شــعرية النــص ودلالــة المعنــى” ناصــر الســيد نــور، “المهــم والأهــم – رســالة 

لنــدن  مــن  تنشــر الجديــد رســالتين واحــدة  الرســائل  بــاب  أيمــن حســن. وفــي  كتــاب”  فــي 

تحــت عنــوان “بانيبــال تحتجــب – ربــع قــرن مــن مغامــرة الأدب العربــي بالإنكليزيــة” كمــال 

الاختــاف”  “الديمقراطيــة وثقافــة  عنــوان  تحــت  باريــس  مــن  الثانيــة  والرســالة  بســتاني. 

واختتــم العــدد بمقالــة هيثــم الزبيــدي “المهرجانــات الشــعبية ثقافــة وطنيــة”.

بهــذا العــدد تواصــل “الجديــد” مغامرتهــا فــي الكشــف عــن النــص الأدبــي المبتكــر والفكــر 

النقــدي الجــريء 
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أم لغة مدينة الشعر؟
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الأنثى الضائعة في المجتمع الذكوري
رواية “المرابطة“ لرينيه كاراباش

حنان سليمان

شعرية النص ودلالة المعنى
ديوان “بيت المشاغبات”

للشاعر نصار الحاج
ناصر السيد النور

الصراع الحضاري والعنصري
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بــأيّ لغــة نكتــب  يشغلني منــذ فــرة بعيــدة الســؤال التــالي: 
هــذه  لمــن  القصيــدة؟  بلغــة  نــأتي  أيــن  مــن  الشــعر؟ 

اللغــة التــي تنكتــب في قصائــد الشــعراء اليــوم؟ هــل هــي لغــة الشــاعر 

الصادرة عن تجربته؟ أم هي لغة مدينة الشعر؟

عندما يتمكن المعنيون بالشعر من الإجابة عن هذه الأسئلة، بحيث 

يمكننا معرفة مدى ابتكارية القصيدة، ومدى نسبتها إلى شاعرها، 

ومــا إذا كانــت ثمــرة التجربــة العميقــة للشــاعر، أم هــي صــادرة عــن 

تثاقــف لغــوي مــع شــعر شــعراء آخريــن، الشــعر الشــائع في مدينــة 

الشعراء، إذّاك  يمكننا أن نبدأ في تقييم حال الشعر العربي اليوم.

أتحدث عن لغة الشعر لُأجْمِلَ، ما دامت اللغة هي أول شيء وكل 

شيء في الشــعر، قَبــل الذهــاب للخــوض في مــا يتشــكل منــه الشــعر 

مــن موضوعــات وتراكيــب لغويــة، وإيقاعــات، وتصــورات، وأفــكار، 

ومواقــف.. إلــخ.

للأســف لا أملــك إجابــة، ولا حتــى نســبية، عــن هــذه الأســئلة وغيرهــا 

إلى  ســألجأ  لذلــك  اليــوم.  العربيــة  الشــعرية  بالتجربــة  يحيــط  ممــا 

والتوجهــات،  التيــارات،  متعــدد  العربــي  الشــعر  بالقــول:  المراوغــة 

اســتثناءات..  وفيــه  ومقلــدون  مبدعــون  فيــه  والتجــارب،  والأســماء 

الشــعراء. الشــائعة في حــوارات  الهرطقــات  هــذه  مــن  إلــخ، 

يمكننــي القــول إن الشــعر لــديّ هــو، في جانــب منــه عــى الأقــل، ثمــرة 

الأخــر،  كتابــي  الحقيقــة.  عــن  الأنثروبولوجــي  البحــث  في  لتجربتــي 

الجــدران  يهــدم  كونــه  مــن  الرغــم  عــى  مثــاً  الحجــري”  “الأفعــوان 

بــن الأزمنــة ليســتلهم وقائــع مــن العصــر الإمبراطــوري القديــم هــو 

عمليــاً حصيلــة الخــوض في المركزيــة الغربيــة التــي مازالــت مســيطرة 

عــى الحداثــة العربيــة. إدوارد ســعيد رفــض المركزيــة الغربيــة، وأقــول 

بتواضع إن جمالية تجربتي لا تكمن في النقض بل في النقد الباحث 

عن الحقيقة. وهي في المآل الأخير تطبيق شعري لما هجس به إدوارد 

ســعيد في الموقــف مــن المركزيــة الغربيــة في الثقافــة.

طبعــا نتحــدث هنــا عــن العصــب الفكــري للشــعر، وموقــف الشــاعر 

مــن قضايــا عصــره، أمــا شــعرية الشــعر فهــذه حكايــة أخــرى.

 

الشعر والمنفى

 كل ما أستطيع قوله حيال السؤال في علاقة الشاعر بالجغرافيا هو 

إبــدال مصطلــح )مهجــر( إلى )منفــى(. ولا أقصــد بالمنفــى إقامــة خــارج 

المــكان كمــا عــرّ إدوارد ســعيد، ولكنــه انتقــال مــن مــكان إلى مــكان في 

أرض كل حيــز فيهــا هــو منفــى بامتيــاز لمــن حملتــه التجــارب والمعــارف 

والخــرات عــى الشــعور بالاغــراب بالمعنــى الوجــودي الشــامل.

وإذا كان الاحتــال ســطا عــى المــكان الأول لإدوارد ســعيد )القــدس( 

وطرده خارج ذلك المكان. فقد سطا الطغيان على المكان الأول الذي 

ولدت فيه )دمشق( بوصفه قوة احتلال وجعلني خارج ذلك المكان. 

لجــأ إدوارد ســعيد إلى نيويــورك، ولجــات إلى لنــدن. كلانــا مشــردان 

من مكان إلى آخر بفعل جريمة جماعية. وعلى الأرجح كان كل منّا 

مغتربا في العالم بفعل السقوط من الرحم. الاستعمار والاستبداد 

وجهــان لعملــة القهــر والاغتصــاب. ولا فــرق عنــدي عــى الإطــاق بــن 

هذيــن الوجهــن، مــادام جوهــر القهــر واحــد وبالتــالي لا بــد للشــعر 

والفكــر أن يقاتــا الاثنــن معــا بوصفهمــا وجهــي عملــة الجريمــة ضــد 

الإنســان. وكل مهادنــة يقــوم بهــا مثقفــون متحذلقــون مــن بــاب خلــق 

تمايــزات بــن الوجهــن هــي عمــل لا أخلاقــي.

مــن أولى واجبــات الشــاعر في القصيــدة خلــق اللغــة وابتــكار الجمــال، 

وعندما يقتضي الأمر مواجهة الطغيان لا بد لموقفه أن يخلق المعنى 

حريــة  عــن  الدفــاع  مــن  أبلــغ  معنــى  هنــاك  وليــس  الأمــل.  ويصنــع 

كلمة

هل هذه لغتك أيها الشاعر
أم لغة مدينة الشعر؟

أجنحة القصيدة والمنفى المزدوج
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الإنســان وكرامتــه.

في  نكتــب  النــاس،  وبــن  والأزمنــة  الأمكنــة  في  الشــعر  نكتــب  نحــن 

العالــم، الشــاعر، بداهــة، ابــن العالــم، الكوكــب عالمــه. لا بــد أن نبــدأ 

انتمينــا الأرض  وقــد  أنفســنا  نكتــب  أننــا  عــى  غرفــة في الأرض،  مــن 

كلهــا، إلى الإنســان بــكل ألوانــه وأعراقــه وثقافاتــه. هــل أدركــت هــذا في 

دمشــق أم في لنــدن أم عــى الطريــق المديــدة بينهمــا؟

ولــي لا يبقــى مفهــوم المنفــى في حديثــي عائمــاً، لا بــد أن أتحــدث في 

المتعــنّ، فالخــروج مــن دمشــق في مطلــع الثمانينــات شــكل بالنســبة 

ورائي المعتقــل  تــاركاً  عقــوداً،  ســيدوم  منفــى  إلى  الطريــق  بدايــة  إلّي 

الدمشقي الكبير المسوّر بالدبابات والفروع الأمنية والصور الشاهقة 

البذيئة للحاكم العسكري، لتستقبلني في بيروت خيمة فلسطينية، 

وقــد دامــت إقامتــي فيهــا ســنوات قليلــة قبــل أن تلجئنــي إلى البحــر 

دبابات الإسرائيليين بعد حرب وحصار ومجازر شتى كنت جريحها 

وشــاهدها. عــر البحــر، في جــزر المتوســط أولا، وســأبقى مشــدودا إلى 

بــروت المنهكــة، بلبنانييهــا وفلســطينييها، فأغامــر وأحــاول، العــودة 

مــراراً قبــل أن أفشــل وأنصــرف عــن المتوســط، وليــس في حــوزتي، وقــد 

جمعــت في كينونتــي ســوريا القديمــة كلهــا مــن عســقلان إلى دمشــق 

ومــن أنطاكيــة إلى صــور، ســوى جــواز ســفر فلســطيني، ولــن كنــت 

اللاجــئ الســوري في خيمــة فلســطين، فلســوف أكتــب لاحقــاً خــال 

رحلــة خروجــي مــن شــرق المتوســط إلى بحــر الظلمــات قصيــدتي الأكــر 

القصيــدة  هــذه  في  أوديســيوس(  )رســائل  المنفيــة  لكينونتــي  تمثيــا 

ســيتبين للشــاعر أن لــن يمكــن للمنفــي الطالــع مــن الحــرب بندبــة في 

الوجــه وأخــرى في الــروح أن يعــود إلى إيثــاكا، ولكنــه ســيموت ويدفــن 

في القــارب.

مــن أن  بــي المنفــى المــزدوج لأربعــن عامــاً، وبــدلا  واليــوم، وقــد دام 

ييمم قاربي شــواطئ ســوريا، ها إن الســوريين جميعهم وفي ركابهم 

الفلسطينيون، يخرجون من كل فج عميق في تلك الأرض ويهيمون 

في إثر منشدهم في أربع جهات الأرض وقد تيقنوا أخيراً أنهم شعب 

العالــم  تخــى عنهــم  وقــد  الطرواديــة  الأوديســا المعاصــرة والأمثولــة 

وأســلمتهم مصائرهــم إلى بحــار التراجيديــا وعــراء الوجــود.

بأيّ لغة، إذن، سأكتب قصيدتي وقد أسكنني قدري المنفى، وسكن 

شعبي في قدره الأسطوري؟

 

تجربة في الخسارة

 الشاعر في نظر نفسه مخفق كبير. هذا إذا كان الشاعر يبصر موقع 

قدميــه، كل قصيــدة جديــدة لــه تحمــل في دوافعهــا العميقــة شــيئاً 

ســكرة  تشــبه  عنــدي  النجــاح  فكــرة  أســبق.  فشــل  عــى  البرهــان  مــن 

مسمومة. كل ما أعرفه عن نفسي أنني مشدود إلى الكتابة بوصفها 
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قــدرا لا فــكاك منــه. لا أملــك لغــة أخــرى لأتعــرف وجــودي في العالــم 

غــر لغــة الشــعر، ولســت متأكــدا مــن أن مــا كتبتــه هــو حقــاً مــا كنــت 

أســعى إليــه. أكتــب حــرتي وأوهامــي وتــرددي وهجــي بالأشــياء في 

عالــم يــزداد قســوة وبطشــاً واحتقــاراً لإنســانية الإنســان، عالــم ينــزع 

أكــر فأكــر نحــو الشــيئية بــدلا مــن القيمــة، والصــورة الســطحية بــدلا 

مــن المعنــى، والبــادة بــدلاً مــن رهافــة الشــعور.

اكتشــافاً  فليكــن  الشــعر،  لقــارئ  جديــداً  أكتبــه  الــذي  هــذا  بــدا  وإن 

يخــص القــارئ، بالنســبة إلّي هــذا الاعتقــاد ورطــة جماليــة أفضــل أن 

عــن  بعيــداً  هــواء آخــر  لتنفــس  وبينهــا، مســافة  بينــي  أتــرك مســافة 

النجــاح. التميــز والتفــرد أو  فكــرة  ســذاجة 

أقــرأ تعبــرات مثــرة للســخرية يتبادلهــا ســكان فيســبوك تبــدو معهــا 

يتبــادل أخبارهــا صيارفــة  لــو كانــت نجاحــاً في الأعمــال  الكتابــة كمــا 

ومشــتغلون في الحياكــة والطبــخ وصناعــة الحلــوى.

ما من ربح في الشعر، فهو، أولا وأخيراً، تجربة في الخسارة.

 

الشعر والسفر

ملامــح  تقييــم  أو  تظهــر  منــي  تطلــب  بأســئلة  وُوجهــت   لطالمــا 

أثــر  عــن  تصــور  تقديــم  مثــاً  الشــعري،  صنيعــي  في  وموضوعــات 

الأســاطير في قصائــدي. أو تتبــع أثــر الســفر في شــعري، وهــي أســئلة 

جديــر بصاحبهــا أن يوجههــا إلى مؤرخــي الشــعر ونقــاده وليــس إلى 

يمكــن  كيــف  ناقــد،  إلى  يتحــوّل  أن  الشــاعر  عــى  يســتحيل  الشــاعر. 

للســبّاح أن يصــف حركــة عضــات ظهــره بينمــا هــو في عــرض البحــر؟ 

يحلــل  مختــر  أو  القصيــدة  يفحــص  مجهــر  الشــاعر  لــدى  ليــس 

أن  يمكننــا  الوراثيــة، لا  شــفرتها  عــن  للكشــف  خلائطهــا وعناصرهــا 

ننبــش الكريــات البيــض والحمــر والــزرق والأرجوانيــة للقصيــدة بحثــاً 

عمّــا يســكن فيهــا مــن أحــام وحكايــات وأســاطير وأوهــام وذكريــات. 

كل مــا يعرفــه الشــاعر عــن صنيعــه الشــعري أنــه يســافر مــع الكلمــات 

في رحلة عبر طرق لم يسبق لغيره أن طرقها، رحلة ما ورائية غالباً، 

تقود إلى مغامرة غير مأمونة في العالم ومع الذات بكل ما تجرعته 

وتشــبعت بــه هــذه الــذات مــن تجليــات للوجــود جامحــة ومؤثــرة في 

عالم شاهق ومعقد ومفعم باللطائف والغرائب هو واقع وخيالات 

أنّّى كانــت مصادرهمــا في الطبيعــة والمعرفــة. معــاً 

ربمــا كانــت قــوة الشــعر في كونــه يضمــر لغــزه في جمالــه المحــر، لا 

يمكننا تحليل قصيدة على طريقة تحليل قوس قزح علميا من دون 

أن نخســر جمــال الشــعر. شــخصياً، لــدى شــغف مبكــر، بــكل مــا هــو 

أســطوري، بــل وبــكل مــا هــو لا مــرئي ولــه صــور تبتدعهــا المخيلــة، إلى 

جانــب شــغف لا نهايــة لــه بجمــال الوجــود. الأســطوري بالنســبة إلى 

الشــاعر أقــرب إلى أن يكــون عالمــا موازيــا يقــف في جــوار عالمــه الواقعــي. 

نحتــاج الأســطوري بشــدة لنــري خيالنــا ونتحــرر مــن ســطوة العالــم 

اســتقبال شــعري،  يمكــن  أنــه لا  إلّي  بالنســبة  الواقعــي. والخلاصــة 

الاعتبــار.  بعــن  المســألة  هــذه  أخــذ  دون  مــن  إليــه  والنفــاذ  وتذوقــه 

تداخــل الأســطوري بالواقعــي في ميــولي واهتمامــاتي وفي عمــل المخيلــة 

هــو مــا يصنــع قصيــدتي. أمــا كيــف يحــدث هــذا فهــو مــا لا أســتطيع أن 

أشــغل نفــي بــه. ولا أشــعر بالحاجــة إلى ذلــك.

ارتبــاط الشــعر العربــي بالرحلــة والســفر يعــود ربمــا إلى أول نشــأته. 

في  وســفر  في المخيلــة  ســفر  ســفرين،  عــن  يصــدر  مــا  غالبــاً  والشــعر 

مــن  المعنــى  هــذا  عــى  تبرهــن  كلــه  الإنســاني  الشــعر  تجربــة  الأرض. 

ومــن  عربيــاً.  درويــش  محمــود  قصيــدة  إلى  القيــس  أمــرئ  معلقــة 

الجــداري إلى  غــروس  باليونانيــة ميليــا  الســوري  الشــاعر  أبيغرامــات 

ملحمة دانتي العابرة للثقافات، فلطالما كتب الشعر بفعل مغامرة 

الســفر في الأرض. المخيلــة المســافرة، وخفــق أجنحــة 

 

الشعر وترجمته

 مــا مــن شــاعر يســتطيع أن يكــون حكمــا عــى نتائــج ترجمــة شــعره 

إلى لغــات أخــرى، لأن مــا مــن شــاعر يمكــن أن يــدرك أســرار صنعــة 

مــع لغــة  الشــعر في لغــات وثقافــات عــدة. ربمــا يمكنــه ذلــك نســبياً 

واحدة أخرى غير لغته الأم، لذلك لا بد أن نحتكم إلى معرفة أهل 

تلك اللغات. القليل الذي أعرفه عن ترجمة شعري أستمده أحياناً 

مــن قــراءات وانطباعــات قدمــت لبعــض الترجمــات، وهــو لا يســمح 

غالبــاً ببنــاء تصــور عــام دقيــق. عــى أننــي أشــعر بالكثــر مــن الراحــة لمــا 

وقــع مــن إقبــال عــى ترجمــة شــعري إلى جانــب شــعر شــعراء عــرب 

الترجمــة فرصــة جيــدة للشــعر، أن  آخريــن يعتــد بتجاربهــم. اعتــر 

يُتــداول الشــعر في لغــات غــر لغتــه إنمــا يســهم في بنــاء جســر للذائقــة 

الجماليــة بــن ثقافــة شــعرية وأخــرى. ثمــة رســائل جماليــة وأخــرى 

حضاريــة يحملهــا الشــعر.

والســؤال الآن، هــل أنصفــت الترجمــة الشــعر العربــي؟ مــا أظــن أن 

مــن  القليــل  ترجــم  لغــات أخــرى،  إلى  أفضلــه  نقــل  العربــي  شــعرنا 

الشــعر الجيــد وهــذا ينســحب عــى الكلاســيكي منــه والحديــث، ومــا 

ترجــم مــن الشــعر الحديــث غالبــا لا يعكــس تنــوع المدونــة الشــعرية 

العربيــة. محــاولات قليلــة لمترجمــن أكفــاء اشــتغلت عــى نقــل نمــاذج 

ممتازة من الشــعر العربي. لكن حقل ترجمة الأدب العربي عموما 

محكوم باعتبارات ليست كلها إبداعية، وقليل منها رفيع المستوى، 

وفــق  تســر  منتظمــة  ترجمــة  حركــة  عــن  الحديــث  يمكــن  لا  وغالبــاً 

خطــط ومعايــر واضحــة في الاختيــار، مــا دامــت الترجمــة محكومــة 

باعتبــارات فرديــة ذات طبيعــة آنيــة ومرتجلــة.

ومــن تجربتــي مــع الترجمــة، وعــى رغــم أن شــعري حظــي بمترجمــن 

ممتازيــن، إلا أننــي مــا أزال لا أعــرف طبيعــة اســتقبال هــذا الشــعر في 

لغة أخرى. ولأعترف أن ما يشغلني أكثر هو معرفة طبيعة استقبال 

القــارئ العربــي لقصيــدتي. أقــول هــذا لأن لــديّ تصــوراً يــرى أن الشــعر 

في المجتمعات العربية رائج كفكرة أكثر منه حقيقة قرائية. والمشكلة 

أن ذائقة تلقي الشعر لم تستدرك التحولات الجمالية الثورية التي 

تتبــدل  الشــعر ولــم  تبــدل  العشــرين.  القــرن  مــدار  فيــه عــى  وقعــت 

الذائقة، أما وقد عبرنا إلى الألفية الثالثة، فما زال العمود الشعري 

قائما في مخيلة العربي، ولا تستطيع سوى الندرة من القراء تذوق 

الشعر الحديث، والتمتع بجمالياته الجديدة.

 

كارثة مزدوجة!

إذا  الأصــل،  مســتوى  إلى  بمســتواها  ترقــى  ترجمــة  توجــد  لا  نظريــا 

كان هــذا الأصــل مبتكــراً ورفيــع المســتوى. هــذه مســألة يمكــن الاتفــاق 

مــا  غالبــاً  الشــعر الرصينون  مترجمــو  معهــا.  والاختــاف  عليهــا 

يعترفــون بمشــاق الترجمــة، بــل وباســتحالة مكافــأة الأصــل في لغــة 

أفضــل  جــاءت  ترجماتهــم  أن  البعــض  مــن  نســمع  أخرى. بالمقابــل 

إلى  اضطــراره  مــن  يشــكو  مــن  بينهــم  نجــد  أن  ويمكــن  مــن الأصــل، 

بــذل جهــد مضاعــف ليكــون للقصيــدة معنــى أو حتــى تكــون مجــرد 

شيء  وهــذا  ركيــكاً!  الأصــل  لكــون  أخــرى  لغــة  في  مقبولــة  قصيــدة 

يدعــو إلى الاســتغراب حقــاً، فلمــاذا نترجــم قصيــدة لا قيمــة حقيقيــة 

مــن جهــة  تكليــف  الجــواب غالبــا أكــر غرابــة، فثمــة  لهــا في لغتهــا؟ 

مــا: مهرجــان شــعري، أنطولوجيــا، أمســية شــعرية.. إلــخ، ومــادام 

صاحــب القصيــدة وجــد، بطريقــة مــا، في مقعــد الشــاعر، فســوف 

مــا  وهــو  غائــب،  شــاعر  محــل  في  المقعــد  هــذا  عــى  يفــرض وجــوده 

هــذا الأســاس! عــى  نتعامــل معــه  أن  يفــرض علينــا 

هذه كارثة مزدوجة.

أنــه مشــعٌّ  بــد  الــكأس؟ لا  مــن  النصــف المــآن  يوجــد في  مــاذا  والآن، 

ورائــق 

نوري الجراح
في أوائل ديسمبر/كانون الأول 2022
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أطاريح في الزمن التاريخي الراهن
أحمد برقاوي

مقال

الأطروحة الأولى

التاريخيــة  الســرورة  هــو  التاريخــي  الزمــن 

التي تنتج مرحلة جديدة ذات كيف مختلف 

اســتقرار  في  البشــر  يعيــش  قديمهــا.  عــن 

الــذي  وتحــولات، الزمــن المســتقر هــو الزمــن 

لا ينتــج حدثــاً يحــدد ملامــح جيــدة للانتقــال 

والتحول. أما الزمن المتحول هو الزمن الذي 

الــولادة. مخــاض  يعيــش 

الأطروحة الثانية

الزمــن التاريخــي هــو سلســلة مــن الاســتقرار 

والثــورة  والنهضــة  والانحطــاط  والركــود 

الفلســفي. بالمعنــى 

العــام  البشــري  التاريخــي  للزمــن  والمتأمــل 

فقــد  الأطروحــة،  هــذه  صحــة  عــى  يقــع 

انتقــل البشــر العصــر الحجــري والصيــد، إلى 

عصــر الزراعــة، إلى عصــر الصناعــة إلى عصــر 

بالمعنــى  ثــورات  المراحــل  هــذه  كل  الرقميــة. 

للكلمــة. الفلســفي 

الأطروحة الثالثة

عرضــه  الــذي  التاريخــي  الزمــن  تقســيم  إن 

مــن  انتقــالا  بوصفــه  وتلامذتــه  ماركــس 

إلى  العبوديــة  ومــن  العبوديــة  إلى  المشــاعية 

الرأســمالية  إلى  ومــن الإقطاعيــة  الإقطاعيــة 

للزمــن  واقعــي  تصــور  المبــدأ  حيــث  مــن  هــو 

التاريخــي، ولكنــه لا يشــر إلى تعينــات الزمــن 

ألا  واحــدة  حــال  في  إلا  المختلفــة  التاريخــي 

الآســيوي. الإنتــاج  أســلوب  وهــي 

الأطروحة الرابعة

عــى المســتوى المجــرد ينــوس الزمــن التاريخــي 

بــن نهــوض وركود،بــن تأخــر وتقــدم ،بــن 

اســتقرار وانفجــار بــن اســتمرار وقطيعــة.

الأطروحة الخامسة

حركــة  مجــرد  ليــس  التاريخــي  الزمــن  إن 

موضوعية منعزلة عن الإرادة، سواء كانت 

الإرادة  كانــت  أو  وهادفــة،  واعيــة  الإرادة 

عفويــة.

الأطروحة السادسة

جــدل  هــو  التاريخــي  الزمــن  فــإن  ولهــذا 

مهمــا  لإرادة  يمكــن  لا  والواقــع.  الإمكانيــة 

توافــرت عــى قــوة أن تنقــل التاريــخ إلى حالــة 

إمكانيــة  التجــاوز  حالــة  كانــت  إذا  إلا  تجــاوز 

المتجــاوزة. الحالــة  قلــب  في  قابعــة 

الأطروحة السابعة

هنــاك  معرفيــة  قطيعــة  هنــاك  أن  كمــا 

القطيعتــن  إن  بــل  تاريخيــة،  قطيعــة  أيضــاً 

قطيعــة  هــي  البخاريــة  فالآلــة  متلازمتــان. 

معرفية خلقت إمكانية القطيعة التاريخية. 

ذلــك. عــى  وقــس 

الأطروحة الثامنة

زمــن  زمنــن:  إلى  التاريخــي  الزمــن  ينقســم 

محــي،  تاريخــي  وزمــن  عالمــي  تاريخــي 

معقــدة. علاقــة  الزمانــن  بــن  والعلاقــة 

الأطروحة التاسعة

إن الزمــن العالمــي هــو في الغالــب زمــن الدولــة 

مــن  نوعــن  تخلــق  التــي  العالميــة  الــدول  أو 

العالميــة  الدولــة  زمــن  التاريخــي:  الزمــن 

وزمــن  معاييرهــا،  ونشــر  للهيمنــة  الســاعية 

أمريــن  مــن  تعــاني  التــي  المحليــة  الــدول 

وقبولــه  العالمــي  الاخــراق  متناقضــن: 

ورفضــه. العالمــي  فالاخــراق 

الأطروحة العاشرة

ونهضــة  ركــودا  التاريخــي  الزمــن  كان  إذا 

المفاهيــم  هــذه  فــإن  وقطيعــة،  وتجــاوزا 

الدالــة عــى حركــة التاريــخ بعامــة ذات تعــنّ 

الوســطى  القــرون  مــن  فالانتقــال  مختلــف. 

هــو  ليــس  النهضــة،  عصــر  إلى  الأوربيــة 

إلى  العربــي  الانحطــاط  عصــر  مــن  الانتقــال 

عصــر النهضــة العربيــة. فــإذا كانــت النهضــة 

وولادة  للإنســانوية  أسســت  قــد  الأوروبيــة 

الإلــه  مركزيــة  مقابــل  في  الإنســان  مركزيــة 

في القــرون الوســطي، فــإن النهضــة العربيــة 

الرأســمالية  قــوة  بفعــل  الإجهــاض  واجهــت 
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الاســتعمارية. الغربيــة 

الأطروحة الحادية عشرة

التجاوزيــة  التاريخيــة  العطالــة  طالــت   إذا 

الفئــات  وماتــت  نخبتــه،  المجتمــع  وفقــد 

الوسطى المحركة للتاريخ بحكم آلات القمع 

ســاد  والفقــر  الفســاد  وتفــىّ  المختلفــة، 

الخطــر. التاريخــي  الركــود 

الأطروحة الثانية عشرة

تعــد  ولــم  التاريخــي  الركــود  اســتمر  وإذا 

تميــز الســلطة القامعــة لنهريــة التاريــخ بــن 

المســتنقع  تكــون  والاســتنقاع،  الاســتقرار 

التاريخــي.

الأطروحة الثالثة عشرة

جثــث  مــن  التاريخــي  المســتنقع  يتكــوّن 

مــن  التاريــخ  وحُــرم  ماتــت  التــي  الإمكانيــات 

والآمــال  المجهضــة  الأحــام  ومــن  ولادتهــا، 

في  ينمــو  راح  الــذي  والعنــف  تبخــرت،  التــي 

النفــوس، وإرادات الخــاص العقلانيــة وغــر 

أنواعهــا. بــكل  والأحقــاد  العقلانيــة، 

الأطروحة الرابعة عشرة

لاعصبيــة  فيهــا  تضعــف  التــي  اللحظــة  في 

الدولــة التــي تمنــع النهــر مــن الجريــان ينفجــر 

فغيــاب  البــاء،  ويعــم  التاريخــي  المســتنقع 

العقــاني  التاريــخ  صناعــة  عــن  النخبــة 

لا  المســتنقعي  التاريخــي  الوســخ  وصعــود 

يسمحان لعقلانية التجاوز أن ترسم البديل 

.

الأطروحة الخامسة عشرة

المرحلــة  زمــن  هــو  الراهــن  التاريخــي  الزمــن 

والمرحلــة  مختلــف.  عالــم  إلى  الانتقاليــة 

الانتقالية هي مرحلة تسود فيها حالة موت 

القديم ومخاض ولادة الجديد الذي يحتاج 

إلى زمــن يطــول أو يقصــر في ضــوء الشــروط 

ذاك. أو  لهــذا المجتمــع  المتنوعــة  الموضوعيــة 

الأطروحة السادسة عشرة

إن مســار الراهــن العالمــي هــو العولمــة التــي لــم 

تأخذ صيغتها النهائية بعد، العولمة بكل ما 

تولّــده مــن حاجــات ومــآزق وأزمــات.

الأطروحة السابعة عشرة

لقــد فككــت العولمــة بنيــة النظــام الرأســمالي 

القديم القائم على ثلاثية الرأسمال والعمل 

والسعلة، وبروز المراكز والأطراف، وما تولد 

عنه من أيديولوجيات في كل أنحاء العالم، 

الرأســمال والآلــة  ثلاثيــة  إلى  العالــم  وانتقــل 

الذكيــة والســلعة.

الأطروحة الثامنة عشرة

أدت الآلــة الذكيــة إلى بطالــة مــا كان يســمى 

بالطبقة العاملة، وإفقار الفئات الوسطى، 

وضعــف في ســيطرة الدولــة عــى بنيــة الإنتــاج 

التي صارت عالمية، وفوق هذا وذاك، ماتت 

الأطــراف وتغــرت بنيــة المراكــز التقليديــة.

الأطروحة التاسعة عشرة

تفضي المراحل الانتقالية تاريخياً إلى الحالات 

الآتية:

والازدهــار  والقطيعــة  التجــاوز  مرحلــة   •  

مختلــف:  لراهــن  يؤســس  مســتقبل  وولاد 

ازدهــار

تاريــخ:  للراهــن  الطويــل  الركــود  مرحلــة   •  

أزمــة

التاريخــي  الزمــن  عــن  التراجــع  مرحلــة   •  

مــأزق. الراهــن: 

ولكــن يجــب أن نميــز بــن المراحــل التاريخيــة 

لمراكز الحضارة العالمية وتحولاتها، والمراحل 

الانتقاليــة للــدول والمجتمعــات الأقــل تقدمًــا 

عــى المســتوى التاريخــي. فضــا عــن اختــاف 

الــدول الناهضــة.

الأطروحة العشرون

والصــن  واليابــان  وأمــركا  أوروبــا  كانــت  إذا 

ناهضــة  دول  مــن  ذلــك  شــابه  ومــا  وروســيا 

مركزيــة  إلى  الإلــه  مركزيــة  مــن  انتقلــت  قــد 

الإنسان، وما تولد عنه من مركزيات الثروة 

والعقــل والعلــم، فــإن العولمــة قــد خلقــت في 

هذه الدول التناقضات بين مركزية الإنسان 

الذكــر،  آنفــة  مــن المركزيــات  عنهــا  تولّــد  ومــا 

مــوت  بمصطلــح  الأوروبــي  صــرخ  حتــى 

الإنســان.

لقــاء  ومــا مــوت الإنســان إلا نهايــة مركزيتــه 

عــى  قضــت  والتــي  والــروة  الآلــة  مركزيــة 

قيمــة العمــل قضــاء عطــل مــن الحاجــة إلى 

يديــه، وهــذه هــي البطالــة الظاهــرة والمقنّعــة. 

كمــا طرحــت لأول مــرة النتائــج الكارثيــة لمــوت 

الطبيعة – أمّنا. فهل باستطاعة هذا العالم 

العالمــي؟  الوجــودي  البــؤس  هــذا  يتجــاوز  أن 

هل يمكن للعولمة أن تجدد مركزية الإنسان 

دون تناقــض بــن الإنســان والــروة والآلــة؟

الأطروحة الحادية والعشرون

إن الكثير من الدول التي كان يسميها سمير 

الأطــراف  اللاتينيــة  أمــركا  ومفكــرو  أمــن 

بــل  أطرافــا،  تعــد  لــم  المراكــز،  إلى  بالقيــاس 

وأخــرى  هامشــية،  دول  إلى  بعضهــا  تحــول 

تعيــش حالــة نهــوض بالقيــاس إلى تاريخهــا 

القريــب.

حــول  صراعــات  الآن  تشــهد  التــي  فالــدول 

الحــروب  مــن  أشــكالا  وتعيــش  المســتقبل 

مرحلــة  تمــر في  والمضمــرة،  العلنيــة  الأهليــة 

مصيرهــا. توقــع  الصعــب  مــن  انتقاليــة 

فالعــراق واليمــن وســوريا ومصــر والســودان 

وبنغــادش  وباكســتان  وتونــس  والصومــال 

صعبــة  تناقضــات  تعيــش  ذلــك  شــابه  ومــا 

فــا هــي قــادرة عــى أن تكــون في تيــار التقــدم 

كمــا  تظــل  أن  عــى  بقــادرة  هــي  العولمــي ولا 

هــي الآن، ولــم تنتصــر فيهــا بعــد أيّ مركزيــة 

مــن المركزيــات التاريخيــة. ولهــذا، فــإذا كانــت 

الــدول المركزيــة الســابقة تعيــش أزمــة تغــر، 

المتقــدم،  المســار  في  مؤقــت  انقطــاع  والأزمــة 

فإن هذه الدول تعيش حالة المأزق التاريخي 

الــذي يتميــز بطــول المــدة والعجــز عــن التوقــع.

نمــور  دول  وبعــض  الجنوبيــة  كوريــا  فيمــا 

آســيا، ودول الخليــج العربــي والســعودية، 

يســتجيب  تاريخــي  نهــوض  حالــة  تعيــش 

عــى  ينطــوي  فراهنهــا  العولمــة. ولهــذا  لــروح 

مســتقبلها. توقــع 

الأطروحة الثانية والعشرون

هــل يمكننــا القــول بــأن الراهــن يشــهد تناقضــاً 

ومركزيــة  جهــة  مــن  الإنســان  مركزيــة  بــن 

ومــا  المعلوماتيــة  ثورتــه  في  تعينــه  في  العلــم 

يترتــب عــى ذلــك بازديــاد مركزيــة الــروة عــى 

الإنســان؟ مركزيــة  حســاب 

لا شك بأن هذا التناقض واقع في كل أنحاء 

الوجــود الإنســاني الآن، وهــذا مــا يخلــق حالــة 

من الضياع لم تشــهد مثله البشــرية.

مازالــت  العالــم  في  بلدانــا  هنــاك  أن  غــر 

تعيــش التناقــض بــن مركزيــة الإلــه ومركزيــة 

هــذه. ويشــهد  الضيــاع  الإنســان، في مرحلــة 

تســميته  يمكــن  مــا  البلــدان  هــذه  راهــن 

بالصــراع مــن أجــل مســتقبل يقيــم في المــاضي 

الحاضــر. يتجــاوز  ومســتقبل 

الأطروحة الثالثة والعشرون

المختلفــة  الممكنــات  حقــل  هــو  الراهنــة  إن 

هــي  مــا  بقــدر  الممكنــات  هــذه  والمتناقضــة، 

الإرادة،  خلــق  مــن  ماهــي  بقــدر  واقعيــة، 

البشــرية،  بــالإرادة  بدورهــا  ومرتبطــة 

والضيــاع  التاريخــي،  التأخــر  وممكنــات 

عــن  تقــل  لا  الطبيعــة،  ودمــار  الإنســاني، 

التجــاوز. ممكنــات 

إن الفلسفة وهي تكشف عن هذا كله فإنها 

توفر لإرادة التجاوز قوة فاعليتها، فمكنات 

التجــاوز إن ماتــت فإنهــا تميتنــا معهــا، وعنــد 

التاريــخ البشــري الخــر اليقــن.

فيلسوف فلسطيني من سوريا مقيم في 

الإمارات

مقال
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الناقد العربي وسراب النظرية
عن تاريخية الأطروحة وجدواها

شرف الدين ماجدولين

ينطلــق هــذا المقــال مــن افــراض مركــزي يــرى أن البحــث عــن تجليــات “نظريــة نقديــة عربيــة”، أو إمكانيــة وجودهــا، أو مقومــات 

نهوضهــا، تفتقــد كلهــا إلى مســوّغات وظيفيــة، تتضمــن مــا يبّررهــا، في نوعيــة الإنجــاز النقــدي، وطبيعــة تراكمــه، وصيــغ تأثــره. 

بالقدر ذاته الذي أضحى فيه البحث عن ملامح “نقد عربي” بما هو ممارسة متّصلة برصيد الأجناس الأدبية العربية الحديثة، 

ــاً”، عــر عقــود التاريــخ المعاصــر، في مجمــل الأقطــار العربيــة، متخلّــا مختلــف الاجتهــادات النقديــة والنّهــج القرائيــة  ســؤالا “مُتََرحِّ

المستشــرية في هــذا المحيــط القومــي؛ باعتبــار أن مــا تــأتّّى عــن هــذه المواكبــة التحليليــة والتقييميّــة مــن محصــات نظريــة ومفهوميــة، 

مجــرد صــدى لتبيئــة غــر ســوية لنهــج غربيــة، أو مواءمــة تلفيقيــة بينهــا وبــن مهــارات نقديــة بلاغيــة ونحويــة مأثــورة.

مقال

المطمــن  غــر  الوضــع  هــذا  ولعل 
في  النقــدي،  العمــل  لمســارات 

نظــر المجتمــع الأدبــي العربــي القلــق، والضــاج 

الشــعرية  المنتجــات  مــن  لــه  حصــر  لا  بعــدد 

والروائيــة والمســرحية والقصصيــة…، التــي لا 

مــن  قليلــة  قلــة  عــى  إلا  فيهــا  تعــر  تــكاد 

الأصــوات والنصــوص عــى منفــذ إلى خريطــة 

التداول والانتشار عبر الكتابات النقدية، هو 

مــا جعــل ســؤال البحــث عــن “نظريــة نقديــة 

عربيــة” متكــررا، والتشــكيك في قيمــة “النقــد 

ثمــة  طالمــا  الوجــود،  في  مسترســا  العربــي” 

اشــتغال  بمحصّــات  اقتنــاع  عــدم  دومــا 

وتبخيــس  النقديــة،  الوســاطة  عمليــة 

لقاعدتها المنهجية والفكرية.

وبصرف النظر عن العدد الكبير من الأجوبة 

الأخــرة  الأربعــة  العقــود  عــر  تواتــرت  التــي 

العربيــة”  النقديــة  “النظريــة  ممكنــات  عــن 

أو ملامــح “النقــد العربــي” وقاعــدة اختلالــه 

المفــرض، التــي اســتجلبت عــددا معتــرا مــن 

التحاليــل والتصانيــف المراوحــة بــن التطــرف 

العقائــدي ]1[، المناهــض لــكل أشــكال الصلــة 

بالمعــارف الغربيــة، وتلــك التــي تــرز التعــارض 

العــرق  وحــدود   “النظريــة”  مفهــوم  بــن 

هــذا  محتــوى  أن  )إذ  والجنــس،  واللغــة 

المفهــوم يتســم بانطباقــه عــى مطلــق الإبــداع 

الإنســاني ]2[(، فــإن اســتثارة جديــدة لســؤال 

عــى  شــأنه،  مــن  عربيــة”  نقديــة  “نظريــة 

الأقل، أن يضع  في بؤرة التأمل، “تاريخية” 

عــن  النظــر  بصــرف  وجدواهــا،  الأطروحــة، 

شــرعيتها.

التنظير النقدي والتأصيل النظري

في هــذا الســياق يجــدر الالتفــات إلى عنوانــن 

العربــي المعاصــر،  النقــد  مركزيــن في مســار 

والحداثــة،  التقليديــة  بصــراع  اقترانهمــا  في 

“النظــر  بماهيــة  مباشــر  بشــكل  متصلــن 

معــا  ومســائلين   ، العربــي”  النقــدي 

عــن  البحــث  ومــررات  لاحتمــالات وجــوده، 

آفاق تحقيقه لجوهر آلية الوساطة القرائية 

العقيــدة  بجوهــر  صلتهــا  في  والتحليليــة، 

منــدور  “محمــد  كتــاب  هــو  الأول  الثقافيــة، 

وتنظــر النقــد العربــي” لمحمــد بــرادة، والثــاني 

ثانيــة”  نظريــة  نحــو  العربــي،  “النقــد  كتــاب 

إجابتــن  يشــكلان  وهمــا  ناصــف،  لمصطفــى 

متعارضــن، ويُمثــان لحظتــن فارقتــن مــن 

نقديــة  “نظريــة  بصــدد  التســاؤل  “تاريخيــة” 

عربيــة”.

والحــق أن كتــاب محمــد بــرادة عــن “محمــد 

مندور وتنظير النقد العربي”، بصرف النظر 

التنظــري  المجهــود  بصــدد  محصلاتــه  عــن 

الأســاس  منطلقــه  فــإن  المصــري،   للناقــد 

الأساســية  الانشــغالات  إحــدى  إلى  يلتفــت 

التي رافقت التفكير في نظرية نقدية عربية، 

بالارتهــان  المتعلقــة  تلــك  منهــا  وتحديــدا 

النقديــة  للمناهــج  الزمــن  في  المسترســل 

والفكريــة في الغــرب، حيــث يقــول في مقطــع 

الكتــاب: مقدمــة  مــن 

“مــن بــن الأســباب التــي حــدت بــي إلى اختيــار 

مــا  منــدور،  محمــد  الناقــد  أعمــال  دراســة 

النقــد  بــن  مســتمر  تفــاوت  مــن  لاحظتــه 

جو
حا

م 
هرا
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ذلــك  الغربــي،  والنقــد  المعاصــر  العربــي 

عــى  التعــرف  في  دائمــا  تتأخــر  ثقافتنــا  أن 

مــا  وكثــرا  الأجنبيــة،  والمذاهــب  الاتجاهــات 

الكتابــات  تلــك  أن تصبــح  بعــد  التعــرف  يتــم 

صاغوهــا.  مــن  عنــد  لأغراضهــا  مســتنفدة 

قلمــا  التعــرف  هــذا  أن  ذلــك  إلى  يضــاف 

الكثــر ليصبــح  تامــا ودقيقــا، ويلزمــه  يكــون 

التمثــل  عــى  قــادر  نقــدي  فكــر  عــى  مبنيــا 

.]3[ والاســتيعاب” 

ولعــل هــذا المنطلــق هــو مــا جعــل التفكــر في 

“النقــد العربــي” منصهــرا في مــأرب التأصيــل 

أنجزهــا  التــي  المواءمــة  لمســاعي  النظــري 

والنهــج  المفاهيــم  بــن  العربــي  النقــد  روّاد 

لاســيما  النقديــة،  وممارســاتهم  الغربيــة 

مؤثــرا  نموذجــا  مثــل  الــذي  منــدور  حالــة  في 

مــن  المــاضي،  القــرن  مــن  الثــاني  المنتصــف  في 

الفكــر  محــاورة لأســس  “التنظــر”  كان  هنــا 

وإن  بعدّتــه المفاهيميــة،  النقــدي في علاقتــه 

شــكّل  مــا  بقــدر  فرديــة،  تجربــة  عــر  كان 

صيغة لترسيخ بداهة الاستلهام من المعرفة 

وضعــا  تمثّــل  دامــت  مــا  الغربيــة،  النقديــة 
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متقدمــا في التفكــر بصــدد الأدب وأجناســه 

إلى  اللســانيات  مــن  لــه؛  المواكبــة  والعلــوم 

الجديــدة  البلاغــة  إلى  الأدب  سوســيولوجيا 

إلى  والســيميائيات،  الســرديات  إلى 

يــرز  وإنمــا  المقارنــة…  الثقافيــة  الدراســات 

يحــول  الــذي  التاريخــي  الفاصــل  في  الخلــل 

تطويــر  العربيــة في   النقديــة  دون المســاهمة 

تلــك النهــج والمعــارف، ويقلــص مــن أثرهــا في 

العربــي. الثقــافي  المجتمــع 

“التنظــر”،  أطروحــة  أن  الأكيــد  والــيء 

ســجاليا  عمقــا  لهــا  تتخــذ  الســياق،  هــذا  في 

تجــاه أنمــاط التفكــر التقليــدي، في الممارســة 

النقديــة المتناولــة للنصــوص الأدبيــة، القائمــة 

بمعنــاه  البلاغــي  “الشــرح  عــى  أغلبهــا  في 

قاعــدة  مــن  تنطلــق  أنهــا  أي   ،]4[ القديــم” 

تمثلهــا  التــي  الحداثــة،  لفكــر  الانتصــار 

الدراســات النقديــة الغربيــة، بهــدف اخــراق 

في  والمتحكــم  والســائد،  المســتقر  نقيضهــا 

يتوفــر عليــه  بمــا  العربيــة،  قــاع الأكاديميــة 

متلاحمــا  “كونــه  مــن:  نابعــة  ســلطة  مــن 

اجتماعيــة  وبنيــات  قــوى  في  ومشــخصا 

هــذا  في  النظــر  عــن  يعــزب  ولا  ســائدة”]5[. 

يناقــض مســعى  يــكاد  الصــدد أن “التنظــر” 

بــل  عربيــة”،  نقديــة  بـ”نظريــة  الانشــغال 

إلا  هنــا  تعريفهــا  تجــد  لا  العبــارة   هــذه  إن 

بوصفهــا تصالحــا مــع المكتســبات المفهوميــة 

أوروبــا  في  الدراســة  كفلتهــا  التــي  والمنهجيــة 

محمــد  إلى  حســن  طــه  مــن  النهضــة  لــرواد 

بالمعنــى  الثقافيــة  الترجمــة  إنهــا  منــدور؛ 

والاستكشــاف  “التعلــم”  لحصيلــة  الواســع 

النقــدي، وتصريفــه في الجامعــة وفي المشــهد 

لــن يكــون  أفــق مختلــف،  الإبداعــي، لارتيــاد 

“النهضــة”،  علامــات  أحــد  إلا  النتيجــة  في 

وبتعبير أكثر اختصارا لن يشكل “التنظير”، 

لذهنيــة  النقيــض  الوجــه  إلا  غايــة،  هــو  بمــا 

التقليــد.

وبعد أكثر من ثلاثة عقود على إنجاز محمد 

المصــري  للناقــد  صــدر  لأطروحتــه،  بــرادة 

مصطفــى ناصــف كتــاب “النقــد العربــي: نحــو 

نظرية ثانية” وهو المحاولة التي تمثل الوجه 

إلى  بالنظــر  منــدور”  “لتنظــر محمــد  المقابــل 

رهانــه عــى الــراث النحــوي والبلاغــي لإعــادة 

إنتــاج نقــد أصــولي )حتــى لا نقــول تقليديــا(، 

ملتبســة  “النظريــة”  دعــوى  فيــه  وتظهــر 

لمقــولات  مســتحدثة  تأويــات  بصياغــة 

و”البيــان”  و”النظــم”  و”المعنــى”  “اللفــظ” 

وغيرهــا، في صلتهــا بالمــدار الثقــافي للأســلوب 

والأخلاقيــة؛  وبحواضنــه المعرفيــة  العربــي، 

لينتهــي إلى خلاصــات تحليليــة تتخــذ لهــا مــن 

اللســان العربــي، ومــا ارتبــط بــه مــن أســباب 

والمقصــد  المرجــع  التبليــغ،   وطرائــق  التبيــن 

معا، يقول في مقطع دال من الفصل الرابع 

والثبــات”:  التغــر  بــن  بـــ”الكلمــات  الموســوم 

“إن رؤيــة الكلمــة مــن جوانــب متعــددة درس 

ميــدان  في  الأجــداد  تقاليــد  عــن  ورثنــاه  قيــم 

مــن  الكلمــة  رؤيــة  أن  أدركــوا  لقــد  التفســر. 

الحــوار.  مبــدأ  نفســه  هــو  متعــددة  جوانــب 

محكمــا  والتخطئــة  التصويــب  مبــدأ  كان 

خــارج  في  المجــال  التشــريع، وكان  دائــرة  في 

يتجنــب  يعنــي  بالحــوار،  فياضــا  التشــريع 

الصــدام المســموع بــن الكلمــات، ومــن أجــل 

في  الأجــداد  بحــث  الصــدام  مبــدأ  تجنــب 

القريبــة  ولوازمــه  وتورياتــه  وإشــاراته  النــص 

.]6[ والبعيــدة” 

المقطــع  هــذه  في  الاعتقــاد  جوهــر  يتأســس 

كمــا في مجمــل مباحــث الكتــاب عــى قاعــدة 

مألوفــة،  غــر  نقديــة  دلالات  اســتيضاح 

ممارســة  )وهــو  “التفســر”  عــدة  مــن  نابعــة 

قرائيــة قصاراهــا اســتجلاء المعــاني(، وطرحهــا 

منفــذا  بوصفهــا  النقــدي،  للتــداول  مجــددا 

لخصوصية نقدية تستند على فرادة اللسان 

العربــي. بيــد أن مــا لا يتيســر اســتيعابه عــر 

هــو  النقديــة،  الأطروحــة  مفاصــل  مختلــف 

في  المســتبطنة  الــدلالات  تلــك  تحــول  كيفيــة 

لــأدب  “تنظــر”  إلى  “الأجــداد”  عــن  المأثــور 

وللمعــارف  الكلاســيكي(،  معنــاه  )بغــر 

الأدبية، التي تخطت عتبات النحو والبلاغة، 

كمــا أن معايــر “الخطــأ” و”الصــواب” وحتــى 

“الحسن” و”القبيح” لم تعد كافية بما هي 

تشــريعات تضمــر قواعــد يســتوعبها المنطــق، 

من هنا يمكن فهم الوازع الذي يدفع بعدد 

“التفســر”،  لقواعــد  المتحمســن  مــن  كبــر 

بمــا هــو مدخــل لتشــييد هويــة نقديــة عربيــة، 

إلى الانحياز لأجناس مخصوصة من الإبداع 

الأدبي، في طليعتها الشعر العربي الفصيح 

وهــو  العمــود،  نظريــة  أســاس  عــى  المبنــي 

مصطفــى  مذهــب  تُفسّــر  الــذي  الانحيــاز 

النقــد العربــي؛ حيــث  ناصــف في كتابــه عــن 

لا يوجــد في أيّ مــن مباحثــه مــا يســوّغ عــدم 

الــكلام عــن الروايــة والقصــة والمســرح وغيرهــا 

من الأجناس، بل وتكرار الإحالة في كل مرة 

إلى مرجعيات نقدية ألّفت قبل قرون، دون 

ســواها.

النقد والهوية واللسان

وهــو  ســعيد،  لإدوارد  “بدايــات”  كتــاب  في 

“البدايــة”  لإشــكال  مجملــه  في  المكــرس 

وأبعادهــا  البنائيــة  مســتوياتها  بمختلــف 

الرمزيــة في الأدب الغربــي، يخصّــص بعــض 

المعنــون  الفصــل  مطلــع  في  الصفحــات 

بـ”الروايــة باعتبارهــا قصــدا لبدايــة” للحديــث 
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حســن  طــه  وســرة  العربيــة،  الروايــة  عــن 

بـ”التنظــر”  “الأيــام”، في هــذا الفصــل يقــوم 

تعبيريــة  ماهيــة  هــي  حيــث  مــن  للبدايــات 

وقاعــدة ســردية ومرتكــز تخييــي جوهــري في 

خصائــص  إلى  بالاســتناد  الأدبــي،  الخطــاب 

بمــا  الحديــث،  العربــي  بالســرد  متصلــة 

فعاليــة  اشــتغالات  تركيــب  وإعــادة  يتــواءم 

“البــدء”، حيــث يــرد في مقطــع مــن مســتهل 

يــي: مــا  الفصــل، 

روايــات،  الحديــث  العربــي  الأدب  “يتضمــن 

القــرن  ]أي  القــرن  هــذا  مــن  تقريبًــا  لكنهــا 

العشــرين[. إذ لا يوجــد تقليــد مأثــور تطــورت 

أن  الواضــح  ومــن  الحديثــة؛  الأعمــال  منــه 

مــن  أنــه  بيــد  البســاطة،  بهــذه  ليــس  الأمــر 

المهــم أن نفهــم  أن الرغبــة في إنشــاء أســاليب 

الواقعــي في  لزيــادة منســوب  كانــت  بديلــة، 

الكتابــة  فعــل  أن  مــن  الرغــم  عــى  التعبــر، 

التقاليــد  وراء  الكامنــة  الدوافــع  أحــد  )وهــو 

النظــر  لوجهــة  معــاد  الغــرب(  في  الروائيــة 

الإســامية تجــاه التعبــر… فلفــظ “هرطقــة” 

في العربيــة مــرادف لفعــل “ابتــدع” أو “بــدأ”. 

نســقا  بوصفــه  الإبــداع  ينظــر إلى  فالإســام 

مكتمــا، لا يمكــن الزيــادة فيــه أو النقصــان” 

.]7[

مــن  العربيــة  الروايــة  ظهــور  أن  شــك  لا 

خــارج التقاليــد التراثيــة يمثــل ظاهــرة مغريــة 

ودوافعهــا،  “البدايــة”  خلفيــات  لتحليــل 

لاســيما أنهــا تنهــض عــى مرجعيــة مناقضــة 

لأصــول الكتابــة التراثيــة، كمــا أن “ابتداعهــا” 

يمثّــل، بمعنــى مــا، تجديفــا أدبيــا، وخروجــا 

عــن نســق الكتابــة العربيــة مكتمــل الأركان، 

إن هــذا الافــراض يتجانــس إلى حــد كبــر مــع 

الروائيــة  الإصــدارات  خلفتــه  الــذي  الصــدى 

الأولى التي اعتبرت فنا هامشــيا وقولا مارقا. 

أساســا،  التحليــل  هــذا  يهمّنــا في  مــا  أن  بيــد 

تجعــل  التــي  “التنظــر”،  عمليــة  جوهــر  هــو 

جــزءا  العربيــة،  للثقافــة  المنتســبة  الظاهــرة 

مركزيــا مــن مرجعيــات بنــاء “نظريــة نقديــة” 

بمــا  الأدبيــة،  الخطابــات  في  لــ”البدايــات” 

يجعلهــا غــر “غربيــة”، عــى نحــو كلّي، عــى 

الحالــة. هــذا  الأقــل في 

لكــن لنعــد إلى المنطلــق، فالثابــت أن إدوارد 

فلســطيني،  أصــل  مــن  أمــركي  ناقــد  ســعيد 

ومنتجهــا  وبأدبياتهــا  بالعربيــة  ملــم  وهــو 

تكوينــه  مــن  معتــرا  جــزءا  وتلقــى  الأدبــي، 

هــي  الإســامية  الثقافــة  أن  كمــا  مصــر،  في 

لكنــه  هويتــه،  مقومــات  في  مهــمّ  عنصــر 

داخــل  ومــن  بالإنجليزيــة  يكتــب  النهايــة  في 

التقاليــد الأدبيــة الغربيــة. غــر أن مــا يميــزه، 

المعاصريــن  الأدب  مُنظّــري  خريطــة  ضمــن 

عــى الصعيــد العالمــي، هــو تعــدد مرجعياتــه 

اللســانية وازدواجيــة هويتــه؛ مــن هنــا يمكــن 

اعتبــار تنظــره بالنســبة إلى مــن يؤُرقــه ســؤال 

مثاليــة،  حالــة  العربيــة”  النقديــة  “النظريــة 

القاعــدة  مــن  الانطــاق  هــو  فالأســاس 

ثــم  والتحليــات  المفاهيــم  لصــوغ  الإبداعيــة 

هــذا  يحــلّ  هــل  والأبنيــة.  للظواهــر  التنظــ ر 

مــا  إذ  ؟  أكــر  يعقــده  أم  النمــوذج المشــكل؟ 

حقــول  في  تنهــض  أن  يمكــن  التــي  العلاقــة 

والهويــة  النقــد  بــن  والتعابــر  الجماليــات 

واللســان؟

لتطــور  التاريخيــة  القــراءات  إيــاه  تعلّمنــا  مــا 

النقد العربي، أن الطفرات الأساسية في فهم 

كانــت  والحديثــة  التراثيــة  الأدبيــة  النصــوص 

مقرونــة بالانتمــاء لمجتمــع المعــارف الغربيــة، 

مــن بدايــات الاعتنــاء الاستشــراقي بالمخطــوط 

الســردي  الــراث  قــراءة  إعــادة  إلى  العربــي، 

والشــعري مــن منطلقــات منهجيــة تطــورت 

في ممارســات النقــاد الأوربيــن والأميركيــن، 

أحدثتهــا  التــي  القطائــع  فهــم  يمكــن  لهــذا 

كتــب مــن قبيــل “في الشــعر الجاهــي” لطــه 

حســن، و”مــن الوجهــة النفســية في دراســة 

الأدب ونقــده” لمحمــد خلــف اللــه، و”جدليــة 

و”ألــف  أبوديــب،  لكمــال  والتجــي”  الخفــاء 

ليلة وليلة في أصوله العربية الأولى” لمحسن 

والأنســاق  الســرد  و”المقامــات:  مهــدي، 

و”النقــد  كيليطــو،  لعبدالفتــاح  الثقافيــة” 

وبعــض  الخطيبــي،  لعبدالكبــر  المــزدوج” 

في  العربيــة،  بغــر  كتــب  الإصــدارات  هــذه 

الأصــل، وبعضهــا الآخــر كتــب داخــل الوســط 

الثقــافي الأوربــي أو الأمــركي، كمــا أن بعــض 

بعــض  أســاتذة في  مؤلفيهــا أمضــوا حياتهــم 

مقدمــات  وفي  الغربيــة.  الجامعــات  أرقــى 

عدد من تلك المؤلفات يتجلى التطلع الدائم 

للناقد العربي إلى تبئية “الأدب” و”التعبير” 

المعاصــر،  الإنتــاج  خارطــة  ضمــن  العربيــن 

التــي تتحــوّل فيــه الهويــة واللســان إلى مجــرد 

منطلــق )أو “بدايــة” بتعبــر ادوارد ســعيد(، 

بروافــده  الأدبــي”  “المنتــج  هــو  الهــدف  بينمــا 

التحليــل  مــن  المســتوى  هــذا  في  المتعــددة. 

مــدى  كبــر  حــد  إلى  نســتوعب  أن  يمكــن 

والهجانــة  اللســاني/الثقافي،  التعــدد  إســهام 

الهوياتية، في تشييد صرح “النظرية الأدبية 

أو  محــدد  لعــرق  تديــن  لا  التــي  المعاصــرة” 

الإســهام  مــن  بــدءا  جغرافيــا،  أو  لســان 

اللامــع لــكل مــن تزفيتــان تــودوروف وجوليــا 

الشــرقية(  أوربــا  مــن  )الوفديــن  كريســتيفا 

المعاصــر،  الفرنــي  النقــد  مجــد  صناعــة  في 

الأصــل  )ذي  ســيعيد  إدوارد  بأثــر  وانتهــاء 

الأصــل  )ذي  بلــوم  وهارولــد  الفلســطيني( 
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النقــدي  الوســط  في  الأوروبــي(   اليهــودي 

الأمــركي.

مفارقات التمركز النقدي

اللســاني والهويــاتي  التشــابك  هــذا  يفســر  ألا 

كبــر  حــد  إلى  النقديــة  للحداثــة  الواســم 

النقديــة  “النظريــة  دعــوى  أغلــب  صــدور 

)غــر  بــن  مُعَرَّ أو  عروبيــن  عــن  العربيــة” 

لغــات أجنبيــة؟(   عــى  منفتحــن  أو  مُلمّــن 

إلى  الانحيــاز  لجوهــر  الرافــدة  الخلفيــة  إذ 

عــن  النظــر  بصــرف  هنــا،  “الخصوصيــة” 

التوظيــف  هــي  والمعــرفي،  اللغــوي  القصــور 

مترحّلــة،  مجابهــة  في  لــه،  الأيديولوجــي 

طرفــن  بــن  المعاصــر،  العربــي  الزمــن  عــر 

متقاطبــن، بمجــازات متبدلــة؛ إنهــا الوجــه 

الــذي  الأصــولي  العقائــدي  للتمركــز  العرقــي 

أنتج وســما دينيا لمختلف الفنون التعبيرية، 

جُمعــت كلهــا تحــت عنــوان: “نظريــة الأدب 

المســرحي  الإبــداع  يشــمل  الــذي  الإســامي” 

والشــعري والــروائي والقصــي، فضــا عــن 

كبــرا  عــددا  لــأدب، ولعــل  والتنظــر  النقــد 

“النظريــة  دعــاة  أنتجهــا  التــي  الأدبيــات  مــن 

النقديــة العربيــة” تتقاطــع في اســتنادها إلى 

الوســم  الثقــافي مــع دعــاوى  التمركــز  قاعــدة 

في  يلتقيــان  فكلاهمــا  للإبــداع،  العقائــدي 

“تقديــس الأصــول”، وإغــاق منافــذ التقاطــع 

والنقديــة  الفكريــة  التيــارات  مــع  والجــدل 

أضحــى  ثــم  ومــن  العالميــة.  والإبداعيــة 

معــا،  “الأصوليتــن”  في  بديهيــا،  الانتقــال 

من الضوابط النوعية في الخطابات الروائية 

والقصصية والمسرحية والشعرية في المشهد 

مقوّمــات  إلى  المعاصــر،  العربــي  الإبداعــي 

الانتقــال  أي  والقوميــة،  العقائديــة  الهويــة 

مــن قواعــد ذات طابــع جمــالي إلى قيــم ذات 

أيديولوجــي. كنــه 

في مقطعين من كتابين مثل أولهما الخلفية 

العقائديــة والثــاني الخلفيــة القوميــة يتضــح 

الهويــة،  حــول  التّمركــز  قاعــدة  التقاطــع في 

لتبريــر اصطنــاع “نظريــة خاصــة”، لا تخلــو، 

العمــق، مــن جوهــر عنصــري، والســعي  في 

إلى ابتداع معرفة أدبية بمواصفات مغلقة. 

وهــو  خليــل،  الديــن  لعمــاد  الأول  المقطــع 

والنقــد  الأدب  لنظريــة  الدعــاة  أكــر  مــن 

معــرض  في  يقــول  إذ  توازنــا،  الإســاميين 

التعقيــب عــى دعــوى كاتــب إســامي آخــر هــو 

محمــد إقبــال عــروي بصــدد طبيعــة التمثــل 

النقــدي للمناهــج النقديــة الغربيــة، مــا يــي:

فــرص للتوظيــف ]يقصــد المناهــج  بــإزاء  “إننــا 

تزيدهــا  الأدبيــة  حركتنــا  ســياق  في  الغربيــة[ 

مــن  أكــر  وتقرّبنــا  واكتمــالا،  وخصبــا  نمــوا 

الآخريــن  إلى  الوصــول  ومــن  العصــر  لغــة 

لــي  نفســها،  الإســامية  الدائــرة  خــارج 

تقنعهــم بمعطياتهــا في هــذا الجانــب أو ذاك 

من جوانب النشــاط الأدبي: إبداعا أو تصوّرا 

أو دراســة أو تنظــرا أو نقــدا… وســيكون مــن 

غــر  الاندفــاع  بــأن  التذكــر  القــول  فضــول 

الأدبــي  النشــاط  عــن  الأخــذ  باتجــاه  المبرمــج 

الغربــي، دونمــا ضوابــط ولا معايــر إســامية 

نوعــا  ســيكون  تفــرز وتعــزل وتميــز وتختــار، 

مــن الانتحــار الثقــافي، لأنــه يقــود إلى فقــدان 

.]8[ الآخــر”  منظــور  في  والذوبــان  الهويــة 

المصــري   للناقــد  الثــاني  المقطــع  يشــر  بينمــا 

خلفيــة  إلى  المســتند  حمــودة  عبدالعزيــز 

فــارق  مــع  ذاتهــا  النزعــة  إلى  لســانية/قومية 

للأجنــاس  الجماليــة  بالقضايــا  الوعــي  في 

يقــول: حيــث  الأدبيــة؛ 

“إن الأصالة التي نتحدث عنها، في مواجهة 

أن  ينبغــي  ولا  بهــا،  يقصــد  لا  المعاصــرة، 

يقصــد بهــا، العــودة للــراث ودراســته وقتلــه 

رفــوف  مــن  رف  فــوق  تجميــده  ثــم  بحثــا، 

الذاكــرة الثقافيــة البعيــدة والمنســية؛.. إن مــا 

نتحــدث عنــه هــو الأصالــة التــي تمكــن العقــل 

واقيــة.. في  هويــة  تطويــر  مــن  اليــوم  العربــي 

عــن  النقــل  مــع  القادمــة  الأخطــار  مواجهــة 

.]9[ تمييــز”  دون  الغــرب 

قرائــن  مــن  بهــا  يتصــل  ومــا  “خطــر”  كلمــة 

وإبــدالات وصفيــة، تنهــل مــن مدونــة الصــراع 

و”الغــزو”  “التهديــد”  قبيــل  مــن  الثقــافي، 

و”الذوبــان”  و”التبعيــة”  و”الاســتلاب” 

ذهنيــة  فهــم  منافــذ  هــي  و”التغريــب”، 

“التنظــر” التــي تتحــدث عــن “أدب” و”نقــد” 

لا وجــود لهمــا، إلا عــى نحــو افــراضي، وإلا 

عربــي  لـ”نقــد  العمليــة  الترجمــة  هــي  فمــا 

يطــور هويــة واقيــة”،  ولــمَ حصــر النقــد، مــن 

الأســاس، بدائــرة القيــم؟ والحــال أن طمــوح 

التنظير يكمن في تخطي لا عقلانية الهويات 

المغلقــة. لــكل هــذا لا يمكــن النظــر إلى ثقافــة 

“التنظير” المتمركز في عدد كبير من خطاباته 

تجــاه ثقافــات العالــم إلا بوصفــه تجليــا مــن 

تجليــات النزعــة الانعزاليــة المترحّلــة المناهضــة 

لمفاهيــم الانفتــاح والتعــدد والحواريــة، وهــي 

الانعزاليــة التــي يمكــن أن تتشــظى مــع مــرور 

الزمــن إلى دوائــر أكــر انغلاقــا ولا تســتند إلى 

مســمّيات  تدريجيــا  لتنشــأ  إبداعــي،  رصيــد 

نقــد مغربيــة”  قبيــل “نظريــة  مــن  كنــه  دون 

مــن  وغيرهــا  مشــرقية”  نقــد  و”نظريــة 

المعنــى. مــن  المفرغــة  الأوصــاف 

تركيب

انتهجهــا  التــي  المقارنــات  كل  عــى  تأسيســا 

“نظريــة  ســؤال  تــداول  إبــراز صيــغ  المقــال في 

تغذيــة  توظيفــه في  نقديــة عربيــة”، وأنحــاء 

تخلــو  لا  الزمــن،  عــر  مترحّلــة  ســجالات 

إلى  الانتهــاء  يمكــن  زائــف،  مضمــون  مــن 

فارقــة  لحظــة  مثــل  التنظــر  مســعى  كــون 

والتقليــد  الحداثــة  قطبــي  بــن  المواجهــة  في 

المعاصــرة،  العربيــة  الثقافــة  في  النقديــن 

تكــون متماثلــة ومتكــررة،  تــكاد  في ســياقات 

أعيد فيها، دوما، طرح سؤال الجدوى من 

النهــل مــن مفاهيــم ومناهــج النقــد، ونظريــة 

هويــاتي  تقوقــع  لتبريــر  الغــرب،  في  الأدب، 

وجماليــة،  أدبيــة  مســوغات  إلى  يســتند  لا 

العربــي  النقــد  فيــه  مثــل  الــذي  ذاتــه  في الآن 

المكتــوب بلغــات أجنبيــة والإســهام الأوروبــي 

والأمــركي في دراســة الآداب العربيــة تجربــة 

لامعة ونافذة الأثر، هذا وتكاد تجمع أغلب 

العربــي  النقــد  لمســار  التاريخيــة  القــراءات 

محاولــة  أيّ  أن  عــى  والمعاصــر،  الحديــث 

تخلــف  لــم  عربيــة”  “نظريــة  قواعــد  لتشــييد 

والأكاديمــي  النقــدي  الوســط  في  صــدى  أيّ 

العربي من المحيط إلى الخليج، وما لبثت أن 

تلاشت مزاعمها أمام تراكم صيغ الاسترفاد 

المعــرفي مــن المنجــز النقــدي العالمــي، المؤسســة 

عــى مبــدأ التثاقــف والعمــق الإنســاني لــأدب.

ناقد وأكاديمي من المغرب
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هوامش

 ]1[ – صــدر فيهــا فــي هــذا الســياق عــدد كبيــر مــن المؤلفــات ذات الطبيعــة الأيديولوجيــة التــي تحــول النقــد إلــى مجــال لتصفيــة الحســاب مــع فكــر 

الحداثــة، لعــل أشــهرها كتــاب الباحــث المصــري عبــد العزيــز حمــودة، “المرايــا المقعــرة، نحــو نظريــة نقديــة عربيــة”، )سلســلة عالــم المعرفــة، رقــم: 

272، منشــورات المجلــس الوطنــي للثقافــة والفنــون والآداب الكويــت، 2001(، وقــد ناقــش المبحــث الأخيــر مــن هــذا المقــال، بعــض أســئلته ودعــاواه 

النقديــة.

]2[ – راجــع علــى ســبيل المثــال مقــال صــاح فضــل، “هــل توجــد نظريــة نقــد عربيــة”، مجلــة العربــي، الصيغــة الرقميــة، المنشــورة فــي موقــع المجلــة 

علــى الشــبكة، عبــر الرابــط التالــي:

http://www.3rbi.info/Article.asp?ID=9745

حيــث يقــول فــي أحــد المقاطــع، مــا يلــي “إن مصطلــح نظريــة نقديــة عربيــة يصبــح مصطلحًــا مغلوطًــا… فلكــي تكــون نظريــة فــا بــد أن تكــون إنســانية 

وعامــة لــكل الشــعوب، ولكــي تكــون عربيــة لا بــد أن تكــون قوميــة مرتبطــة بهويــة قوميــة محــددة ممــا يجعــل الجمــع بينهمــا تلفيقًــا للأضــداد. وعندمــا 

نســتعرض تاريــخ النظريــات بالفعــل، لا يكــون بوســعنا أن نتحــدث عــن نظريــة فرنســية فــي العلــم أو إنجليزيــة فــي الفــن، لأنهــا إمّــا أن تكــون نظريــات 
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عبور النهر مرتين
سامي البدري

بعيــداً عــن تصــور هرقليــدس العجــوز، فــإن الإنســان يعــر ذات النهــر مرتــن وثلاثــا، تحــت طائلــة المــوت. والمــوت يصــرّ أنوفنــا جســوراً 

ليعــر عليهــا مــا يطيــب لــه مــن عديــد المــرات، دون أن يســأله أحــد عــن هويتــه أو يفتــش حقائبــه.

نحن نولد رغم أنوفنا ونموت رغم أنوفنا. ورغم ما يكتنف فرضية أن )من يستطيع تجنب الولادة، فهو بالتأكيد يستطيع تجنب 

المــوت( مــن ســذاجة وتبســيط، إلا أنهــا تبقــى فرضيــة جــدل عــى جــدول الفلســفة. أنــت تبــدأ )تولــد( بمكافــأة الحيــاة ويحكمــك تصــور 

أنهــا مكافــأة كبــرة، وتــداوم عــى المحافظــة عليهــا وحمايتهــا، بحكــم غريــزة البقــاء، إلى آخــر لحظــة تســبق المــوت، ولكنــك في لحظــة 

الموت تشعر أنك مضحوك عليك، وأن الحياة لا تصلح أن تكون مكافأة، ليس لأنها مليئة بالشرور والعذابات والمرض، بل لأنها 

لا شــكل حقيقيــا لهــا تســتقر عليــه أولاً وتعرفهــا مــن خلالــه، وأيضــاً لأنهــا تنتهــي نهايــة شــنيعة، تصفــي حياتــك وتنفيــك إلى مــكان 

ضيــق يحيلــك إلى طعــام لأســخف أنــواع الحشــرات التافهــة ثانيــاً.

مقال

أجنــح إلى لغــة الأدب لأقــول  دعوني 
إلى  يذهــب  الـمـرء  أن  متخيــاً 

الأميركيتــن،  “نيويــورك”  أو  “دالاس” 

أعنــي  لا  وأنــا  لينهيهــا،  أو  حياتــه  ليعيــش 

فقــط  إنمــا  بذاتهمــا،  هذيــن المكانــن  تحديــد 

لأنهما مكانان مشهوران؛ وبالتالي فنحن في 

هــذا المــكان )الأرض( لنبــدأ الحيــاة، وبدأناهــا 

جهــداً  وبذلنــا  الســنين  ملايــن  منــذ  بالفعــل 

ظروفهــا  وتحســن  لتطويرهــا  عظيمــاً 

لــم نوفــق، إلى الآن، في  وتجميلهــا، ولكننــا 

إيقــاف عنصــر تدميرهــا،  عمليــة تدميرهــا أو 

المــوت. وربمــا نحــن لــم نوفــق في إيقــاف عجلــة 

المــوت الهدامــة لذواتنــا، ليــس بســبب العجــز 

في البحث، إنما لأننا نبحث في “مكان آخر”، 

المكان الآخر الإشكالي الذي يدير لعبة مقولة 

فكــرة  أو  ومقولــة  آخــر”  مــكان  في  “الحيــاة 

“الأشــياء تحــدث في حياتنــا ونحــن غائبــون”، 

وهــذا طــرف وأحــد مــن أوجــه الإشــكالية التــي 

نعيشها ونعانيها في فهم الحياة وجمع كل 

أطرافهــا في قــوس نظرنــا وتحــت يــد كل ذات 

منــا، باعتبــار أن كل ذات منــا تــرى أنهــا جــزء 

وموازيــة  مكافئــة  وهــي  الكــون  محــور  مــن 

لباقــي الــذوات، أو عــى الأقــل، أن مــن حقهــا 

أن تكون كذلك.

وبتدقيــق النظــر نجــد أن هــذه الإشــكالية هــي 

محــور مشــكلتنا مــع المــوت، فلــو ألغــي المــوت 

بســبب  ليــس  بصــورة أخــرى،  الأمــر  ســيبدو 

توفر الوقت الكافي لزيارة الأماكن التي تكون 

ونحــن  الأشــياء  لتحــدث  أو  الحيــاة،  فيهــا 

حاضــرون، بــل بســبب توفــر فعــل الســيطرة 

والزمن على سد الفراغات في لوحة الحياة، 

وبالتــالي لوحــة أفكارنــا عــن الأمــر ككل، كمــا 

في حالــة الواقــف عــى جبــل يطــل عــى قريــة 

صغــره ويتمكــن مــن رؤيــة جميــع أطرافهــا، 

دون مضايقــات قدريــة مفاجئــة.

أن  يمكننــي  أيضــاً،  الأدب  وبلغــة  وربمــا، 

ألخــص الحالــة، حالــة وضعنــا أمــام ســلطة 

المقنعــة  التبريــرات  تقديمــه  وعــدم  المــوت 

لمواصلــة فعلــه، بحالــة مــن تجــره الظــروف 

مســؤول  أو  ملــك  حضــرة  في  الوقــوف  عــى 

تشــعر  أن  يمكــن  لا  ممــن  الدولــة،  في  كبــر 

مــن  كالمعلــق  فتبقــى  حضــوره،  في  بالراحــة 

ياقة معطفه، رغم ملامسة قدميه للأرض، 

مــن  جســده  ثقــل  بتحويــل  يســتمر  أنــه  إلا 

قــدم إلى أخــرى بــا ســبب أو هــدف حقيقــي، 

الراحــة، لأنــه  بعــدم  الشــعور  ضغــط  تحــت 

لا  وأنّ  اللحظــة،  تلــك  في  الخطــأ  المــكان  في 

مــن أجلــه في ذلــك  يكــون  شيء يســتحق أن 

الوضــع أو الموقــف غــر المريــح. فلســت هنــا )في 

الحيــاة( لأبقــى أحــوّل ثقــل جســدي مــن ســاق 

إلى ســاق، بســبب شــعور عــدم الراحــة، بــل 

أقــف عــى كلا  أنــا هنــا المالــك ومــن حقــي أن 

قدمــيّ وأنــا بمنتهــى الارتيــاح. ولكــن الصــورة 

في حقيقتهــا هــي أني عندمــا أكــون في الخــارج 

حضــرة  في  أكــون  بــذاتي(  تفكــري  )خــارج 

بــي  يتربــص  داخلهــا  أكــون  وعندمــا  الملــك، 

فعل الموت خلف الباب.. أي باب؟ لا أعرف.. 

ولكــن مــع ذلــك، فالبــاب موجــود، رغــم عــدم 

رؤيتــي لــه في أغلــب الأحيــان، والعــدوّ رابــض 

متــى؟ وإلى  لمــاذا  بالقطــع..  خلفــه 

تصــور  أبســط  في  الإشــكالية  هــي  هــذه  هــل 

يتمظهــر  للإشــكالية  الأوضــح  الوجــه  عنهــا؟ 

الــذي أقحــم،  التاريخــي  في ســلوك وتراتبيــة 

كمعيــار قيــاس صلاحيــة وتوافقيــة للواقعيــة 

أو تناســبية الأفــكار وأرجحيتهــا، في الســلوك 

)هــل  الأخلاقــي  نظامهــا  أو  )الحيــاة(  العــام 

بنــي  الــذي  العــام،  الثقــافي؟(  أقــول  أن  عــيّ 

عــى فكــرة قدريــة المــوت المحتومــة والتــي لــم 

يعد هناك ما يقال بشأنها، بعد الملايين من 

جو
حا

م 
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ب



25 العدد 95 - ديسمبر/ كانون الأول 242022 aljadeedmagazine.com

السنين الطويلة لتأريخ فعله، والذي مازال 

وعشــوائيته  حدتــه  بنفــس  وعامــاً،  ســارياً 

في  يمتلــك  أحــد  لا  والمشــكلة  بهــا.  بــدأ  التــي 

رقبته حبل نيكوس كازانتزاكي )حبل الحرية 

الذي يطرحه في رواية زوربا اليوناني( الأطول 

أيّ  نمتلــك  لــم  الآن  إلى  إننــا  أي  الحيــاة،  في 

شــكل مــن أشــكال المنــاورة مــع المــوت، وكلنــا 

نمــوت بنفــس الطريقــة التــي مــات بهــا آباؤنــا 

الكهــوف. وأجدادنــا… إلى زمــن حيــاة 

ورغــم أن الإنســان لــم يستســلم، في حقيقــة 

المــوت  لشــرعية  يومــاً  داخلــه،  في  الأمــر 

وأحقيتــه، إلا أنــه وقــع ومــا يــزال يقــع تحــت 

هــذه  نرجســية  وســلطة  النصــوص،  غوايــة 

النصــوص، وهــذه المشــكلة هــي التــي كرّســت 

غوايــة الاستســام لفكــرة المــوت، وثبطــت مــن 

التمــرد عليهــا، كســلطة  عزيمــة الإنســان في 

نصوص. وطبعاً فإن هذه المشكلة هي وليدة 

سلطة التاريخي، بشكليها المعنوي )النصي( 

والسلطوي، الذي استمد ويستمد وجاهته 

النصــوص  تفــرض  التــي  المؤسســة  قــوة  مــن 

تحميهــا،  التــي  والســلطة  )الإكلــروس(، 

بصفتها اعتبارا معنويا، السلطة السياسية 

القانــون. أو ســلطة 

حدوثــه  ســلطة  غــر  لــه  ســلطة  لا  المــوت 

ذاتــه،  وبحــد  كفعــل  إنــه،  أي  المفاجئــة، 

في  وهــو  وحدوثــه.  فعلــه  مــررات  يملــك  لا 

قــوة  والخســارة،  الربــح  حســابات  معادلــة 

بذلــه في  الــذي  الإنســان  لجهــد  هــدر وتبديــد 

إدامة حياته وإنمائها. يولد الإنسان ويشقى 

ثــم  ومــن  وتربيتــه،  حياتــه  إدامــة  في  أبــواه 

هــو يشــقى ويتعــب مــن أجــل تعليــم نفســه 

مشــروعه  بتأســيس  يبــدأ  وثــم  وإغنائهــا، 

يــأتي المــوت  بــه، وفجــأة  الــذي حلــم  الحيــاتي 

ليطوح به وبكل جهد أبويه وجهده ويحوله 

ذويــه.  حتــى  قبــل  مــن  وينــى  هبــاء…  إلى 

والســؤال هنــا، ليــس لمــاذا بقــدر مــا هــو كيــف 

غايــة؟ أو  هــدف  وتحقيقــاً لأيّ  هــذا  يحــدث 

هــل يبنــي الإنســان، أو مؤسســة مــا، صرحــاً 

وفخــم،  كبــر  بــرج  أو  مؤسســة  أو  خدميــاً 

ومن ثم يأتي بالجرافات ليهدمه دون سبب 

لمــاذا  لا..  بالقطــع  موجــب وحقيقــي وكبــر؟ 

غايــة  هــل  إذا؟ً  بالإنســان  هــذا  المــوت  يفعــل 

هــل  المــوت؟  حياتــه  وقيــام  الإنســان  وجــود 

يشــري أيّ إنســان طباخــاً جديــداً أو غســالة 

ملابــس أو بــراداً لحفــظ الأطعمــة، مــن أجــل 

بمطرقــة  ليحطمهــا  البيــت  إلى  بهــا  يــأتي  أن 

ويحيلها إلى نثار وخردة حديد لا نفع منها، 

حاويــة  إلى  حملهــا  عــبء  يتحمــل  ثــم  ومــن 

النفايــات؟

ضــالات  تتحمــل  التفســر،  مســتوى  عــى 

النصــوص  بفتنــة  وغوايتهــا  الفلســفة 

وتشكيلها لمعمارات هياكلها، الجزء الأعظم 

خلــف  بعيــداً  ســرحت  فقــد  المشــكلة،  مــن 

ضلالاتهــا وتركــت شــاخص المــوت قائمــاً دون 

تفســر، حتــى تحــول إلى مســلّمة، بمباركــة 

الإكلــروس. ســطوة  وتشــجيع 

المــوت عمليــة نفــي لثابــت الثبــات وتهويمــه، 

التــي  المــكان  بقعــة  ســوى  يحــرّر  لا  وفعلــه 

واقــف  وهــو  الأرض  مــن  الإنســان  يشــغلها 

عــى قدميــه، وليــس يحــرّر عقــل الإنســان أو 

ليعــود  أفلاطــون،  ظــن  يطلــق قدراتــه، كمــا 

ويشغلها وهو نائم على ظهره، بلا أيّ قدرة 

على الحركة أو التفاعل، فما بالك بالتفكير 

أو قدرتــه وفعلــه، التــي يملكهمــا العقــل. إذاً 

ثابت الثبات هو وجود الإنسان الحي الفاعل 

الحقيقــة،  ومطــاردة  التفكــر  عــى  القــادر 

المــوت،  يصنعهــا  التــي  الجثــة  رفــاة  وليــس 

وهي تمثل قمة العجز، في الحركة والفعل 

والتفاعل والوجود العيني والملموس، وهذا 

وهــذه الرؤيــة هــي الأكــر انســجاماً مــع رؤيــة 

والجهــد  خدعــة،  الحيــاة  أن  في  الفلســفة، 

العقلي يجب أن ينصبّ على تفكيك أسبابها 

فضحهــا  أصلهــا، لأن  إلى  وردهــا  ومراميهــا 

وحده لا يكفي، لأنها تضع الإنسان في أزمة 

ســخيفة… لا بــد مــن الخــروج منهــا. وطبعــاً 

فــإن المــوت ليــس هــو ســبيل الخــروج الموائــم، 

باتجــاه  الخــروج  هــذا  يكــون  أن  يجــب  بــل 

الحقيقــة أو الحيــاة الحقيقيــة، ولكــن داخــل 

الوجود القائم، والذي تم خداعنا فيه، لكي 

نشــعر بــرد الاعتبــار لأنفســنا عمــا خدعنــا بــه.

قليلــة  صفائهــا  ولحظــات  شــاقة،  الحيــاة 

وتافهــة جــداً، قياســاً لحجــم مراراتهــا، ولهــذا 

يجــب أن يكــون الخــروج مــن هــذا الشــقاء إلى 

ألــم، لأن الإنســان  وبــا  متّســع لا إلى ضيــق 

التطلــع  نزعــة  عــى  ويتوفــر  قــرار  صاحــب 

دائــم  فإنــه  بالفطــرة، ولهــذا  بذاتــه  والســموّ 

البحــث عــن عناصــر الامتــاء الــذاتي، وأولهــا 

الحريــة.

في  كونــراد،  جوزيــف  يقــول  كمــا  الحيــاة، 

غــر  مســابقة  “إنهــا  الظــام”:  “قلــب  روايتــه 

في  حوادثهــا  تجــري  الإطــاق،  عــى  مثــرة 

أو  حولهــا  شيء  ولا  مســتحبة،  غــر  كآبــة 

في قاعدتهــا.. تجــري في جــوّ باهــت ومريــض 

حتــى  أو  حقــك،  في  إيمــان  بــا  الشــك،  مــن 

في  التصريــح  أود  كنــت  خصمــك.  حــق  في 

عنــدي  شيء  لا  أنّ  ووجــدت  فرصــة،  آخــر 

عنــدك  كان  لــو  حتــى  والحقيقــة،  لأقولــه”، 

فمــن سيســمعه  لحظــة،  تقولــه في آخــر  مــا 

ويملك القدرة على تغيير الأمر؟ كيف يكون 

تغيــر الأمــر؟ بإيقــاف كل شيء، إيقــاف المــوت 

والجلوس، ليس للسماع، بل لتغيير الأمر 

مــن  الملايــن  حيــاة  لأن  نقــاش،  دون  كلــه، 

هــي  كانــت  واللاهادفــة  العشــوائية  الســنين 

النقــاش المشــبع، بحــد ذاتهــا… ولكــن المخُــرج 

)المســؤول عــن إخــراج هــذه المســرحية( غائــب، 

روايتــه  في  كيرغــارد  ســورين  تصــور  بحســب 

“مراجعــة”، ولا أحــد ينــوب عنــه طبعــاً، بــل 

ويقــول رجــال الإكلــروس أن ليــس مــن حقنــا 

مقال

وعلينــا  بــل  الأســاس،  مــن  الأمــر  في  نقاشــه 

تقبــل قــراره في المــوت بخضــوع وحــب، وليــس 

فقــط. نقــاش  دون 

لماذا بذلنا كل هذا الجهد في الحياة إذا؟ً لماذا 

صحونا من النوم في السابعة صباحاً ولبسنا 

نظيفــة،  جــوارب  عــن  وبحثنــا  أوه  بدلاتنــا… 

ثــم  ولبســناها…  المهملــة  الخزانــة  أدراج  في 

لبسنا أحذيتنا… يا للجحيم! إن ربط شريط 

البــاردة،  الصباحــات  في  لوحــده،  الحــذاء 

بذلــت  هــل  حقيقيــة!  معجــزة  إلى  يحتــاج 

كل ذلــك الجهــد مــع شــريط حــذائي لأكافــئ 

بالمــوت؟ لمــاذا؟ أيّ ذنــب اقترفــت لأربــط شــريط 

حــذائي وأذهــب إلى عمــل لا أحبــه، مــن أجــل 

حيــاتي،  يديــم  الــذي  المــال  عــى  أحصــل  أن 

ربــط  أعيــد  أن  أجــل  مــن  آخــر  يومــاً  لأعيــش 

مــرة أخــرى؟ حــذائي  شــريط 

وكمــا يتســاءل صموئيــل بكيــت: لمــاذا أفعــل 

الاجتماعــي،  المجمــوع  يجيــب  شيء؟  أي 

رجــال  ديــن،  رجــال  وأفــراد،  مؤسســات 

بالتعقــل  أنفســهم  يصفــون  رجــال  قانــون، 

والحكمــة، أكاديميــون، أطبــاء، مؤسســات 

لــي  الــكل يجــب  حقــوق إنســان…و… و…، 

خــراً  تعيــش وتبنــي حيــاة شــخصية وتقــدم 

مــن  ســيارة،  وأشــري  بيتــاً  أبنــي  للبشــرية، 

عمــل ثابــت لا أطــرد منــه، ثــم أتــزوج وأنجــب 

أطفالاً.. ثم… يأتي الموت ويخطفني إلى جهة 

القــر لأتحــول  بــل أعرفهــا… إلى  لا أعرفهــا.. 

كل  بذلــت  لمــاذا  جيفــة!  مجــرد  جيفــة…  إلى 

في  جيفــة  إلى  لأتحــول  إذا؟ً  الجهــد  ذلــك 

نهايــة الأمــر؟ يقــول رجــال الديــن هــذه حكمــة 

يعلمها الله، وأقول أن من حقي أن أعلمها 

بــل  تجــراً،  أو  منّــي  تماديــاً  ليــس  أيضــاً،  أنــا 

لأن هــذا حقــي الطبيعــي! كمــا هــو مــن حــق 

أيّ مــن طــرفي علاقــة زواج، أن يعــرف الطــرف 

عودتــه  بعــد  شــريكه،  يذهــب  أيــن  الثــاني، 

مــن العمــل، بعــد أن يلبــس أجمــل مــا لديــه 

ويتأنق ويتعطر ويسأله شريكه: إلى أين أنت 

ذاهب؟ وكلكم يعرف هول الإجابة، فيما لو 

جاءت: هذا أمر لا يعنيك… أو لشأن خاص 

يهمني وحدي! على مثل هذه الإجابة، تقام 

الدنيــا ولا تقعــد، في علاقــة بــن شــخصين، 

يبــدده  فكيــف إذا مــا اقتيــد أحدنــا إلى مــوت 

ويصــادر ذاتــه ووجــوده الكامــل ويحيلــه إلى 

الــراب؟ مجــرد جيفــة تدفــن تحــت 

قصــر  أبنــي  أيضــا؟ً  هنــا  أفعــل  كنــت  مــاذا 

بــه في لحظــة؟ لتــأتي الموجــة وتطــوح  الرمــال 

******  *****  ****

في قصــة قصــرة لهمنغــواي “تاريــخ طبيعــي 

ولكــن  كيــف،  أعــرف  “لا  يقــول:  للميــت” 

لا  كالحيوانــات  يموتــون  النــاس  معظــم 

والمثاليــون  الإنســانيون  ويمــوت  كالرجــال، 

كأي شخص آخر”، وهذا يعني أن مشكلتنا 

مــع المــوت وليســت مــع القيــم. فنحــن نمــوت 

إيقــاف عجلــة المــوت، وليــس  نعــرف  لأننــا لا 

لأننــا بــا قيــم. وهــذا يعنــي أننــا أمــام وحــش لا 

يهمــه غــر تنفيــذ رغبتــه في المصــادرة والمحــق، 

ســواء كانــت لنــا قيــم أو لا، ســواء كنــا نجــد 

كنــا  أو لا، وســواء  الحيــاة  وبنــاء  العمــل  في 

دون  أحذيتنــا  أشــرطة  نربــط  أو  نشــيطين 

تضجر أو شعور بالتفاهة أو اللاهدفية أو لا.

والمثاليــون  والأخلاقيــون  الإنســانيون 

والمتســكعون واللامبالــون يموتــون؛ الجميــع 

يموتــون، وإلى غــر رجعــة، كالحيوانــات، لا 

الــراب،  في  يتحللــون  الجميــع  “كالرجــال”! 

شــاهدة  تحــت  عاتيــة،  مصــادرة  بصيغــة 

حجريــة، لا تذكــر غــر الاســم وتاريــخ الــولادة 

وتاريخ الموت، وهذا لا يخلف في نفوسنا غير 

شعور الظلم بالمصادرة العمياء، في حقيقة 

شــعور  وأيضــاً  العقــي،  وتحليلنــا  مشــاعرنا 

المصــادرة  هــذه  إيقــاف  عــن  لعجزنــا  الـمـرارة 

الجائــرة.

إزاء  انفصــام  حالــة  نعيــش  كلنــا،  ونحــن، 

هذه القضية، التي يختصرها كولن ولسون 

بالمثــال التــالي: “جهــد الحيــاة يشــبه محاولــة 

في  تغــوص  عربــة  إلى  جامــح  حصــان  ربــط 

ربــط  مــن  أخــراً  تمكنــا  نحــن  وهــا  الوحــل”؛ 

ناطحــات  )بنينــا  الشــرس  الحصــان  ذلــك 

سحاب، صنعنا طائرات وقاطرات وسيارات 

وأقمــار  وأنترنــت  وكومبيوتــرات  ومصانــع 

مــن  العربــة  وأخرجنــا  صناعيــة…و…و…( 

إذاً  نســتقلها  أن  المفــروض  أليــس  الوحــل، 

والاســتقرار  والأمــان  الســام  حيــاة  ونعيــش 

الدائــم، الــذي لا ينغصــه منغــص ولا ينتهــي 

الــذات  تصــادر  التــي  الماحقــة  المــوت  بضربــة 

الإنســانية مــن كل شيء أنجزتــه وتعبــت مــن 

أجلــه؟ لمــاذا بذلنــا كل ذلــك الجهــد المضنــي في 

ربــط الحصــان وأخرجنــا العربــة مــن الوحــل؟ 

الوحــل،  ذات  يبتلعنــا  أن  مــن أجــل  أيعقــل 

عــودة؟ غــر  إلى  ويطمرنــا  بكياناتنــا،  نحــن 

***** **** *****

الممــض.  التتفيــه  ســؤال  أمــام  يضعنــا  المــوت 

فهــل  جثــث…  مجــرد  إلى  ويحيلنــا  يضربنــا 

نحن تافهون إلى حد إحالتنا إلى مجرد جثث 

تتعفــن وتخــرج منهــا روائــح تعافهــا النفــس، 

لتــافي  الأرض  باطــن  في  تقــر  أن  ويجــب 

بشــاعة منظرهــا وضررهــا؟ لمــاذا نحــن تافهــون 

إلى هذا الحد ومن قرر هذا؟ المنجز الإنسان، 

مــن  بالتــدرج  للغــة،  اختراعــه  بدايــة  ومنــذ 

واختراعــه  البهيميــة،  الإشــارية  الأصــوات 

للكتابــة، مــن خطــوات الرســم البدائيــة عــى 

الآن  إليــه  وصــل  مــا  وإلى  الكهــوف،  جــدران 

مــن تطــور ثقــافي وعلمــي وتكنلوجــي، تقــول 

المــوت  فــإن  ذلــك  مــع  ولكــن  بالقطــع،  لا 

بســلطته الغامضــة، مــازال يمــارس تطويحــه 

بنــا بــكل ســخرية ووحشــية، لســبب لا نــراه، 

لأنــه مناقــض لفعــل الحيــاة الــذي نولــد مــن 

أجلــه، وهــو يــراه وحــده. وهنــا الأمــر لا يتعلــق 

الضعــف  منطــق  بجانــب  ولا  غيبــي  بجانــب 
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والتــآكل، في الصحــة والقــوة، الــذي يتعــرض 

بــل  العمــر،  في  تقدمــه  بســبب  الإنســان  لــه 

مــن وجــود  والغايــة  الفعــل  بمنطــق  يتعلــق 

وإذا  مــن؟  بيــد  لعبــة؟  نحــن  فهــل  الإنســان.. 

والبحــث  بصــدد  نحــن  إذاً  كذلــك،  نكــن  لــم 

إلى  حاجــة  وفي  الإشــكالية  لهــذه  حــل  عــن 

ذلــك، والقضيــة هنــا ليســت ذاتيــة، بــل هــي 

بذاتــه المكــدة  بإيمــان الإنســان  تتعلــق  قضيــة 

والخلاقــة، التــي أبدعــت الكثــر والكثــر ممــا 

لا يمكن إنكاره، وهو يرى أن الموت بصيغته 

الحالية لا يليق بذاته، التي تميزت عن ذات 

الحيوانــات تميــزاً هائــاً، فلــم أســتمر بالمــوت 

والمهينــة؟ المذلــة  الحيوانــات  بطريقــة 

يــرى هــري ميلــر المشــكلة، في أحــد جوانبهــا، 

الجماعيــة  بــن  الحــرب  عــارض  في  تقــوم 

التــي  الحــرب  الأصــح،  وبالمعنــى  والفرديــة، 

وهــذه  الفرديــة،  عــى  الجماعيــة  تقودهــا 

تأصّلهــا  ويكــرّس  ويزيــد  متأصلــة  مشــكلة 

مــا  ومجهــول  المجهــول،  مــن  الخــوف  دافــع 

بعــد المــوت عــى وجــه التخصيــص. فالمجمــوع 

يــرى المــوت ويســلّم بأنــه نهايــة طبيعيــة لحيــاة 

عارضــة، في حــن أن الفرديــة تــرى أن المــوت 

هو العارض في حياة لا نملك غيرها، وفيها، 

ومهما كان سوأها، يجب أن نثبت كل شيء 

ونتمّمه. وهذا يوضح لنا أن المشكلة، في أهم 

خلافيــة  عــى  وتقــوم  ثقافيــة،  هــي  أبعادهــا 

الطــارئ  مــن  المجمــوع  لــدى  الخــوف  ثقافــة 

الطــارئ  هــذا  كان  مــا  إذا  فكيــف  الجديــد، 

بمجمــوع  إنكــم،  للمجمــوع  يقــول  الجديــد 

مــا  كل  لأن  خائبــون،  والقوانــن  الأنظمــة 

أنجزتمــوه وحميتمــوه بالأنظمــة والقوانــن، 

هو نوع من الهروب المؤقت، لأن الموت الذي 

تفــرون منــه مــازال قائمــاً ويخطــف أرواحكــم 

التــي تعتــزون بهــا ولا تملكــون غيرهــا، وكل 

مــا في الأمــر هــو أنكــم في ظــل مــا أنجزتمــوه، 

هــو إنكــم صرتــم تموتــون عــى أســرّة نظيفــة 

المطهــرات  بروائــح  تعبــق  مستشــفيات  في 

والأدويــة، بــدل مــوت الإنســان البــدائي الــذي 

كان يمــوت في كهــف أو تحــت شــجرة أو عــى 

عــراء الطبيعــة الخالــد. ضفــة نهــر، أي في 

والناحيــة الأصعــب هنــا تتمثــل في كــون كل 

والتكنولوجــي(  )العلمــي  الحضــاري  المنجــز 

لم يقم على رؤية فلســفية محددة الهدف، 

رؤيــة كارل  مــن  الجانــب المائــع  عــى  قــام  بــل 

بوبــر، وهــي الإشــكالية الأعــم والأخطــر التــي 

نحــو  الإلــه  ســبل  )تبريــر  الفلســفة  واجهتهــا 

الإكلــروس،  كرســه  مــا  وهــو  الإنســان(، 

وأحاطــوه  ومواعــظ،  وكتــب  ديــن  رجــال 

بهالــة التقديــس، في حــن إنــه مــازال موضــع 

الجــدل الأكــر في العقــل والوعــي الإنســاني، 

لأن الإنسان مازال يراه غير مبرر، بل وعصي 

على التبرير، لأنه كظاهرة طبيعية، صادفت 

الإنسان في وجوده، مازالت موضع الجدل، 

الظواهــر  علــم  بلغــة  وتقــع،  أســلفنا،  كمــا 

 – الوصــف المنظــور  تحــت طائلــة  الطبيعيــة، 

الدينــي  الإيمــان  يحكمــه  الــذي  )أي  الإيمــاني 

الظواهــر  علــم  قاعــدة  أن  حــن  في  المســبق، 

تقــول “لا  )الفلســفة الظاهراتيــة(  الطبيعيــة 

تقــل لي مــا هــو”، بــل عطــل إيمانــك بمــا يظهــر 

هــذا  ووفــق  تــرى”.  مــا  فقــط  لي  و”قــل  لــك 

الفــرض والفهــم معــا، فــإن مــا يــراه أيّ منــا في 

المــوت، بعيــداً عــن التســويغات الدينيــة، هــو 

فعــل مصــادرة جائــر وغــر مــرر، وكل مــا في 

آليــة اشــتغاله  الأمــر هــو أن عجزنــا عــن حــل 

وأهدافها أو فهمها، هو ما أتاح للإكليروس 

حياتــن،  بــن  زمنــي  كفاصــل  اســتخدامها، 

ومن ثمة، من تمريرها إلى قناعات العوام، 

بتغليفهــا بهالــة مــن الورائيــة، التــي تحولــت 

بمرور الزمن إلى نوع من القداسة، وخاصة 

إنهــا مشــبعة برهبــة الفقــد والغيــاب الأبــدي.

المــوت  إشــكالية  أن  ورغــم  والطريــف، 

معظــم  في  الزاويــة  حجــر  تمثــل  )برهبتــه(، 

وصفهــا  الدينيــة )لأن  والتفســرات  العقائــد 

ممــا  وأوســع  أكــر  ســيكون  بالفلســفات 

تحتمل(، لم تشــغل نفســها بغير أن “تقول 

ما هو” الموت، في حين أن ما يشغلنا وتهمنا 

“مــا  التفســرات  لنــا  تقــول  أن  هــو  معرفتــه 

تفســري  بشــكل  يحــدث”  ولمــاذا  كيــف  تــراه: 

قاطــع، باعتبارهــا تتكلــم أو تنقــل وحيــاً إلهيــاً.

وفي إطــار الظاهراتيــة المحــض، وإذا مــا عطــل 

المــوت  فعــل  بأحقيــة  إيمانهــم  المؤمنــون 

القائــم، وأردنــا أن نقــول مــا هــو المــوت فقــط، 

الكينونــة  وقــوع  عمليــة  إنــه  ســنقول  فإننــا 

يصــادر  قهــري  فعــل  ســطوة  تحــت  الفرديــة 

الــذات مــن فعــل وجودهــا، دون تقديــم مــرر 

منطقــي، وهكــذا نقــول مــا نــراه، لأننــا لســنا 

مجموعــة مــن الهيئــات اللونيــة عــى قماشــة 

الوجــود  صــورة  نحــن  بــل  الحيــاة،  لوحــة 

الفاعلــة. ورمــوزه 

يصــادر  المــوت  فــإن  الأســاس  هــذا  وعــى 

الوجــود الأصيــل للإنســان، دون غايــة ظاهــرة 

وملموســة، ودون القــدرة عــى التعبــر عــن 

حدوثهــا،  لحظــة  في  المصــادرة،  هــذه  حالــة 

كي يتمكــن مــن التعبــر عنهــا ويصــف كيفيــة 

وقوعها أو سريانها في كيانه الذاتي المتمظهر 

وهــو  يعنــي،  وهــذا  ومراحلهــا.  الجســد  في 

الأكــر أهميــة، أن المــوت يســلب الإنســان مــن 

ذاته بقصدية واضحة وليس من العالم، أي 

يصــادر الــذات مــن وجودهــا الكيــاني الفاعــل، 

وليس من وجودها الرخو في العالم المحيط 

يتجــاوز  مــا  ســرعان  والــذي  يحيطهــا،  الــذي 

الرخــو  الوجــود  ويســتمر  وينســاها،  ذكراهــا 

مــن دونهــا.
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تمرين العقل
محاولة لتفكيك عملية التفكير من خلال الواقع الجديد

وسام مقديش

يبــدو أن منطــق التفكــر لــدى الانســان العاقــل يســتوجب ترابــط الإدراك والتحليــل والفهــم والملاحظــة والاســتنتاج. والمطلــوب مــن 

تفعيلهــا اجتماعيــا في أفضــل  عنهــا أو  بالتعبــر  بثهــا  ثــم  بلورتهــا  بعــد  خــال اســتيعاب الأفــكار  مــن  منطــق  تشــكيل  هــو  التفكــر 

الحــالات، حســب اعتقادنــا، مــن خــال تعليمهــا أناســا آخريــن.

والتفكــر الإبداعــي، عــى عكــس مــا يشــاع لاســتخدام ملكــة التفكــر اليــوم، هــو بالأســاس وقبــل كل شيء فــردي شــخصي عقــي 

يخــص الإنســان كفــرد بصفــة مســتقلة ويمكــن أن يكــون التفكــر جماعيــا في بعــض الأحيــان لكنــه يســتوجب الاســتغراق الفكــري 

في التحليــل والملاحظــة قبــل التصريــح بالأفــكار جماعيــا وإلا لــن يتجــاوز التفكــر عتبــة الانطبــاع أو الانفعــال العاطفــي وفي أفضــل 

الحــالات ســيفرز هــذا النمــط الجديــد مــن التفكــر، ألا وهــو التفكــر الجماعــي، مجــرد تعليقــات لا ترتقــي إلى مســتوى الحجــاج 

لمنطــق متماســك والإقنــاع والتأســيس 

مقال

متابعــة  خــال  مــن  اليــوم  نلاحظــه  ما 
الإنتاجات الفكرية التونسية المعاصرة 

التفكــر الجماعــي في  مــن جهــة أولى، غلبــة 

الفــردي  التفكــر  عــى  العلميــة  الســاحات 

تمــازج  ثانيــة  جهــة  ومــن  للأخصائيــن، 

بالتفكــر  العلمــاوي  الجماعــي  التفكــر 

الشــبكي الانفعــالي. والخطــر في الأمــر أن مــن 

سمات التفكير الشبكي الانفعالي التسرع في 

كل مراحــل التفكــر لعــل أبرزهــا الاســتنباط 

والموضوعيــة  والتأويــل  والفهــم  والتأمــل 

التفكــري  النمــط  هــذا  يمجّــد  كمــا  والحكــم 

القيميــة  والأحــكام  الفعــل  ردّ  المســتحدث 

فينتــج منطــق تفكــر مبعــر وفوضــوي يدفــع 

ليــس  أمــر  وهــذا  الشــعبوية.  ســبل  نحــو 

بغريــب بــل يمثــل بالنســبة إلّي نتيجــة حتميــة 

تقبــل  بشــرية  مجموعــة  كل  إلى  بالنســبة 

وتتعود على نظام النصوص المجزّأة القصيرة 

كل  عــر  الســياق  نفــس  تحمــل  لا  والتــي 

التطبيقات والمواقع الرقمية وكل الشاشات.

دفعكــم  المنطقــي  التسلســل  هــذا  يعنــي  لا 

للتفكير الضدي أي ترك الشاشات والتسلح 

بالأفــكار التــي تحملهــا الكتــب مثــا، هــذا ضــد 

يســتوجب  النقــدي  التفكــر  لكــن  لا،  ذاك، 

للشاشــة،  البــاث  توظيفــات  مقارنــة  علينــا 

التونســية  الفضائيــة  القنــوات  أبرزهــا  لعــل 

عــى ســبيل المثــال، بكيفيــة اســتعمال المتقبــل 

للرســائل المبعــرة هنــا وهنــاك عبرهــا. وأخــرا 

مــن خــال  التونــي  تفكــر الإنســان  تفكيــك 

مشــاركته في مــا نســميه الخطــاب الافــراضي 

المبثــوث.

التونســية،  التربويــة  المؤسســة  أن  شــك  ولا 

بكل مستوياتها، دأبت على العمل لتدريب 

اعتمــادا  التفكــر  عــى  التونــي  العقــل 

مــن  الفكريــة  المجــالات  كل  في  تكوينــه  عــى 

التشــكل  لكــن  البنـّـاء  والنقــد  التمييــز  أجــل 

الثقــافي للأفــكار في المعيــش اليومــي للإنســان 

انســجام  التونــي يســتوجب تحقــق عمليــة 

عمليــة التــدرب عــى التفكــر النظــري داخــل 

تجريــب  مــع  التربويــة  المؤسســة  أســوار 

خــال  مــن  الواقــع  في  التفكــر  هــذا  نجاعــة 

داخــل  تحصــل  التــي  الاجتماعيــة  التنشــئة 

الأســرة والمشــهد الاتصــالي المبثــوث مــن خــال 

الشاشات وثقافة الشارع المحفوفة بالمخاطر. 

وإذا بدأ التفكير العلمي من خلال المؤسســة 

خــال  مــن  التفكــر  فــإن  بالســؤال  التربويــة 

التجريــب فهــو مبنــيّ بالأســاس عــى المقارنــة. 

وفيمــا تحيلنــا عمليــة مقارنــة تجربــة بتجربــة 

أخــرى الى التفكــر الــذاتي، غالبــا، خاصــة في 

التدقيــق  وعمليــة  العلميــة  المرجعيــة  غيــاب 

والاســتغراق الفكــري، تحيلنــا مقارنــة تجربــة 

ســويّ  علمــي  نظــري  بتفكــر  يومــي  معيــش 

تهــدف  فالموضوعيــة  المنطــق الموضوعــي،  الى 

انســجام  إيجــاد  إلى  إذن  عقلنــة المســائل  إلى 

والممارســة  النظريــة  الفكريــة  العمليــة  بــن 
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بالتجربــة. الواقعيــة 

فــإذا مــا حصــل عــدم انســجام وتضــاد بــن مــا 

يتلقــاه الإنســان التونــي مــن معــارف وأفــكار 

هــذه  لتطبيــق  المعيــش  الواقــع  وبــن  نظريــة 

الأفــكار نســقط في فــخ تتفيــه عمليــة التفكــر 

النظري وكل أهدافه وشعاراته وحتى آلياته 

لأن تكــرار المفارقــات بــن التفكيريــن النظــري 

والعمــي سيُنسّــب الإنســان المتعلــم أو المفكــر 

من أهمية التفكير النظري، في مرحلة أولى، 

وناجعتــه  أهميتــه  التفكــر  هــذا  ســيفقد  ثــم 

ســيدفع  ذلــك  لكــن  المتعلــم،  إلى  بالنســبة 

الــرضى  وعــدم  الحــرة  إلى  المفكــر  الإنســان 

والفوضــوي  المبعــر  التفكــر  أشــكال  وكلّ 

الدرجــة  إلى  الشــاب  لينســاق  والانفعــالي 

فيلجــأ  واللاقيميــة  الهمجيــة  مــن  القصــوى 

إلى الثقافــات الفرعيــة والســلوكات المحفوفــة 

بالمخاطــر ويطبّــع بالتــالي مــع ثقافــة الشــارع. 

وبذلــك نفســر طغيــان الطابــع الإدمــاني عــى 

الممارســات الثقافيــة للشــباب التونــي وكل 

اللامعياريــة. والثــورة  العنــاد  أشــكال 

ونلاحــظ تزامــن هــذا الواقــع الثقــافي الجديــد، 

الإعلامــي  الخطــاب  تدعيــم  مــع  منــذ2011، 

الشــارع  لثقافــة  التونســية  الثــورة  بعــد 

أهميــة  بذلــك  مهمّشــن  المضــادة  والثقافــة 

المؤسسة التربوية وما تبثه من قيم ومعارف 

لتأســيس منطــق تفكــر نظــري ســام، وبذلــك 

أصبــح هــذا النمــط الأســاسي للتفكــر عرضــة 

اعتقــادي  حســب  وهــو  والتحقــر  للســخرية 

انتقــام  أشــكال  مــن  والمنطقــي  الشــكل الأول 

عــدم  ظاهــرة  تنامــي  مــن  التونــي  الإنســان 

وواقــع  النظــري  التفكــر  بــن  الانســجام 

ضــرب  هــي  الثانيــة  المرحلــة  التفكــر.  تطبيــق 

التربويــة في  صــورة حامــل خطــاب المؤسســة 

شــخص المربــن والإطــارات التربويــة عــر بــث 

والاســتنقاص  حــول المربــن  تمثــات خاطئــة 

الاتهــام  موضــع  ووضعهــم  شــأنهم  مــن 

والتضخيــم مــن أخطــاء القلــة القليلــة منهــم 

وتعميمهــا عــى كل المربــن. وأخــرا اســتعباد 

المربي ماديا من خلال خصخصة مؤسسات 

التفكــر  منطــق  تدخــل  لضمــان  التربيــة 

الشبكي على منهجية العمل التربوي خاصة 

النظــري. التفكــر  عمليــة  عــى 

وهكذا تدخل كل من هب ودب في العملية 

التربويــة اســتنادا إلى تمثــات لا تمــتّ بصلــة 

إلى العلــم حتــى فقــدت الجماعــات العلميــة 

التربويــة نجاعــة أفكارهــا داخــل المجتمــع ولمــع 

التفكــر  بآليــات  المتلاعــب  المــال  رأس  نجــم 

إلى  والتعليقــات  التمثــات  فوجّــه  النظــري 

عــى  والاســتهلاك  الفكــر  عــى  المــادة  تقديــر 

الإنتــاج والتحريــض والشــتم عــوض الحجــاج 

والحــوار والنقــد خاصــة مــن خــال الشــبكات 

الافتراضيــة. الاجتماعيــة 

وعمليــة  النظــري  الجانــب  هُمّــش  وهكــذا 

والإســراتيجيات  بالعلــم  العقــل  تطويــر 

قيــم  كل  فســادت  النفعــي  التفكــر  وغلــب 

الأمــور  وتســليك  المجتمــع  داخــل  التحيــل 

السياســية  خاصــة  المواقــف  قيمــة  فســقطت 

منها وصعد السفسطائيون البارزون خاصة 

الإعلامــي. المشــهد  خــال  مــن 

وســائل  عــى  اليــوم  تهيمــن  الرأســمالية  إن 

الإعــام كمــا أن شــيوع فكــرة إفــاس الدولــة 

المجتمــع  يقســم  ماديــا  وضعفهــا  التونســية 

التونــي إلى نصفــن: عبيــد المــادة والســرعة 

والسهولة في كل مجالات الحياة وبلوريتاريا 

التفكــر والإنتــاج في كل المجــالات. لكــن فكــرة 

الإفــاس تدفــع الكثــر مــن الشــباب، حــوالي 

مليــون طفــل خــارج أســوار المؤسســة التربويــة 

التربويــة  المؤسســة  هجــر  إلى  التونســية، 

ســويّ  نظــري  تفكــر  تأســيس  عــن  فيمتنــع 

تدريجيــا. تشــكيله  مــن  ويحــرم  وســليم 

حالــة  اليــوم  نعيــش  ذلــك  كل  جانــب  والى 

المجتمــع الرقمــي المتفجــر حيــث يجــد الشــاب 

نفســه مواكبــا لصــراع أنســاق تفكــر متباينــة 

عــى مســتوى الشــكل كســرعة البــث والتقبــل 

وكذلك المحتوى لنصوص متكاملة مترابطة 

معقــدة ونصــوص مجــزأة بســيطة.

المؤسســة  مهــام  أن  إلى  الإشــارة  بنــا  تجــدر 

عــى  العقــل  تمريــن  ســبيل  في  التربويــة، 

التفكــر النظــري الســوي ودفعــه عــى العمــل 

مــن  بالأفــكار  التــدرج  الواقــع،  أرض  في  بــه 

بالمضمــون  والاعتنــاء  المعقــد  إلى  البســيط 

ويتحــول  الآيــة  تنقلــب  الشــكل.  وتنســيب 

منهــج التفكــر إلى الانطــاق بالمعقــد وتمجيــد 

الفضــاء  داخــل  المضمــون  عــى  الشــكل 

التــوازن  يلائــم  لا  مــا  هــذا  وخارجــه  الرقــم 

تقديــس  إلى  للشــباب وســيدفعهم  النفــي 

أصــا  التفكــر  عــن ملكــة  المــادة وســيبعدهم 

الإغــواء. بحــر  في  ويغرقهــم 

التفكــر المحُكــم بعقــل مُحكــم صعــب  ولأن 

الليــرالي،  القطــب  بالنســبة إلى  ناجــع  وغــر 

المنتجــة  المركــز  دول  تشــكله  قطــب  وهــو 

والتمثــات  التكنولوجيــة  للتجديــدات 

مــن  لــه  الداعيــة  للنمــط المجتمعــي  الداعمــة 

الســرعة، عــى  لهــا في زمــن  خــال ترويجهــا 

الإنســان، داخــل بلــدان الأطــراف، أن يختــار 

ســوي  نظــري  تفكــر  تأســيس  صعوبــة  بــن 

عــر المؤسســة التربويــة والعمــل عــى الإنتــاج 

)فيســتنتج أن المــادة والمــال ليســا هدفــا حياتيــا 

الاســتهلاك  إلى  الانســياق  أو  ذاتــه(  حــد  في 

الآلات  خاصــة  توفرهــا  التــي  والســهولة 

واللوغاريتمــات والفضــاء الإلكــروني عمومــا.

فــرد  كل  عــى  واجــب  الاختيــار  أن  أرى  إذن 

الإبــداع  إمــا  الإنســاني.  المجتمــع  أفــراد  مــن 

مختلــف  بتوضيــح  الإقنــاع  إمــا  الاتبــاع،  أو 

وجــوه الحقيقــة والدفــاع عــن حقــوق البشــر 

أو الانصياع للأيديولوجيات المتخاصمة التي 

يحركهــا صنّــاع مجتمــع المعلومــات المتســرع 

وســد  الأنانيــة  إمــا  الكونيــة،  القريــة  داخــل 

مســار الوعــي لربــح مصالــح ضيقــة ومتناهيــة 

أو التعــاون مــن أجــل تحقيــق أهــداف ســامية 

ونبيلــة.
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صحبة نيتشه
ضد الذاكرة من أجل النسيان

عبدالكريم نوار

إن جدليــة الذاكــرة والنســيان مــن أهــم القضايــا الفلســفية الشــائكة التــي طالمــا أرّقــت الفلاســفة عــى مــر التاريــخ، ففــي الفلســفة 

اليونانيــة اســتطاع أفلاطــون أن يربــط المعرفــة بالتذكــر والجهــل بالنســيان. أمــا في الفلســفة الحديثــة فقــد اســتطاع جــون لــوك أن 

قلــب المعادلــة حيــث أعــاد الاعتبــار  نيتشــه وكعادتــه  لكــن  شــأن الذاكــرة إذ اعتبرهــا محــددا أساســيا لهويــة الشــخص.  مــن  يعــي 

للنســيان واعتــره شــرطا أساســيا لســعادة الفــرد والمجتمــع، مــن هــذا المنطلــق نتســاءل أي العلاقــة بــن الذاكــرة والنســيان في المــن 

النيتشــوي؟ إذا كانــت الســعادة هــي الغايــة المثــى التــي طالمــا بحــث عنهــا الإنســان فهــل تحقيقهــا مرتبــط بالتذكــر أم النســيان؟ ألا 

يمكــن أن نتحــدث داخــل هــذا المــن عــن إمكانيــة خلــق تــوازن بــن العنصريــن؟

مقال

تعيــش  الحيوانــات  أن  يعتقد نيتشــه 
الإنســان؛  مــن  أكــر  ســعيدة 

لأنهــا تحيــا بشــكل “لاتاريخــي”، فهــي تعيــش 

الحاضر كما هو ولا تخفي شيئا، فالكائنات 

صادقــة،  إلاّ  تكــون  أن  يمكــن  لا  هــذه  مثــل 

لأنهــا الأكــر قــدرة عــى النســيان. أمــا الكائــن 

مــن  بعضــا  يتجــاوز  أن  فيمكنــه  البشــري 

ذكرياتــه مــن أجــل ســعادته، لكنــه غــر قــادر 

عــى نســيان كل ماضيــه، فمثــا الطفــل عنــد 

ولادتــه لا يبــالي بــيء فينغمــس في اللعــب 

مــا هــو  ولا يســتحضر أي شيء في ذهنــه إلاّ 

عليــه؛ لأن هــذا الطفــل لا يعــرف شــيئا عــن 

لكــن لا  أتذكــر”،  “إننــي  يقــول  ماضيــه حتــى 

هــذا  عــى  يســتمر  أن  الطفــل  لهــذا  يمكــن 

الحال، بل سيتم إخراجه في وقت مبكر من 

ليصبــح  التذكــر،  حالــة  إلى  النســيان  حالــة 

كانــت  فلمــا  بالشــقاء.  عليــه  محكومــا  كائنــا 

الحــي إلى  الكائــن  تدفــع  التــي  هــي  الســعادة 

الحياة، ولما كان الرجوع المستمر إلى ذكريات 

فــإن  للإنســان،  الشــقاء  مصــدر  هــي  مــاض 

النســيان – كمــا يعــر عــن ذلــك نيتشــه – هــو 

“ملكة الإحساس اللاتاريخي طوال ديمومة 

الحاضــر  في  هــو  مــن  وكل   ،]1[ الســعادة” 

الماضي فلــن  إلى  باســتمرار  ذاكرتــه  ويرُجــع 

مــن  بــل أكــر  يعيــش ســعيدا،  أن  يســتطيع 

شــقاء  في  يتســبب  أن  يســتطع  فهــو  ذلــك 

الســعيدة  الحيــاة  فــإن  هكــذا  الآخريــن. 

لكــن ألا  الذاكــرة.  النســيان وليــس  مصدرهــا 

الذاكــرة  بــن  توازنــا  نحقــق  أن  يمكننــا 

والنسيان؟

تاريخــي” و”التاريخــي”  يؤكــد نيتشــه أن “اللَّاَّ

ضروريــان لصحــة الفــرد والمجتمــع والثقافــة 

]2[؛ فالنســيان بهذا المعنــى هــو الــذي يجعــل 

“التاريخــي” وتــرك  مــن  جــزءا  تنــر  الذاكــرة  

الجــزء الآخــر في طــيّ النســيان، الــيء الــذي 

يعنــي أن الذاكــرة تتفاعــل مــع المــاضي بشــكل 

ككائــن  الإنســان  عــن  الحديــث  انتقــائي، لأن 

محكــوم بماضيــه يختلــف عــن الحيــوان الــذي 

لا تربطــه أيّ علاقــة بهــذا المــاضي، فالنســيان 

هنــا أو “اللاتّاريخــي” لا يقصــد بهمــا “فقــدان 

طغيــان  بالتاريخــي  يقصــد  لا  كمــا  الذاكــرة” 

فالنســيان  وبالتــالي  الحيــاة،  عــى  المــاضي 

يشــكلان  للذاكــرة  القــوي  والحضــور  المطلــق 

خطــر عــى حيــاة الفــرد بــل أكــر مــن ذلــك عــى 

حيــاة المجتمــع والحضــارة.

إن  نقــول  أن   نســتطيع 

طالمــا  الــذي   اهتمام الجينيالوجي بالتاريــخ 

عبّّر عنه فريدريش نيتشه يختلف تماما مع 

الاهتمام بجوهر وذاتية التاريخ كما هو الأمر 

في الفلسفات الميتافيزيقية حينما تبحث عن 

يفــرّق  ونيتشــه  البدايــة  الأولى، فمنــذ  العلــة 

مــن خــال معطيــي  الحيــوان والإنســان  بــن 

الإنســان  لكــون  وذلــك  والنســيان،  الذاكــرة 

ذاكــرة مســتمدة  لــه  بامتيــاز،  تاريخــي  كائــن 

مــن المــاضي، عكس الحيــوان الــذي يعــد كائــن 

ذاكــرة،  دون  كائــن  أنــه  لاعتبــار  تاريخــي  لا 

لذلــك فــإن مهمــة الفيلســوف هــي التفكــر في 

التاريــخ بشــكل نقــدي كي يســاعد الإنســان في 

الانفتــاح عــى الحيــاة، لكــن كيــف يمكننــا أن 

نقــدي؟ بشــكل  التاريــخ  إلى  ننظــر 

مرض التاريخ والعلاج النيتشوي

المتن النيتشــوي بثلاثة  في  التاريــخ  يحضــر 

الأثــري”  “التاريــخ  نجــد  جهــة  فمــن  صــور؛ 

موطنهــم  إلى  البشــر  بحنــن  يتعلــق  وهــو 

الأصــي وجــذور هوياتهــم وهــو مبنــيّ أساســا 

و”الوفــاء”  “الإخــاص”  مثــل  مفاهيــم  عــى 

ممــا يقــف أمــام تطــور الإبــداع، يقــول نيتشــه 

الأثــري”  “التاريــخ  إن  التاريــخ”  هــذا  حــول 

الــذي يرتديــه غــر القادريــن عــى  القنــاع  هــو 

فهــو  زمنهــم،  كبــار  عــى  منــه  الانســاخ 

تعبــر  مثــل  تقديمــه  يحاولــون  الــذي  القنــاع 

إن  زمنهــم.  بعظمــاء  المشــبع  الإعجــاب  عــن 

المعنــى  يغــروا  أن  لهــم  يســمح  القنــاع  هــذا 

الحقيقي لهذا التصور عن التاريخ إلى معنى 

مناقــض تمامــا” ]3[،من جهــة ثانيــة يتحــدث 

العادياتي” الــذي  “التاريــخ  عــن  نيتشــه 

الــذي  الشــامخ  المــاضي  إلى  العــودة  يتطلــب 

تدعــو  العــودة  هــذه  إن  باحــرام،  يحظــى 

إلى اســتلهام أمجــاد المــاضي ووقائعــه وذلــك 

مــن أجــل الســمو بالحاضــر إلى درجــة المــاضي 

قــال “إن  نيتشــه حينمــا  يعــر عنــه  مــا  وهــذا 

ولشــعب  ولمدينــة  العادياتي لإنســان  المعنــى 

ليــس  فهــو  محــدودا؛  أفقــا  يمتلــك  بكاملــه 

بإمكانــه رؤيــة أغلــب الأشــياء، والقليــل ممــا 

منعــزل”  وبشــكل  قــرب،  عــن  يبصــره  يــراه 

]4[. مــن محاســن هــذا التاريــخ أنــه قادر عــى 

مســاوئه  مــن  لكــن  الحيــاة  عــى  يحافــظ   أن 
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أنــه غــر قــادر عــى خلقهــا لذلــك فهــو يعــوق 

اتخاذ قرار قوي لصالح كل ما هو جديد. أما 

مــن جهــة ثالثــة فالإنســان يحتــاج إلى جانــب 

و”التاريخ العاديــاتي” إلى  الأثــري”  “التاريــخ 

“التاريــخ  وهــو  التاريــخ  مــن  آخــر  شــكل 

المــاضي  إخضــاع  بــه  يعنــي  الــذي  النقــدي”، 

تحاكــم  الحيــاة  أن  إذ  والنقــد،  للمســاءلة 

“فــكل  الحاضــر  عــى  يطغــى  عندمــا  المــاضي 

واقــع  فهــذا  عليــه؛  الحكــم  يســتحق  مــاض 

تكــون  مــا  غالبــا  التــي  الإنســانية  الأشــياء 

بالضعف والقوة الإنســانيين،  محكومــة 

وتحكــم،  تحاكــم  مــن  العدالــة  ليســت  إنهــا 

بالحكــم،  تنطــق هنــا  مــن  الرحمــة  ولا حتــى 

ولكنهــا الحيــاة وحدهــا، إنهــا تلــك القــوة، أي 

والدافعــة”. المعتمــة  القــوة  تلــك 

يمكــن القــول إن صناعــة التاريــخ عنــد نيتشــه 

تنبــع أساســا مــن الحاضــر، وهــذا يرجــع دون 

شــك إلى الأهميــة التــي يعطيهــا للحيــاة التــي 

لهــذا  قيمــة  التاريــخ حيــث لا  تشــكل عصــب 

إذا لم يكن في خدمة الحياة، وكل ذلك من 

الــذي لا يمكــن أن يكــون  أجــل بنــاء الجديــد 

لكــن  الحيــاة.  عــى  المــاضي  لطغيــان  نقــدا  إلا 

كيف يمكننا تربية الأجيال القادمة من أجل 

الانفــكاك مــن طغيــان المــاضي عــى حاضرهــم؟

إن طغيان “الثقافة التاريخية” على الحياة – 

كما يعتقد نيتشه – هي نوع من الشيخوخة 

الذيــن  أن  ويؤكــد  الولــدة،  مــع  تبــدأ  التــي 

الاعتقــاد  إلى  يصلــون  بســماتها  يتســمون 

بــن  ومــن  البشــرية،  بشــيخوخة  الراســخ 

مميزاتها – هذه الشيخوخة – هي النظر إلى 

الــوراء، وتقييــم المــاضي واســتخلاص النتائــج 

والبحــث عــن عــزاء فيمــا كان عــر الذكريــات 

حســب نيتشــه فــإن المصابــن بحمــى التاريــخ 

لا  ولكــن  غريبــا  لهــم  يظهــر  أن  يمكــن  أو 

يحــق لــه أن يظهــر متناقضــا لأن مــن طبيعــة 

يتعامــل  أن   – القــول  ســبق  كمــا   – الإنســان 

مع التاريخ بانتقائية، مثل هذه الذاكرة هي 

التي يسميها بول ريكور “الذاكرة الجريحة” 

يــيء  عندمــا  حزينــا  الإنســان  تجعــل  التــي 

.]5[ اســتعمالها 

إن الانســان الألمــاني في نظــر نيتشــه، لا يعــدو 

أن يكــون أكــر مــن كائــن تاريخــي لكونــه مقلــد 

يعتقــدون  وهــم  ارتكاســية  لقــوى  ووريــث 

سيعيشــون  فهــؤلاء  متأخريــن  جــاءوا  أنهــم 

حيــاة ســاخرة؛ لأن الفنــاء يقتفــي عــن كثــب 

ســرة حياتهــم ويســتند نيتشــه في ذلــك عــى 

قول فاكــر ناغل الــذي يفيــد أن الألمــان مهمــا 

وذلــك رغــم  خلــف  مجــرد  ســيضلون  فعلــوا 

فــإن  هكــذا  إيمانهم وعلومهم المتفوقــة، 

التباهي بالحداثة والعصر الجديد يحمل في 

أحشــائه بــذورا مــن الذكريــات المســتمدة مــن 

ســحيق. مــاضي لاهــوتي 

وصــل  احتجاجا نيتشــويا  هنــاك  أن  ويبــدو 

التاريخيــة  التربيــة  طبيعــة  عــى  التمــرد  حــد 

للشــباب ســائدة في ألمانيــا، هــذه التربيــة التــي 

تعلــم  مطالبــا  الحيــاة،  عــى  الذاكــرة  تغلّــب 

الحياة قبل كل شيء، على اعتبار أن التاريخ 

الــذي لا يســتطيع أن يقــدم شــيئا للحيــاة لا 

معنــى لــه وتســتدعي الضــرورة التخــي عنــه، 

يفهمــوا  أن  يســتطيعون  مــن  هــم  فالشــباب 

هذا الموقف. إن المؤسسات التعليمية هدفها 

هــو قتــل غريــزة المعرفــة والإبــداع في الشــباب 

الوقــت،  قبــل  شــيخ  إلى  فتحولــه  المتعلــم 

عــى  الشــباب  “ســربي  المؤسســات  هــذه  في 

الحيــاة  مــا  يتعلــم  ولــن  الثقافــة  مــا  معرفــة 

الثقافــة  علــم  زرع  الحيــاة، وســيتم  وتجربــة 

مــا  تاريخــي،  علــم  شــكل  عــى  رأســه  في 

يعنــي أن دماغــه ســيمتلئ بكميــة كبــرة مــن 

غــر المباشــرة  مــن المعرفــة  المفاهيــم المأخــوذة 

الغابــرة وليــس  والشــعوب  للحقبــة الماضيــة 

فهــذا   ،]6[ للحيــاة”  المباشــرة  التجربــة  مــن 

أســر  الشــباب  يجعــل  التربيــة  مــن  النــوع 

المبكــرة  بالشــيخوخة  الماضي وتحكم عليــه 

جعلــه  مــا  هــذا  التاريــخ،  بتخمــة  وتصيبــه 

يعــود لينتقــد بشــدة التربيــة في ألمانيــا حينمــا 

يصفهــم بأنهــم شــعب “بــا تربيــة” بــل أكــر 

عــن  “عاجزيــن”  أصبحــوا  فقــد  ذلــك  مــن 

الحيــاة. إذا كان مــا يصــاب بــه الإنســان حــن 

التاريــخ،  مــرض  هــو  الذاكــرة  عليــه  تطغــى 

لهــذا  نتشــه  يقدمــه  فما هو العلاج الــذي 

الـمـرض؟

حينمــا  منــه  انطلقنــا  مــا  إلى  نتشــه  يرجعنــا 

الفــن  بــه  يعنــي  الــذي  “اللاتّاريخــي”  يقــرح 

والقــدرة عــى النســيان و”الفــوق – تاريخــي” 

نظرنــا  تحــول  التــي  القــوى  بــه  يعنــي  الــذي 

عــن المصــر باتجــاه مــا يعطــي الوجــود طابــع 

الخلود، إن هذا المقترح هو البديل الحقيقي 

والتريــاق الطبيعــي ضــد غــزو التاريــخ للحيــاة 

وضــد الحمــى التاريخيــة، ويضــع في الشــباب 

ثقة كبيرة لأنهم هم الذين يرغبون في ثقافة 

ينفــي  وإنســانية أكــر شــجاعة وجمــال، ولا 

الشــباب  يعانيهــا  التــي  نتشــه حجــم المعانــاة 

هــؤلاء  إن  الطغيــان.  هــذا  مجابهتــه  أثنــاء 

“بقتلــة  نيتشــه  يشــبههم  الذيــن  الشــباب 

الثعابــن” يمتلكــون مــن صحــة وقــوّة وأمــل 

ضــد  والإبــداع  للحيــاة  لينتصــروا  يكفهــم  مــا 

الثقافــة التاريخيــة التــي تهيمــن عــى الحاضــر 

نســتفيد  أن  يمكننــا  الــذي  مــا  لكــن  وتكبّلــه. 

النيتشــوي؟ هــذا الموقــف  مــن  نحــن 

الواقع العربي والإجابة النيتشوية

إن تعامــل المجتمعــات العربيــة مــع ذاكرتهــا 

التعامــل  هــذا  جــذري، لأن  نقــد  إلى  يحتــاج 

يجعــل مــن الإنســان العربــي “كائنــا تاريخيــا” 

أن  فيــه  ريــب  لا  ممــا  بالمفهوم النيتشــوي، 

الماضي العربي سيطر على حاضره مما سبب 

في الضعف والجمود وعدم الاستطاعة على 

خلق بديل جديد أو حتى معنى آخر للحياة، 

خاضعــا  العربــي  الإنســان  أصبــح  هكــذا 

للتقاليــد وتقيــده الأعــراف وتخلــق منــه إنســانا 

لا يرغــب في عيــش الحاضــر والانطــاق نحــو 

المســتقبل، إن هــذا الإنســان هــو الــذي وصفــه 

الــذي  مصطفى حجازي “بالإنســان المقهــور” 

بالتقاليــد  ويتمســك  المــاضي  نحــو  “يتوجــه 

والتطلــع  للحاضــر  التصــدي  بــدل  والأعــراف 

مــن  ينصــرف  فهو إمــا   ،]7[ المســتقبل”  إلى 

الحاضــر عــر الارتمــاء في أحضــان الجماعــات 

أو  مثــا،  “الزهــد”  إلى  ســاعيا  الصوفيــة 

يرجــع  إلى المــاضي مــن أجــل الاحتمــاء بأمجــاد 

وخــال  الســعيدة،  بأيامهــم  أو  أجــداده 

مــن  المــاضي  تزيــن  يتــم  الرجوع هــذه  عمليــة 

تضخيــم  في  والمبالغــة  عثراتــه  طمــس  خــال 

حســناته هكــذا يتحــول المــاضي إلى عالــم مــن 

“الســعادة” و”الهنــاء” و”المجــد” و”الاعتبــار”. 

اختــزال  خــال  مــن  الزمــن  إلغــاء  يتــم  كمــا 

أبعــاد المــاضي فقــط، “الحيــاة  الديمومــة إلى 

هي الماضي وحده ولا شيء غيره. أما الحاضر 

يقــف  ألا  يجــب  الــذي  الخائــن  القــدر  فهــو 

يدخــل  فــا  المســتقبل  أمــا  عنــده،  الإنســان 

مــرض  هــو  هــذا  أليــس  الحســبان”]8[،  في 

هــذا  يحتــاج  عنــه؟ ألا  تحدثنــا  الــذي  التاريــخ 

حاجــة  في  هــو  أليــس  شــخيص؟  إلى  الكائــن 

التاريخ”؟ إننــا   – إلى “اللاتّاريخ” و”الفــوق 

النســيان  عــى  والقــدرة  الفــن  إلى  حاجــة  في 

قــوى  قــوى الإبــداع – لا إلى  كمــا نحتــاج إلى 

مــا  باتجــاه  عــن المصــر  تحــول نظرنــا  الاتبــاع- 

يعطــي الوجــود طابــع الخلــود، حتــى ننفــك 

مــن طغيــان المــاضي عــى حاضرنــا، وصحيــح 

الشــابة المفعمــة بطاقــة  الطاقــات  أن  كذلــك 

أن  عــى  القــادرون  هــم  والحيويــة  الإبــداع 

يرجعــوا للحيــاة معناهــا، هــذا مــن جهــة. أمــا 

مــن جهــة ثانيــة، فنحــن في حاجــة إلى التاريــخ 

النقــدي مــن أجــل إخضــاع ماضينــا للمســاءلة 

القــوى  هــذه  نحشــد  أن  أجــل  مــن  والنقــد 

فــإن  الأخــر  في  والمســتقبل،  للحيــاة  خدمــة 

الذاكــرة التــي تقتــل الحيــاة لا معنــى لهــا كمــا 

أن النسيان الذي لا يفيد الحياة لا معنى له.

تتجلى قيمة الموقف النيتشوي في قدرته على 

تفكيك مفهوم التاريخ وتحويل الثوابت فيه 

إلى المتغيرات، كما استطاع أن يعيد الاعتبار 

إلى ملكــة النســيان مــن خــال إقامــة التــوازن 

“التاريخي” و”اللاتاريخي” خدمــة  بــن 

بمــا  ذلــك  في  شــبيه  إنــه  للحيــاة، 

أعــاد  عندمــا  فعله ســيغموند فرويد 

نيتشــه  “اللاوّعــي”، كمــا حطــم  إلى  الاعتبــار 

عليهــا  قامــت  التــي  والمفاهيــم  المرتكــزات  كل 

الانحنــاء  إلى  تهــدف  التــي  التاريــخ  فلســفة 

أمــام قــوة التاريــخ، ولكــن موقــف فريديريــك 

نيتشــه لــه محدوديتــه أيضــا حينمــا ننتقــل بــه 

مــن  والحقوقيــة  السياســية  المســتويات  إلى 

يمكــن  كيــف  مفتوحــا،  سنطرح ســؤالا  هنــا 

لشــعب عــاش الاســتبداد والحرمــان والقمــع 

في ظــل أنظمــة مســتبدة أن ينــى هــذا كلــه؟

كاتب من المغرب
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سيرنادا شرقية

رسائل

ما قبل القصيدة

مــن هــو هــذا المغامــر الــذي جــاء مــن الشــرق ليحــرر امــرأة في الغــرب، ويســميها ريجينــا، مســتفزاً، ومتحديــاً ســطوة النظــام العبــودي لرومــا؟ 

مــن هــو برعتــا )باراتيــس( التدمــري ومــن هــي ريجينــا الســلتية، وقــد قلَّــبَ فــاح الأرض في بقايــا حصــن رومــاني في قلــب الجزيــرة البريطانيــة، 

وأخــرج لنــا الاســمين؟ كيــف قيــض لفتــى لوحتــه شــمس تدمــر، أن يحيــط بذراعــه الســمراء خصــر فتــاة ســلتية ذات جديلــة حمــراء، ويهيــم بهــا 

عــى التــال المشــبَّعة بالخضــرة في جــوار ســور هادريــان، نــزولاً إلى نهــر تايــن، حيــث يجــذف بالمراكــب الصغــرة رجــال ســمر مــن نينــوى عائديــن 

بالأحمــال مــن الســفن، وهــم يــرددون بأصــوات شــجية ترانيــم أشــبه بصلــوات غريبــة. غريــب أمــر هــؤلاء الرجــال، أيضــاً، بعضلاتهــم القويــة 

وســحنات وجوههــم الســمراء، وقــد هجــروا مراكبهــم عنــد الميــاه الدافئــة عــى شــواطئ الفــرات، والتحقــوا بأســاطيل ســيبتيموس ســيفيروس 

وصــولاً إلى هــذا الـمـاء البــارد في الشــمال، ليكونــوا عمــالاً ومراكبيــة في ظــال ســور رومــاني يتلــوى كأفعــوان حجــري. 

من هي ريجينا، ومن هو برعتا )باراتيس(؟ الآثاريون عثروا على اللوح الجنائزي للمرأة السلتية في حصن آرابيا الروماني، وعلى بعد أميال 

قليلــة منــه عــروا عــى قــر برعتــا.

كل مــا نعرفــه عــن هــذا التدمــري هــو كل مــا نعرفــه عــن ريجينــا الســلتية ضــاء في ســطر واحــد نقشــه العاشــق المفجــوع بخطــه التدمــري ولغتــه 

التدمرية على اللوح الجنائزي لفقيدته ليكون شاهدة قبر المرأة الصغيرة المحبوبة، يجعلنا نعرف أنه حررها من العبودية، وسماها ريجينا 

بــرت حــري )ريجينــا المحــررة( لتغــدو ملكــة قلبــه ومُحَرَّرَتَــهُ مــن العبوديــة، ومــن ثــم فقيدتــه الكاســرة قلبــه في الثلاثــن. لــم ينــسَ، بطــل هــذه 

القصيــدة، أن يضيــف إلى ذلــك الشــاهد الحجــري في ســطر ذي حــروف تدمريــة متصلــة هويتــه الســورية. 

سطر تدمري يتيم في حجر روماني أشعل مخيلتي، وله أدين، وتدين هذه القصيدة.

ن ج

إشارة تتعلق بالاسم

أعطــى برعتــا )باراتيــس( للفتــاة، التــي لا نعــرف كــم بــذل مــن مدخراتــه ليحررهــا مــن العبوديــة، اســما مــا هــو باســم ولكنــه صفــة، فـــ )ريجينــا( باللاتينيــة 

تعنــي ملكــة.

وعندما نعرف أن الاسم الذي يحمله برعتا نفسه يتألف من شطرين )بر( الابن و)عتا( هو اختصار اسم الربة )أترعتا( ، نظير أفروديت عند الإغريق، 

فضلا عن أنها ربة العدالة أيضاً، نعرف أن )ابن الربة( ليس اسماً ولكنه صفة لشخص تحولت إلى اسم. فبرعتا، إذن، هو ابن ربَّة الحبّ والعدالة 

الســورية. هنــا تلــوحُ الدلالــةُ الرمزيــةُ مــن لقــاء )برعتــا وريجينــا( فــي هــذه القصــة التــي حدثــت فــي غــرب أوروبــا قبــل نحــو 1800. فمــن لا نعــرف لــه اســما 

ســوى أنــه ابــن الربَّــة الأنثــى القــادم مــن الشــرق، يــردّ، باســم الحــب والعدالــة، الحريَّــةَ للأنُثــى التــي اســتُعْبِدَتْ طفلــةً، والاعتبــارَ لإنســانيّتها التــي هدرهــا 

جها ملكةً، حتى وإن كانت  الاستعبادُ الإمبراطوري، بالتسامي على العبودية، والثأر لها من المستعبدين الذين سلبوها اسمها، بمنحها اسماً يتوِّ

مساحة مملكتها قلب شخص واحد.

هوامش

  أترعتــا: )ATARGATIS(‏ ربــة كانــت تُعبــد فــي الجــزء الشــمالي مــن ســوريا وكذلــك عنــد الأنبــاط فــي جنوبهــا، أهــم هياكلهــا موجــود فــي مدينــة منبــج 

)Hierapolis( الواقعــة شــمال شــرق مدينــة حلــب، حيــث كانــت تُعبــد إلــى جانــب قرينهــا حــدد. وعبــدت عنــد الأنبــاط، بصفتهــا آلهــة الثمــار والخصــب.  

أعُيــد بنــاء معبدهــا فــي العــام 300 ق.م بأمــرٍ مــن الملكــة ســتراتونيس زوجــة ســلوقس الأول.

الإغريــق تبنــوا عبادتهــا بوصفهــا النســخة الســورية مــن أفروديــت، وذاع صيتهــا فــي بــاد الإغريــق بفضــل التجــار والمرتزقــة المحاربيــن مــن الإغريــق. 

طبيعــة الربــة أترعتــا قريبــة الشــبه بنظيرتهــا الكنعانيــة عشــتروت إلــى جانــب كونهــا بعلــة: )ســيدة، مدبــرة، قائــدة( لمدينتهــا ولشــعبها. كانــت تظهــر 

واضعــةً التــاج وقابضــة علــى حزمــة مــن الحنطــة، ومــن حولهــا أســود يحرســون عرشــها.
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لوَْلََا أنََّكِ هُنَا،

يَ كأفُْعُوانٍ حَجَريٍّ    وْرِ المتَُلَوِّ لْتُ عَنْ هَذَا السُّ لوَْلََا أنََّنِي ترََجَّ

وردَدْتُ السّيْفَ إلى صاحِبِ السّيفِ، 

هَلْ كَانَ يُمْكِنُ لِِي أنَْ أقَِفَ فِِي نَهَارٍ

لِيُنَادَى عَلََيَّ مِنْ أحََدٍ،

لوَْلََا أنََّكِ هُنَا،

قْعِ مِنَ الأرَْضِ. دَ اسْمِيَ فِِي هَذَا الصَّ لوَْلََا أنََّ صَوْتَكِ رَدَّ

الَأمواجُ حَمَلَتْ مَرْكَبي جِهَةَ الغربِ وصِرتُ في جَيْشِ قيصر 

***

بابِ  ورِ، والضَّ ور وهَؤُلاءِ الرُّماةِ المهََرةِ  عَلََى السُّ مَا بيِ وهَذَا السُّ

الهَائِــمِ عــى المنُْحَــدراتِ والَأشْــجَارِ نُــزُوْلاً إلى كَعْــبِ النَّهــرِ  وتِلْــكَ 

ــتْ،  هَبَّ وقــد  حِجَــارَةِ الَأبـْـرَاجِ  عَــىَ  ــرةِ  ارِخَــةِ المتَُكَسِّ الصَّ الموَْجَــاتِ 

لِسِــلْتِيِّيَن  قَيْصَــرَ،  أرَضِ  مِــنْ  الجِهَــةِ  هَــذِهِ  عَــىَ  وتَدَافَعَــتْ 

نَــةٍ بصَِبْغَــاتِ الأزَْهَــارِ! كالذُونِيِّيــنَ بِــرُؤُوسٍ حَلِيْقَــةٍ، ووُجُــوهٍ مُلوََّ

اً كانُوا برَابرِةً ؟ أحََقَّ

رخَاتِ،  وعِنْدمَا كانُوا يُقْبِلُونَ بصُِدُورٍ مُفْعَمَةٍ بالصَّ

هَامِ، ويَتَسَاقَطُونَ تَحْتَ السِّ

عَلََى أجَْنَابٍ،

وُرَكَبٍ

وجِبَاهٍ ...؛

؟! هَلْ كانُوا يَدْفَعُونَ ثَمَنَ الحُبِّ

***

يَا لَهَذِهِ الأرَْضِ الَأبْعْدِ مِنْ كُلِّ أرَْضٍ؛

انِِي حَتَّى لَكَأنََّ آلِهَتِي لَمْ تَعُدْ لَهَا عُيُونٌ لتََِرَ

***

، الهَواءُ البَارِدُ يَلْفَحُ عُرْفَهُ الَأسِيْلَ،  رْتِِيِّ أطَُوْفُ بحِِصَانِِيَ السِّ

الهَواءُ المبُلَّلُ بِدِمَاءِ الموَْشُومِيْْن   المتَُدَافِعِيَن يَصْفَعُ وَجْهِيَ،

ــجْعَانُ يوَُتِّــرُونَ الَأقْــواسَ فِِي الحُصُــونِ  دْمُرِيُّــونَ الشُّ وهَــؤُلاءُ التَّ

والحِــرَابَ  روُعَ  الــدُّ تَحْمِــلُ  عَرَبـَـاتٍ  عَــىَ  ويَمُوجُــونَ  والَأبـْـرَاجِ، 

ايــاتِ.  والرَّ

ــوْدَاءِ العَرِيْضَــةِ،  فِِي الاسْــتِعْرَاضَاتِ، يَظْهَــرُونَ بحَِوَاجِبِهُــمُ السَّ

حَتْهَــا شَــمْسٌ بَعِيْــدةُ. وَسِــحْنَاتِهُمُ الَّتَــي لوَّ

عَمَــاءِ  فِِي  أمَْيَــالٍ  بَعْــدَ  أمَْيَــالاً  يَجُــوزُونَ  واللَّيَــالي،  النَّهــاراتِ  في 

الــرُّؤُوسِ؛  عَــىَ  وطائفــةٍ  ــةٍ  مُدْلَهِمَّ سَــمَاوَاتٍ  تَحْــتَ  الخُضْــرَةِ 

جِمُوا  بِيْعَةُ لِيتََُرْ ليتربَّصُوا بمَِنْ هَبَّتْ بهُِمُ الغَاباَتُ وأرَْسَلَتْهُمُ الطَّ

دَامِيَــةً. جَــوْلاتٍ  أهَْواءَهــا 

 ***

وقَاطِــعِ  »ترَُاقْيَــا«،  مِــنْ  ومُصَــارِعٍ  »سَــامُوس«،  مِــنْ  عَبْــدٍ  كَــمْ 

حِجَــارَةٍ مِــنْ »توُْسَــكَانَا« هَلَــكَ تَحْــتَ الَألـْـواحِ المجَْلُوبَــةِ مِــنَ المقََالِــعِ 

ــى صَــارَ لهادريــان سًــوْرٌ يَسْــتَظِلُّ بـِـهِ  فِِي شِــتاَءَاتِ »إبركــوم«، حَتَّ

 ! اقِــيِّ عَشِــيْقِهِ التُّرُّ صُحْبَــةَ 

مَقْدُونِيَّــانِ  جُنْدِيّـَـانِ  جِــوَارهِ  خِيْمَتِــهِ، وفِِي  ببَِــابِ  ائِــرُ  الزَّ الُقْنْصُــلُ 

الكتائــبِ  عــى  الصّقْريَّتــنَِ  بعينيــهِ  يطــوفُ   ، النَّسْــرَ   يَحْرُسَــانِ 

والعَضَلَــةَ  باِلْفَــارسِ،  الفَــارِسَ  يُبَاهِــيَ  أنَْ  لِيُمْكِنَــهُ  المتأهّبــة، 

ــيْفِ. بالسَّ

***

دِ؛ هَــلْ وصَلْــتَ  أنَْــتَ يَــا مَــنْ تَقِــفُ لِتَقْــرأَ كَلِمَــاتِِيَ المرُْتَجِفَــةِ مِــنَ الــرَْ

إلِى هُنَا، مِثْلِِي، عِلََى مَرْكَبٍ مِنْ خَشَبِ الْْأَرْزِ المجَْلوُبِ مِنْ جِبَالِ 

»نُوْمِيدْيَا  ، أم عَلََى طَوْفٍ ألَْقَتْ بهِِ سَفِيْنَةٌ قُرْبَ شاطئٍ فِِي بَحْرِ 

مَالِ؟ الشَّ

رقْ. لَسْتُ حَامِلَ بَيَارِقَ، ولَكِنَّنِي تاَجِرُ أقَْمِشَةٍ مِنَ الشَّ

وَلَئِِنْ ترََكْتُ سَيْفِيَ عِنْدَ النَّهْرِ،

فَلِيُبَارِكَ الْبَعْلُ  خُطْوتِِي إلََِى البَيْتِ،

ولِيَصْفَحَ عَنْ إثِْمِ يَدِيْ.

شعر
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***

 

في العَاصِفَــةِ، وَقَــدْ جُزْنَــا بَحْــرَ الــرُّومِ، صَلَّيْــتُ لَــكِ يَــا عَشِــرْةُ ، 

وأنَْــتِ رَبَّــةُ هَــذِهِ الَأمْــوَاجِ، 

لَكِ صَلَّيْتُ، 

ولِلْبَعْلِ أعَْطَيْتُ أمُْنِيَتِي. 

َّا رَأيَْتُ اليَابسَِةَ، رَأيَْتُكِ تَغْسِلِيْْنَ قَدَمَكِ قُرْبَ النَّهْرِ، ولم

رُ، وْءَ يَتَقَطَّ رَأيَْتُ الضَّ

مِنْ كَاحِلِكْ،

وَرَجَوْت إيِلَ  فِِي عَلْيَائِهِ، أنَْ يُبَارِكَ عَيْنِي الَّتي رَأتَْ.

***

ــونَ مِــنْ »نِيْنَــوى   يُحِيْطُــونَ  ــونَ، ومَعَهُــمْ نوُْتِيُّ اقِيُّ المحَُارِبُــونَ التُّرُّ

باِلقُنْصُــلِ فِِي قَــواربِ النَّهْــرِ، 

 ، الَأعْيُُنُ عَلََى المصََبِّ

وفِِي عَرْضِ البَحْرِ، تَنْتَظِرُ البَاخِرَةَ. 

مْرُ  حُ لِلْمُسَافِرِ، ورِجَالُهُ القُرْطَاجِيُّونَ السُّ قَائِدُ الفَيْلَقِ يُلوَِّ

يْفِ،  المعَْتُوقُونَ مِنْ رَبقَِةِ القَيْدِ بشَِفَاعَةِ السَّ

يْحَاتِ.  يَمْلَؤون الُأفُقَ بالصَّ

***

 

ســيذهبُ الجميــعُ إلى الصيــد، وَأبَْقَــى فِِي جِــوارِ نِسْــوَةٍ نزََعْــنَ عَــنْ 

والْكِتّــانِ  مَــادِ  باِلرَّ وشَــطَفْنَ  الْخَيْــشِ،  أكَْيَــاسَ  الَأطْفَــالِ  أبَْــدَانِ 

لِــةِ، الموُْحَّ راتِهِــمُ  مُؤَخِّ

ٌّ وفِِي صُحْبَتِــهِ فِتْيَــةٌ مُــرْدٌ  ــاسٌ صِقِــيِّ  إذْ ذَاكَ، سَــوْفَ يَصِــلُ نَخَّ

مِــنْ »دِيْلُــوس ،  جُلِبُــوا 

العــن،  مــن  تقــي  زرقــاء  بحجــارة  قلائــد مطعمــة  في أعناقهــم 

الوحــش. بجلــدِ  اتــزرتْ  فتــاة  وبرفقتهــم 

كَيْفَ اصْطَدْتِ قَلْبيَ

لمجَُرَّد أنَّ عَيْنكِ الحَوراءَ رَمَتْ بُؤبؤَها في عَيْنِي!

***

لوَْلََا أنََّكِ هُنَا،

هْرةُ الَّتي تَفَتَّحَتْ فِِي غَسَقٍ، لوَْلََا أنََّكِ الزَّ

والْعِطْرُ الَّذِي سَرى فِِي عَمَاءِ النَّهَارِ،

اطِئ،  وْرَقُ، والشَّ مَاءُ، والزَّ لوَْلََا أنََّكِ السَّ

والْْآن: عَتَبَةُ البَيْتِ،

والمصِْبَاحُ يُضَاءُ لي فِِي اللَّيْلِ. 

لوَْلََا أنََّكِ هُنَا،

هْرَةُ الَّتِي تَفَتَّحَتْ فِِي غَسَقٍ لوَْلََا أنََّكِ الزَّ

والْعِطْرُ الَّذِي سَرى فِِي الْغَبَشْ.

***

 

بمُِسُــوحِيَ    الَأيْبِــرِْيِّ  المائــةِ  قِائِــدُ  ومَيّـَـزَنِِي  ــوْرَ  السُّ ارتقيــتُ  كيــف 

البَعْــلُ؟  باَرَكَهَــا  الَّتِــي 

كَبِــدَ  ــهْمِ  بالسَّ اصْطَــادَ  الَّــذِي  امِــيَ  والرَّ الْقَــوْسِ  صَاحِــبَ  صِــرْتُ 

الغَابَــة.

ائِــدِ  ــلْتِيِّ اليَافِــعِ، كَمَــا يَفْعَــلُ سَــهْمُ الصَّ ــرْتُ بسِِــهَامِيَ دَمَ السَّ نَفَّ

ــدَةِ. رِيْ بـِـدَمِ الطَّ

انَهُــمْ،  اسُ نيِْْرَ وَهَــا إنَِّنِــي فِِي اللَّيَــالِِيَ الهَوْجَــاءِ، عِنْدَمَــا يُضْــرِمُ الحُــرَّ

عَــىَ  أقَْبَــلَ  الَّــذِي  أنَِــنَْ المحَُــارِبِ  ــي وتُسْــمِعُنِي  مِنِّ تَسْــخَرُ  يْــحُ  الرِّ

دَتَــنِْ كَلِمَاتِــهِ الَأخِــرْةْ. جِــمُ لِِأُذُنََيَّ المتَُجَمِّ ــهْمِ، وتتََُرْ السَّ

فِِي  انٍ  كِــرَْ ونَافِخِــي  سُــيُوفٍ  سُــقَاةِ  بَــنَْ  هُنَــا  أقَِــفُ  مَــنْ  لَأجْــلِ 

َــةٍ سَــكَنْدَرِيِّيَن يَتَفَلْسَــفُوْنَ، وأيَْطُوْرِيِّــنَ دِمَشْــقِيِّيَن  حَضْــرَةِ بَطَالِِم

ويَبْْرُودِيِّــنَ   ســاخرينَ وبونيقيــن  عَمَالقــةً مــن سِــرتا  البعيــدة؟

***

مَا مِنْ نَخْلَةٍ هُنَا،

وَلََا أرَزَْة،

ابيَِةْ! ءُ الرَّ ولا حَتَّى شَجَرَة زَيْتُونٍ تضُِِيْ

***

مْسِ إلََِى ظِلِّ بَعْلِ شَامِيْْنَ   وَكُنْتُ أهَْرُبُ مِنْ لَظَى الشَّ

أشَْكُرُ سَائِقَ الغَمَامِ

ابِ قَطْرَةَ المطََرِ، لِِأَنَّهُ سَكَبَ فِِي التُّرُّ

رَ العَسَلَ فِِي كَبِدِ الحُقُولْ؛ وقَطَّ

وَأنَْشُدُ لِلْبَعْلِ ترَْنِيْمَتِي:

مَاءُ مِثْلَهُ؛ سَأبَْنِيْ لكَ بَيْتَاً لَمْ تَرَ السَّ

شعر
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شعر
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قَصْراً لَمْ يَسْكُنُهُ مَلِكٌ فِِي الأرَْضِ، ولََا وَطَأتَْهُ قَدَمُ أمَِيْر .

***

دَكِ  حِ بشَِمْسِ »تَدْمُرَ«، أنَْ أمَُدِّ كَيْفَ لِِي، أنََا برَْعَتا بوَِجْهِيَ الملُوََّ

ــرِيْرِ؛ كَيْــفَ أسَْــتَعِيْدَكِ مِــنْ  مْــتِ فِِي غَيْبُوبــةِ السَّ فِِي شِــغَافِ الصَّ

، وباِلْْأَقْطَــانِ، عَــىَ  مَشْــقِيِّ ائِــفُ باِلْكِتَّــانِ الدِّ ئِــبِ، أنََــا الطَّ غَابَــةِ الذِّ

ــيُوفِ، وضَجِيْــجِ  بَلْــدَاتٍ هَارِبَــةٍ مِــنْ صَخَــبِ المشَُــاةِ، وجَلَبَــةِ السُّ

أسََــاطِيْلِ النَّهْــرِ؛ 

كِ مِنْ صَمْتِ الغَابَةِ وتِيْهِ النَّهْرِ؛  كَيْفَ أسْتََرِدُّ

كيْفَ لي؛ 

كيْفَ لي؛ 

لَوْ كُنْتُ اسْتَطَعْتُ؛ لَكُنْتِ ترََنَّمْتِ مَعَيَ القَصِيْدَةَ الَّتِي حَمَلْتُهَا 

َّا ترََكْتُ »تَدْمُرَ   وَرُحْتُ »دِمَشْقَ«، وبَلَغْتُ  عَلََى رُخَامَةٍ وَرْدِيَّةٍ لم

لاسِــلِ، لِيَكُــونَ لِِيْ مَرْكَــبٌ وشِــراعٌ، وفي  ــاًَ  بالسَّ »صُــوْرَ ،  مُغَلَّ

هيــاجِ المرَاكِــب ينــزلُ طَيْــفُ بعــل مــن جبــالِ الـمـوج ويحــلّ أغــالي 

اعِرُ  ويُسْلِمُنِيْ لِرَبَّةَ البَحْرِ؛ لِتَكُونِِيْ أنَْتِ المرَْأةََ الَّتِي كَتَبَ لَهَا الشَّ

لْيِلَ  البَاحِثَ عَنِ  وريَّة ، وَأكَُونَ الضِّ الهِيلِيْنِيسْتِيُّ  قَصِيْدَتَهُ السُّ

ــهَا  وسُــهَيْل   السُّ

***

وكان يمكنُ أنْ تكوني 

لي

وفِ بالمغِْزَلِ والصُّ

ويكون لي فِراشٌ في حُجْرَةٍ 

وحَطَبٌ في جِوارِ مَوْقِدٍ.

شعر

حتَّى لو لمْ يُعْمِل سوتونيوس  سيفَ نيرون في عُنُقِ بوديكا  

طوا الأرَضَ،  ولم تَصِلِ المرَاكِبُ بالبَنَّائيَن من الإسكندريةِ ليُخَطِّ

هْلَ والغابةَ، ويَشطروا بالحِجارةِ السَّ

كانَ يُمْكِنُ أنَْ تكوني لي بهبوبكِ المرَِح على أرضِ يومي،

وبطَِيْشِ عينيكِ، تَفْرَحانِ 

بخطوتي

مَكَةِ المتَُلألئةِ. أنَا برَْعَتا العائدُ من النَّهْرِ بالسَّ

***

كٍ عَلََى عَرَبَةٍ تَضْطَرِبُ لَوْ كُنْتُ »هِرَقْلَ«، وكُنْتُ فِِي مُعْتََرَ

وْءَ   وَقَوْسُ قُزَحٍ يؤَُرْجِحُ الضَّ

أُ عَلََى حِارِسِ الميََاهِ ، هَلْ كُنْتُ سَأتََجَرَّ

رْفَ عَنْهُ، وَأتَرُْكُهُ يَتَوَارَى فِِي غَيَابَةِ الْبِئْْرِ؟ أمَْ كُنْتُ سَأغَُضَّ الطَّ

***

ريــنَ  ــمَالِ المتَُحَدِّ مَــنْ أشَْــعَلَ مَخَــازِنَ الحُبُــوبِ؛ أفَتيــةُ قَبَائِــل الشَّ

عَــىَ  عَــرََ  الَّــذِي  الخَبِيْــثِ  المسَِــيْنِيِّ  الْخَــازِنُ  أمَِ  الْجِبَــالِ،  مِــنَ 

؟ القَمْــحِ  جِــرَارِ  فِِي  الخَنَافِــسِ 

أيَُّ خَيَــالٍ جَامِــحٍ، يُمْكِــنُ أنَْ يَجْعَــلَ رَجُــلَ »إيْسُــوسَ ، الْقَتِيــلَ 

وظِيْفَــةَ  ي  يـُـؤَدِّ الخَافِــقِ،  بِدَمِــهِ  الخَافِــقَ  صَــدْرَهُ  مَــأَ  بسَِــهْمٍ 

؟! رُوْمَــانِِيٍّ قَبْــوٍ  فِِي  خُنْفِسَــةٍ 

هْشَةِ،  مَنِ كَتَبَ التَّقْرِيْرَ، وجَعَلَ الْجُنُودَ يَشْهَقُوْنَ مِنَ الدَّ

ويَسْخَرُونَ، 

لَوْ لَمْ يَكُنْ هُوَ نَفْسُهُ الفَتَى الكلابْرِيُّ  الخَلِيْعُ الَّذِي يَنْحَنِي عِنْدَ 

بَاً  بَاحِ لِيُُرِيْقَ مِنْ إبِْرِيْقٍ نُحَاسِِيٍّ مَاءً مُطَيَّ سَرِيْرِ القُنْصِلِ كُلَّ الصَّ

فِِي راَحَتَيْْنِ وَرْدِيَّتَيْْنِ وَقَدْ تدََلَّتْ مِنْ عُنُقِهِ خَرَزَةٌ زَرْقَاءْ؟

***

كانــت تحــرس الطريــق البحــري الرئيســي المــؤدي إلــى جــدار هادريــان، لذلــك كانــت حصنًــا رئيســيًا كان بمثابــة قاعــدة إمــداد أيضًــا.(

يُمثّــلُ النحــت، )ونحــنُ نعتمــد فــي وصفــه، هنــا، علــى مصــادر أشــرنا إليهــا فــي جملــة المراجــع التــي أفدنــا منهــا وهــي بمجملهــا مصــادر إنكليزيــة(: 

»ســيدة فــي جلســة توحــي بأنهــا ذات مكانــة رفيعــة فــي عصرهــا، لهــا رداء طويــل، أنيــق، صدرهــا مزيــن بقــادة وفــي يديهــا أســاور. فــي حجرهــا، مغــزل 

مــن الصــوف، وإلــى جانبهــا وعــاء فيــه كــرات مــن الخيــوط. قــرب يدهــا اليمنــى صنــدوق مجوهــرات.«. يــاه... » كان تــذكارًا مكلفًــا للغايــة«. وإذا مــا نظرنــا 

فــي أســفل اللــوح ســوف يظهــر لنــا بوضــوح العبــارة اللاتينيــة التاليــة: »ريجينــا، ســيدة باراتيــس )برعتــا( المحــررة، يــا للأســف«. وقــد كتبــت الجملــة وفــق 

الاختصارات اللاتينية الشــائعة يومها: RGYN ‹BT HRY BR’T› HBL. وتحت الكتابة اللاتينية وكما لو كان صاحب النقش برعتا )باراتيس( يريد 

أن يعلن اعتزازه بهويته السّورية نقرأ العبارة اللاتينية نفسها بالآرامية التَّدمرية هذه المرة. ويحتوي النقش على اسم برعتا بوصفه الذي أقام هذا 

الشــاهد: )للغاليــة، أو المحبوبــة، المحــررة )أي التــي كانــت مســتعبدة( المأســوف علــى شــبابها ريجينــا 30- ســنة- مــن قبيلــة كاتوفيلونــي.(.

هنــا وجــد الآثاريــون حاجــة ملحــة للاســتعانة بخبيــر متخصــص بالآراميــة التَّدمريــة لقــراءة الكتابــة، وقــد فعلــوا وحصلــوا علــى النتيجــة. وكانــت رائعــة 

ومحيــرة معــاً. فمــا الــذي يفعلــه ســوري تدمــري هنــا فــي هــذا الصقــع البعيــد آلاف الكيلومتــرات عــن وطنــه تدمــر فــي الشــرق؟ وكيــف وصــل إلــى هنــا؟ ومــا 

الذي كان يفعله؟ وكيف التقى السيدة التي حررها وسماها: ملكة، وتزوجها؟ وكيف حدث أن ماتت صغيرة، ومن ثم أقام لها هذا الشاهد؟ ومن 

نحت هذا العمل البديع بهويته الفنية التَّدمرية؟ ومن أين جاء برعتا بالمال لإنجاز مثل هذا العمل المكلف جداً في ذلك الوقت؟ بل أكثر من ذلك 

كيــف قيــض لهــذه الســيدة التــي لــم تكــن حــرة مِــنْ قبــل أن تلتقــي برعتــا وأن تصبــح ثريــة، وتملــك علبــة مجوهــرات؟ هــذه الأســئلة التــي أثارتنــا، وحيــرت 

الباحثيــن مــن قبلنــا، ظــل كثيــر منهــا معلقــاً، وهــو مــا جعــل الباحثيــن يطرحــون الســؤال الأكبــر: هــل يعقــل أنّ برعتــا قــد كان هــو السّــوري الوحيــد فــي 

هذه المنطقة؟ هذا السؤال سوف يقود الباحثين إلى العثور عن جواب له من خلال البحث في تاريخ سور هادريان نفسه والحامية الرّومانية التي 

كانــت تتمركــز فــي حصونــه، وطبيعــة، وظــروف الوجــود العســكري الرّومانــي فــي تلــك الحقبــة. 

المنحوتــة، كمــا أســلفنا، معروضــة اليــوم فــي حصــن ومتحــف Arbeia Roman فــي بلــدة ســاوث شــيلدز الســاحلية، عنــد مصــب نهــر تايــن، علــى بعــد 

هوامش

    يعتقــد مؤرخــون وآثاريــون بريطانيــون أن بَرْعَتــا أو )باراتيــس( التدمــري ربمــا كان تاجــر أقمشــة، وصــل بطريقــة مــا إلــى الجزيــرة البريطانيــة. ونظــن 

بدورنــا أن ربمــا يكــون وقــع فــي الأســر، أو ضــل بتجارتــه فــي البحــر ووصــل، بطريقــة مــا، إلــى بريتانيــكا. ويــرى دارســون آخــرون أنــه ربمــا كان فــي وقــت 

مــن الأوقــات واحــداً مــن رمــاة الســهام السّــوريين الكثــر الذيــن خدمــوا فــي الجيــش الرّومانــي، ولمــا تقاعــد أقــام فــي منطقــة قريبــة مــن الســور. فالقانــون 

العســكري الرّومانــي لــم يكــن يجيــز لمــن هــم دون فئــة الضبــاط الكبــار اصطحــاب عائلاتهــم معهــم إلــى المناطــق التــي يخدمــون فيهــا، فــكان الجنــود 

الشرقيون المسرحون من الخدمة لا يعودون جميعهم إلى الشرق البعيد الذي سيقوا منه للخدمة في الجيش، ولم تكن هناك ميزانيات تسمح 

لهم بذلك، لذلك غالبا ما كانوا يســتقرون حيث خدموا وارتبطوا بنســاء من القبائل البريطانية والســاكنة الأصليين وأسســوا عائلات لهم، وهو ما 

ينطبــق علــى برعتــا الــذي اقتــرن بريجينــا.

 تلاحــظ مــاري بيــرد Mary Beard، أســتاذة الكلاســيكيات فــي جامعــة كامبريــدج أن التجــار الرّومــان تدفقــوا علــى شــرق البحــر الأبيــض المتوســط، 

مستفيدين من الفرص التجارية التي أعقبت الغزو، من تجارة الرقيق وتجارة التوابل إلى غير ذلك من عقود إمداد الجيش التجارية الأخرى. وترى 

أن ربمــا كان التاجــر السّــوري ســافر صحبتهــم، إن فــي طريــق عودتهــم إلــى رومــا أو إلــى بــاد الغــال وجوارهــا. وبدورنــا نــرى أن هــذا لا يمنــع أيضــاً مــن أن 

يكون برعتا هو نفسه رامي سهام في وقت من الأوقات قبل أن يتقاعد من الخدمة ويتحول إلى تاجر أقمشة، مستفيداً من علاقات نسجها خلال 

الخدمــة فــي حاميــة الســور، لا ســيما أنــه قــدم مــن بلــد )ســوريا( كان متقدمــاً فــي صناعــة النســيج وتجارتــه.

Newcastle-upon-( إلــى الشــرق مــن ،South Shields الــذي يُعــرف اليــوم باســم Arbeia عــام 1878 اكتشــف الآثاريــون بالقــرب مــن حصــن  

Tyne(‏، شــاهداً حجريــاً جنائزيــاً مــن طــراز تدمــري )ارتفاعــه متــر وثلاثيــن ســنتم وعرضــه 70 ســنتم( وصــف لاحقــاً مــن قبــل الباحثيــن بأنــه قطعــة أثريــة 

رائعــة وفريــدة مــن نوعهــا، وكانــت المفاجــأة الكبــرى أن النحــت يحتــوي علــى كتابــة لاتينيــة رومانيــة وأخــرى تدمريــة ســورية، وهنــا بــدأ الســؤال، ومعــه 

البحث عن ظروف وجود هذا الشاهد الجنائزي في جوار حصن روماني عند منطقة السور وبالقرب من مصب نهر تاين. )كانت Arbeia مهمة لأنها 
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كَيْفَ كُنْتُ؟ 

كَيْفَ كَانَ شَكْلُ العَالَمِ 

قَبْلَ أنَْ تَطَأَ قَدَمُكِ الْْأرَْضَ،

وترََاكِ عَيْنِي؟

ةُ؟  قَبْلَ أنَْ تَأسُْرَنِِي تِلْكَ القَدَمُ الَأسِيْْرَ

***

مَاةَ، بَابُ يَفْتََرِسُ الَأقْوَاسَ والرُّ الضَّ

وْرَ، ويَهِيْمُ عَلََى النَّهْرِ، بَابُ يَلْتَهِمُ الحِجَارَةَ، والسُّ الضَّ

والَّذِينَ تَسَاقَطُوا مِنَ الحُصُونِ المرَْجُومَةِ بالبَلْطَاتِ والفُؤُوْسِ،

تاَءْ. سَقَطُوا فِِي حُفْرَةِ الشِّ

 

 

رْعَى تَهِيْمُ عَلََى رُؤُوسِ الَأشْجَارْ. أرَْوَاحُ الصَّ

 

العَرباَتُ الخَشَبُ بعَِجَلََاتِهَا الغَائِصَةِ فِِي الْعُشْبِ طَوالَ شَتاَءٍ، 

فَراغَاتِهَــا  الحَلَزُونـَـاتُ، وفِِي  الَّتِــي رقَشَــتْهَا  الحَدِيْدِيَّــةُ  وسُــيُورُهَا 

ابِ أسَْــوَدَ،  تْ ديْــدَانٌ تَشَــبَّعَتْ برُِطُوبَــةِ الــرُّ تَلـَـوَّ

أثَْقَلَها المطََرُ، 

مُ، هِيَ وَالمحَارِبُ برُِمْحِهِ الَأيْطُوْرِيِّ  ، وهَا هِيَ تَهْوي وتَتَحَطَّ

تاَرِكَةً فِِي العُلََى صَرْخَةَ الْهَوَاءِ،

وانْخِطَافِ الْْأَكَمَةِ.

 

فِِي القَاعِ،

عميقاً، 

في القَاعِ، 

ةَ. أوَْدَعَ المحَُارِبُ زَفْرَتَهُ الَأخِيْْرَ

 

يْدانُ وحْدَهَا ظَلَّتْ مُنْتَعِشَةً،  الدِّ

بَيْنَمَا الَأجْسَادُ تَنْشَطِرُ، 

وَتَهْوِي،

عَلََى أرَْضِ المقَْتَلَةِ،

حَتَّى لَكَأنََّهَا، 

ئِيْلِ البَاقِي مِنَ النَّهَارِ،  ى فِِي النُّورِ الضَّ وهِيَ تَتَلَوَّ

مَنْ. ةَ لِلزَّ العَلََامَةَ الَأخِيْْرَ

 

غِيْْرةِ،  بَابُ يَهِيْمُ عَلََى الحُصُونِ الصَّ الضَّ

وعَلََى المرُْتَسَمَاتِ التَّائِهَةِ ومَعَهَا الوَقْتُ،

بضَِرَباَتِــهِ  الهُــدُوْءُ  وعَالَجَهَــا  ــةٌ  ضَجَّ ــور  السُّ عَــىَ  ــتْ  هَبَّ كُلَّمَــا 

ــة. ئِيَّ مَرْ اللَّاَّ

***

والآنَ، 

فِِي نِيْسَانَ، 

العُشْبُ يَتَطَاوَلُ، 

ويَتَلَوَّى

ويتوحشُ

 فِِي الفَراغَاتِ، 

النَّباتاَتُ تُعَرِّشُ عَلََى حُطَامِ العَرباَتِ، 

والأجساد. 

، شَمْسٌ خَفِيْفَةٌ تَنْبُشُ هَياَكِلَ المحَُارِبيِْْنَ

وهَوَاءٌ هَوَاءٌ هَواءٌ، 

مَالِ عَلََى جَمَاجِمَ فَلَقَتْها الفؤوسُ هَوَاءٌ يَهُبُّ مِنَ الشَّ

وفِِي الكُسُورِ الَّتِي نزَفَتْ، 

شعر

منــه. اســتمر بنــاؤه 12 ســنة بــدءاً مــن ســنة 142 وتحــت ضغــط القبائــل المحاربــة تــم التخلــي عــن هــذا الجــدار بعــد ثمانــي ســنوات مــن إنجــازه ونقلــت 

الحاميــات الرّومانيــة إلــى جــدار هادريــان. 

بنيت الأسوار الثلاثة لصد غارات قبائل الشمال التي كانت تسكن أرض إسكتلندا، فكان لهذه الأسوار أهداف أمنية وعسكرية وجغرافية وبموجبها 

رســمت حــدود الامبراطوريــة الرّومانيــة، ومثلــت حضورهــا الاســتعماري. فــي ســنة 400 تمكنــت القبائــل البريطانيــة مــن طــرد آخــر جنــدي رومانــي مــن 

الجزيــرة، ومــذ ذاك لــم تعــد للســور أي وظيفــة دفاعيــة.

    الإشــارة هنــا ليســت إلــى يوليــوس قيصــر، ولكــن للإمبراطــور ســيبتموس ســيفيروس المولــود فــي لبــدة الليبيــة مــن أب بونيقــي وأم إيطاليــة، وهــو 

مؤســس الســالة السّــورية فــي الإمبراطوريــة الرّومانيــة.

  ترجــح مراجــع تأريخيــة وأركيولوجيــة )بالإنكليزيــة( أن 500 مــن رمــاة الســهام السّــوريين المهــرة تعــود أصولهــم إلــى تدمــر انتشــروا فــي القرنيــن الثانــي 

والثالث خصوصاً على امتداد سور هادريان وكانوا في عداد حامية من المشاة والفرسان قوامها 8 آلاف رجل 20 بالمائة فقط من القوة الرّومانية 

الموزعــة فــي جــوار الســور كانــت مــن ذوي الأصــول الإيطاليــة، والبقيــة جــيء بهــم غالبــاً مــن الولايــات الشــرقية للإمبراطوريــة، مــن الشــعوب والأقــوام 

المختلفــة الموجــودة فــي حــوض المتوســط، والشــمال الإفريقــي، وكذلــك مــن الادرياتيــك، والجزيــرة الإيبيريــة.

  نهــر تايــن River Tyne   يقــع فــي شــمالي إنكلتــرا طولــه 118 كيلومتــرًا. ويتشــكّل مــن التقــاء نهريــن إثنيــن؛ التايــن الجنوبــي والتايــن الشــمالي، والنهــرُ 

الأخيــر ينبــع مــن الحــدود الســكوتلنديّة فــي نورثمبرلانــد، فيمــا ينبــعُ الأول مــن كمبريــا. ويجــري نهــرُ التايــن مــن الغــرب إلــى الشــرق ويصــب فــي بحــر 

الشــمال.

   الرّومان كانوا يسمونهم »الموشومون«. ونظروا إليهم بوصفهم برابرة. المصطلح إغريقي وكلمة »بربري« مشتقة من الكلمة اليونانية »بربروس 

– βάρβάρος« عثــر عليهــا منقوشــة علــى ألــواح طينيــة فــي »بيلــوس – pylos« بمدينــة ميســينيا قبــل حوالــي 3200 وتــدل الكلمــة مــن دون أدنــى 

لبــس علــى أنــاس يأتــون مــن خــارج المدينــة، فهــم أغــراب.  وكافافــي عندمــا كتــب قصيدتــه »فــي انتظــار البرابــرة« عنــى الشــيء نفســه. وكونســتانتينوس 

حوالــي 300 كيلومتــر شــمال مانشســتر، إنكلتــرا. ولأرابيــا هــذه حكايــة أخــرى مــن شــأنها أن تلقــي ضــوءا علــى حكايــة برعتــا وريجينــا. وعلــى مــا نعتقــد أنــه 

أقــدم وقائــع الهجــرة للعمــل فــي بريتانــكا بوصفهــا أحــد نطاقــات )جغرافيــات( وجــود الامبراطوريــة الرّومانيــة العســكري والمدنــي.

بصــدد الصيغــة الفنيــة واللغويــة للشــاهد الجنائــزي، أنظــر جوديــث وينجارتــن Judith Weingarten، عالمــة الآثــار والباحثــة فــي تاريــخ وثقافــة 

التّدمرييــن، التــي تــرى أن هــذا الشّــاهد الحجــريّ يقــوم علــى: »صيغــة تدمريــة نموذجيــة لتكريــم الموتــى: الاســم + النســب أو الوصــف + الرثــاء.« وأنّ 

النص التدمري المنقوش عليه تخليداً لريجينا إنما هو بليغ نحوياً بالآرامية، ومنحوت بمعرفة أكيدة باللاتينية. ويوحي أيضاً بأن هذا النمط العام 

للنصــب التــذكاري التّدمــري مــن عمــل نحــات محتــرف ربمــا كان ســوريًا. والآن: مــن ذا الــذي كان برعتــا يعتقــد أنــه ســيقرأ مــا نقــش علــى هــذا الشــاهد؟ 

ــهُ بالكتابــة السّــورية علــى شــاهد لا يمكــن قــراءة حروفــه الغريبــة إلا مــن قبــل  والمقصــود بهــذا الســؤال الــذي تُــرك معلقــا، إلــى مــن كان برعتــا يتَوجَّ

سوريين؟ في نظرنا، سيكونُ الجواب عن هذا السؤال سيكون سهلاً عندما نعرف أن برعتا لم يكن السّوري الوحيد في تلك الجهة. )انظر الهامش 

المتعلــق بســور هادريــان ورمــاة الســهام السّــوريين(. 

 St. وهــي قبيلــة عاشــت حــول ســانت ألبانــز ،Catuvellauni تتحــدر مــن – Raygeena كان الرّومــان يُلفظونهــا - Regina فــي الخلاصــة: هــي إذن

Albans‏ جنــوب هيرتفوردشــاير، حوالــي 22 ميــا إلــى الشــمال مــن وســط لنــدن( ويرجــح أنهــا بيعــت مــن قبــل عائلتهــا المنكوبــة بالفقــر، ونقلــت إلــى 

الشــمال.

  ســور هادريــان، Hadrian›s Wall‏ بنــاء حجــريّ مكيــن طولــه 127 كيلومتــرا، بارتفــاع 6 أمتــار وســماكة 6 أمتــار. بنــاه الإمبراطــور الرّومانــي هادريــان 

ســنة 122 ويمتــد عرضيــا مــن البحــر إلــى البحــر فــي مــا يســمى اليــوم إنكلتــرا. علــى طــول الجــدار وبيــن كل 500 متــر تقــوم أبــراج للإشــارة وحصــون صغيــرة 

للمراقبــة، وســبع عشــرة قلعــة وبوابــات حصينــة. بقايــا الجــدار والتحصينــات مــا تــزال ماثلــة إلــى اليــوم. ويعتبــر هــذا الســور ثانــي ثلاثــة أســوار وأكثرهــا 

أهميــة. أولهــا بنــي علــى سلســلة تــال جاســك، وأخرهــا الجــدار الأنطونــي نســبة إلــى الامبراطــور أنطينيــوس بيــوس، وبنــي ليمثــل الحاجــز الحــدودي 

الشــمالي للإمبراطوريــة الرّومانيــة ويمتــد حوالــي 63 كيلومتــرا ويتــراوح ارتفاعــه بيــن 3 أمتــار و5 أمتــار، وقــد حفــر خنــدق عميــق علــى الجانــب الشــمالي 
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قوقِ التي غَمَرَها الصمتُ ورطّبها الهواءُ،  في الشُّ

ضَوءٌ مراهقٌ

رَاحَ يَلْهُو بزُِهَيْْرَاتٍ صَفْرَاءَ باهتة تكادُ لا ترى..

 

 

اتِهَا خَمَائِرَ الحُطَامْ. غِيْْرةُ تَمْتَصُّ بلُِعَابهَِا وَمَجَسَّ بيِْبَاتُ الصَّ الدَّ

َــاضِِي  ــتاَءُ الم ــا ترََكَــهُ الشِّ هَــلْ هُنَــاكَ زَوَالٌ أكَْــرَُ حِكْمَــةً وأقَْــوَى مِمَّ

سَــهْلٍ فِِي  حُطَامــاً 

يَلْتَهِــمُ  وهُــوَ  غِــرِْ  الصَّ ءِ  ْ الــيَّ عَــىَ  ــمْسُ  الشَّ تَسْــطَعُ  عَنْدَمَــا   

الكَبِــرَْ  ءَ  ْ الــيَّ

بِيْعةَ الهَائِجَةَ عَلََى مَرْأىَ مِنْ  ويهفو الهُدُوْءُ الغَامِرُ ليُصَالِحُ الطَّ

عَمَلِ الموَْتِ؟

***
أَ

والْْأزَْمِنَــةَ  الَأسْــمَاعَ  مَلَــؤُوا  الَّذِيــنَ  دْمُرِيُّــونَ  التَّ مَــاةُ  الرُّ هُــمُ  أيْــنَ 

الْمرَِْحَــةِ، بصَِيْحَاتِهُــمُ 

ورِ؟ وأقََاصِيْصُهُمُ الَّتِى دَحْرَجَهَا الهَوَاءُ عَلََى امْتِدَادِ السُّ

فِِي  دُخَانِهَــا  عَبِــرَْ  أرَْسَــلَتْ  بــابِ  الضَّ أمَْــوَاجِ  الهَائِجَــةُ في  انُهُــمُ  نيِْْرَ

الغَابـَـاتِ،

ودَلَّــتْ عَلَيْهِــمْ فُــؤُوسَ الموَْشُــومِيْْنَ المقُبلــنَ لينتحــروا، كَسَــمَكِ 

ــالْْموُنْ، فِِي أعََــالِِي النَّهــارْ. السَّ

 

ــيْقَانِ  كُلَّمَــا فَغَــرتِ الغَابَــةُ فَمَهَــا وأرَْسَــلَتْ مَوْجَــةً أخُْــرَى مِــنَ السِّ

رَةِ النَّازِفَةِ، والَأكْتَافِ المجَُرَّحَةِ، تَسْبُقُهَا الجَمَاجِمُ لِتَكُونَ  المشَُعَّ

مَنْ. مَسَــاكِنَ لِحَلَزُوناَتِ الزَّ

***

بـِـأيَِّ لُغَــاتٍ خَاطَــبَ الجَرْحَــى آلِهَتَهُــمْ وَهُــمْ يَلْفُظُــونَ أنَْفَاسَــهُمْ 

الْْأرَْضِ؟ شُــقُوقِ  فِِي  وَيوُْدِعُونَهَــا 

مَتْهَا  تَشَــمَّ خَاطِفَــةٍ،  نَهَــاراتٍ  شَــمْسِ  فِِي  تـَـأَلََْأَتْ  الَّتِــي  دِمَاؤُهُــمُ 

تَحْــتَ  أبَْدَانِهِــمْ  عَــىَ  تَيْبَــسَ  أنَْ  قَبْــلَ  يَّــضُ،  تَتََرَ بيِْــضٌ  ذِئـَـابٌ 

مَصَارِعَهُــمْ. تَشْــهَدُ  وَهِــيَ  مِــرَاراً  ــدَتْ  تَلَبَّ سَــمَاوَاتٍ 

لمْ يَكُنْ »أوُْدِنْ  هُنَاكَ عَلََى سُلَّمٍ، أوَْ فِِي حِصْنٍ؛ لَرُبَّمَا كَانَ يَلْهُو 

بْيَانِ عِنْدَ ضِفَافِ الَأنْهَارِ، ويتََوَارَى فِِي ضَبَابِ الغَاباَتِ؛  مَعِ الصِّ

شعر

إلى ميوله الجنسية، ودعوة لشخص آخر لديه الميول نفسها، وذلك حسب سارة آن وترز Sarah Ann Waters الروائية الويلزية التي اشتهرتْ 

بموضوعاتها الفيكتورية وأبطالها المثليين. 

  شــعار جيــوش الامبراطوريــة الرّومانيــة. ترتبــط بــه انتصــارات وهزائــم ووقائــع دمويــة، وقــد اســتلهمه الرّومــان مــن السّــوريين القدامــى الذيــن كانــوا 

يعتبــروه رمــزاً مــن رموزهــم.

  جلــب الرّومــان الأخشــاب مــن جبــال المملكــة النوميديــة، وكانــت مملكــة مســتقلة وأحيانــا مقاطعــة رومانيــة. قامــت علــى أجــزاء مــن تــراب المغــرب 

والجزائــر وتونــس وعاصمتهــا ســرتا )قســنطينة اليــوم(. تنتشــر غابــات الأرز فــي جبــال الأطلــس.

  بعل: إله ســوري ظهرت عبادته في الألف الثالثة قبل الميلاد، في بلاد الشــام وانتشــرت في جغرافيات العالم القديم بين آســيا وأوروبا والشــمال 

الإفريقــي. فــي الآراميــة واللغــات الســامية الأخــرى يأتــي اســمه علــى شــكل لقــب أو كاســم نكــرة ويســتدل مــن منــه مــا معنــاه: الســيد أو الملــك،« إلا أن 

نصوص أوغاريت تبين أن )بعل( هو إله محدد الصفات. تظهر مختلف السجلات وبينها الأوغاريتية أنه إله الطقس، وقواه مرتبطة بالبرق والرياح 

والمطــر والخصوبــة. كانــت أشــهر الصيــف الجافــة فــي المنطقــة تفســر علــى أنهــا دليــل علــى إقامــة بعــل فــي العالــم الســفلي أمــا عودتــه فــي الخريــف 

فتتسبب في العواصف التي تجدد الأرض.  ارتبط كل من بعل وإيل بالثور في النصوص الأوغاريتية، لأنه يرمز إلى القوة والخصوبة. الإلهة العذراء 

عناة هي أخته الكبرى وزوجته. وكان بعل على عداء مع الثعابين والأفعوانات، سواء مثلت أنفسها أو كانت ممثلة ليم، إله البحر والنهر. من أهم 

وظائفــه فــي أســاطير أوغاريــت السّــورية الدفــاع عــن البشــر والآلهــة، فهــو بطــل الآلهــة وقاتــل التنيــن )يــم( وبعــل هــو الــرزّاق واهــب المطــر وصوتــه الراعــد 

وعــد بالخصــب، وهــو المخلــص الــذي يحكــم مــن جبــل صافــون )جبــل الأقــرع(.

الكنعانيون والفينيقيون يعتبرونه راعيًا للبحارة والتجار الذين يسافرون عبر البحر. يعتبر أيضاً الإله المحارب، وإله الشمس، انتقلت عبادته إلى 

قرطــاج بشــمال أفريقيــا وأطلــق عليــه الإلــه بعــل حمــون. والقائــد القرطاجــي )حنا-بعــل( يشــير اســمه إلــى الإلــه بعــل، كمــا تحمــل مدينــة بعــل بــك فــي 

ســوريا )لبنــان اليــوم( اســمه.

    عشيرة، Asherah:‏ ربّة كبرى تحتل مكانة بارزة بين الربات السّوريات وفي أساطير الشرق القديم، من وظائفها أنها ربة البحر، وهي زوجة إيل 

إلــه الزمــان، ولــدت ســبعين إلهــا، ومــن بناتهــا وأبنائهــا عشــتار، والبعــل. مــن اســمها نســتخلص أن عبادتهــا تتصــل بــكل مــا لــه صلــة بالعشــيرة والعشــرة 

والمعاشرة. تماثيلها تشير بجلاء إلى عضوها المؤنث.

     إيل: معبود كنعاني، إله البشر وسائر المخلوقات، رب الأرباب. أنجب العديد من الآلهة، في طليعتها )حدد ويم وموت(، وهؤلاء يقفون مع 

 Greeks and في كتابه الإغريق والبربر ،Crete – استاذ التاريخ وعلم الآثار في جامعة كريت ،Konstantinos Vlassopoulos – فلاسوبولس

Barbarians««»البربــر هــم أولئــك الذيــن لا يتحدثــون اليونانيــة« )مطبعــة جامعــة كامبريــدج 2013(. وهيــرودوت فــي كتابــه »التواريــخ« يصــف الفــرس 

أعــداء الإغريــق بأنهــم »برابــرة« انطلاقــا مــن كونهــم أمــة تتكلــم لغــة أخــرى. ولكــن أيضــاً انطلاقــاً مــن كونهــم أعــداء. والمصطلــح ظــل زائغــا إلــى حــد كبيــر. 

ولا نعــرف متــى، علــى وجــه التحديــد، وقــع التحــول الدرامــي فــي العنــوان بحيــث أصبــح المعنــى المعاصــر لــه ســلبياً. فالمعنــى الإغريقــي محايــد. لكنــه، 

ربما، يسمح بالتأويل. الرّومان، بدورهم، ورثوا المصطلح عن الإغريق ولم يحصل التغيير في المعنى لديهم إلا مع خوضهم حروبا مبالغاً فيها 

ضــد هــؤلاء الذيــن يتكلمــون لغــة أخــرى، وشــمل المعنــى كل الأجانــب الذيــن كانــوا يعتــدون علــى حدودهــم. ولمــا كان هــؤلاء البرابــرة غيــر متحديــن 

مطلقًا، فقد ظهر بينهم من يقوم بأعمال النهب على ممتلكات الإمبراطورية الرّومانية، وظهر آخرون تحالفوا مع الرّومان. ثم ظهرت مجموعات 

منهــم غيــرت مواقعهــا مــراراً بيــن عــداء وصداقــة مــع الرّومــان. وبالتالــي فــإن مصطلــح بربــري راح يتأرجــح ليشــمل المعانــي كلهــا، بمــن فــي ذلــك مــن 

اعتبــروا أعــداء للحضــارة مــن  منظــور مدينــي لــدى اليونــان، وإمبراطــوي لــدى الرّومــان. ســوف نجــد مثــالا رائعــاً فــي شــخصية بوديــكا التــي تنتمــي إلــى 

إحــدى القبائــل البريثوريــة، وكانــت زوجــة ملــك متحالــف مــع الرّومــان، ثــم تحولــت إلــى عــدو دمــوي، وقاتلــت الرّومــان قتــالاً شرســا، ومــن ثــم تحولــت 

علــى أســطورة.

أنظر: والتر جوفارت Walter Goffart، في كتابه »المد البربري: عصر الهجرة وأواخرالإمبراطورية الرّومانية«: )مطبعة جامعة بنسلفانيا 2006(: 

Barbarian Tides: The Migration Age and the Later Roman Empire

  هــم القبائــل التــي قاتلــت الرّومــان واســتهدفت حاميــات الســور مــراراً. عرفــت هــذه القبائــل المحاربــة، وهــم أصــا رعــاة وصيــادون وفلاحــون، بطــاء 

الوجــوه والأجســاد، ووشــمها بالألــوان فــي طقوســية شــبه دينيــة، تتصــل رمزيتهــا بــأرواح الأســاف.  

  إشارة إلى علاقة عشق ربطت بين الإمبراطور هادريان وشاب من تراقية يدعى أنطونيوس Antinous، وكان معشوقه المفضل، رافق الامبراطور 

خــال رحلاتــه فــي أرجــاء الامبراطوريــة، ويرجــح أنــدرو لامبــرت Andrew Lambert ‏ أن يكــون هــذا الشــاب قضــى غرقــا خــال رحلــة فــي النيــل، فــي 

أكتوبــر CE 130. أعلنــه هادريــان إلهــا، وبنــى لــه المعابــد، وأمــر بنشــر عبادتــه فــي أرجــاء الإمبراطوريــة، وأســس باســمه مدينــة علــى النيــل أطلــق عليهــا 

اســمه Antinoopolis. أمــا نحاتــو الامبراطوريــة فقــد مــأوا مدنهــا وحواضرهــا بتماثيلــه تلبيــة لطلبــات عُبّــاده. عثــر الآثاريــون فــي أوروبــا علــى تماثيــل لــه 

ما بين 2005-2007، اســتمرت عبادته حتى القرن الرابع، وقد وضع حَدّاً لها الامبراطور ثيودوســوس الذي عمل على اســتئصال العبادات الوثنية. 

في القرن الثامن عشر عاد انطينيوس للظهور بوصفه رمزا للنزوع المثلي في أوروبا. بات وجودُ تمثال صغير له في حوذة شاب بمثابة إشارة خفية 
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شِــتاَءٍ  فِِي  أخُْــرَى  مَقْتَلَــةٍ  قَبْــلَ  فِِي الأرَْضِ المنُْخَفِضَــةِ  يَظْهَــرَ  ولَــنْ 

خْرَةِ الَّتِي نَحَتَتْهَا  آخَر، مَا لَمْ يرُْسِلِ الْْمحَُارِبُ الَأخِيْْرُ النِّدَاءَ للصَّ

يــحُ. الرِّ

***

ُــرُوجَ  والم الغَابـَـاتِ  لِتَلْتَهِــمَ  ســبتموس  يـَـدُكَ  أرَْسَــلَتْهَا  الَّتِــي  ــارُ  النَّ

مَالِ،  رَةِ، وترُْسِلُ الكَالْدُونِيِّيَن حُفَاةً إلِى كُهُوفِ الشَّ وحُقُوْلَ الذُّ

نَعْشَــكَ  أضَْرَمَــتْ  المشُْــتَعِلِ  وبجَِنَاحِهَــا  يْــحُ،  الرِّ بهَِــا  رَجَعَــتْ 

 ، الِإمْبََراطُــورِيَّ

نَقَــشَ  الَّتِــي  هــبِ  الذَّ وسِلْسَــلةَ  يـَـدِكَ،  خَاتَــمِ  فِِي  النَّسْــرَ  أذََابَــتِ 

اسْــمكَ الفينيقــيّ  جِــوارِ  اسْــمَ »جُولْيَــا في  أنَْطَــاكِِيٌّ  عَلَيْهَــا صَائِــغٌ 

رومــا  ارســتقراطيّي  أرَْهَــبَ  الــذي 

يْتُــورِيِّ عَــىَ  مَــتْ كَتَائِــبُ الحَــرَسِ الْبِِرِ أيَْــنَ هِــي البَيَــارِقُ الَّتِــي تَقَدَّ

رِيْــقِ مِــنْ دِمَشْــقَ إلِى صــورَ حيــثُ نُشِــرتْ الأشــرعة عــى  طُــوْلِ الطَّ

ــمْسِ إلِى »إيبركــوم«؟  المرَاكِــبِ المبُْحِــرَةِ بالشَّ

مَــا الَّــذِي سَــيَقُولُهُ »جُوْبيِْــرُ« لــ«ـكاركلا« النَّاظِــرِ مِــنْ عَــىَ صَهْــوَةِ 

الحِصَــانِ جَسَــدَكَ المشُْــتَعِلِ عَــىَ الـمـاء؟ 

 ***

نْــنُْ  التِّ ابْتَلَعَهُــمُ  البَعِيْــدَةِ  الوِْلََايـَـاتِ  شُــبَّانِ  مِــنْ  ألَْفَــاً  خَمْسُــونَ 

ــبْعَةِ المطُِلَّــةِ عَــىَ الْجِهَــاتِ: صُنَّــاعٌ ومُزَارِعُــونَ ورُعَــاةٌ  برُِؤْوْسِــهِ السَّ

وتَبَاهُــوا  حَــةٍ،  مُصَفَّ دُروُعِ  وَرَاءَ  رُودِ  باِلــزُّ ظَهَــرُوا  ــادُونَ،  وصَيَّ

يْفِيَّــاتْ. الرِّ ألَْبَــابَ  الحَمْــراءُ  أعَْرَافُهَــا  خَطَفَــتْ  بخُِــوذَاتٍ لََامِعَــةٍ 

نَ مِــنْ سُــوريَا؛ أفََارِقَــةٌ كَانُــوا  َــةٌ مُرْتزََقَــةٌ مِــنْ مِصْــرَ؛ أيَْطُوْريِــوُّ بَطَالِِم

رُونَ، طَحَنَتْ عِظَامَهُمْ أضَْراسُ  ؛ وإسِْبَارطِيُّونَ مُتَهَوِّ مُصَارِعِيْْنَ

يوُل  الغَاباَتِ، ودَفَنَتْهُمُ الْْأَمْطارُ والسُّ

يَا لَوَهْمِ الْعَظَمَةِ! 

يْفِ! وياَ لَشُعْلَةِ النَّارِ بَعْدَ بَلََاغَةِ السَّ

***

وَحْشَــةِ  إلِى  يْــفِ  الصَّ زُرْقــةِ  مِــنْ  خُطْــوتِِيْ  سَــاقَ  الغمــامِ   ســائِقُ 

ــتاَءْ! الشِّ

بَابِ   بَنَاتُ النَّدى، وصَبَايَا الضَّ

اللَّواتي ضَجَعْنَ البَعْلَ فِِي حَقْلِِي،

ترَكْنَنِي، هُنَا، حَائرِاً!

ــيْحَ، وضَمْخَــتِ  ؛ والْكَواكِــبُ أيَْقَظَــتِ الشِّ ــلَّ ــمَاءُ سَــكَبَتِ الطَّ السَّ

الْهَــواءَ باِلْعَبِــرْ!

هْتُــكَ فِِي شَــمْسِ أيََّامِــيْ؛ فَلِمَــاذَا  بَلَغْــتُ بـِـكَ مَنْبَــعَ النَّهْرَيْــن  ونزََّ

ابُ مِنِّي آخِرَ مَا  كَنِي لِيَخْتَطِفَ التُّرُّ تَقَبَّلْتَ نُذُوْرِي مَا دُمْتَ سَتتَْْرُ

يَمْلُــكُ غَرِيْــبٌ فِِي الأرَْضِ؟ 

***

حُجْــرَتِِي جَعَلْتُهَــا خَيْمَــةً للإلــه؛ فَلِمَــاذَا لَــمْ تَسْــمَعِ الْْآلِهَــةُ صــوت 

قَلْبِي؟! 

***

ــمَاءُ وانْقَــضَّ  َّــا انْشَــقَتِ السَّ لَــمْ يَكُــنْ مَنَامَــاً، ولََا بَــرْقَ غَيْبُوبَــةٍ، لم

اةً على أوَْرَاقٍ نَدِيَّةٍ مِنْ شَجَرِ  النَّسْرُ عَلََى الُأفْعُوانِ ، كُنْتِ مُسَجَّ

ــبْعَةُ اليَافِعُــونَ يَحْرُسُــونَ نَوْمَــكِ . الْحُــوْرِ، والسَّ

***

لا شََيءَ يُشْبِهُ صَمْتَ رَقْدَتِكِ سِوى صَمْتِ الهَواءِ في رئَةِ الغابةِ 

بابُ ويلَْتَهِمُ الَأشْجارَ التي سَمَقَتْ لما يَتَفشَّىَّ الضَّ

وينــزل ليَغْمِــرَني، فــا أعَُــود أرََى قَدَمِــيَ، ولا خطــوتي عــى جليــدِ 

أيَاّمي.

شعر

  عاصمة الدولة النوميدية، في موقعها تقوم اليوم مدينة قسنطينة في أقصى الشرق الجزائري.

   الإله بعل شامين كبير آلهة تدمر.

  هنا إشارة إلى ترنيمة مستوحاة من الترانيم المقدمة للبعل في الميثولوجيا السّورية: أنظر أناشيد البعل في غير مرجع للأساطير السّورية.

  مدينة تدمر Palmyra وباللغة الآرامية هي: )ܬܪܡܕܬܐ، تدمرتا، ومعناها: المعجزة(. 

  كان مدينة صور مملكة /مدينة وميناء إقليمياً عظيماً إلى جانب ميناء صيداً.

  هنــا إشــارة إلــى الشــاعر السّــوري ميليــا غــروس الجــداري )عــاش فــي القــرن الأول قبــل الميــاد(، أحــد قدمــاء شــعراء اللغــة اليونانيــة. يُعتبــر مــن رواد 

المدرسة السّورية في الشعر اليوناني، كان شاعراً وجامعاً للإبيجرامات )القصائد القصيرة(. كتب العديد من قصائد النثر الساخرة التي فُقدت، 

كما كتب العديد من قصائد الشعر الحسّي الإيروسي، نجت منها 134 قصيدة. قام ميلياغروس بعمل ريادي عندما جمع شعر شعراء معاصرين 

لــه وســابقين عليــه تحــت عنــوان »الإكليــل« )Garland بالإنكليزيــة(، كانــت تلــك بمثابــة الأســاس »للأنثولوجيــا اليونانيــة«.

  لقب الشاعر العربي امرؤ القيس: الضليل، من ضل يضل وتاه يتيه فهو تائه.

هَا وَتُرِينِي القَمَرَ:    السها: كوكبٌ صَغيرٌ خَفيُّ الضوء في مجموعة بناتِ نعش، يمتحن العرب القدماء به أبصارهم. وفي أمثال العرب: أرُِيهَا السُّ

أسْألُهَا عَنْ شَيْءٍ فَتُجِيبُنِي جَواباً لاَ عَلاقََةَ لَهُ بمَِا أسْألُ عَنْهُ.

  ســهيل: نجــم شــديد اللمعــان، ارتبــط لــدى العــرب القدامــى بالحــب. قــال أبــو العــاء المعــري: »وســهيل كوَجْنَــةِ الحِــبِّ فــي اللَّــون - وقلــبِ المحــبِّ فــي 

الخفقانِ«. 

  هو جايوس سويتونيوس بولينوس )بالإيطالية(: Gaio Svetonio Paolino جنرال روماني اشتهر بأنه القائد الذي هزم تمرد بوديكا )ما بين 41 

إلى 69 م( في عام 58 بعد الميلاد كان قنصلاً فحاكمًا لبريطانيا.

   بوديكا Boudicca: ملكة قبيلة Iceni في بريتانيا )زمن نيرون( ، قادت واحدة من أكبر الثورات المناهضة للرومان على إثر سلبها الحق بوراثة 

الآلهة اليونانية الرّومانية: )زيوس وبوصيدون وهاديس(. أما إيل فهو نظير زيوس لكونه يعتبر أيضا رب الآلهة والبشــر عند الإغريق. حســب ألواح 

أوغاريت، إيل هو زوج الإلهة عشيرة.

    تشــير دراســات أركيولوجيــة إلــى أن الرّومــان اســتعانوا فــي القرنيــن الثانــي والثالــث للميــاد بنوتييــن مهــرة مــن Mesopotamia )بــاد مــا بيــن 

النهريــن(، وربمــا مــن نينــوى علــى نحــو خــاص، لهــم خبــرة اســتثنائية فــي الإبحــار بالمراكــب، وقــد ظهــر هــؤلاء فــي منطقــة تايــن عنــد ســور هادريــان، 

ومــا يؤكــد وجودهــم بوصفهــم ظاهــرة راســخة أن المنطقــة ســميت يومهــا: آرابيــا Arabia، واليــوم يحمــلُ هــذا الاســم الحصــنُ الرُّومانــي الكائــنُ هنــاك.

    جزيــرة ديلــوس )باليونانيــة(: Δήλος تقــع علــى مقربــة مــن جزيــرة ميكونــوس وســط أرخبيــل كيكلاديــس، هــي مــن أهــم المواقــع الثقافيــة 

الأســطورية والتاريخيــة والأثريــة فــي اليونــان. كانــت موقعــا مقدســا لــدى الإغريــق، وهــي مســقط رأس أبولــو وأرتميــس فــي الأســاطير الأولمبيــة. فيهــا 

جبــل كينثــوس مــأوى الإلــه زيــوس. فــي العصــور الرّومانيــة شــكلت الجــزر اليونانيــة، كغيرهــا مــن بقــاع المتوســط، مصــدرا للعبيــد وكذلــك للمجنديــن 

فــي عــداد الجيــش الرّومانــي.

    الانتمــاءات العرقيــة والثقافيــة شــديدة التنــوع التــي ســادت الجيــش الرّومانــي فــي المائــة الأولــى والثانيــة للميــاد ســمحت فــي بعــض الحــالات 

للجنود والضباط الصغار أن يحتفظوا أثناء الخدمة بملابسهم الوطنية في نوع من الاقرار بتمايزهم الثقافي. ذروة هذه التعبيرات بدأت مع عهد 

ســيبتموس ســيفيروس والأباطــرة السّــوريين مــن بعــده.

  نســبة إلــى يبــرود: إحــدى المــدن السّــورية المهمــة جــداً علــى الصعيــد الأثــري. عثــر فــي كهوفهــا علــى أقــدم الجماجــم التــي تعــود إلــى العصــر الحجــري. 

تقع على بعد 77 كم شمالي العاصمة السّورية دمشق. كانت في العصور القديمة مركزاً حضاريا، ذكرتها الرقم الطينية التي تعود إلى عصر آشور 

بانيبال، وذكرها الجغرافي اليوناني كلاوديوس بطلموس. وعرف رجالها بكونهم أشداء في الحروب.

  نسبة إلى يوغرطة Jugurtha الملك النوميدي الذي قاد بعض أشهر الحروب ضد روما، أسر وسيق إلى روما ومات في السجن.
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***

الضّبابُ يَلْفَحُ وجهيَ، الضّبابُ يَهيمُ بي،

، فلأتَوارى أبَْعَدَ، ولَأسْمَع وقْعَ حَوافرِ خَيلٍ، ونِياقٍ تَخُبُّ

ولألمحَ من وراءِ سعفِ النَّخيلِ خيالاتِ راكبيَن، 

في عَجَاجٍ يلفَحني ويَمْلأُ الَأبْصارَ، 

ى صَيْفَ الجَنوب، لأغيبَ في ركابِ مَنْ غابوا وأنَْهض وأتََلقَّ

يحُ تَسُفّ الهاجرةَ وتَخِزُ بالرَّملِ وجْهيَ. الرِّ

***

دَمي قشعريرةُ ذِئْبٍ جَرِيْحٍ، وصَوتي عُواءِ غَابَةٍ تَحْتََرِقُ.

***

-صوتُكَ الذي أقَْلَقَ نَوْمَ الآلهةِ أنَْهَضَني مِنْ رَقْدَتي...،

صَوتُكَ يَكسرُ العَتْمَةَ، 

ويَنْزلُ

ليَطْلبَ يَدِي مِنْ رُخامِ الموَت.

أسَْمَعْتَني صَوْتَكَ، 

لأسَْمَعَ،

وأعَْطَيْتَني يدََكَ، 

لأنَْهَضَ..

 

فَلأنَْهَض إذَنْ، ولَأمْشي مَعَكَ جِهَةَ النَّهْرِ،

َاءِ وطوالَ نَهَارٍ أرَى الهِضَابَ تَتَعالى، والشمسَ تَهِيمُ على الم

فَتَــى في  صُحْبَــةَ  يَوْمــاً  ه  ــرْقِ، ولَــمْ أتََنـَـزَّ مِــنَ الشَّ لَسْــتُ أمــرةً  أنَــا 

رومــا، حَدائِــقِ 

لكِنَّني اضْطَجَعْتُ في جِوارِكَ، 

تَحْتَ غُيومٍ ضاحِكَةٍ

ــوْكَةَ الَّتــي جَرَحَــتْ  لَأســتَلَّ مــن يـَـدِكَ التــي قَطَفَــتْ لي التُّــوت الشَّ

يَــدِي.

***

 

أنَا المرَأةَُ الَّتي اخْتَطَفَها النَّسْرُ مِنَ الغابَةِ، 

َّا رأتَْها عَيْناكَ ولم

مَكَةَ الهَارِبَةِ. في ذلكَ النَّهارِ أهَْدَيتَها الهَضَبَةَ والنَّهْرَ والسَّ

حتَّى إيسوسْ الَّذي شَهَدَ مَوْلِدي،

بقُرونِهــا  المبُاهِيــة  بأكَْبَاشِــهِ  لينــوس  ورائِِيَ  أرَْسَــلَ  ولَطالََمــا 

الوَحَــشَ،  ــي  عَنِّ ليَطْــردا  الغريبــة   بألحانــه  ومابونــوس 

يني،  حتى إيسوس، لَمْ يَكُنْ لهُ أنَْ يُسَمِّ

وأنَْتَ سَمّيْتَني،

لأكَُونَ.

***

صَوْتُكَ يَسْبِقُ خُطْوَتَكَ على أرَْضِ نَوْمِي

مراءُ تَمْلأُ قَمِيصَي.. وراحَتُكَ السَّ

فلأنََمْ إذَِنْ،

في دَعَةٍ،

ولَأكُنْ زَهْرَةَ الغَيْبُوبَةِ في غابة النَّومِ. 

***

غِــرَةِ في ضَمِــرِ  بِــرَكُ الميِــاهِ الصَّ البُحَــرْاتُ وَراءَ الهَضَبَــةِ تتــأوَّهُ، 

قَدَمَــكِ، تَبْــيِ  الغَابــةِ 

هَــرْاتُ  بيــعَ هامَــتْ عــى الَأنْحــاءِ هــي والزُّ ًــتِ الرَّ وخُطــاكِ التــي آلََم

لْمَــةِ.. الخائِفَــةُ مِــنَ الظُّ

غِيَرةُ ترَْتجف،  الَأغْصَانُ الصَّ

ر،  مْسِ يتكَدَّ خَيْطُ الشَّ

ياحُ البارِدةُ تَصْخُبُ وتَصْطَفقُ،  والرِّ

.. وتجنُّ

شعر

البعيــدة. يذكــر فــي مخطوطــات قديمــة منهــا قصيــدة رون القديمــة rune poem التــي تعــود إلــى القــرن الثامــن أو التاســع، مرتبطــا بســحر الأعشــاب، 

وبوصفــه قاتــل التنانيــن والأفعوانــات. ولــه وظائــف أخــرى. أول ظهــور لــه فــي ويعتبــر كبيــر الآلهــة فــي الميثولوجيــا النورديــة. يُدعــى بأبــي الآلهــة ويشــتق 

اســمه مــن )الحماســة، الغضــب، والشــعر( وهــو إلــه )الحكمــة والحــرب والمــوت(، وهــو أيضــاً إلــه )الســحر، والغيــب، والشــعر، والنصــر، والصيــد(. 

يستطيع حمل الموتى على الكلام لينال الحكمة من أكثرهم حكمة. ينقل إليه الأخبار غرابان هما هوجين ومونين. هو من الآلهة التي لا خلود لها. 

لذلــك ســيموت مقتــولا بأنيــاب ومخالــب ذئــب هــو )فنريــر( ابــن الإلــه لوكــي فــي معركــة نهايــة العالــم. 

   كان تأثير جوليا دومنا في القائد العسكري ذي الأصل البونيقي الذي ترأس الجيوش الرّومانية في الشرق من موقعه في الشمال السّوري بليغاً. 

فابنــة الكاهــن الأكبــر لمعبــد البعــل فــي إيميســا )حمــص(، المثقفــة والموصوفــة بالجمــال الســامي، والمولــودة عــام 170م حامــت مــن حولهــا قصــص 

عن سعد سيصيب من يقترن بها. قائد القوات الرّومانية في ولاية سوريا سبتيم سيفر سارع إلى طلب يد جوليا من أبيها عام 187م، وكان يكبرها 

بـــ 24 ســنة. هــو نفســه المولــود فــي مســتعمرة فنيقيــة تتبــع قرطــاج هــي لبــدة الليبيــة كان ذا ثقافــة رفيعــة، درس الآداب والفلســفة فــي أثينــا واشــتغل 

بالمحاماة في روما. وول ديورانت يشيد به: »رغم لهجته الشرقية كان من أحسن الرّومان تربية وأكثرهم علما في زمانه، وكان مولعا بأن يجمع 

حوله الشعراء والفلاسفة، ولكنه لم يترك الفلسفة تعوقه عن الحروب، ولم يدع الشعر يرقق من طباعه. لاحقاً انتقل سبتيم سيفر ليكون قائدا 

عاما للقوات الرّومانية في بانونيا )المجر حالياً(. أنجب من جوليا دومنا ولدين هما كاراكلا )قرة الله( وجيتا شاركا أباهما الحكم كأباطرة.«. بعيد 

موت الأب قتل كاراكلا أخاه بطريقة درامية، في واقعة فقدت خلالها الإمبراطورة الأم بعض أصابع يديها.

   الواقع أن جثمان الامبراطور سيفيروس لم يحرق جرياً على العادة، ولكن نقل إلى روما ودفن هناك.

    قــدم الرّومــان فــي المعــارك التــي خاضهــا ســبتيموس ســيفيروس ومــن بعــده ابنــه كاراكلا ضــد القبائــل المتمــردة مــن كالذونييــن وغيرهــم نحــواً مــن 

خمســين ألــف مقاتــل أكثريتهــم الســاحقة مــن جنــوده غيــر الإيطالييــن.

  صفة من صفات البعل ترد في بعض الأناشيد.

عــرش زوجهــا براســوتاغو ، ملــك Iceni. وإهانتهــا بالجلــد فــي ســاحة عامــة، واغتصــاب بنتيهــا أمامهــا. أرقــت بانتفاضتهــا الــروم، ولكنهــا هزمــت فــي 

الواقعــة الشــهيرة بمعركــة شــارع Watling، فــي موضــع كان مناســبا أكثــر للجيــش الرّومانــي الأقــل عــدداً بكثيــر مــن جيشــها غيــر المنظــم. يعتقــد أنهــا 

انتحــرت، أو قُتلــت أو عاشــت متواريــة.

  الآراميون يعتبرون قوس قزح إلها.

   مــن وظائــف الأفعــوان فــي أســاطير الشــرق القديــم حراســة الميــاه بوصفهــا أقنومــاً مــن أقانيــم الحيــاة. وبالتالــي فــإن الأفعوانــات والتنانيــن لهــا وظائــف 

عديــدة خيّــرة وشــريرة.

      إشــارة إلــى الخنافــس التــي غــزت الحبــوب الرّومانيــة، وتســببت بتلــف كبيــر، وهــددت فــي أوقــات مــا بحــدوث نقــص خطيــر فــي إمــدادات القمــح. 

عولجــت المســألة فــي بعــض الأحيــان، بإضــرام النــار فــي مســتودعات الجيــش مــن قبــل ضبــاط صغــار لإخــاء المســؤولية عــن النفــس، وغالبــاً مــا كانــت 

تقــدم ذرائــع، مــن قبيــل اتهــام قبائــل المقاوميــن الكالذونييــن، بشــن هجمــات مــن وراء الســور والتســلل لإشــعال تلــك الحرائــق التــي لا قصــد آخــر منهــا 

ســوى إخفــاء الأثــر.

    إله التضحية عند السلتيين له هيئة حطاب. فما يليق بمحارب شجاع له مثل هذا الرب أن يُرمى بتهمة خسيسة.

    ثمة إيحاء هنا بأن معاون القنصل الرّوماني الذي وصل من روما لغاية قد تكون ذات صلة بإمدادات القمح، وســوف يعود إليها، ربما كان هذا 

المعاون متواطئاً في التحقيق في أسباب الحرائق لإخفاء أسباب تفشي الخنافس، وهو فتى كلابري نسبة إلى كلابريا-إيطاليا.

   عــرف عــن الأيطورييــن شــدة بأســهم وكانــوا مــن أشــرس المقاتليــن المنضويــن فــي الكتائــب الرّومانيــة المقاتلــة فــي شــرق ووســط وغــرب أوروبــا علــى 

حــد ســواء، ويشــكلون مــا يشــبه الطائفــة المتعاضــدة فلــم يكونــوا يقبلــون فــي كتائبهــم القادمــة مــن دمشــق وريفهــا الجنوبــي وصــولاً إلــى مدينــة يبــرود، 

مــن لــم يكــن أيطوريــاً.

   أوُذِن Woden / Odin(( بالإنكليزيــة، وفــي النروجيــة )Óðinn(، إلــه، أو ســلف مقــدس، لــدى الكالذونييــن، ورثــوه مــن أصولهــم السكســونية 
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آلِهَتي لا ترَاني،

بيِْعُ حُطَامُ خطواتٍ على أرَْضٍ  آلهَتي عَمْياءُ، ولا تَرى، وهذا الرَّ

تَتَفَلَّقُ..

بابُ يأكُْلُ  بابُ يَهِيمُ على المنُْحَدراتِ، الضَّ بابُ يَهْجُمُ، الضَّ الضَّ

يَهــوي  بــابُ  الضَّ البَيْــتِ،  وراءَ  بَــةُ  المتُْْرَ رْبَ  والــدَّ ــتاءِ  الشِّ حَطَــبَ 

عَيْنــايَ حَيوانــانِ طَريــدانِ، وجَسَــدي  ظَهْــريَ،  بفأسِْــهِ ويَقْصــمُ 

حُفْــرَةٌ مُظْلِمَــةٌ في شِــتاءٍ مُظْلِــمٍ..

وسِهامٌ 

تَمْلأُ 

الحُفْرَةَ.

***

هَلْ كَانَ يُمْكِنُ لِِي أنَْ أكَُونَ، 

لوَْلََا أنََّكِ هُنَا، يَا رِيْجِيْنَا؟

بَعْــدَ  ــوءِ  الضَّ مَــرَحُ  الغَابــةِ، وأنــت  لِــرُوحِ  تِ  الــاَّ هِبَــةُ  ــي  أنََّنَّ لَــوْلََا 

الغَزَالــةِ؟ طَيْــشِ 

هَلْ كانَ يُمْكِنُ لِِي أنَْ أفَْتَكَّ يدََكِ مِنْ مَخْلَبِ النَّسْرِ، 

وأعُْطِيْ راَحِتِيْ لِقَدَمِكِ الْْمجَُنَّحَةِ، 

وحِصَانِِيَ الخَفِيْفَ لرَِهْزَتِكِ الْجَامِحَة،

يْفِ،  لوَْلََا أنََّنِي التَّدْمُرِيُّ الَّذِي أبَدَْلَ الْكِتَّانَ باِلسَّ

مَ لبَعْلَ قَلْبَهُ لِيَكُونَ الْْأُضْحِيَةْ؟ وقَدَّ

شاعر من سوريا مقيم في لندن

تمت كتابتها في لندن 9 نيسان/ابريل 2021

وتصدر هدا الشهر مع قصائد أخرى عن دار »المتوسط« في كتاب يحمل 

العنوان نفسه ويضم قصائد أخرى

شعر

   صفتان لوصيفتين إلهيتين في الأساطير السّورية.

  الإشارة هنا مستقاة من إحدى ترانيم البعل وترمز إلى دجلة والفرات، نظيرهما في القصيدة: تاين والثيمز.

  إشــارة إلى حاملي شــعار النســر الرّوماني في معركتهم المفتوحة لاســتعادة الشــعار بعد معركة فاشــلة مع الســكان الكالذونيين الذين يعتقدون 

بوجــود أفعوانــات فــي الآبــار والقنــوات التــي يجــري فيهــا المــاء، وهــو اعتقــاد قديــم تشــترك فيــه شــعوب كثيــرة.

    فــي عقائــد التدمرييــن هنــاك آلهــة الجــن وعددهــم ســبعة، مــن وظائفهــم أنهــم وســطاء بيــن كبــار الآلهــة والبشــر، فضــا عــن كونهــم حمــاة مدينــة 

تدمرتــا. توجــد منحوتــة لهــم مجتمعيــن عثــر عليهــا فــي بقايــا معبــد فــي جبــل شــاعر قــرب تدمــر وتعــود إلــى ســنة 181م، وهــم: 1- ســلمان، -2 أبجــل، 

-3 معــن، -4 ســعد، -5 الرجيــع، -6 أشــر، -7 منعــم، وتضــاف إليهــم أختهــم- ســلمى. هــذه الأســماء موجــودة فــي قامــوس اللغــة العربيــة وبعضهــا مــا 

يــزال فــي حيــز التــداول حتــى اليــوم، كســلمان، وســعد، ومنعــم، ومعــن وســلمى. 

  لينوس Lenus: إله الشفاء السلتي.

   مابونوس Maponus إله الموسيقى والشعر لدى سلتيي بريطانيا، نظير أبولو إله الفنون عند الإغريق.
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غراب السّطح
حسونة المصباحي

قص

ابتعــد عــن البيــت مســافة تقــارب نصــف كيلومــر، ثــمّ اســتدار لــرى 

الغراب مُنتصبا على سطح البيت أسود، بشعا، كبير الحجم. وهو 

عــى يقــن مــن أنّــه يُنــذر بشــرّ مّــا وإلاّ لــم أختــار أن يحــطّ عــى ســطح 

بيتــه كلّ صبــاح مــن دون ســطوح بقيّــة بيــوت القريــة. وقــد تعــوّد أن 

يطــرده. أمــا اليــوم فلــم يفعــل ذلــك لأنــه لــم يعــد مهتمّــا بمــا يَتَوَعّــدُ 

مــن  نهوضــه  حــال  زوجتــه  مــن  تلقّاهــا  التــي  القويّــة  والصّفعــة  بــه. 

النــوم، والتــي ســببّت لــه دوارا كاد يُســقطه أرضــا، أشــعرته أنــه لــم 

لــه لا مــكان، ولا أمــل في الحيــاة. والمرحومــة والدتــه عــى حــقّ  يعــد 

عندمــا  قالــت لــه في آخــر لقــاء بهــا، بــأن الرجــل الــذي تُهينه زوجتــه 

يدفــن  أن  الأفضــل  ومــن  الأرض،  عــى وجــه  يمــي  أن  يســتحقّ  لا 

نفسه بنفسه. وبعد صفعة هذا الصباح، هو يشعر فعلا بأنه كائن 

ملطّخ بعار أبدي، فاقد لأيّ صلاحيّة. ثمّ بأيّ وجه سيجالس رجال 

قامــة  وبــأيّ  الحديــث.  سيشــاركهم  لســان  وبــأي  مُســتقبلا،  القريــة 

ســيذهب إلى السّــوق بينمــا الأصابــع مصوّبــة نحــوه، والألســن تلــوك 

مــا تهامســت بــه عنــه البارحــة، وقبــل البارحــة… وبعــد الصّفعــة التــي 

رنّ صداهــا في القريــة كمــا لــو أنــه صــدى طلقــة ناريّــة، هــل ســيكون 

قــادرا عــى أن يركــب زوجتــه… لا… لا… أبــدا …لــن يكــون بمقــدوره 

أن يفعــل ذلــك، بــل هــي التــي ســركبه مســتقبلا، وبإمكانهــا أن تضــع 

في دبــره مــا تشــاء! وعــى أيّ حــال هــو أصبــح عاجــزا عــن ركوبهــا منــذ 

أشهر طويلة. وكلّما همّ بها، خانه صاحبه، وتقلّص حجمه ليصبح 

بحجم حشرة صغيرة بين فخذيه. وصديقه عمار تعوّد أن يقول له 

بأنــه مــن حــقّ الزوجــة التــي لا يُشْــبعُها زوجهــا أن تفعــل بــه مــا تشــاء، 

وأن الرجل لا يغلب المرأة إلاّ إذا كان له واحد صلب مثل قضيب من 

نحــاس. والصّفعــة التــي تلقّاهــا هــذا الصبــاح أمــام طفليــه الصغيريــن 

إشــارة واضحــة أن زوجتــه هــي الغالبــة الآن. لــذا هــي قــادرة مســتقبلا 

أن تتربّعَ على صدره، وأن تدوس عليه بقدميها، وأن تحشو هراوة 

في دبــره متــى يحلــو لهــا ذلــك… قبــل كانــت تكتفــي بالــكلام… مشْــك 

راجــل… موسّــخ وحالتــك تُكْــربْ… كاينّــكْ كلــب بــا مــوالي… وريحتــك 

نشــوف  نحــب  عــادش  مــا  عليّــا…  ابعــد  الجيفــة…  ريحــة  مــن  أنــنْ 

منظــرك المنحــوس… ومــا عــادش نحبــك تقربنــي وإلاّ تمسّــني.. راني 

نــولّّي شــوكة، وإلاّ عقــرب تلســعك لســعة تهــزك طــول لجهنــم… أمــا 

مستقبلا فستتوالى الصّفعات التي ستقتله ببطء، عرْقا بعد عرق، 

ونَفَســا بعــد نَفَــس…

بــدت  السّــماء تغطيهــا ســحب  لكمــة قويّــة.  آثــار  بلــون  صبــاح كامــد 

الشــرق  باتّجــاه  ينحــدر  الطريــق  الكثيــف.  الغبــار  مــن  بكتــل  شــبيهة 

مُستقيما، فارغا. على جانبيه حقول يبّسها القحط فانبسطت عليها 

وحشــة ينقبــض لهــا القلــب. مــارّا أمــام بيــت كئيــب بــدا وكأنــه مــروك 

منذ زمن بعيد، اصطدمت قدمه اليمنى بحجر فسقط على الأرض 

الجافّة الصلبة. لدقائق ظل مُغْمضا عينيه في انتظار أن يخفّ وجعُ 

السقطة العنيفة خصوصا في الجبهة، وفي الحزام… حين فتحهما، 

وجــد عنــد رأســه شــيخا يابــس الجســد، ضيّــق العينين، تُبَقّــعُ وجهــه 

بثــور ســوداء، وعــى رأســه مظلــة واســعة مــن الســعف. وكان ينظــر 

إليــه بشــفقة مشــوبة بالريبــة والحــذر. وهــو يحــاول النهــوض عاضّــا 

عــى شــفتيه، ســأله الشــيخ:

– لا باس يا وليدي؟

– لا باس …

– تحب شريبة ماء؟

حرك رأسه موافقا…

بخطــوات ثقيلــة متعــرة، انطلــق الشــيخ إلى البيــت الكئيــب، ومنــه 

مــاء بلاســتيكية… عــاد بزجاجــة 

شرب نصفها…

– بالشفاء يا ولدي

– ربي يشفيك

عــاد الشــيخ ينظــر إليــه بنفــس الشــفقة المشــوبة بالحــذر والربيــة، ثــم 

قــال لــه:

– يظْهرلي فيك مريّضْ يا وليدي…

– لا… لاباس… لاباس … الحمد لله…

– إن شاء لاباس وربي يسترك من كل بلاء يا وليدي…

– بارك الله فيك…

الألــم.  بســبب  إلى لآخــر  حــن  مــن  شــفتيه  عــى  عاضّــا  ســره  واصــل 

اجتــاز واديــا جافــا ليجــد عــى يمينــه مقــرة صغــرة تغطيهــا أعشــاب 

جافة. توقــف عــن الســر، وراح يتأمــل القبــور التــي تقشّــرت، وبهــت 

لونهــا الأبيــض ليصبــح عاكســا أكــر لمأســاة الإهمــال والنســيان والمــوت. 

وفي لحظــة مّــا، رأى نَعْشَــه محمــولا عــى أكتــاف رجــال القريــة باتجــاه 

يــا رحمان هــذا عبــدك… وبعــد صــاة  اليــوم  يــرددون:   المقــرة وهــم 

ثــم يعــودون إلى بيوتهــم…  بــه في الظلمــة الأبديــة،  الغائــب يرمــون 

وســرعان مــا ينســونه مثلمــا نســوا كثيريــن مــن  قبله…هزّتْ جســده 

رعشــة كأنهــا صعْقــة كهربائيــة، وأحــسّ برغبــة في البــكاء… نعــم تلــك 

هــي النهايــة التــي لا مفــر منهــا لأحــد… وهــي آتيــة لا ريــب فيهــا كمــا 

يقــول إمــام القريــة…

غارقــا في همومــه الســوداء، قطــع مســافة أخرى مــن دون أن يَنْتَبــه 

إلى أيّ شيء أمامــه، أو خلفــه، أو عــى يمينــه أو يســاره… فجــأة وجــد 

نفســه عــى مشــارف بلــدة العــا التــي تبعــد عــن قريتــه 15 كيلومــرا… 

النّــار المشــتعلة في صــدره جعلتــه يقطــع مســافة مديــدة مــن دون أن 

غا
ن آ

سا
نع

صر 
نا



61 العدد 95 - ديسمبر/ كانون الأول 602022 aljadeedmagazine.com

يشعر بذلك… عمار على حقّ في ما قال… لكن كان عليه أن يضيف 

والتغّلــب  امــرأة،  لإرضــاء  وحــده  يكفــي  لا  نحــاس  مــن  قضيبــا  بــأن 

عليها، بل لا بدّ من المال أيضا. والرجل المفلس مثل الرجل المخصّي. 

لا فرق بينهما لا بالتّقوى، ولا بغيرها… وهو الآن مَخْصّي ومفلس! 

فــأيّ لعنــة حلّــت بــه؟ وأيّ دعــاء شــرّ ســاقه إلى هــذا المصــر الأســود؟… 

القــوت  تأمــن  عــى  يقــدر  بالــكاد  وهــو  العامــن  عــى  يربــو  مــا  منــذ 

لعائلته الصغيرة. وكلّ الحاجيات التي تفرضُها الأعياد، والمناسبات 

الكبــرة لا يتمكّــن مــن الحصــول عــى القليــل منهــا إلاّ ويكــون مُجــرا 

أن يَسْــتدين مــن هــذا أو ذاك مــن الذيــن لا تــزال في قلوبهــم بَــذْرَة مــن 

الرحمــة والشــفقة عــى الآخريــن. والبــاد كلّهــا في حالــة مــن الغليــان 

أخبــار  مــن  ســوءا  أشــدّ  أخبــار  يــوم  كلّ  وفي  الدائمــن.  والاضطــراب 

بتحسّــن الأوضــاع …تفــووووه…  يبشّــر  الأمــس. ولا شيء في الأفــق 

ألــف لعنــة ولعنــة عــى الحــكام القدمــاء الذيــن فــرّوا بعــد أن مــأوا 

جيوبهم، وعلى الحكام الجدد الذين جلسوا على الكراسي الفخمة 

عــن  ينقطعــون  لا  والتــي  شــفّافة”،  “انتخابــات  ســمّوها  تلــك  بعــد 

التلفزيونيّــة…  والقنــوات  الاذاعــات،  في  بهــا  والتنويــه  تمجيدهــا، 

كلهــم كلاب ولصــوص وأنــذال… والخاســرون دائمــا هــم المخصيّــون 

والمفلسون أمثاله… يرحل الحاكم القديم، ويأتي الحاكم الجديد، 

خــاوي  يظــلّ  والجائــع  مخصيّــا،  والمخــيّ  عريانــا،  يبقــى  والعريــان 

البطــن، يســتجدي اللقمــة فــا ترحمــه لا الأرض ولا الســماء… وهــو 

يخشــون  أتقيــاء  أنهــم  ظانّــا  اللحــيّ  لأصحــاب  البدايــة  في  تحمّــس 

اللــه ورســوله، لــذا ســيكونون صادقــن في أقوالهــم، ومُخلصــن في 

أعمالهم. وفي “الانتخابات الشــفّافة” صوّت لهم من دون تردّد. بل 

أقنــع أخــاه الأكــر الــذي لــم يكــن واثقــا منهــم بــأن يفعــل مثلــه. لكــن 

الكــراسي الفخمــة،  هــا أن الأيـّـام تكشــف أنهــم هــم أيضــا يعشــقون 

ولا يفكّــرون إلاّ في مــلء جيوبهــم، وخدمــة مصالحهــم، ومصالــح 

أقاربهم تماما مثل السّابقين، بل أكثر منهم غالب الأحيان. والآن لا 

يكــفّ أخــوه الأكــر عــن لومــه ، وتقريعــه قائــا لــه بــأن أصحــاب اللحــيّ 

الذيــن لا ينقطعــون عــن الادّعــاء بأنهــم أبنــاء اللــه، هــم في الحقيقــة 

أشــدّ مكــرا وخبثــا مــن الشــياطين!..

العــا في يــوم ســوقها الأســبوعي… ضجيــج وصخــب عــال… شــوارع 

مُزدحمــة بأنــاس مــن مختلــف الأعمــار يَتَعَجّلــون الســر وســط غبــار 

كثيــف، وعــى وجوههــم اليابســة همــوم الأيــام الكالحــة، ومخــاوف 

حاضر مُضطرب، ومستقبل مجهول… نداءات الباعة تختلط بآيات 

قرآنيــة، وبأغــان بدويــة تصحبهــا دقــات الطبــول، وأنغــام المزامــر… 

بالابتهــالات،  المطُــرّزَة  الشــحاذين  شــكاوى  وآخر، ترتفــع  وقــت  بــن 

وطلــب الصدقــة والرحمــة والغفــران…

التــي قطعهــا  تعــبَ المســافة المديــدة  عنــه  تُخَفّــفُ  اســراحة  راغبــا في 

راجلا، أسْنَدَ ظهره إلى حائط أحد الدكاكين… مدّد ساقيه، ثم راح 

يرُاقــبُ حركــة الســوق… وفي لحظــة مــا، عــادت بــه الذاكــرة إلى مــاض 

بعيــد عندمــا كانــت العــا قريــة وســخة، أكــر بؤســا وشــقاء مــن هــذا 

الزمن… بدكاكين خشبية عليها يتراكم الغبار، وتراب العواصف… 

وفي يوم سوقها الأسبوعي، تتدفق عليها جموع غفيرة من البوادي 

القريبة والبعيدة  فتسْودّ من كثرة الأحمرة، وسائل النقل الوحيدة 

في تلك الأيام… وهو كان في الثامنة من عمره لما رافق المرحوم والده 

أول مــرة  إلى ســوق العــا… بعدهــا أصبــح الذهــاب إلى العــا في يــوم 

ســوقها الأســبوعية أهــمّ حــدث بالنســبة إليه…الأيــام الأخــرى تكــون 

رتيبــة مملة، مَوْسُــومة بهــدوء ثقيــل يُكــدّرُ روحــه، ويُصيبهــا باكتئــاب 

الســوق  مُنخرطــا في حركــة  نفســه  يجــد  عندمــا  إلاّ  وطْأتــه  تخــفّ  لا 

الهائلة، مُختلطا بتلك الجموع الصاخبة  التي تُنسيه جمودَ القرية 

المرُيــع، وســكونها الشــبيه بســكون المقابــر…

تحسّــس جيبــه. عنــده أربعــة دنانــر. ســيأكل “كفتاجــي”، وسيشــرب 

قهــوة. بعدهــا يعمــل اللــه دليــا. عــى أيّ حــال لــن يعــود إلى البيــت. 

وربما يقضي الليلة عند أخته التي تعيش في العلا، أو قد يكون من 

الأفضل أن ينام جائعا في الخلاء تجنّبا للأسئلة التي سوف تطرحها 

عليه أخته، أو زوجها الذي تروق له مشاكســته، والســخرية منه…

بهــا  التــي تحيــط  العــا المركزيــة  بخطــوات بطيئــة، توجــه إلى ســاحة 

مقاه تعوّد الجلوس فيها… مرّ أمام خيمة. من آلة تسجيل يتعالى 

وقتــل  الجهــاد  عــى  تحــثّ  آيــات  مُــرددا  الســديسي  الشــيخ  صــوت 

الكفار… صوته المثُْقَل بالحزن يُشيعُ في النفوس الشعور بأن الحياة 

جنــازة بــا بدايــة ولا نهايــة…

كتــب  فوقهــا  تتكــدس  بلاســتيكية  طاولــة  خلــف  الخيمــة،  أمــام 

كثيفة، يرتــدي  ولحيــة  عابســة،  بســحنة  دينية، كهــل  ومنشــورات 

 جبينــه  وعــى  بيضــاء،  بطاقيــة  رأســه  ويغطــي   أفغانيــة،  جلابيــة 

بقعــة ســوداء، دلالــة عــى كــرة الســجود والتهَجّــد… تــاركا الشــيخ 

الســديسي يواصــل تــاوة الآيــات، شــرع الكهل يتحــدث الى الواقفــن 

أمــام الخيمــة بصــوت خشــن بينمــا كانــوا هــم يســتمعون إليــه بانتبــاه: 

“إذا وضع الميّت في القبر يأتيه ملكان أسودان أزرقا العينين صوتهما 

مــن  فيأتيانــه  الخاطــف يحرقــان الأرض  كالــرق  كالرّعــد وأبصارهمــا 

في  صلاهــا  فالصــاة  قبــي  مــن  تأتيــاه  لا  الصــاة  فتقــول  رأســه  قبــل 

الليــل والنهــار احــذرا مــن هــذه المواضيــع. ثــم يأتيانــه مــن قبــل رجليــه 

فيقــولان لا تأتيــاه مــن قبلنــا فقــد كان يمــي بنــا إلى الجماعــة احــذرا 

هــذه المواضيــع. فيأتيانــه عــن يمينــه فتقــول الصدقــة لا تأتيــاه مــن قبــل 

فقــد كان يتصــدق بــي احــذرا هــذه المواضيــع فيأتيانــه مــن قبــل الشــمال 

فيقــول صومــه لا تأتيــاه مــن قبــي فقــد كان يجــوع ويعطــش فاحــذرا 

هــذه المواضيــع. فيســتيقظ كمــا يســتيقظ النائــم فيقــول مــاذا تريــدان 

مني فيقولان نريد منك توحيد الله تعالى فيقول أشهد أن لا إله إلاّ 

الله، فيقولان ماذا تقول في حق محمد عليه السلام فيقول وأشهد 

أن محمــدا عبــده ورســوله فيقــولان عشــت مؤمنــا ومــت مؤمنــا”….

ابتعــد  وهــو يرجــف مُرتعبــا… خلفــه صــوت الكهــل الخشــن مواصــا 

تــاشى  ثــم    … مُرَدّدا الآيــات  الســديسي  الشــيخ  وصــوت  مواعظــه 

الســوق… في هديــر  الصوتــان 

دخل محلا لبيع الوجبات السريعة، وكان مُزدحما بالزبائن. طلب 

حــول  جالســن   شــابين  إلى  يصغــي  راح  الأكل،  أثنــاء  “كفتاجــي”. 

الطاولــة البلاســتيكية الصغــرة التــي عــى يمينــه:

الشاب 1: شُفْت… السلفيين ناصبين خيمة اليوم…

الشاب 2: مُشْ كان هنا… في كل بقعة…حتى في العاصمة…

قُــدّام  بورقيبــة  شــارع  في  جمعــة  كل  قــالي  خالتــي  ولــد   :1 الشــاب 

المســرح…

في  “بوجعفــر”  شــط  عــى  نصْبُــو  فاتــت  إيــيّ  الجمعــة   :2 الشــاب 

الحمّامــات… شــط  سوســة…وعلى 

الشــاب2: أمّــا القــروان وَلاتّ عاصمتهــم… يشــطحو ويرَْدحــو فيهــا 

ليــل ونهــار…

الشاب 1: كل يوم تسمعْ غريبة!

الشاب2: واشْ سمعت ؟

الشاب1: قالك في بن قردان عمْلو إمارة وفيها يحكموا بأحكامهم…

الشــاب 2: وفي العاصمــة هجمــوا عــى الســفارة الأمريكيــة وشــعّلوا 

فيهــا النــار…

الشاب 1: وفي سيدي بوزيد حرقوا أوتيل ومنْعُو الشراب…

الشاب 2: كثروا كي الجراد وقت الزمّة…وين كانوا؟

الشاب 1:ما نعرفش..

شاب 2: شيء يخوف!

الشاب 1: رد بالك منهم… راهم مُخْطرين..

الشاب2: نعرف!

الشاب1: اللطف منهم…

الشاب 2 :ربي يستر!

الشاب 1: نقلك الحقيقة… والله وليت نفكر نَحْرق …

الشاب 2: نا خويا ما نجمش… تحبْ ياكُلْني الحوت؟

الشاب1: نا مشني خايف… العيشة فسدتْ في ها البلاد!

الشــاب2: عنــدك حــق لكــن يــا خويــا الحرقــة صعيبــة… راهــم برشــة 

فيهــا… يموتــو 

الشاب 1: نعرف… لكن برشه يربحوها…

الشــاب2: يــا خويــا مــا نحبــش نقمّــر بحيــاتي … مازلــت صغــر.. ونحــب 

نشــيخ …

الشاب1: )ينفجر ضاحكا(… وماش يخلوك تشيخ ها الحنوشات؟

الشاب2: تو تشوف… يجي نهار ويقشعو حتى هوما…

الشاب 1: مالا ابقى احلم بْهَاكْ النهار…

الشاب 2: )ينظر إلى ساعته اليدوية( أيا نمشو يا صاحبي…

الشــاب 1: )ينظــر إلى ســاعته اليدويــة هــو أيضــا(: أوه…هزنــا الحديــث 

ونســينا  كل شيء…

نهض الشابان وتوجها إلى صاحب المحل للدفع…

أنهى الأكل. غسل يديه… مسحهما بمنديل ورقي، ثم دفع وخرج.

رافعــون  كهــول  المعتمديــة،  أمــام  النهــار…  منتصــف  تجــاوز  الوقــت 

لافتة كتب عليها: نطالب بالكهرباء والماء الصالح للشراب… توقف 

أمامهم قليلا ثم واصل سيره باتجاه الساحة. دخل مقهى، وطلب 

قهــوة وزجاجــة مــاء صغيرة. إحــدى القنــوات العربيــة تبــثّ مشــاهد 

مــن الهجــوم عــى الســفارة الأمريكيــة. بعــض الزبائــن يتابعــون ذلــك 

بــيء مــن الاهتمــام. أمــا الآخــرون فمنهمكــون في لعــب الــورق غــر 

مُحــاولا  الفنجــان  الصغــرة في  يديــر الملعقــة  بــأيّ شيء. راح  عابئــن 

أن يقتلــع مــن ذاكرتــه الصفعــة القاســية التــي تلقّاهــا وهــو لا يــزال في 

ضبــاب النــوم، والكلمــات النّابيــة التــي رمتــه بهــا زوجتــه وهــو خــارج 

مــن البيــت ذليــا، مطأطــأ الــرأس، بينمــا طفــاه يبكيــان بحرقــة توجــع 

حتــى الحجــر… مــا العمــل الآن بعــد أن بلــغ الســكين العظــم؟ هــل 

التــي أصبحــت  البــاد  يحــرق نفســه مثلمــا يفعــل الكثــرون في هــذه 

تتعاقــب عليهــا النكبــات، والأزمــات كمــا لــو أنهــا أصيبــت بلعنــة إلهيّــة 

أبديّة؟… نعم قد يكون ذلك عملا حسنا، وسريعا، وغير مُكلف… 

يكفــي أن يَسْــكبَ عــى جســده قليــا مــن البنزيــن، ثــم يشــعل عــود 

كبريــت.. بعــد وقــت وجيــز يكــون كتلــة مــن رمــاد. وبذلــك ينتهــي هــذا 

الشــقاء الــذي يبــدو بــا نهايــة… وبمــا يبكيــه البعــض مــن أهلــه. أمّــا 

زوجتــه فســتتظاهر بالحــزن لكــن في ســرّها ســوف تلعنــه داعيــة اللــه 

أن يحرقــه في الآخــرة مــرة أخــرى. وســوف تقــول عندمــا تســمع بخــر 

وفاتــه: ”اللــه لا ترحــم الــكلاب!”… نعــم هــذا مــا ســتقوله إذ أنــه أصبــح 

بالنســبة إليهــا أحقــر مــن كلــب ســائب… والطفــان؟… آه الطفــان مــا 

قص



63 العدد 95 - ديسمبر/ كانون الأول 622022 aljadeedmagazine.com

ذنبهمــا؟… مــا ذنبهمــا؟ بللــت عينيــه دمعتــان ســاخنتان… أخــرج مــن 

جيبه منديلا ورقيا ومسحهما… وفي تلك اللحظة ربت أحدهم على 

كتفه. التفت فإذا بصالح ابن عمّه هاشّا باشّا في وجهه. منذ أسابيع 

طويلة لم يلتق به. فهو دائم التنقل بين المدن بشاحنته. ويتردّد على 

العاصمــة أكــر مــن مــرّة في الشّــهر الواحــد. وهــو مــن أثريــاء القريــة. 

لــه بيــت مُريــح، والجيــب دائمــا مــآن. وفي الحقيقــة هــو يحســده عــى 

النعمة التي خصّه بها الله. ويزداد هذا الحســد اســتعارا حين تبالغ 

زوجته في مدح صالح، والإشادة بذكائه، و”عفرتته”. حين يزورهم 

ويخرجــه  الغــرة في جســده،  نــار  يشــعل  ودّا  لــه  تظهــر  البيــت،  في 

عــن طــوره، ويـُـذكي الرغبــة في قتلــه هكــذا أمــام عينيهــا وهــي تلاطفــه 

بالكلمــات والإشــارات والغمــزات…أوف يــا لكيــد النســاء!…

– فاش تخمّم يا ولد عمي الغالي؟ سأله صالح

… –

– ما تخمّمْش الدنيا فيها الموت…وما يربحْ  فيها كان الزاهي ديما…

– وكيفاش تحبني نزْها والجيب ديما فارغ؟

أخــرج صالــح حافظــة نقــوده المنتفخــة بــالأوراق الماليــة. مــدّ لــه عشــرة 

متــى  لــه  أن يعيدهــا  يمكنــه  بأنــه  لــه  قائــا  دينــارا،  ورقــات بعشــرين 

يشــاء…

زحفــت الوســاوس السّــوداء في خلايــا دماغــه مثلمــا تزحــف الأفاعــي 

عــى الرمــل السّــاخن… تــرى مــا ســرّ هــذا الكَــرَم؟ ومــا الدّاعــي لــه؟ ابــن 

عمــه  لــم يفعــل هــذا مــن قبــل أبــدا. وفي الـمـرات القليلــة التــي رغــب أن 

وإذن لا  بالرفــض والصّــدود..  بســيطة واجهــه  مبالــغ  منــه  يســتدين 

بــدّ أن يكــون هنــاك موجــب لهــذا السّــخاء… أوف… ولكــن عليــه أن 

يقبــل بــه خصوصــا وأن المبلــغ ســيخفّف عنــه وطــأة الهمــوم التــي تثقــل 

صــدره… قفــز مــن الكــرسي ليُعانــق ابــن عمّــه بحــرارة:

– شكرا يا  ولد عمي  العزيز …!

– اسمع يا  ولد عمي الغالي …أنا اليوم ما عندي ما نعمل… ونحب 

نعمل شيخة معاك!

– معايا نا؟

– يا نعم معاك يا لد عمي الباهي… ونحب نهزك عند ناجي…

– أشكون ناجي؟

هامسا أعلمه صالح أن ناجي حوّل قسما من بيته الريفي إلى حانة 

سرية، يرتادها عشاق البيرة، والنبيذ “الروزي”، و”الروج”….

إلى  المــؤدّي  الطريــق  في  شــمالا  وانطلقــت  العــا،  الشــاحنة  غــادرت 

حفــوز، والقــروان. وقبــل أن تبلــغ “وادي الجبّــاس”، انحرفــت شــرقا 

عاليــان.  عــى جانبيــه ســياجا صبّــار  ترابيــا متعرّجــا،  لتســلك طريقــا 

بعــد أن قطعــت مســافة تقــدّر بســبع كيلومــرات، توقّفــت الشــاحنة 

أمــام بيــت تنتصــب أمامــه شــجرة خــرّوب عجــوز هائلــة الحجــم، بــه 

يحيــط ســور ببــاب حديــديّ كبــر. زمّــر صالــح ثــاث مــرّات. بعــد بضــع 

دقائق برز من الباب  الحديدي رجل نحيف، غامق السّمرة، بلحية 

بهــت  دجينــز  يرتــدي  طويــل. وكان  وعنــق  أشــيب،  ورأس  خفيفــة، 

لونــه، وقميصــا أزرق بمربّعــات بيضــاء .نــزل صالــح مــن الشــاحنة، 

واندفــع نحــوه ليعانقــه بحــرارة، ثــمّ أشــار إليــه أن يــأتي ففعــل. بعــد 

بهــا طــاولات، وكــراس  الرجــل إلى غرفــة فســيحة  الســام، قادهمــا 

بلاســتيكيّة. منهــا تفــوح روائــح الخمــر، والبــرة، والســجائر، واللحــم 

مبــاراة  ينقــل  تلفزيــون  جهــاز  الجــدار  عــى  المقــي.  والزيــت  المشــوي، 

قديمــة لكــرة القــدم بــن فريقــن أجنبيــن. في وســطها أربعــة رجــال 

بوجوه تنــزّ عرقــا، وعيــون محمــرّة يشــربون ويأكلــون اللحــم المشــوي 

المكــدس أمامهــم بنهــم وشــراهة. وهــو يعــرف فقــط أكبرهــم ســنّا. وهــو 

تاجــر خرفــان أصلــع قليــا، بشــارب كثيــف، وبطــن مُنْتَفــخ. جميعهــم 

وقفوا للترحيب بصالح، والســؤال عن أحواله، وأحوال عائلته. أما 

هــو فلــم يعــروه أيّ اهتمــام…

شــرب كل واحــد منهمــا بيرتــن لـ”إطفــاء نــار العطــش” بحســب تعبــر 

صالــح، ثــمّ انتقــا إلى “الكوديــا الــروج”. ولــم يكــن صالــح يكــفّ عــن 

طلــب المزيــد مــن اللحــم المشــويّ، ومعــه معكرونــة وســاطة مشــويّة. 

في آخــر الظّهــرة، لعبــت الخمــرة بــرؤوس الرجــال الآخريــن فشــرعوا 

القبيحــة.  الغليظــة،  بأصواتهــم  البدويــة  الحــبّ  أغــاني  ترديــد  في 

غــر أن ناجــي تدخّــل بحــزم طالبــا منهــم الكــفّ عــن ذلــك خشــية أن 

تلتقــط الآذان الفضوليّــة مــا يحــدث فيجــيء رجــال الحــرس الوطنــي 

ليسوقوا الجميع إلى السجن، أو يَهْجُم أصحاب اللحيّ على البيت 

فيحرقونه، ويحرقون من فيه.. أطاعه الرجال مكرهين. بعد قليل، 

الجنســيّة في المــاضي،  عــن مغامراتــه  يتحــدّث  الخرفــان  تاجــر  انــرى 

والحاضــر، مُتباهيــا بمــا يــأتي بــه مــن عجائــب مــع النســاء حتــى بعــد 

منهــم راح  واحــد  كلّ  الآخــرون.  الخمســن. وجــاراه  ســنّ  تجــاوز  أن 

يفاخــر بفحولتــه راويــا قصصــه مــع النســاء، مشــيدا بفضائلــه معهــنّ 

في الجماع. وكشف صالح أن له عشيقة جديدة تعيش في القيروان. 

وهــي “جننّتــه” لأنهــا تــأتي بفنــون في الفــراش لــم تــأت بهــا أيّ عشــيقة 

مــن عشــيقاته السّــابقات. ومــن شــدّة غرامــه بهــا، هــو يذهــب إليهــا في 

كلّ لقــاء وهــو يرجــف كالمحمــوم. أمــا هــو فلــم يتدخّــل في الحديــث، 

مكتفيا بالاستماع. بين وقت وآخر ترنّ في رأسه الصّفعة التي تلقّاها 

في الصبــاح فيصعــد الــدّم إلى رأســه، ويشــتغل الغيــظ في صــدره نــارا 

حاميــة. في لحظــة مــا، خاطبــه تاجــر الخرفــان قائــا:

– ها…أنــت يــا ســيّد … أشــبيك حزيــن ومهمــوم… مــا تشــيخش مــع 

النســا كيفنــا؟

بسرعة تدخّل صالح ليردّ عليه قائلا:

– هو ولد عمّي …حشّام لكنه فحل! هههههه

وهــو رجــل  باتجاهــه،  الخرفــان رأســه  تاجــر  يمــن  إلى  الجالــس  مــدّ 

قصــر، ضئيــل الحجــم، يلمــعُ الخبــث والشّــر في عينيــه الصغيرتــن 

ســاخرا: وقــال 

– مش باين فيه فحلْ!

ثم انفجر ضاحكا، وضحك الآخرون أيضا…

تدخّل صالح من جديد ليقول:

– اســمعوا يــا رجــال… راهــو ولــد عمّــي… مــن فضلكــم خلّــوه رايــض… 

راني مــن نحبــش فيــه!

– باهي! قال تاجر الخرفان…

كأس  جوفــه  في  رمــى  ســيجارة.  صالــح  ثقيل…أشــعل  صمــت  ســاد 

قائــا: أضــاف  ثــمّ  “كوديــا”، 

– بربي يا رجال…خلونا شايخين… نكمل شيختنا في الرياض..٬

انتصب ناجي واقفا وخاطب الجميع قائلا:

– اسمعوا يا جماعة…راني ما نحبش العرك في مَحْلي…

– ما تخافش قال تاجر الخرفان….

إلى  ناجــي  نظــر  أخــرى،  الخرفــان زجاجــة  تاجــر  طلــب  عندمــا  لكــن 

قائــا: ردّ  ثــمّ   ، اليدويّــة  ســاعات 

فّي…  تتســنى  عائلــة  وعنــدي  تعبــان،  يــا جماعة…أنــا  الثمانيــة  تــو   –

بهــدوء! تغــادروا  أن  أرجوكــم  لــذا  شــختو…  وأنتــم 

كان هــو وصالــح أوّل المغادريــن. في الطريــق إلى القريــة، أوقــف صالــح 

نــزلا مــن  ثــم  بــرة مــن حقيبــة بلاســتيكية،  الشّــاحنة… أخــرج علــب 

حقــول  الطريــق  جانبــي  عــى  صامتــن…  يشــربان  وراحــا  الشــاحنة، 

زيتــون غارقــة في ظلمــة الليــل… بــن وقــت وآخــر يتعــالى نبــاح كلاب 

ثــم  بعيــدة… أشــعل صالــح ســيجارة، وراح يدخــن مُطلقــا زفــرات، 

التفــت إليــه وقــال غاضبــا:

– حشمتني قدّام الرجال!

– كيفاش حشمتك؟

– علاش ما شاركتناش في الحديث؟

– آش تحبني نقول؟

– قول أي شيء…المهم حلْ فُمّكْ وتكلم…

– تحبني نكذب؟

-يا نعم…

– مالا هُوما يكذبوا زادا؟

– يكذبوا… وإنت كاركْ تكذب كيفهم!

– نكْره الكذب!

– الناس الكل تكذب في هذا البلاد! وإنت تحب تكون ملايكة؟

– وإنــت زادا كنــت تكــذب وقــت إلّّي تحدثــت عــى هــاك المــرا إلّّي جننتــك 

في القــروان؟

– وعلاش تسأل فّي؟

– هكّا…

– كيفاش هكّا؟

– ما تغضبش يا ولد عمي الغالي… راني نعرفك فحل!

– يا نعم ..فحل ونصف .. ومشني كيفك!

– آش معناها؟

– معناها الله غالب عليك !

– عجب!

– يا نعم… ومشْني وحدي نعرف… الناس الكل بكبيرها وصغيرها 

تعرف! ومرتك قالت هذا للنساء الكل!

العــمّ  ابــن  عليــه  أغدقــه  الــذي  السّــخاء  ســرّ  أدرك  فقــط  الآن  آآآآ… 

المشــهور ببخله، ونفاقه، ودجله، وســوء طبعه. ومن المؤكّد أنه لم 

يكرمــه إلاّ ليذلّــه، ويهينــه في هــذا الظــام، وفي هــذا الخــاء الموحــش. 

وقــد يكونــون عــى حــقّ أولئــك الذيــن يروّجــون أخبــارا تقــول بــأن ابــن 

العم تربطه بزوجته علاقة غراميّة. وهذا ما يفسّر الود الذي تظهره 

ســرّ اختفائهــا  أيضــا  يفضــح  مــا  وهــذا  منــه.  ومســمع  مــرأى  عــى  لــه 

الغريــب يومــا أو يومــن مــن دون أن تفْصَــحَ عــن ســبب ذلــك. وثمّــة 

واحــد روّجَ  في القرية أنــه شــاهد زوجتــه أكــر مــن مــرة في القــروان 

بصحبة ابن العم. ومن المحتمل أن تكون هي العشــيقة التي تباهى 

بهــا أمــام أولئــك الغربــاء السّــكارى…. نعــم… هــي لا غيرهــا!… وحــده 

المغفّــل والمخــدوع يشــكّك في مثــل هــذه الحجــج الدّامغــة…

ليطعنــه  العــم  ثــمّ هجــم ع لىابــن  تفارقــه،  التــي لا  تحسّــس المديــة 

بينمــا كان هــو يصــرخ ويولــول.  طعنــات عديــدة في أماكــن مختلفــة 

في النهايــة انهــار عــى الأرض، وفاحــت في الهــواء البــارد رائحــة دمــه 

السّاخن. رمى  بالمدية الملُطخة بالدم بعيدا… للحظات ظلّ يفكّر في 

الغــراب الــذي يحــطّ عــى ســطح بيتــه كلّ صبــاح، ثــم تــاه في ظــام بــدا 

لــه أنــه لــن ينجــي أبــدا.

كاتب من تونس

قص
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هواء يلهو برائحة المسك
ان شِعب بَوَّ

مريم حيدري

خــال القــرون الماضيــة كلّ مــن كان يقطــع صحــراء “لــوت” أو “الصحــراء المركزيــة” أو يمــرّ مــن وســط إيــران، متجــاوزاً “كِرمــان”، 

يكــون الســببُ في التفــات الرحالــة  بــوّان” ويُفــن بجمالــه وسِــحره، وقــد  بـ”شــعب  مــن رحالــة وجغرافيــن ومســافرين، كان يمــرّ 

والجغرافيين إلى مثل هذه الأماكن أسبابٌ كمواقعها الجغرافية ومجاورتها للمراكز الاقتصادية ووقوعها على الطرق التجارية 

المهمــة، إلى جانــب طبيعتهــا الزاهيــة وطقســها المنعــش.

مقال

القديمــة  الجغرافيــة  النصــوص  في 
تــرد  مناطــق  أربــع  ثمــة  اليــوم  حتــى 

منهــا  فــارس،  بــاد  في  “بــوّان”  اســم  تحــت 

بــن  وأخــرى  إصفهــان،  مــن  بالقــرب  مدينــة 

“فــارْس” و”كِرمــان”، وقريــة في جــوار “بوابــة 

التــي  المنطقــة  أن  إلا  شــراز،  في  إصفهــان” 

“فارســنامه”،  في  البلخــي  ابــن  يذكرهــا 

ويصفها المتنبي في قصيدته الشهيرة، والتي 

اشــتهرت بكونهــا إحــدى الجنــات الأربــع هــي 

بــوّان” الواقــع بالقــرب مــن مدينتــي  “شِــعب 

شيراز و”نور آباد”، والذي حمل أسماء عدة 

والرحليــة  الجغرافيــة  النصــوص  طيــات  في 

“شِــعب  منهــا:  والقــرون،  الســنوات  خــال 

بــوّان”  و”دَشــت  بــوّان”،  و”وادي  بــوّان”، 

)دَشت هو السهل في الفارسية(، و”تَنكِه یِ 

ويعنــي   )Tangeh-ye Bavvan بــوّان” 

وادي بــوان أيضــاً(، و”الجنــة المفقــودة”، إلا 

عليهــا  يطلــق  أهلهــا  أن 

 Tang-e( بــون   و”تنــكِ   )bown(  “بَــوون” 

إيــران إلى  Bown(”، وهــو الأشــهر اليــوم في 

 Tang-e(”بــوان “تنــكِ  اســم  جانــب 

Bavan(، إذ لا تُعــرف اليــوم في إيــران تقريبــاً 

باسم “شِعب بوّان” أو “دَشت بوّان”.

الجغــرافي  كتابــه  في  البلخــي  ابــن  يكتــب 

القــرن  بدايــات  في  المؤلَّــف  “فارســنامه” 

“وادٍ  بأنــه  بــوّان،  عــن  للهجــرة،  الســادس 

بــارد، لا مثيــل  بــن جبلــن”، “طقســه  يقــع 

لــه في الطّيــب”، “يمــرّ نهــرٌ كبــر مــن بينــه، لا 

يفوقه نهرٌ في العذوبة والصفاء”، ويواصل 

ابــن البلخــي وصفــه للــوادي بــأن “الشــمس لا 

تبلغ الأرض فيه لكثافة أشجاره، كما لو أن 

ــعب حتــى نهايتــه  المــرء إن ســار مــن بدايــة الشِّ

لا تمسّــه الشــمس، والجبــان )عــى جانبيــه( 

مغطّيــان طــوال الســنة بالثلــج”، ويختــم ابــن 

ــعب بذكــر الجنــات  البلخــي حديثــه عــن الشِّ

بــوّان. عــى  الأربــع في الأرض واشــتمالها 

وجــاء في معجــم “دِهخُــدا” الفــارسي الشــهیر 

عــن  المنصــرم  القــرن  عشــرينيات  في  الصــادر 

“شِــعب بــوّان” بأنــه “يقــع بالقــرب مــن شــراز 

الكثــرة”  وأشــجاره  الغزيــر  بمائــه  ويُعــرف 

“تقــع  بأنهــا منطقــة  “بــوّان”  وتحــت مدخــل 

في محافظة فارس )مركزها شيراز(، تشتهر 

بالحُســن”.

موقع شعب بوّان

الســاحر  الــوادي  بــوّان”،  “شــعب  يقــع 

وعيونــه  وأشــجاره  ورياحينــه  بخضرتــه 

كيلومــرا   130 حــوالي  بعــد  عــى  وشمســه 

مــن مدينــة شــراز الإيرانيــة وفي بدايــة الطريــق 

بعــد 10  وعــى  بالأهــواز،  شــراز  تصــل  التــي 

مَمَسَــنِي”  آبــاد  كيلومــرات مــن مدينــة “نــور 

القريبــة مــن شــراز. يمتــدّ الــوادي عــى طــول 

كمــا  كيلومــرات،   7 وعــرض  كيلومــرا   18

اليــوم،  الحديثــة  الإلكترونيــة  المصــادر  تذكــر 

مــن  يختلــف  مســاحته  عــن  الحديــث  أن  إلا 

فيقــول  القديمــة،  الكتــب  في  آخــر  إلى  نــص 

ابــن البلخــي، عــى ســبيل المثــال، إن “طولــه 

كيلومــرا(،   21( فراســخ ونصفــاً  ثلاثــة  يبلــغ 

كيلومــرات(”،   9( ونصــف  فرســخ  وعرضــه 

مســاحات  وبــكل  جملــةً  النصــوص  أن  إلا 

أنــه  عــى  تجمــع  فيهــا،  المذكــورة  الشــعب 

والفواكــه،  الجــوز  أشــجارَ  باحتوائــه  يشــتهر 

وشــال  والشــالات،  الينابيــع  مــن  والكثــر 

“بوُلَــي” الواقــع في هــذا الــوادي هــو خامــس 

الیــوم. إيــران  في  كبــر  شــال 

تنتشــر بيــوتٌ قرويــة مــن الطــن والحجــر في 

بنــاءً  البيــوت المبنيــة  الــوادي، وبعــض  أنحــاء 

تُظهــر  قديمــة  لبنايــات  أطــال  حديثــاً. وثمــة 

ســياحية  أهميــة  ذات  نقطــةً  كان  المــكان  أن 

الســنين. مئــات  منــذ  وجغرافيــة 

جانــب،  كلّ  مــن  الــوادي  في  الميــاهُ  تجــري 

بــاردة تتدفــق  وعيــون كبــرة وصغــرة بميــاه 

هنا وهناك، فطقس الوادي باردٌ، ولا يؤمّه 

الــزوار في الشــتاء لشــدة الــرد، ســوى بعــض 

هنــاك  الوقــت  بعــض  يمكثــون  الذيــن  الــزوار 

لتناول الشاي أو وجبة غذاء، إلا أن “شعب 

مــكانٍ  إلى  يتحــول  بــون”  “تنــكِ  أو  بــوّان” 

الصيــف. في  بالســيّاح  مزدحــم 
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تذكــر المعاجــم الجغرافيــة الحديثــة أن وادي 

بــوّان يضــمّ اليــوم ثــاث قــرى، يطلــق عليهــا 

السكان المحليون: “بوْن بالا” )بوّان العُليا(، 

و”بــون  الوٍســطى(،  )بــوّان  مَيــاني”  و”بــون 

ــفلى(. السُّ )بــوّان  پائينــي” 

البقع المتبرکة في شعب بوّان

إيــران، لا يخلــو شــعب  كمــا كلّ منطقــة في 

الســكان  يزورهــا  مقدســة  بقــع  مــن  بــوّان 

البقــع  هــذه  بعــض  والزائــرون.  الأصليــون 

التاريخيــة،  القــدم ولهــا جذورهــا  ضاربــة في 

عــدة  إلا  عمرهــا  يتجــاوز  لا  آخــر  وبعــضٌ 

وحكايــات  روايــة  وفــق  بُنيــت  فقــد  عقــود، 

بينهــم. النــاسُ  تداولهــا 

في قريــة بــوّان الســفلى، ثمــة بقعــة بمســاحة 

الثــورة  بدايــة  في  بُنيــت   ،6 في  أمتــار   4

الإســامية في إيــران )1979(، وتســمّى “إمــام 

زاده طاهــر”، وعــى مقربــة منهــا ثمــة مقــرة 

الجديــدة. القبــور  ببعــض 

بقعة “إمام زاده شاهزاده حُسين”، تقع في 

بــوّان الوســطى، ولهــا ضريــح معــدني حديــث. 

بنــاء  تــمّ  أيضــاً،  الثــورة  بدايــة  في  إنــه  يقــال 

والأخــرى  ضريــح،  إحداهمــا  هنــا؛  حجرتــن 

مســتودع، ومســاحة كلّ منهمــا 6 أمتــار في 

5 ونصــف، في فنــاء يمتــدّ عــى مــا يقــارب 400 

مــر.

الطريــق  حافــة  وعــى  العُليــا،  بــوّان  وفي 

المعبــد، تقــع بقعــة “بــي بــي فاطمــة خاتــون”، 

شــاهدة  ودون  بســيط،  خشــبيّ  بضريــحٍ 

 40 بنائهــا  تاريــخ  يتجــاوز  لا  بعمــارة  تحتــه، 

عامــاً، وأيضــاً بقعــة “إمــام زاده محمــد” التــي 

ضريــح  وذات  الســابقة،  عمــر  بنفــس  هــي 

الوســط. في  قــر  وشــاهدة  معــدنّي، 

شعب بوّان في المؤلفات الفارسية 

الحديثة

الأدب  في  بــوّان  لشــعب  أثــر  عــن  البحــث  في 

نــزراً  إلا  نجــد  لا  إيــران  في  الحديــث  والفــن 

العشــرين  القــرن  بدايــات  إلى  يعــود  يســراً 

جميــع  الأجانــب.  والرحالــة  الأدبــاء  لــدى 

بــوّان  شــعب  تذكــر  التــي  والبحــوث  المقــالات 

تؤكــد عــى أن المتنبــي، شــاعر العــرب الأكــر، 

قــد ذكــره في قصيــدة وتــأتي ترجمــة الأبيــات، 

وبأنــه إحــدى جنــات الأرض الأربــع التــي كان 

يُعتقــد منــذ القِــدم أنهــا تقــع بالقــرب مــن كلٍّ 

من ســمرقند، والبصرة، ودمشــق، وشــراز. 

كمــا أن هنــاك كمّــاً كبــراً مــن المراجــع والكتــب 

ترُجمــت  التــي  القديمــة  العربيــة  الجغرافيــة 

فقراتهــا الخاصــة بشــعب بــوّان في النصــوص 

عــن  فيهــا  جــاء  مــا  ذكــرُ  أعيــد  أو  الفارســية، 

الشــعب. هــذا  وصــف 

فُرصَــت  الإيــراني،  والرحالــة  الأديــب  حتــى 

الشّــرازي )المتوفــى عــام 1920( في كتابــه “آثــار 

العجم” المعروف أيضاً بـ”شيرازنامه”، يعيد 

ما قيل عن “شعب بوّان” في الكتب السابقة 

الأرض  جنــات  ضمــن  أنــه  يذكــر  لعهــده؛ 

الأربــع، ويشــيد بطبيعتــه وطقســه، ومياهــه 

جميــع  في  جــال  وبأنــه  وفواكهــه،  العذبــة، 

أنحــاء الشــعب، واســتمتع كثــراً، ثــمّ يختــم 

العربيــة  باللغــة  لــه  شــعرية  بأبيــات  حديثــه 

ــعب، مترجمــاً إياهــا إلى الفارســية،  عــن الشِّ

فكان أديباً ملمّاً بالعلوم القديمة والحديثة 

ويتحــدّث عــدّة لغــات، منهــا العربيــة:

 بساتينُها للمِسكِ فيها روائحُ … وأشجارُها 

للرّيحِ فيها لواعبُ

صريــرٌ   … غصونِهــا  بــن  الرّيــح  هزيــزَ  كأن 

تعاتــبُ بينهــنّ  وأمســت 

ومن تحتها الأنهارُ تجري مياهُها … ففائضُة 

منها ومنها سواكبُ

كأنّ مجاريها سبائكُ فضّةٍ … تُذابُ وأسيافٌ 

تُهزُّ قواضبُ

فَســائي  حســن  مــرزا  الكاتــب،  ويصــف 

“فارسْــنامه  كتابــه  في   ،)1937 عــام  )المتوفــى 

وعيونــه  وأشــجارَه  بــوان   شِــعبَ  الناصريــة” 

والأرز  كالقمــح  محاصيلــه  ويذكــر  العذبــة، 

والقطــن والسمســم والحمّــص، ويشــر إلى 

أنــه في المــاضي كان هنــاك الكثــر مــن حدائــق 

وأغلــب  ــعب،  الشِّ في  التــن  وأشــجار  الكَــرم 

الظــنّ أنــه مــن أجــل ذلــك قــد ذُكــر في الكثــر 

من المعاجم الفارسية إزاء “شعب بوّان” أنه 

المجفّفــن. الرمّــان  وحــبّ  بالعنــب  معــروف 

قــد اكتفــى الكثــر مــن الجغرافيــن والرحالــة 

للنصــوص المذكــورة  اللاحقــة  القــرون  خــال 

بذكــر مــا جــاء في كتــب أخلافهــم عــن “شــعب 

بــوّان”، كمــا أنــه لــم يدخــل كثــراً في نصــوص 

ذكــره،  والرحالــة.  الشــعراء  مــن  المعاصريــن 

عــى ســبيل المثــال، المستشــرق الألمــاني، بــاول 

التاريخيــة  “الجغرافيــا  كتابــه  في  شــوارتز، 

 ،)1934 إلى   1896 بــن  )المؤلَّــف  لفــارس” 

والحمــوي،  الفقيــه  ابــن  أقــوال  مســتحضراً 

ومــا قيــل عــن موقعــه الجغــرافي.

في النصوص العربية

“اتّفــق جوّابــو الأقطــار أن مســتنزهات الدنيــا 

ســمرقند،  صُغــد  فمنهــا  مواضــع،  أربعــة 

الأبلّــة،  نهــر  ومنهــا  بــوّان،  شِــعب  ومنهــا 

ومنها غوطة دمشق”؛ هكذا يقدّم النويري 

في  الأرب  “نهايــة  الشــاملة  موســوعته  في 

كان  التــي  الأربعــة  الأماكــنَ  الأدب”،  فنــون 

وجــه  وعــى  القَــدم،  منــذ  النــاس  يعتقــد 

التحديــد منــذ القــرن الرابــع للهجــرة كمــا ورد 

في نصوص الرحالة والجغرافيين أنها جنات 

بالقــرب  منهــا  كلّ  تقــع  التــي  الأربــع  الأرض 

من ســمرقند، وشــراز، والبصرة، ودمشــق. 

والقزوينــي  العمــري  مــن  كلٌّ  ذلــك  وأكــد 

“معجــم  في  خــطّ  الــذي  الحمــوي  وياقــوت 

الــواو،  بالفتــح، وتشــديد  “بــوّان:  البلــدان”: 

أشــهرها  مواضــع،  ثلاثــة  في  ونــون:  وألــف، 

وأســرها ذكراً شِــعبُ بوّان بأرض فارس بين 

متنزهــات  أحــد  وهــو  والنوبندجــان،  أرجــان 

اختــاف  وذَكــر  المســعودي،  قــال  الدنيــا، 

مــن  إنهــم  ويقــال  فقــال:  فــارس،  النــاس في 

ولــد بــوّان بــن إيــران بــن الأســود بــن ســام بــن 

الــذي  هــو  هــذا  وبــوّان  الســام،  عليــه  نــوح، 

بــوّان مــن أرض فــارس،  ينســب إليــه شــعب 

وهو أحد المواضع المتنزهة المشتهرة بالحسن 

أنــواع  وكــرة  الميــاه  وتدفــق  الأشــجار  وكــرة 

الشــاعر: قــال  الأطيــار. 

فشِــعب بــوان فَــوادي الراهــب … فثــمّ تلقــى 

النجائــب أرحــل 

وقــد روي عــن غــر واحــد مــن أهــل العلــم أنــه 

قــال: جنــان  مــن متنزهــات الدنيــا. والبعــض 

الدنيا أربعة مواضع: غوطة دمشــق وصغد 

ســمرقند وشــعب بــوّان ونهــر الأبلّــة. وقالــوا: 

بــن  أحمــد  وقــال  دمشــق.  غوطــة  وأفضلهــا 

محمد الهمداني: من أرجان إلى النوبندجان 

ستة وعشرون فرسخاً، وبينهما شعب بوّان 

الموصــوف بالحســن والنزاهــة وكــرة الشــجر 

مــا  مــن أحســن  وهــو موضــع  وتدفــق الميــاه، 

يعــرف، فيــه شــجر الجــوز والزيتــون وجميــع 

الفواكــه النابتــة في الصخــر، وعــن المــرد أنــه 

قــال: قــرأت عــى شــجرة بشــعب بــوان:

عــى  الأبيــات  هــذه  قــرأ  أنــه  عــن المــرّد  ونُقــل 

بــوان: شِــعب  في  صخــرة 

عَلــی  تَلعــةٍ…  رأسِ  مِــن  أشــرَفَ المحــزونُ  إذا 

الکَــربِ مِــن  اســراحَ  بــوّانِ  شَــعبِ 

ــردٌ  ومُطَّ  … ــهُ  مَسَّ کالحریــرةِ  بطــنٌ  وَألهــاهُ 

العَــذبِ البــارد  مــنَ  یجــري 

وطیــب ثَمــارٍ فــی ریــاض أریضــة … علــی قُــرب 

أغصــانٍ جناهــا علــی قُــربِ

فَبِاللــه یــا ریــح الجنــوبِ تحمّــي … إلــی أهــل 

بغــداد ســامَ فتــی صــبِّ

دمشــق  غوطــة  أربــع:  الدنيــا  جنــان  وقيــل: 

وشِــعب  الأبلّــة،  ونهــر  ســمرقند،  وصغــد 

قــرأ  أنــه  الأدب  أهــل  بعــض  و”وذكــر  بــوّان”. 

عــى شــجرة دلــب تظلــل عينــا جاريــة بشــعب 

بــوان:

متــى تبغِنــي في شِــعب بــوّان تلقَنــي … لــدى 

لــبِ الدُّ إلى  الــركاب  العــن، مشــدود 

بمــا   … هــا  حقَّ الفتــوةَ  وإخــواني،   وأعطــي، 

لعــبِ مــن  شــئت  ومــا  جــدّ  مــن  شــئتُ 

 يدير علينا الكأس من لو رأيتَه … بعينك ما 

لُُمت المحُبَّ على الحبِّ

وإذا في أسفل ذلك مكتوب:

خلفنــا   … تركنــا  الذيــن  عــن  شــعري  ليــت 

يذكرونــا هــل  بالعــراق 

الــذي تطــاول حتــى … قــدم العهــد  أم لعــل 

فنســونا؟ بعدنــا، 

وذكــر لي بعــض أهــل فــارس أن شــعب بــوّان 

وادٍ عميق، والأشجار والعيون التي فيه إنما 

مضايــق  الــوادي  وأســفل  جهتيــه،  مــن  هــي 

تجتمــع فيهــا تلــك الميــاه وتجــري، وليــس في 

فيــه مدينــة  تبنــي  البتــة بحيــث  أرض وطيئــة 

ولا قريــة كبــرة”. وبعــد ذلــك يشــيد بجــودة 

قصيــدة المتنبــي فيهــا.

بــوّان  شــعب  شــرح  في  النويــري  ويســهب 

متأثــراً بوصــف المتنبــي الخــارق لــه بأنــه “غــدت 

مغانيه مغاني للزّمان، وقصرت الألسن عن 

ثمــرِه  اقتطــاف  إلى  وصــف محاســنه وطالــت 

البنــانُ؛ تــكاد شمسُــه تغــرب عنــد الإشــراق، 

ولا تتخلّــل أشــجاره إلا والحيــاء يعيدهــا في 

عــن  بغدرانــه  يســتغني  الإطــراق؛  قبضــة 

أبــو  وصفــه  في  أبــدع  الصّيّــب، ولقــد  صــوب 

الطّيّــب:

بمنزلــة   … المغــاني  في  طيبــاً  الشّــعب  مغــاني 

الزمــان مــن  الرّبيــع 

ولكــنّ الفتــى العربــىّ فيهــا … غريــب الوجــه 

واللســان واليــد 

ملاعــب جنّــة لــو ســار فيهــا … ســليمانٌ لســارَ 

بترجمــان

ســمع  أن  بعــد  الدولــة  عضــد  إن  ويقــال 

هــذه  في  المتنبــي  فيــه  يصــف  الــذي  البيــت 

بــن  مــن  المتــألئ  الشــمس  ضــوء  القصيــدة 

عــى  المتســاقطة  كالدنانــر  الأشــجار  أغصــان 

ثيابــه، يأمــر أن تُمــأ يــدَا المتنبــي بالمســكوكات 

الذهبيــة:

وَألَقى الشَرقُ مِنها في ثِيابي

دَنانيراً تَفِرُّ مِنَ البَنانِ

فهــو  بــوّان”  “شــعب  ذكــر  نــصّ  أقــدم  أمــا 

والجغــرافي،  للمــؤرخ  والممالــك”  “المســالك 

عــام  موســوعته  ألــف  وقــد  خُرداذبـِـه،  ابــن 

232 للهجــرة. ويذكــر ابــن خرداذبـِـه “شــعب 

عــن طريــق  الحديــث  مــرة في  بــوّان” مرتــن؛ 

سوق الأهواز نحو فارس، ولا يفوته أن ينوّه 

والفواكــه  فيــه  والزيتــون  الجــوز  أشــجار  إلى 

في  أخــرى  ومــرة  الصخــور،  عــى  النابتــة 

معرض حديثه عن عجائب الأمكنة” وذكره 

لـ”فارس” التي يميّزها بوقوع “شعب بوّان” 

فيهــا.

وأول وصف شــعري لشــعب بوّان أورده ابن 

البلــدان”  كتــاب  “مختصــر  كتابــه  في  الفقيــه 

)290 للهجرة( إذ يذكر أن الفواكه فيه نبتت 

في بطــون الصخــور.

ويقول الثعالبي في “ثمار القلوب في المضاف 

والمنسوب” بأنه حين نزل عضد الدولة )وهو 

الممــدوح في قصيــدة المتنبــي الســابقة( شــعبَ 

بــوان والســاميُّ معــه، متوجهــاً إلى العــراق، 

مــا  ســمعت  فقــد  ــعب  الشِّ في  “قــلْ  لــه  قــال 

قــال المتنبــي، فعــاد إلى خيمتــه وكتــب:

ــعب وأحلــل روضــة أنفــا …  اشــربْ عــى الشِّ

قــد زاد في حســنه فــازددْ بــه شــغفا

إذ ألبــس الهيــفُ مــن أغصانــه حلــاً … ولقــن 

العجــمَ مــن أطيــارِه نتفــا

وأثمــرت حســن الأغصــان مثمــرة … مــن نــازع 

مقال
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قرطــاً أو لابــس شــنفا

والماء يثني على أعطافه أزراً … والرّيح تعقد 

في أطرافها شرفا

“شــعب  حوقــل  ابــن  يذكــر  أخــرى  جهــة  في 

مدرجــاً  البلــدان”،  “تقويــم  كتابــه  في  بــوّان” 

الأربعــة”،  الدنيــا  “متنزّهــات  ضمــن  إيــاه 

واصفــاً: “وشِــعب بــوّان، وهــو ـ أعنــي شــعب 

بــوّان  ـعــن النوبندجــان عــى نحــو فرســخين. 

متصلــة،  وميــاه  قــرى  عــدة  بــوّان  وشــعب 

القــرى،  تلــك  غطّــت  حتــى  وعليهــا الأشــجار 

يدخلهــا.” حتــى  الإنســان  يراهــا  فــا 

هـــ.(   340 عــام  )المتوفــى  الإصطخــري  أمــا 

فهكــذا يذكــره في كتابــه “مســالك الممالــك”: 

“والنوبنجان مدينة حارة فيها نخيل قليلة، 

وبقربهــا شِــعب بــوّان مقــدار فرســخين قــرى 

تلــك  الأشــجار  غطّــت  قــد  متصلــة،  وميــاه 

القرى حتى لا يراها الإنسان إلا أن يدخلها، 

بفــارس”. شــعب  أنــزه  وهــي 

وفــی “صبــح الأعــى في كتابــة الإنشــا” يقــول 

عــن  هـــ(   821 عــام  )المتوفــى  القلقشــندي 

عــدة  وهــي   – بــوّان  “وشــعب  بــوّان:  شــعب 

قــرى مجتمعــة وميــاه متصلــة والأشــجار قــد 

يراهــا الإنســان حتــى  فــا  القــرى  تلــك  غطــت 

عليهــا  يشــرف  همــذان  بظاهــر  وهــو  يدخلهــا 

والأنهــار  الجبــل  ســفح  في  وهــو  جبــل  مــن 

تنحــط عليــه مــن أعــى الجبــل وهــو مــن أبــدعِ 

بقــاع الأرض منظــراً”. ويســتحضر قــول المــرّد 

فيــه، قبــل ذكــر قصيــدة المتنبــي عنــه وشــرح 

طبقات ملوك الفرس: “قال المبّرد‏:‏ أشــرفت 

عــى شِــعب بــوّان فنظــرت فــإذا بمــاء ينحــدر 

كأنــه سلاســل فضــة وتربــةٍ كالكافــور وثريــة 

وأطيــار  متهادلــة  وأشــجار  المــوشّّى  كالثــوب 

متجاوبــة”.

شاعرة ومترجمة من إيران
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فنون

العمل الفني بوصفه 
معمارا أركيولوجيا
بهجة النظر إلى مونوكرومات 

عبدالصمد بويسرامن

عزالدين بوركة

بويســرامن  عبدالصمــد  المعاصــر  البصــري  الغربــي  الفنــان  أعمــال  في  الحــرف  يمّحــي 

الأركيولوجــي.  بعدهــا  في  للكتابــة  والمشــهدي  المكتــف  الحضــور  لصالــح  الأخــرة، 

بعــده الكــوني.. حيــث الحركــة والإيمــاءة همــا أسّ الاشــتغال  أي حضــور الشــكل في 

البصــري والغرافيــي للمنجــز. غــر أنــه، وفي الوقــت نفســه، يظــل العمــل محافظــا عــى 

الحــرف المضُمــر وجوبــاً. قدســية  مــن  عليهــا  يتحصــل  التــي  الأيقونيــة،  قدســيته 

وفيهــا  تعددهــا،  في  تتفــرد  تجربة 
البعــد  ويغيــب  يحضــر 

التجريــدي.. إذ تصــر اللوحــة شــبه مشــهدية 

رحبة تطل على العالم من نافذة بانورامية، 

وانفعاليتــه..  قوتــه  العمــل  يمنــح  ممــا 

وإمكانية التأويل المفتوح على كل الاحتمالات 

والآفاق. تجربة إستتيقية ناطقة في صمتها، 

التــي  الأحــرف  صمــت  خــال  مــن  تتحــدث 

تتجــرد مــن كل قابليــة للقــراءة.. تجســيد حــر 

لهمسات العالم اللامرئي. وما الفن إلا إثارة 

والأشــكال  الرمــوز  خــال  مــن  للانفعــالات 

والألوان والهيئات التي تكوّن العمل الفني، 

كان  ولــو  إبصــاره  يســتحيل  للــذي  وإظهــار 

الجميــل”  “تجــي  مــن  نــوع  وعاديــا..  مرئيــا 

)أرتــور  المبتــذل”  و”تجــي  غادامــر(  )هانــس 

دانتو(.

اتخــذ  إلى مقاربــة  مــال  فنــي،  اشــتغال  بعــد 

تشــييد  في  الــدال  الشــكل  فيهــا  الحــرف 

اســتطاع  للوحــة..  البصــري  المعمــاري 

بحــث  ســرورة  بعــد  يعــرج،  أن  بويســرامن 

أن  يمكــن  مــا  إلى  تجريبيــة،  وصــرورات 

نصفــه بـ”الخــروج عــن البنيــة”، إلى “المعمــار 

الأركيولوجــي” المشــيّدة طبقاتــه تبعــا لفعــل 

الكتابــة ومــا يســتدعيه مــن حركيــة وإيمــاءات 

جسدية وذات انسيابية وتدفق روحانييْْن في 

آن، إذ “الإيمــاءة هــي شيء مّــا يكــون جســديا 

برمتــه وروحيــا في وقــت واحــد. فالإيمــاءة لا 

تكشف عن أيّ معنى كامن وراء ذاتها )…(. 

وفي الوقت نفسه فإن كل إيماءة تكون أيضا 

معتمة بطريقة ملغزة”، إّذ يخبرنا غادامير؛ 

أمــا الحركيــة فتحافــظ عــى روح الحــرف تبعــا 

لمــا يقدمــه مــن سلاســة وانحنــاءات وعنفــوان 

والمــرح. الدهشــة  إلى  يقــود 

تأويلــه  في  المعاصــر  الفنــي  العمــل  يســتند 

عنــه،  الخارجيــة  الخطابيــة”  “الأنظمــة  عــى 

الداخليــة  بنيتــه  عــى  لا  الفوكــوي،  بالمعنــى 

فحســب؛ ممــا يدخلنــا في حالــة تيــه لامتنــاهٍ 

أو بتعبــر أدق “تأويــل لانهــائي”. ممــا يدفــع 

بالمتلقي لأعمال بويسرامن إلى الانفلات من 

بنــى تركيــب المنجــز البصــري، وعــدم الاكتفــاء 

بمــا تظهــره، والدخــول في متاهــة هيرمســية، 

بالأبعــاد  ومنعرجاتهــا  دروبهــا  تتصــل 

الفلســفية والأركيولوجيــة والإنســانية )كتابــة 

بويســرامن  تجربــة  فقــوام  اللغــات(.  بــكل 

مثــرات  اســتدعاء  عــى  تتأســس  الجماليــة 

وغــر  محسوســة  موروثــات  مــن  الدهشــة 
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مــن  نابعــة  ولاماديــة،  ماديــة  محسوســة، 

المكتســبة  البشــرية  والثقافــات  الفكــر  عمــق 

الحضــارات  اتصــال  وتعاقــب  الزمــن  بفعــل 

وانفصالهــا. لهــذا يقــول بأنــه يهتــم بـــتحولات 

تعاقــب  إلى  بالنظــر  وتأثــره  الإنســان  “أثــر 

الزمن )وسيرورته(”. مما دفعه إلى الاهتمام 

اختــاف  عــى  المكتــوب  بالمــوروث  جديّــا، 

حوامله وطروسه، مكتوبا كان أو منقوشا، 

مســطحا أو بــارزا. متعقبــا، بالتــالي، صخــب 

إحيــاء  معيــدا  الســند،  صمــت  في  المكتــوب 

في  بالإنســاني،  بربطهــا  المنســية  العلامــات 

الكتابــة  الشــامل، المتجســد في فعــل  معنــاه 

للقــراءة،  قابليــة  أيّ  لنفســها  تتخــذ  التــي لا 

المعنــى. -بهــذا  ومتعاليــة  كونيــة  كتابــة  إنهــا 

مــع قولــة )عنــوان كتــاب(  تقاطــع جمــالي  في 

المفكــر المغربــي عبدالفتــاح كيليطــو “أتحــدث 

يهتــدي  بالعربيــة”،  لكــن  اللغــات  كل 

الفنيــة  الرؤيــة  بويســرامن في عملــه لتشــييد 

الخاصــة، منطلقــا مــن الحــرف العربــي ومــا 

يتيحــه مــن انســيابية، ليعانــق كل أبجديــات 

لتصــر  مجــرد،  بشــكل  الكونيــة،  اللغــات 

اللغــة، لا “الحــرف”، هــي العنصــر الجمــالي 

الجماليــة،  الأشــكال  مطابقــة  عــى  القــادر 

وصباغيــة لإظهــار  بصريــة  وســيلة  ثــم  ومــن 

والكشــف  المخفــي  وإبــراز  الإنســاني  المشــرك 

مســاحات  داخــل  ذلــك  كل  الـــمُعتَم.  عــى 

صباغيــة تراكبيــة تصــر معمــارا أركيولوجيــاً، 

يلــزم الحفــر بمعــاول النظــر وأزميــل التأويــل 

“عمــق  في  المســتثيرة  طبقاتهــا  عــى  للكشــف 

نيتشــه. بتعبــر  مســطح”، 

التراكب والعمق: السطح العميق

المســار  نطالــع  ونحــن  المجازفــة  يمكننــا 

عبدالصمــد  انتهجــه  الــذي  الإســتتيقي 

ثــاث  ضمــن  أعمالــه  لنجــزئ  بويســرامن، 

مراحــل زمنيــة، تعلقــت الأولى بالحــرف مــن 

حيث أنه الشكل الطاغي وروح العمل الذي 

الثانيــة  أمــا  قــراءة ممكنــة،  تنطلــق منــه كل 

فقــد تأسســت عــى الحركيــة والتدفــق الــذي 

يهبــه الحــرف للعمــل، لكــن بوصفــه إيمــاءة 

تســتحوذ عــى الفضــاء الصباغــي والبصــري.. 

جوهرهــا  الثالثــة  المرحلــة  اتخــذت  بينمــا 

أركيولوجيــا  نتــاج  كونهــا  مــن  الجمــالي 

وزمنــي،  معــرفي   – بصــري  وحفــر  معماريــة 

أو بتعبــر أدق إنهــا “خلاصــة برفورمانــس”، 

أي حصيلــة أداة فنــي عــى مــر الوقــت، حيــث 

الكتابــة،  عمليــة  بفعــل  الطبقــات  تتراكــب 

مســتحاتيا،  متراكبــة  طبقــات  تغــدو  التــي 

إلى  قــرائي  شــكل  مــن  فيهــا  الحــرف  يتحــول 

وتصــر  اللغــات،  كل  يتعــدى  إنســاني  رمــز 

وأرض  مخمــيّ  تخيّــيّ  فضــاء  ذات  اللوحــة 

جيولوجيــة ضاربــة في عمــق التاريــخ البشــري 

المشــرك. ممــا يجعلهــا تكتــي بدنــا ملموســا 

ومرئيــا يتصــل بالنســيج الحضــاري والكــوني. 

لهــذا فالكتابــة تحــت وطــأة هــذا الأداء الممتــد 

في الزمن، لا تعدّ ترفا على الإطلاق، بل إنها 

نتــاج حتمــي للرؤيــة الإســتتيقية التــي يؤمــن 

بهــا الفنــان “إدراج الكتابــة والخــط في تجربــة 

فنون

تشــكيلية تحــاول خلــق ديناميكيــات جديــدة 

المعاصــر”. الفــن  في  متجــددة  واتجاهــات 

أبعــد  إلى  بالكتابــة  بويســرامن  يذهــب 

الرمــوز  تخــوم  إلى  الإشــارات،  حــدود  مــن 

“الأولى  إن  حيــث  الأيقونــات،  وفضــاءات 

تفــن، والثانيــة تتطلــب مســافة وذات قيمــة 

وذات  للمتعــة  مدعــاة  والثالثــة  اجتماعيــة، 

قيمــة فنيــة” )ريجيــس دوبريــه(. لهــذا فتلــك 

طــول  عــى  تطالعنــا  التــي  الفنيــة  الأعمــال 

وتمــر  دهشــة  مــن  تنطلــق  الفنــي،  مســاره 

وجدانيــة  علاقــة  ربــط  إلى  وصــولا  بالتأمــل 

الأخــر  هــذا  يقــف  المتلقــي.  مــع  )اجتماعيــة( 

الســطح،  عــى  الألــوان  بتباينــات  مفتونــا 

فيقترب ليمعن النظر ويتفحص المساحات، 

ليتأمــل تراكــب  superposition الطبقــات 

بعــده  في  العمــل  زمنيــة  فيــدرك  الكتابيــة، 

الأركيولوجي، مما يجعله “يحفر” بمخيلته 

فــوق  المتموضعــة  الصباغيــة  المنــازل  تلــك 

بعضهــا البعــض والمشــكلة للعمــق والخالقــة 

خاليــة  مشــاهد  مجــردة..  طبيعيــة  لمشــهدية 

 – تدعــو  أنهــا  غــر  والوجــوه،  الأشــياء  مــن 

إعمــال  عــر  ملئهــا  إلى  المتلقــي   – وتحــرضّ 

علاقــة ذهنيــة تواصليــة باطنيــة وهنــا مكمــن 

يجمــع  الــذي  الوجــداني والاجتماعــي  الرابــط 

المتلقــي بالعمــل.. ممــا يغنــي قابليتــه للتأويــل 

اللانهــائي.

بــول  عــن  نقــا  دولــوز،  جيــل  إلى  بالنســبة 

فالــري، فالعمــق يظــل يطفــو عــى الســطح 

والســطح  عمقــاً،  كونــه  عــن  يَكــفَّ  أن  دون 

بقــدر  بويســرامن،  عبدالصمــد  أعمــال  في 

للتضاريــس  صياغــة  فهــو  عمقــا  يغــدو  مــا 

نتــاج  المخيّلــة،  عليهــا  تتحــرك  وجغرافيــا 

لصــرورات  لتباينــات الألــوان وحقــل  بصــري 
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الســطوح المتراكبيــة،  وانزلاقــات   devenirs

ممــا يجعــل النظــر إلى ســطح العمــل بمثابــة 

إنتــاج  وإعــادة  فيــه..  نقطــة  إلى أعمــق  النظــر 

تولّــد  التــي  الزمنيــة   processus الســرورة 

عنها.. ومنه جعله يفكر من جديد. فالمنوط 

يفكــر. ولا  الفــن  يجعــل  أن  فنــي  عمــل  بــكل 

يمكننا أن نتحدث عن الفن إلا بكونه عملية 

ذاتــه. يُفكــر في الآن  تفكــر وكونــه 

كل عمــل فنــي هــو عمــل مشــدود إلى القــاع، 

الداخــل: ذات  نتــاج داخــل  مــن حيــث كونــه 

ومــا  مــع أعمــاق المتلقــي،  الفنــان، وتواصلــه 

تســتدعي  معــاني  مــن  غياهبــه  في  يكتنــزه 

الكشــف، عــر حفــر أثــري دقيــق. غــر أن مــا 

يظهر لنا في السطح يظل مخاتلا، لا يكشف 

لنا إلا على القمة الجليدية للجبل الغائر في 

المحيط.. إنه متدثِّر بحجاب كثيف وشفاف، 

تبعا لعين الناظر ومدارك معارفه ومعاوله 

التــي يســتعين بهــا للحفــر عميقــا في طبقاتــه. 

لكننا كلما توهّمنا بلوغ القاع صادفتنا طبقة 

لهــذا  القــدم.  في  ضاربــة  وصلــدة،  ســميكة 

)التلقي/التأويــل(  القــراءة  مراتــب  فتعــدد 

تضع القارئ )المتلقي/المؤوّل( إزاء أزمة ما أن 

ينفــك منهــا حتــى تلقفــه شِــباك أخــرى أشــدّ.

في بحثــه عــن منتهــى العمــق – في العمــل – 

يقــع المتلقــي في أزمــة ذاتيــة، حيــث يســقط في 

متاهــة ســرمدية وأبديــة لا مدخــل إليهــا ولا 

مخــرج منهــا، فالســطح هــو القــاع، والعمــق 

مجــرد وهــم متخيّــل عــى طــرس قديــم تتــم 

النــص  امّحــى  كلمــا  عليــه  الكتابــة  إعــادة 

الفــوارق  فيهــا  تختفــي  درجــة  إلى  الأصــي، 

هــذا  عــى  النــص الأول والنــص الأخــر..  بــن 

بويســرامن  أنهــى  الميثولوجــي،  الأســاس 

لصالــح  منغلقــة،  بنيويــة  كل  مــع  علاقتــه 

شــكل  عــى  تتمظهــر  وإنْ  كونيــة،  كتابــة 

الحــرف العربــي، فهــي تتحــدث بــكل اللغــات 

الممكنــة..

الفوضى الخلاقة: المشهدية والتجريد

بهــذا المعنــى كتابــة في كل الاتجاهــات،  إنهــا 

إلى  اليمــن  مــن  وعموديــة:  أفقيــة  كتابــة 

ومــن  اليمــن،  إلى  اليســار  ومــن  اليســار، 

إلى  الأســفل  ومــن  الأســفل  إلى  الأعــى 

تمتــدح  مــا  بقــدر  الفــوضى  تمتــدح  الأعــى.. 

العمق، وتسند إليهما المعيار المحدد للقيمة 

صامتــة،  شــاعرية  عنهــا.  المتولــدة  الشــعرية 

الــراق،  الكتابــة المعاصــرة  ومكثفــة بصخــب 

الخلاقــة”  “الفــوضى  الدقيــق  بالمعنــى  وهــي 

التــي ينبــع منهــا “نظــام” الأثــر الفنــي. فمهمــا 

بــدت اللوحــة مــن بعيــد متناســقة ومنظمــة 

مســاحاتها، فمــا أن نقــرب حــد الإمعــان في 

السطح، نكتشف تلك الفوضى التي انبعث 

شــبيه  أمــر  البصــري.  النظــام  هــذا  كل  منهــا 

بالنظــر عــن كثــب إلى الكــون.. أليــس العمــل 

تشــبه  أرضــا  لنقــل  أو  مصغــرا؟  كونــا  الفنــي 

لعالمنــا. موازيــا  وعالمــا  أرضنــا 

الخلاقــة،  الإبداعيــة  الفــوضى  هــذه  مــن 

تنبعــث أعمــال بويســرامن لتخلــق مشــهدية 

ســحرية مــن خطــوط مجــردة، إذ لا يســلك 

هــذا الفنــان مســلك التجريــد ولا يبتعــد كل 

مفــرق  في  يقــف  التشــخيص،  عــن  البعــد 

المبهــرة.  ب”ـكروماتيكياتــه”  مســتعينا  الطــرق 

الغرافيكيــة  خطوطــه  يبتــدع  مــا  بقــدر  فهــو 

الخالصــة.  ألوانــه  يســتحدث  الخاصــة، 

باحثــا بذلــك عــى ملامســة الجانــب الحــي 

إلى  بالإضافــة  واحــد.  آن  في  والســيكولوجي 

يلعــب  فهــو  عميقــة،  ســطوحا  يبتــدع  كونــه 

 clair-obscur التشياروســكورو  وتــر  عــى 

مــن خــال رؤيــة بصريــة وهميــة ناتجــة عــى 

خليط الألوان وتبايناتها، إلى جانب تخفيف 

يؤثــر  الطبقــات، ممــا  بعــض  اللــون في  حــدةّ 

مــا  أو  اللاوعــي،  عــى المســتوى  المتلقــي  عــى 

يســميه غوتيــه “الأفعــال الحســية والذهنيــة 

للألــوان”.. ويجعلــه يختلــق مشــاهد – لنقــل 

 – الصباغيــة  الكتلــة  تدعمهــا   – طبيعيــة 

الموضوعة في قلب اللوحة – التي تصنع خط 

أفــق متخيّــل، أو مــن عــر ذلــك الخــط الأفقــي 

إلى  العمــل  يقســم  الــذي  الدقيــق  الصباغــي 

جزأيْــن كمــا هــو الحــال في المرحلــة الثانيــة مــن 

تجربتــه الفنيــة.. وتعــززه – في كلا مرحلتــن 

لــون  عــن  الناشــئة  لطخــة  تلــك   – الأخيرتــنْ 

تكميلي، مما يخلق ظلالا في ذهن المشاهد، 

الحضــاري  معمــاره  المنجــز  يهــب  مــا  وهــو 

معــا. والأركيولوجــي 

بهجة اللون وشعرية الكتابة

لكل لون كيمياؤه الخاصة، وقصة يحكيها، 

التــي  الطبقــات  تلــك  تحــت  يخبّئــه  وتاريــخ 

الأنطولوجــي.  شــكله  الســند:  عــى  يحدثهــا 

ألــوان،  دون  العالــم  تصــوّر  يمكــن  لهــذا “لا 

إلا لبدا ميتا”.. فـ”الألوان هي شكل الأشياء، 

ولغــة الضــوء والظلمــات” )هوفمانســتايل(.. 

يتلاقــى  حيــث  المــكان  هــو  “اللــون  إن  حيــث 

يصــر  بالتــالي،  )بــول كلي(.  والكــون”  عقلنــا 

لــكل لــون تاريــخ أركيولوجــيّ وتتحــول “علبــة 

بروزاتــن(.  )م.  صغــر”  عالــم  إلى  الألــوان 

يعمل عبدالصمد بويسرامن إلى الجعل من 

ألوانــه – التــي ينتجهــا في مختــره الكيميــائي/

ورشــته – تمثــا للأفــكار الأصيلــة، وتجســيدا 

حرا ومصغرا للعالم في بعدٍ إستتيقي يملأه 

الأمــل.

الفنيــة،  أعمالــه  عــى  بويســرامن  يشــتغل 

بمنطلــق صباغــي ولــوني وكتابــيّ معــا.. حيــث 

تصوّر لنا اللوحات – مبدئيا – تلك الطبقات 

المعرفيــة  أبعادهــا  كل  في  الأركيولوجيّــة، 

روَْنَــق  في  تتجــى  والأثريــة…  والتاريخيــة 

سيمفونيات لونية – وكتابية – تتبع إيقاعات 

الصمت الرهيب، الذي يكتنز تاريخ الإنسان 

المشــرك.

الصباغيــة،  بويســرامن  خلْطــات  تتعــدد 

فنون

لينتــج عوالــم لونيــة ســحرية وثريــة وعجيبــة.. 

التفــاؤل،  عــى  منفتحــة  كونهــا  في  تشــرك 

يغيّــب  الــذي يحــاول أن  العــدم  في مواجهــة 

عــن أرضنــا كل ألــوان البهجــة. لهــذا يســتغلّ 

الفنان تاريخ اللون في تجلياته السيكولوجية 

والحضارية، ليهبه حضورا متعاليا ومنفلتا 

تغــدو  التصنيفــات المســبقة، حيــث  عــن كل 

الفرحــة  لحــالات  “مؤوّلــة”  مرايــا  اللوحــات 

كل  في وجــه  ســاحا  تصــر  والتــي  المبتغــاة، 

الســلبية. العدميــة  أشــكال 

الأعمــال  هــذه  كل  في  الكتابــة  تحضــر  بينمــا 

والتاريخــي  الحضــاري  المشــرك  بوصفهــا 

الــذي  الــدال  الشــكل  أو  جميعــا،  للبشــر 

ســاهم في الانزيــاح نحــو الحضــارة المشــدودة 

المــدوّن  في  يتجســد  الــذي  الخلــود،  نحــو 

عــر المقــروء  والمحفــور،  والمنقــوش  والمكتــوب 

بكل اللغات.. لتتحول كل صفحات التاريخ 

الإنســاني إلى مــدن غارقــة تنطــوي عــى كنــوز 

عميقــة، مدثـّـرة بحجــاب كثيــف وشــفاف في 

نفســه. الآن 

يكسر بويسرامن سطوة الشكل على اللون، 

الرمــوز  بــن  مزيجــا  يعــدّ  الأخــر  هــذا  لأن 

بالحيــاة،  البهــي  الاحتفــال  إنــه  والأعــراف، 

الخاصــة  ألوانهــا  ثقافــة  لــكل  مــا  بقــدر  إذ 

بقــوة وســلطة  الاعــراف  تشــرك في  أنهــا  إلا 

اللــون عــى العــن والتفكــر، لكونــه منفلــت 

يحصارنــا،  )جمــالّي(  وَهْــم  و’لاملمــوس’، 

يطــوّع  لهــذا  ورؤانــا..  أحاسيســنا  في  يتحكــم 

الــذي  العالــم  لصالــح  اللــون  بويســرامن 

الألــوان. ناصــع  عالــم  يبتغيــه، 

كاتب من المغرب
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غيوم المرأة ولذة الاقتناص
اعترافات شاعر

عقل العويط

يوميات

“ســكايبينغ”  المشــرك،  كتابنــا  مــن  إليَّ  أهدتْهــا  التــي  النســخة  عــى 

 connectee   :هاشــيت/أنطوان 2013(، كتبــتْ بالفرنســيّة مــا يــأتي(

et invisible   ثمّ وقّعتْه باسمها الأوّل. كانت سعيدة بأنّها تفعل 

بالتبكيــت  متلــذّذة  بــل  آبهــة،  غــر  ونــزق،  باعتــزازٍ  مبتســمةً  ذلــك، 

الــذي كان يقضّنــي ويلاحقنــي بســبب عــدم إدراج اســمها، إلى جانــب 

اســمي، كمؤلِّفــةٍ ثانيــة.

على النسخة التي أهديتُها إليها، وهي كانت النسخة الأولى بالطبع، 

أنّ أيّ كلمــةٍ مكتوبــة في  أنْ أكتــب عليهــا شــيئًا، لاعتقــادي  لــم أشــأ 

الإهداء ستنتقص من شعريّة الفكرة، ومن معنايَ لديها، كما من 

معناهــا عنــدي.

الآن، بعــد مــرور أكــر مــن ســنتين عــى الحادثــة، لا يــزال شيءٌ مــن 

الإحســاس بالســرقة الأدبيّــة يغمــرني، لا أدري كيــف أتخلّــص منــه. 

أنّ هــذا الشــعور ســيظلّ يرافقنــي إلى آخــر لحظــةٍ مــن حيــاتي  أدُرك 

الواقعيّــة، فكيــف لا يرافقنــي أيضًــا في حيــاتي الشــعريّة والافتراضيّــة.

نفــي  ــا لأتّهــم  فعليًّ إثمًــا  ارتكبــتُ  هــل  ــا؟  حقًّ ســارقٌ  أنــا  هــل  لكــنْ، 

ســرقة؟ بجريمــةِ 

 ، ، أنْ أكشف له النقاب عن طقوس الكتابة لديَّ من حقّ القارئ عليَّ

مــن أجــل أنْ يتفهّــم طبيعــة المشــكلة الناشــبة بينــي وبينــي مــن جــرّاء 

كتابي السابق. فأنا في العادة، أفتح رأسي لأكتب، ناسيًا كلّ الكتب 

غــر  بــل  حياديًّــا،  أبــدو  أنّّي  درجــة  إلى  والشــعراء.  والصــوَر  والأفــكار 

موجود، “أتلقّى” الكتابة تلقّيًا شبهَ مطلق. في طقوس هذه الكتابة 

الشخصيّة، ثمّة ماءٌ كثيفٌ ينزف نزفًا من غفلتي ولاوعيي فأجعله 

“ســكايبينغ”،  باســتثناء  كلّهــا،  كتبــي  كتبــتُ  هكــذا  للكلمــات.  حــرًا 

الــذي كان ثمــرة كتابــةٍ مشــرَكة لا التبــاس فيهــا. صحيــحٌ أنّ النــزف 

فيــه بقــي هــو النــزف، لكــنّ الكتابــة كانــت مشــرَكة.

كنتُ أستطيع بقرارٍ من جانبٍ واحد، أنْ أرتكب حماقة إدراج اسمها 

عــى غــاف الكتــاب الســابق، إلى جانــب اســمي، باعتبــار أنّهــا تتشــارك 

والإقــرار  بهــا،  الاعــراف  مــن  مفــرّ  لا  حقيقــة  وهــذه  تأليفــه،  معــي 

بوقائعهــا. كلّ انتقــاصٍ مــن الجهــر بهــذه الحقيقــة، عــى الأقــلّ بينــي 

مــن  التخلّــص  عــى  قــادرٍ  غــر  يجعلنــي  الافــراضّي،  شــخصَي  وبــن 

جســامة هــذا الإثــم المعنــويّ، الــذي لا ذنــب لي فيــه البتّــة، لأنّ إدراج 

الاســم يرتبــط بموافقتهــا، وهــي لــم يكــن مــن الممكــن أنْ توافــق عــى 

بــادرةٍ كهــذه، لاســتحالة كشــف النقــاب عــن واقعــة الكتــاب المشــرك، 

د بالاســم، وفي  إلاّ كفعــلٍ افــراضّي، وبإغفــالٍ مطلــقٍ لوجودهــا المحــدَّ

المــكان والزمــان.

لكنّــي  دقيقًــا،  ليــس  الوصــف  هــذا  أنّ  أزمــةُ ضمــر؟ أجــزم  إذًا،  هــي 

سأوُضح. لقد جعلتْني تلك المرأة أتوهّم أنّّي سرقتُها سرقةً لا هوادة 

فيها. وأنّّي ســرقتُ جســمها، وطبقات لاوعيها، ولغتها، وعباراتها، 

وبينــي،  بينــي  كنــتُ،  عفــوًا.  منهــا  تفــوح  التــي  الجنــس  وابتســامات 

أســرق، وكانــت هــي ســعيدة. وإذا عــدتُ إلى الكتــاب، لُأجــري فحصًــاً 

تقنيًّا وتفكيكيًّا له، فلا بدّ من أنْ أخلص إلى استنتاجٍ مفاده أنّه ليس 

ــا حصريًّــا لي. واجبــي الأدبــي يضطــرّني إلى إعــان هــذه الحقيقــة.  حقًّ

أو  افــراضّي،  مــكانٍ  إلى  الصاعــق  طيرانهــا  بعــد  أي  الآن،  إلى  فأنــا، 

وحاضــرًا.  ماضيًــا  ســارقٌ،  بــأنّّي  أشــعر  هــو،  مــا  أدري  لا  واقعــيّ، 

صحيــحٌ أنّهــا ليســتْ موجــودةً عــى الطــرف الآخــر مــن وســيلة التحــاور 

الافــراضّي، وأنّهــا لــم تعــد امــرأةً واحــدة، لكــنّ طيرانهــا الــذي يمنحهــا 

التعــدّد، يهبنــي الكلمــات والعبــارات. إنّــه يكتبنــي بالحــبّ، وأنــا أكتبــه 

بحــر هــذا الحــبّ، وبجســد الكلمــات، وأفعــل ذلــك بحنكــة المواظِــب 

دُهــا يُلهِمنــي، ويُحــاورني، وأنــا – يــا لصفاقتــي! –  عــى الســرقة. تعدُّ

أمحــو أســماءها، وأوقّــع محاوراتهــا، بــل قصصهــا، بــل قصائدهــا، 

باســم الشــخص الثــاني الــذي أنــا.

ــا، كمــا  أعــرف بــأنّّي لا أعــرف كيــف تحصــل وقائــع الســرقة، الآن وحقًّ

يــزال يخترقهــا، وينهبهــا، طبقــاتٍ طبقــات. كلمــاتي  أنّ كيــاني لا  لــو 

تمتصّ رحيقها، كأنّ الكتاب الحواريّ الذي صدر في العام 2013 لم 

تنتــهِ فصولــه بعــد.

أنْ أكــون مســروقًا لا ســارقًا. لســتُ أدري أيَّ ســعادةٍ  كنــتُ لأتمنّــى 

يشــعر بهــا المــرء وهــو يتعــرّض للســرقة. لا يمكننــي أنْ أحــلّ محــلّ تلــك 

الـمـرأة في تَــدارُك أحــوال هــذا الشــعور. جــلّ مــا أعرفــه، أنّّي أنــا نفــي، 

ا. ولا أزال. يــا لهــا مــن ســعادة! كنــتُ مســروقًا بالقلــب. وكنــتُ ممحــوًّ

أعــرف أنّنــي أســرق. يعذّبنــي قلبــي مــن جــرّاء ذلــك، لكنّــي أشــعر باللــذّة 

الناجمــة عــن التعــدّد. لــذّة الاســتيلاء ولــذةّ التبــدّد في آنٍ واحــد. أهــي 

متيقّنًــا.  لســتُ  والغامــرة؟  المزدوجــة  اللــذّة  بهــذه  تُشــعِرني  ذكــورتي، 

ــا للذكــورة. لكنّنــي في قــرارتي، أومــئ إلى شيءٍ مــن هــذا القبيــل. فتبًّ

ا، تعذيبٌ فادحٌ ولذيذٌ بالخيانة. لقد سرقتُ حقوقها فيَّ،  يغمرني حقًّ

وحقوقها في الكتاب معًا. فكيف أتصالح مع ذاتي، وكيف أعوّض؟

للأمانــة، أقــول إنّهــا هــي التــي ســرقتْني أيضًــا. لقــد ســرقتْني كامــرأة، 

ونهبهــا  إيـّـايَ،  بســرقتها  ســعيدًا  كنــتُ  وإذا  ككاتبــة.  تســرقني  وقــد 

مواضــع مــن قلبــي، والكثــر الكثــر مــن جســمي، باعتبــاري عشــيقها، 

إليهــا حقوقهــا ككاتبــة؟ لســتُ أدري! فكيــف أردّ 

هل تجوز هذه السرقة الواقعيّة – الافتراضيّة الموصوفة؟

لكنّــي  لــه.  مقنعًــا  جوابًــا  أجــد  الســؤال، ولا  هــذا  نفــي  أســأل  الآن 

لــذّة  عــن  فحســب.  اللــذّة  عــن  بــل  والإقنــاع،  الاقتنــاع  عــن  أبحــث  لا 

الاقتنــاص والتبــدّد خصوصًــا. لــذا، أراني أواصــل الســرقة عــى طريقتــي 

الخاصــة، جاعــاً الحــوار بينــي وبــن تلــك المــرأة، التــي اختفــى وجودهــا 

د، وباتــت الآن ذائبــةً في اللغــة، متعــدّدة الكيــان، كثــرة الوجــوه  المحــدَّ

والأجساد واللذّة والكتابة، سبيلًًا إلى الحصول على ما لن أتمكّن من 

الحصــول عليــه يومًــا: الاكتفــاء.

مــن  أكتفــي  أنْ  لي  كيــف  وجــوده،  مــن  يومًــا  يكتــفِ  لــم  الــذي  أنــا 

اقتناصهــا  فأواصــل  المســتدامة،  الســرقة  مواصلــة  بغــر  وجودهــا، 

ــا أم هــي تســيل مثلمــا يســيل الحــر  كامــرأةٍ – نســاء )هــل أقتنصهــا حقًّ

وأســماء،  لهــا وجوهًــا،  وأخــرع  بيضــاء؟(،  كومبيوتــر  صفحــة  عــى 

بيدهــا، وأكتبهــا،  وأكتــب  وأكاتبهــا،  وأجســادًا، وأحــوالًًا، وكتابــات. 

ا عــن وقاحــة الكاتــب الــذي أنــا. ثــمّ أراني أســأل نفــي: أأنــا الكاتــب  ً معــرِّ

أم العشــيق، أم الاثنــان معًــا؟ أأنــا نفــي، أم أنــا هــي، في وجوههــا، 

والكتابــات؟! وأحوالهــا،  وأجســادها،  وأســمائها، 

أســأل، لكنّــي مغبــوط. إذن، فلأســرقْ أكــر، ولأذهــبْ أبعــد، لأرى إلى 

يديهــا، وهــي تســطّر عــى هــذه الشاشــة التــي أمامــي، مــا أتوهّــم أنّّي أنــا 

ره. وإذا كنتُ لا أراها بعينيَّ هاتين، مهما اجترحتُ من حواسّ.  مُسطِّ

جو
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فإنّّي محتكمٌ إلى الوهم، وهو خلاص الكتابة، وخلاصي في آنٍ واحد.

أعرف أنّّي أسرق الحبر. لكنّني أنا الذي يتعرّض للسرقة القلبيّة.

إذ، كيف أكون أسرق، أنا الذي لم يبقَ منه، كعشيق، شيءٌ يذُكَر.

أنا واحدٌ محدود، وهي كثيرةٌ لا محدودة. فكيف لا أكون مسروقًا.

الثــاني يلهــو، الثالــث  هــا هــو أحــد وجوههــا يبتســم، هــا هــو وجههــا 

خامــسٌ  خلــده.  في  يــدور  مــاذا  أدُرك  لا  والرابــع  الجنــس،  يرُهِفــه 

وســادسٌ بالتأكيــد. يمكننــي أنْ أواصــل التعــداد الافــراضّي والواقعــيّ 

بــا هــوادة. الوجــوه، تســرقني  لهــذه  مــا لا نهايــة، شــاهدًا  إلى 

حــالي،  أصــف  أنْ  شــئتُ  إذا  أيضًــا.  الأجســاد  أعنــي  الوجــوه،  أقــول 

فليــس أمامــي ســوى نصــوص هــذا الكتــاب، قصائــده قصصــه، هــي 

وكتاباتهــا. وأحوالهــا،  وأجســادها  وأســماؤها  وجوههــا 

مســألة  تغرينــي  قصصًــا.  أســمّيها  قصائــد،  النصــوص  أســمّي 

لحظــات  تحويــل  “إثــم”  ارتــكاب  إلى  تدفعنــي  هــذه،  الالتباســات 

الشغب والشغف إلى حبر، بتحويل القصّة إلى قصيدة، والقصيدة 

إلى قصّة، إلى حدّ الخلط بينهما. هل يستطيع الشاعر أو الروائّي أو 

الناقــد أنْ يكــون جائــرًا في إطــاق الأحــكام، إلى حــدّ وســم القصّــة بأنّهــا 

قصيدة، والقصيدة بأنّها قصّة، ووســم الاثنتين بأنّهما “نصوص”؟ 

الكتابــة مــن  ــا، أم تصــل  النقديــة حقًّ انهــارت المفاهيــم والمعايــر  هــل 

فيــه اعتباطًــا  أدُرِجــتْ  ممّــا  تُحرّرهــا  كينونــاتٍ  إلى  تلقائهــا الاختبــاريّ 

وقســرًا؟

يشــغلني الشــعر بطريقــةٍ فادحــة. لكنّــي لا أكتفــي. الآن، يشــغلني في 

هذا الكتاب كلّ ما هو غير شــعريّ، لجعله أرضًا للشــعر، وترجيفه 

في  العــاديّ،  النــر  في  خفّتــه  أجنحــة  ليبســط  مــرئّي،  غــر  كنســيمٍ 

“فخاخــه” غــر النثريّــة، في “الحكايــة”، في “القصّــة”، في “الســرد”، 

في “النــصّ”، ويحــرّر الكتابــة مــن إرثهــا النظــريّ. وظيفتــي أنْ أوسّــع 

الفســحة، مرتكبًــا مــا يمكــن اعتبــاره إعــادةَ نظــرٍ في صلافــة المفاهيــم 

والمعايــر. وظيفــة القــارئ أن يفتــح التأويــل عــى آخــره.

أجلــس الآن وراء شاشــة كومبيوتــر، عارفًــا أنّ الـمـرأة التــي شــاركتْني 

وضــع “ســكايبينغ”، وعاشــتْني، وانغمســتْ في لحــم كلمــاتي، وفي 

لحمــي، مثلمــا أنــا انغمســتُ في لحــم كلماتهــا، وفي لحمهــا، حيــث 

 connectee et دائمًــا  ســتكون  منغمسًــا الآن،  أظــلّ  أنْ  لي  يحلــو 

.invisible

أنّ المرايــا تجــرح  ــا كذلــك، هــل هــي نفســها، أم  لكــنْ، هــل هــي حقًّ

نساءً أخريات، فأراني أوُهِم نفسي إيهامًا نزِقًا بأنّها هي التي تلقّنني 

ــا مــا الواقعــيّ ومــا  مــا تريــد أنْ أكتبــه عــن وجودهــا؟ لســتُ أدري حقًّ

الافــراضّي، أيــن أنــا، أيــن هــي، وهــنّ، مــن هــذا الكتــاب الثــاني.

السرقةُ ملحُ الحبّ والجنس مطلقًا. السرقةُ ملحُ هذا النوع الخاصّ 

ا إلى القول إنّني واحدٌ أســرق، وإنّ المرأة،  من الكتابة. أجدني مضطرًّ

هنا، متعدّدة، سارقة بالقلب، ومسروقة بالجسد والحبر. تتداخل 

وجوههــا وأســماؤها وأجســادها وأحوالهــا وكلماتهــا، في القصائــد – 

القصص – النصوص. أما أنا فليس فيَّ سوى هذا الحبر الذي يسيل. 

عساه يكون الشعرَ الذي أنا، وعسايَ أكونها.

حــن  وكاتبــة،  كامــرأة،  حقوقهــا،  الكائــن  هــذه  إلى  أردّ  أكــون  ألَاَ 

يقدّمنــي “ســكايبينغ 2” باعتبــاري الشــاعر العشــيق، المنهــوب الأدبــيّ 

والشخصّي، لا الناهب، وإنْ مستخدمًا ضمير الأنا في هذه القصص 

– القصائــد – النصــوص؟!

ثــمّ، أليــس مــن حــقّ الكتابــات المدرجــة هــا هنــا، هــي التــي أزعــم أنّهــا 

قصائــد – قصــص، أنْ تكــون ملــك كاتباتهــا اللــواتي يســيل حبرهــنّ في 

الكلمــات؟!

أنــا الشــاعرُ الرجــل، لســتُ حــرًا وشــاعرًا وكثيفًــا إلاّ حــن أصــر امــرأة. 

فليكــن هــذا الإشــهار بمثابــة انحنــاء. بهــذا فقــط أكــون حــرًا ورجــاً و… 

شاعرًا.

***

هــذه  هامــش  عــى  أعترفــه.  أنْ  لي  ينبغــي  اعــرافٌ  ثمّــة  مهــاً.  لكــنْ 

“الحــوارات” التــي أعقدهــا مــن طــرفٍ واحــدٍ )طــرفي( بينــي وبــن غيــوم 

الـمـرأة، هنــاك حســابٌ عســرٌ لا بــدّ مــن إنهائــه مــع الشــاعر الــذي أنــا. 

يجب أنْ أصفّي حسابي معكَ أيّها الشاعر. ليعرف القرّاء أنّ النصّ 

الأخــر في الكتــاب، ليــس ســوى انتقــامٍ أوّلّي بســيط ينتقمــه الشــخص 

الــذي أنــا، مــن الشــاعر الــذي أنــا. هــذا النــصّ الأخــر اليتيــم، هــو تذكــرٌ 

بــأنّ الانتقــام الشــعريّ مفتــوحٌ عــى آخــره.

“ســكايبينغ 2” هــو مرحلــةٌ كتابيّــةٌ فحســب، كانــت فاتحتهــا الكتــاب 

الســابق. يجــب أنْ أســدل الســتار عــى هــذه المرحلــة ليتفــرّغ الشــاعر 

لكتابــة الشــاعر. وإذا كنــتُ أختــم نصــوص هــذا الكتــاب بالإيمــاء إلى 

ملهاة الوجود التي ينخرط الشاعر في سعيرها، فلكي يعرف القارئ 

النــار،  يــي، يســتعجل الانتقــام ويحــرّض.  الــذي  أنّ الكتــاب  تمامًــا، 

نــار الجحيــم واللعنــة، تلتهــم الشــاعر، ولا بــدّ مــن اســتكمال عناصــر 

المشــهد. لا بــدّ مــن التلــذّذ بالاحتفــال!

الشــخص الــذي كتــب “ســكايبينغ” في مرحلتَيــه، ســيغادر. الشــاعر 

سيبقى. فليبقَ هذا الشاعر مسمومًا بانتقامٍ لا يجدي الشخصَ ولا 

ينقــذ الشــاعر!

شاعر من لبنان
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مقالات في السرد

الرواية تخيل ورهانات
حميد المصباحي

الشخصية في السرد غير الواقعي
نادية هناوي

هل يتخطى القارئ النص الروائي ذهنياً؟
ضحى عبدالرؤوف المل

ملف
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الرواية تخيل ورهانات
حميد المصباحي

الخيال الروائي، هو القدرة على استحضار صور الحسي، غير مكتمل، دون أن يتهم بالنقص، لسبب عميق في التجربة الروائية، 

وهو أنه كخيال يمتح من ذاكرة تمثلية، وليست حسية، ذلك لأنه بإضافاته، يقصد إضافات معان جديدة لما يستحضره، فكل 

نقــص لا يحــدث إلا بإضافــات جديــدة، لكنهــا ليســت معوضــة، لمــا لا تســتطيع الحــواس إدراكــه كمــا يعتقــد الصــوفي، لأن العقــل 

يتعين بصورة الحسي، دون مادته، مما يجعله يدرك حدوده، وبذلك ينبعث حدس المتصوف ليتمم الصورة، التي تغدو رؤية 

مفارقــة لمــا اعتــاده العقــل، المحاصــر باللغــة، ليــس مــن حيــث اعتبارهــا قواعــد، أو صــور لحــي رائــج، اســتمرأته الأذهــان واســتكانت 

لــه، إن الــروائي، يعتمــد الخيــال المبــدع وليــس المكــرر، فهــو يختلــف عــن الإدراك، والتذكــر، بحيــث تغــدو الصــور تجميعــا لعالــم 

افتراضي، مختلف عن عالم الوجود في تجربة الصوفي، لأن غايته، ليست استكشاف اللامحدود، وإنما تمديد المحدود، ليدرك 

فنيــا كممكــن وجــود يفاجــئ بغرائبيتــه حتــى الــروائي نفســه، فــا يــرى فيــه مــا أراده تامــا، ولهــذه الأســباب يكتســب قابليــة التأويــل 

اللانهــائي، وهنــا ســر خلــود الأعمــال الإبداعيــة، التــي تظــل غــر قابلــة للتجــاوز إلا بعــد اتســاع الذاكــرة التمثليــة لآليــات فعاليتهــا 

لفنيــات الإبــداع الــروائي الأدبــي، في  تاريخــا  يكــون إلا  لــن  للفــن الــروائي، الــذي  تاريخــا  نقديــا، وهــذه الذاكــرة نفســها ليســت إلا 

تنوعاتــه واختلافاتــه التــي تتســع للكثــر مــن التجــارب في الصياغــات والصــور والقضايــا المســتجدة في عالــم الإنســان.

مقال

هــذا،  بشــكلها  الخيــالات،  هــذه  إن 
عــدوا  الــروائي  مــن  تجعــل 

للفيلسوف، وقد أدرك هيجل هذه الحقيقة 

تخــرق  فهــي  للروايــة،  رفضــه  في  مبكــرا، 

ككتابــة فنيــة منطــق التاريــخ الــذي دافــع عنــه 

كتجســيد للفكــر المطلــق وقانونــه المتحكــم في 

والتاريــخ،  الإنســان  أي  والــروح،  الطبيعــة 

المبتكــر،  بمخيالهــا  الروايــة  أن  يظهــر  وهنــا 

بــل  حكائيــة،  لغويــة  متعــة  مجــرد  ليســت 

إعــادة لممكــن في التاريــخ وملاحقــة مســتمرة 

ســياق  مــن  المبتــورة  لاعقلانيتــه  في  لــه، 

التفكــر  يريــد  التــي  الإنســانية،  الحضــارات 

متراتبــة  كســياقات  إليهــا  النظــر  العقــاني 

ومنتظمــة، بهــا يجســد العقــل ســيطرته عــى 

فيهــا،  متحكــم  ســرورة  ليغــدو  المتحــول، 

نظــم  خــرق  عــى  القــادر  الــروائي  وحــده 

يســكّ  لهــا  وفقــا  التــي  بإيحاءاتــه  الوجــود، 

لغــة، تبــدو في جماليتهــا شــعرية، لكنهــا في 

اللغــة  خلــف  تختفــي  هــي  أمرهــا  حقيقــة 

الشعرية، ومجازات تحاصر المعاني بتحررها 

من قواعد المنطوق، لتقول ما تتمثله وكأنه 

مجــرد انســياب هــادر، تجــاه واقــع، يقــع في 

غــر الملمــوس، المتحايــل عليــه بغمــوض، هــو 

إنــه  والتاريــخ،  الذاكــرة  تختزنــه  ممــا  أقــوى 

التــي  الصــور  رســم  مــن   المتملــص  الخيــال 

تتمــوّج في غفلــة مقصــودة روائيــا ومتحكمــا 

مــن  ســخرية  كأنهــا  كلهــا،  دون  بعضهــا  في 

الممتــدة  ومنعرجاتهــا  لمتونهــا  الملاحــق  النقــد 

بامتــداد لا حصــر لــه، في التجــارب والأقــوال، 

هنا فقط تكون الرواية متمردة على نفسها، 

حتــى لا تكــون مجــرد رصــد لليومــي في ثباتــه 

وتحوله، إنها ملاحقة غريبة للمعنى، وكل 

نهايتهــا،  عــى  دليــل  هــذا  تفهــم،  روايــة 

وانصرافهــا عــن فنيتهــا، الزاخــرة بالفراغــات، 

التــي تبــدو للــروائي، حمــولات لا يتســع الفكــر 

النقــدي لهــا، وإن حصــل فقــدت قدرتهــا عــى 

الاســتمرار، مهمــا نوعــت مــن أشــكال الصيــغ 

للأمكنــة  والتنكــرات  الزمنيــة،  والتقطيعــات 

شــخص  المطــاف  آخــر  في  إنهــا  والشــخوص، 

واحد يسعى للتعدد، كما يسعى المتصوف 

لأن  ويســعى  تســكنه  بماهيــة،  للتوحــد 

موتــه  قبــل  لحظــات  أو  لحظــة  يســكنها، 

اســتحضار  الروايــة  ليســت  الفيزيقــي، 

للمــاضي، ولا استشــرافا لــآتي، ولا حلمــا ولا 

وهمــا، ولا شــعرا، ولا نــرا ولا حكايــة، فمــا 

عساها تكون؟

باختصــار هــي ليســت قــولا، هــي فعــل القــول 

نفســه، بمــا هــو انفتــاح عــن معــاش مفتقــد، 

حاضــر بغيابــه، ينشــد خلــق فكــرة هلاميــة، 

إنهــا  لا تحــدد ملامحهــا مســبقا ولا بعديــا، 

تتحقــق  لا  وهــي  شيء،  كل  مــن  المنفلــت، 

تترتــب  منســجم،  غــر  كل  فهــي  بغيرهــا، 

قضاياهــا وفــق زمــن قراءتهــا وليــس كتابتهــا، 

أو نقدهــا، هــي فعــل قــول يشــكك في قولــه، 

أو حقيقــة تناهــض كونهــا حقيقــة، بالســعي 

لتكذيــب نفســها، وعــدم البــوح بكونهــا خطــأ 

فظيعا، لكنه أجمل الأخطاء، وأكثرها قدرة 

عــى نبــش المضمــر في الــذوات، فيعتقــد كل 

قــارئ، أنهــا كتبــت لــه وحــده، ويزعــم الناقــد 

أنه أمسك بخيوطها، وشخوصها من خلال 

سي
أتا

ء 
سنا
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تفكيــك حبكتهــا، وتعيــن مــا تحيــل عليــه في 

أدبيــا،  تمتــح  أيــن  ومــن  الواقــع،  أو  التاريــخ 

ليري لغيره سر جاذبيتها ومتعتها الخفية، 

لكنه في الحقيقة، يطابق بين خياله وخيال 

الروائي، ويحاول البرهنة على ذلك، بإعادة 

تنظيــم الأحــداث، لتفهــم في ســياق منهجــه 

ســرعان  الحقيقيــة،  الروايــة  لكــن  النقــدي، 

آخــر،  زمــن  في  ترابطاتهــا،  حبــال  تنفــك  مــا 

ويكتشــف قــارئ آخــر أو ناقــد، أنهــا قصــدت 

مــا نــي فيمــا قيــل حولهــا، هنــا فقــط تصــر 

فيهــا  التحليــل  رمــوز  لأن  روايــة،  الكتابــة 

التــي  نفســها  الرمــوز  دلالات  بتغــر  متغــرة 

اعتمدتهــا، فهــي ليســت خيــالات جماعيــة، 

عدلت فرديا من طرف الروائي، إنها بما هي 

عليه، لا تحديد، انفلات من الممكن، صورة 

ويتطــاول  الحــي،  يخــرق  وهمــا،  أو  كان 

عــى المجــردات، دون أن يصــر مرادفــا لهــا أو 

ضــدا، هــي خيــالات تتشــكل خــارج الخيــال، 

لتمســك بالمفــارق فيــه، حتــى إن صــار معتــادا 

أنكرتــه، وتجاهلــت حــدوده الموضوعــة وربمــا 

حتــى المتخيلــة، فهــل حكيهــا حــدس جديــد؟

حكايــات،  تــروي  لا  ببداهتهــا  الحــدوس، 

لكنها تدرك عقليا حقائق أو ما يؤدي إليها، 

والروايــة، لطبــع فيهــا تخــاف الحقائــق دون 

المنشــأ،  غائيــة  ليســت  فهــي  تقاومهــا،  أن 

بشــكل مســبق،  لنفســها هدفــا  ترســم  إذ لا 

هــي شــبيهة بالهذيــان دون أن تصــر وهمــا، 

عندمــا  قالــه  لمــا  ســرا  يتنكــر  يــكاد  فالــروائي 

يفهمــه النــاس والقــراء، إذ يكتشــف أنــه أراد 

قــول أشــياء أخــرى غــر التــي فهمهــا النــاس، 

أو كان بإمكانــه الكتابــة بشــكل آخــر، وإنهــاء 

الروايــة عــى هــذا الشــكل أو ذاك، مــدركا في 

الأخــر أنــه بــكل أقوالــه هاتــه كان يكــذب عــى 

الســامعين.

إبداعيــة  كتابــة  الفنــون المكتوبــة  مــن  الروايــة 

في  الشــعر  مــع  تتجــاوب  لكنهــا  ســردية، 

جماليــة التعبــر، لكنهــا تتميــز عنــه بتناولهــا 

يخوضــون  شــخوص  خــال  مــن  لأحــداث 

أو  وجودهــم  لفــرض  مريــرة  صراعــات 

المجتمعــي  تســتحضر  غيرهــم،  إنصــاف 

للتأثــر  تتنــاول  ومــآس  كصــور  والتاريخــي 

الروايــة  بــدأت  هكــذا  الانفعــالي،  الأدبــي 

ولذلــك اعتــرت ابنــة المدينــة كمــا يقــال، فهــي 

ضمنــي  وزمــن  وأحــداث  شــخوص  باختصــار 

أو مصــرح بــه، لهــا ســلطة الكشــف بالنفــي 

قــد  لكنهــا  بالاجتماعــي،  أو  الإنســاني،  عــن 

تسبح خارج التمهيد لتخلق عناصر المفاجأة 

لــه،  حــدود  لا  عالــم  الروايــة  إن  والإثــارة، 

تتفاعــل عوالمــه مــع التاريــخ والفلســفة وكل 

مــا كيفمــا كان مصدرهــا،  بفكــرة  يوحــي  مــا 

بــل إنهــا امتــدت حتــى إلى الروايــة البوليســية 

كتجربــة تحلــق في الحبكــة الأمنيــة وتســعى 

لاختبــار الحــس الأمنــي بمــا هــو خيــال يســتبق 

الواقع محاولا التنبؤ والتوقع كأفق جمالي، 

لمنطــق  الشــعر  كمــا  الروايــة  تخضــع  فهــل 

الفنــون وأشــكال  عــى كل  التطــور المفــروض 

الأخــرى. التعبــر 

الرواية والنقد الأدبي

أي  بــدوره،  يقــوم  أن  الأدبــي  النقــد  يحــاول 

عــن  للكشــف  فنــي  كعمــل  الروايــة  تفســر 

والصياغــة  التعبــر  في  الجماليــة  أبعــاده 

أيضــا،  وشــخوصها  الحكايــة  أســلوب  أي 

لهــا  مقاربــات  بمثابــة  نظريــات  وقــد وجــدت 

بهــا  تســعى  كمســلّمات  وأسســها  مبادئهــا 

والمضمــرة  الخفيــة  المعــاني  عــن  الكشــف  إلى 

يمكــن رصــده  مــا لا  الكاتــب  بهــا  يعنــي  التــي 

نســقا  الروايــات  فاعتــرت  اللفــظ،  دلاليــا في 

لا بــد مــن الكشــف عــن نظامــه الداخــي لفهــم 

القــراء قصــد الإحاطــة  أبعــاده وإيصالهــا إلى 

وتدبــر  بالفهــم  الأدبيــة  المتعــة  واســتكمال 

خلفيــات النصــوص وأبعادهــا حتــى لا تظــل 

العواطــف  في  تؤثــر  غامضــة  أو  مســتعصية 

النقــد  هــدا  إطــار  وفي  الوعــي،  مــن  بانفلاتهــا 

الأدبيــة،  النظريــات  بــن  صراعــات  نشــبت 

لاشــعوري  وآخــر  شــعوري  نفــي  اتجــاه 

الطبقــي  تســتحضر  اجتماعيــة  واتجاهــات 

وهــو  ســياق  عــن كل  الروايــة  عزلــت  وأخــرى 

مــا عــرف بالبنيويــة ثــم اللســانيات وانخرطــت 

الســيميولوجيا في حمــأة المواجهــات، وصــار 

لمــا  يكتبــون  مــن  روائيــوه  نقــدي  توجــه  لــك 

ينســجم مــع مســلّماتهم النقديــة التــي تمتــح 

التعبــر  ليســعفها  محــددة  نظريــات  مــن 

النقــد  في  والممكنــة  المتاحــة  العمــل  وأدوات 

الروائيــن  بــن  المعــارك  ونشــبت  والتقــي، 

النقــد  معــارك  إلى  انجــروا  لأنهــم  أنفســهم 

الأدبي وبدأوا في التعليق على بعضهم بل في 

التحامل من منطلق الجدة والإبداعية التي 

نقدهــم  يمارســون  وهــم  النقــاد  بهــا  يطالــب 

كفتوحات مبجلة تكتشــف الأســرار وتغوص 

في الخفي والمســتور والمحرم، من هنا ظهرت 

التــي  التقــدم  فكــرة  عــى  بنــاء  التصنيفــات 

وطبقهــا  التاريــخ  فلســفة  هيجــل في  أبدعهــا 

الفكــر  لهــا  فهلــل  والفــن،  الطبيعــة  عــى 

وتبناها في مختلف مجالات الإبداع والتفكير 

وهكــذا  والعلــم،  السياســة  في  حتــى  بــل 

ظهــرت تصنيفــات الكلاســيكية والرومانســية 

كمــا  الــروائي  الإبــداع  في  الجديــدة  والمــدارس 

التفكــر  مجــالات  مختلــف  في  الحالــة  هــي 

والتدبــر، فشــعر الــروائي أن عليــه أن ينتمــي 

لعصره بمحددات النقد أي الزمن الكوني في 

دورتــه التــي تلــزم الــكل بالخضــوع لهــا إن أراد 

أن يكــون مقــروءا ومنتقــدا مــن طــرف النقــاد، 

فيــه  دور  لا  قســري  امتــداد  التاريــخ  وكأن 

للبشــر والمجتمعــات والصــرورات، فتحولــت 

ديناميــة المجتمــع إلى حركيــة أحاديــة تمــي 

تســميات  عليــه  أطلقــت  واحــد  اتجــاه  في 

كثــرة مــن قبيــل الحداثــة والعقلانيــة والأدب 

الجديد دون تحديد الإضافات والمستجدات 

حقــا  وهــل  الجديــدة،  الروايــة  تعرفهــا  التــي 

جديــدا  فعــا  الزمــن  تكســر  اعتبــار  يمكــن 

يســتحق كل هــدا التركيــز أم أن هــدا الفعــل 

ليــس إلا اســتجابة لمــا فرضتــه وتــرة التحــول 

مــن  غــره  قبــل  الغــرب  استشــعرها  التــي 

المجتمعــات لأنــه باختصــار عاشــها وعايشــها 

سياســيا واجتماعيــا وثقافيــا وهــذا هــو المهــم؟

الرواية والواقع العربي

مــن المهــم الانتبــاه كمــا ذهــب إلى ذلــك النقــد 

الأدبــي أن الروايــة ليســت وليــدة المجتمعــات 

حلــت  أينمــا  للروايــة  أليــس  لكــن  العربيــة، 

تتفاعــل  ألا  الخاصــة؟  تطورهــا  وتــرة 

مــا  فتهضــم  أدبيــا  بعضهــا  مــع  المجتمعــات 

تتلقــاه وتعــرّ بــه عــن قضاياهــا الخاصــة حتــى 

الفــن أو  أنتــج هــذا  عندمــا لا تكــون هــي مــن 

إن  الإبداعــي  الفعــل  في  العيــب  مــا  ذاك، 

فنيــا  ويخدمــه  واقعــه  يناســب  مــا  أضــاف 

متاهــة  الأصــل  في  البحــث  إن  وجماليــا؟ 

الــروائي  منهــا،  الخــروج  يمكــن  لا  تاريخيــة 

العربي عليه ألاّ يخضع إلا لضرورات إبداعه 

والامتثــال  الخضــوع  عــن  بعيــدا  الخــاص 

للنمــاذج التــي نــوه بهــا النقــد واعتبرهــا إبداعــا 

خارقــا عــى الــكل أن يســعى لتمثلــه والتعبــر 

بطرقه لأنها نالت إعجاب الآخرين وعلينا أن 

نعجــب بهــا نحــن أيضــا، صحيــح أن الآداب 

تسعى لتحقيق الكونية وعدم الانغلاق على 

الــذات، لكــن لمــادا نفــرض نحــن الانغــاق عــى 

هــو  مــا  عــى  الانفتــاح  بحجــة  الآخريــن  فكــر 

إنســاني، ثــم علينــا ألاّ ننــى أن أوروبــا الممثــل 

الصينــي  الأدب  فأيــن  للإنســانية،  الوحيــد 

بــل  اللاتينــي  والأمــركي  والكــوري  والهنــدي 

والأفريقــي رغــم شــفويته فهــو قابــل لإعــادة 

الكتابــة، بهــذا الشــكل يتــم تكســر الحلقيــة 

أوروبــا  في  شيء  كل  اختــزال  تريــد  التــي 

وكأنهــا لا تجيــد التحــدث إلا بلغتهــا اللاتينيــة 

عنهــا. المنبثقــة  اللغــات  ومختلــف 

في  اســتجد  مــا  بتمثــل  يــرز  لا  الجديــد  إن 

ثقافــة الآخريــن بــل بالعمــل عــى الإنصــات لمــا 

يختلج داخل الذات أولا لنفهمها ولا نقطع 

عنهــا تأملهــا الخــاص والقــادر عــى التجــاوب 

مــع العصــر دون إكــراه أو محاولــة التماهــي 

الروائيــة. لنصــر آخريــن نفتخــر بقدرتنــا 

عربيــا  الروايــة  لواقــع  التنكــر  أســتطيع  لا 

تجــارب  عاشــت  فهــي  عالميــا،  حتــى  وأحيانــا 

ســميت  تموجــات،  خلــق  وحاولــت  شــتّى 

التجــارب  تــزال  ومــا  الجديــدة،  بالروايــة 

تتناســل لخلــق نمــاذج أصيلــة في جدتهــا دون 

أو  مثــا،  كالأســاطير  روائيــة،  غــر  تصــر  أن 

الشــعبية. الحكايــات 

إن التفكــر في الشــكل الــروائي يخلــق محنــة 

للروائي وليس الناقد، فالنقد له القدرة على 

الروائيــة،  الإنتاجــات  مــن  يرضيــه  مــا  انتظــار 

بينمــا الروائيــون لا يطيقــون الانتظــار طويــا، 

الحــرفي  بالمعنــى  ليــس  يكتبــوا،  أن  فعليهــم 

القــراء في  بــل لأن  مهنــة،  يمارســون  كأنهــم 

بهــم  لتقــول  للروايــات  يحتاجــون  انتظارهــم 

ولهم أشــياء، رفضوا أن يقرأوها فكرا وربما 

حتى شعرا وسياسة، لكن فيهم من يملّون 

عندهــم  تتشــابه  أن  فمــا  بســرعة،  التكــرار 

بعــض الأحــداث أو الروايــات بأحداثهــا حتــى 

يلقوا بها بعيدا غاضبين من عالمها لأنه تكرر 

يتكاثــر  القــراء  مــن  النــوع  وهــذا  تشــابه،  أو 

إنــه  التشــابه،  أو  بالتكــرار  إرضــاؤه  ويصعــب 

حــذر ويقــظ لدرجــة مخيفــة، لكنــه في أحيــان 

كثــرة، ينصــاع لدوافــع غــر أدبيــة ولا فنيــة، 

قــرأ  أو  عنــه  ســمع  أن  ســبق  بعالــم  فيقبــل 

بعــض تفاصيلــه، ربمــا رحمــة أو تعاطفــا مــع 

الروائيــة  التجربــة  تشــدهم  الذيــن  الروائيــن 

فينخرطــون فيهــا بحثــا عــن مفتقــد أو تقليــدا 

لمعشــوق حــكائي أدبــي، والجديــد لــه إغراءاتــه 

مهمــا كان ملتبســا كمــا الغريــب، واللحظــة 

تفــرض  بســرعته  العالــم  يعيشــها  التــي 

مســايرة حركتــه حفظــا للوجــود، كيفمــا كان 

فمــاذا  فكــرا،  أو  أدبــا  أو  فنــا  الوجــود،  هــذا 

وحفــظ  الروايــة  لاســتمرار  الروائيــون  فعــل 

ووجودهــا؟ هيبتهــا 

الأسرار

نشــطت العــودة إلى المــاضي باعتبــاره مصــدرا 

لأســرار لــم تقــل، أو كتبــت وطمســت آثارهــا 

لمــا  فاضحــا  الــروائي  فصــار  عليهــا،  يــدل  ومــا 

تجاهله المؤرخ أو تفادى الخوض فيه، وهنا 

التــي  أو  صدفــة  المكتشــفة  الوثيقــة  ظهــرت 

حفظت ليتسلمها الروائي ممن ليست لهم 

الــروائي  فيســتخدمها  إعلانهــا،  عــى  القــدرة 

أســرارها  يــوزع  بــل  كليــة،  طرحهــا  دون 

مهمــة  للقــارئ  ويــرك  روايتــه  في  ويبددهــا 

تجميعها لتكتمل لديه الصورة عن حدث أو 

شــخص، مــات أو قتــل أو اختفــى في ظــروف 

غامضــة فنــي، وهنــا تنــال الروايــة اهتمــام، 

حتــى  بــل  فقــط،  الســر  عــن  الباحثــن  ليــس 

المخفين لما يعتقدون أنه ســر جدير بالكشــف 

إلى  الزمــن  مــع  يتحــول  حتــى  دفنــه  أو  عنــه 

أو  الاجتماعــي  والمــوروث  الــراث  يشــبه  مــا 

ولأن  الشــخصي،  حتــى  وأحيانــا  الحضــاري 

مــن  الكثــر  ظهــرت  تعريــة  عصــر  العصــر 

الحقائق وسقطت أخرى بظهور وثائق حول 

وقائــع تاريخيــة، تبــن أنهــا زوّرت أو محيــت، 

بهــا،  عالقــا  بقــي  الســابقة  الكتابــة  أثــر  لكــن 

فتم استنطاقه، ليكشف الكذب بنفسه عن 

احتوائه لنقيضه مع تطور العلوم والأضواء 

اللغــات  قــراءة  عــى  والقــدرة  الكاشــفة، 

العتيقة، والتي انقرضت فاعتقد أنها ماتت 

وحملــت معهــا أســرارها إلى الأبــد، فالعــودة 

بمــا  بــل  بــه،  تكــن محكومــة  لــم  التاريــخ  إلى 

ظهــر فيــه مــن أســرار اعتقــد أنهــا حافــز عميــق 
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عــى تجديــد آليــات الكتابــة الروائيــة حتــى لا 

العتيــق،  للحــي  النــاس  ويعــود  تختنــق، 

يشــبه  مــا  أو  شــخصيا،  شــكلا  اتخــذ  ســواء 

فالإنســان  الخرافيــة،  الجماعيــة  الهلوســات 

حــكائي بطبعــه، ولا يمكنــه انتظــار فتوحــات 

إن  قراءاتــه،  ليســتأنف  الحــي  في  جديــدة 

هــذا الســر ليــس مشــابها لأســرار الجريمــة في 

الرواية البوليسية، بل يختلف عنها باعتباره 

اعتبــاره  يمكــن  ولا  مكتمــل،  غــر  تاريخــا 

بــل  زائفــة،  حقائــق  ولا  تخيليــة  تصــوّرات 

هــو بروائيتــه وقائــع مخــوف منهــا ومتجنــب 

دور  تلعــب  أحيانــا  ولكنهــا  فيهــا،  الخــوض 

المســتعاد تاريخــا لنقــد واقــع حــالي شــبيه بمــا 

مضى، سواء كان حربيا أو مواجهات ثقافية 

اتجاهــات  شــكل  اتخــذت  دينيــة  معــارك  أو 

وعقائــد. ومذاهــب 

المشاهير

أخــذ الــروائي يباهــي بصداقاتــه، ســواء كانــت 

العالميــة  فالأســماء  افتراضيــة،  أو  حقيقيــة 

تجلــب الانتبــاه وربمــا تفســح مجــال الترجمــة 

للتعريــف بمــن اعتقــد أنهــم نســوا، فــإذا بهــم 

مختلفــة،  بمجتمعــات  ثانيــة  حيــاة  يحيــون 

عــن  البحــث  أي  مضــاد،  استشــراق  لكأنــه 

أو  خفيــة  جوانــب  عــن  للكشــف  آخريــن 

وأفكارهــم،  فنونهــم  أو  حياتهــم  في  مغيبــة 

إنهــم المغايــرون الذيــن بهــم الغــر تنبــه إلينــا، 

ليــدرك أننــا معــه فيمــا خفــي عنــه، كمــا كان 

معنــا وهــو يكشــف عمــا خفــي عنــا في تراثنــا، 

وروائيــا  أدبيــا  نقلــب  إننــا  وتاريخنــا،  وديننــا 

الأدوار والصــور، لنقــول شــيئا، لنتشــارك أو 

فنــا  لــه،  أنهــم  ظــن  لمــن  معــه  حبنــا  نتقاســم 

وأدبــا وتاريخــا، وبذلــك احتفينــا حتــى بالمــدن 

العظــام،  هــؤلاء  منهــا  مــر  أو  ســكنها  التــي 

متعهــم،  بهــا  واســتمتعوا  منهــا  وطعمــوا 

ولــم ينســوها، بــل بهــا كشــفوا خفايانــا وســر 

خيالاتنــا كأنهــم يعــودون بنــا إلى مــا كنّــاه في 

ألــف ليلــة وليلــة، هــم يحيّنــون بنــا مــاض لــم 

اعتــروه  بتاريــخ  نذكرهــم  يصدقــوه، ونحــن 

تاريخهــم وحدهــم، هــي لعبــة الأقنعــة التــي 

عــن  البحــث  تحــاول  وهــي  الروايــة  تمارســها 

جــدة، بهــا تنعــش شــكلها وفنيتهــا وتحررهــا 

وأفــام  الأســاطير  حكايــات  عــودة  مــن 

في  المنتظــر  الوجــود  أو  الممكــن،  المســتقبل 

الخيــالات العلميــة، هــي اســتباقات لا يمكــن 

التنكر لضرورتها وأهميتها في الوقت نفسه، 

وهــي اختيــار للــروائي مضــاد لمــا عــرف بالســرة 

الذاتيــة، وقــد أطلــق عليــه الســرة الغيريــة، 

ســرة الغــر، ينــوب عنــه الــروائي بعــد موتــه 

أو اختفائه، ولا نعرف، ترى لو كان ما يزال 

الســرة؟ بهــذه  يقبــل  هــل  حيــا، 

ربمــا المقصــود ليــس هــو، بــل شــبيهه فنــا أو 

فكــرا أو أدبــا، وبوضــوح هــو الــروائي نفســه، 

تســتحضر  الغيريــة  الســرة  كانــت  فــإن 

عــى  ندمــه  بهــا  يمــارس  فالكاتــب  شــاعرا، 

مــن  التــي جعلــت  للقصيــدة  انصياعــه  عــدم 

هــو  بقــي  بينمــا  عالميــا،  وجهــا  بهــا  شــبيهه 

قابعــا في هويتــه لاهثــا خلــف اختيــاره، وربمــا 

مــارس حــواره مــع تشــكيلي، غــدت خطوطــه 

الملونــة موضــوع دراســة للكثــر مــن المفكريــن 

الــدلالات،  ودارسي  النفســانيين  والمحللــن 

ذاتــه،  مــن  يهــرب  الانزيــاح  بهــذا  الــروائي  إن 

غيريــة،  بســرة  صياغتهــا  يعيــد  أو  يرممهــا 

الأغيــار لأنــه  ينصفــه  أن  خلالهــا  مــن  يطمــح 

شــدهم لمــن منهــم كان تعبــرا عــن ماهيتهــم 

لتــزداد  جديــد  مــن  بعثهــا  فأعــاد  العالميــة، 

لــه  فتنتبــه  لمعانــا،  بهــا  هــو  ويــزداد  بريقــا 

الأقلام التي بدأت أو هي على وشك البداية.

الملتبسات

هــي روايــات تحــرف باللغــة غموضــا شــبيها 

عــى  لهــم  تعــر  لا  فالشــخوص  بطلاســم، 

فهــم  تتوقــع  لا  بحيــث  واضــح،  منحــى 

وهــي  ســلوكاتهم،  عــن  المعــرة  أفكارهــم 

موجهــة بميــولات اللاعقــل التــي تبــدأ بتبنــي 

فكــرة الجنــون والذهــاب بهــا إلى درجــة خلــق 

ما يشــبه ماريســتانات الحكي، أو الهلوســات 

بهــا المجانــن  يمــارس  التــي  تلــك  الجماعيــة، 

العيــش في عالمهــم المتخيــل، وفــق قواعــد لــم 

تركهــا  بــل  أدبيــا،  الــروائي  حدودهــا  يرســم 

أدبيــا،  مقنعــة  وغــر  مفككــة  بلغــة  تمــي 

إلى  بالقــارئ  تدفــع  فهــي  فاعلــة،  لكنهــا 

البحــث عــن المعــاني الخفيــة، ليقــوّل القائلــن 

مــا ليــس ممكنــا وفــق قواعــد الحــي الــروائي، 

لدرجــة أنــه يعتقــد أن الــروائي يجــرّب جنونــه 

أنــه  أو  الجنــون،  عــن  عــرف  بمــا  الشــخصي 

هــو نفســه عــى عتبــة الجنــون قبــل أن يمــزق 

مــن نصــه صارخــا معافــى،  كتاباتــه ويخــرج 

إنها كتابة قلقة بقلق روائي، لا يمكن اعتباره 

تجربــة أو تجريبــا، بــل هــو أقــرب إلى المغامــرة 

بمــا يمكــن أن يفهــم بســوء فهــم تاريخــي، أو 

اهتمامــه  يثــر  أو  للنقــد  مغايــر  بشــكل  يقــرأ 
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بتلــك الالتباســات التــي قــد لا تغــري القــراء، 

لكنهم إن سمعوا عنها بالنقد، حتما سوف 

وهــم  غلبهــم  عمــا  باحثــن  إليهــا  يعــودون 

يبحثــون عــن  الخفــي في المعــاني، هــي لعبــة 

مسلية بلغة تستحضر كل غموض تعبيري 

لتؤثــث بــه عالمهــا، أو مــا يبــدو أنــه كذلــك.

الحفريات

هــي مــا يشــبه لعبــة الوثيقــة الكاشــفة، تلــك 

ليدفعــه  التاريــخ  الــروائي  يداعــب  بهــا  التــي 

تلــك  النــاس،  ذاكــرة  في  علــق  بمــا  للبــوح 

المنسيات جهلا أو تجاهلا، وربما محوا، لكن 

هــذه المــرة الوثيقــة أو الأرشــيف صــار تحفــة أو 

كنــزا ادّعــي أن حراســه مــن عفاريــت الجــن، 

ممــن نــذروا أنفســهم لــه، فحــدث أن ضاعــت 

منهم صنيعة وعثر عليها بطل ليجعل منها 

ممــر  بهــا  ســرية،  مدينــة  لاكتشــاف  مدخــا 

يقــود إلى البحــر، لا أحــد عرفــه مــن القدامــى 

البحــر  في  ليــا  بهــا  ألقــي  أو  قتلــت  قلــة،  إلا 

ليمــوت معهــا ســر الممــر، هــي محاولــة لتنويــع 

المتعــة وتقريــب القــارئ مــن عالمــن مختلفــن 

وأســطوري  علمــي،  حفــري  ومتناقضــن، 

الــروائي  يثبــت  بــه  أســلوب  وهــي  ســحري، 

وكأنــه  منهمــا،  فــكاك  لا  عالمــن،  تداخــل 

يكتشف صعوبة عزل العوالم عن بعضها، 

فيــه يــأس مــن القــادم والــذي انقــى، لــكأن 

الخيــالات كبلــت بعلــوم تســمو بالحقيقــة لا 

يشــبه  بمــا  لتزيفهــا وتحيطهــا  بــل  لتعلنهــا، 

الخــوف مــن أســرار القدامــى، فهــم منتقمــون 

ممــن يخــون خفاياهــم حتــى لــو كان عالمــا أو 

باحثــا عــن الحقيقــة، بــل إن الــروائي يســائل 

هذه الحقيقة نفسها، إما لينتهي بها إلى ما 

زعمه الحفارون أو ما أخفاه السحرة، وهم 

جنــح  في  واختفــوا  عليــه  عــروا  مــا  يحملــون 

فقــط  مــاذا وجــدوا،  عــرف  أحــد  الليــل، ولا 

صندوق أو حلقة أذن أو أساور من نحاس، 

اختفــت ومــا تــزال آثارهــا مرتســمة عــى تربــة 

الحفــر، تظهــر نهــارا وتختفــي ليــا.

محكيات التمرد العنيف

الجماعــات  عنــف  مــن  وعائــدات  عائــدون 

يمكــن  مــا  يقدمــون  الدينيــة،  المتطرفــة 

تحويلــه إلى روايــات، يكتبونهــا بأنفســهم، أو 

يسلمونها لمن يغني الوقائع بالحكي الروائي، 

حولــت  وكيــف  الدينيــة،  التجربــة  هــو  المثــر 

الكائنــات البشــرية التــي عاشــت في حضــارات 

همــج  إلى  التكنولوجــي  والتطــور  العقــل 

معزولــن  والغابــات  الصحــاري  في  يحيــون 

ســر  هــي  وبهجاتهــا،  الحيــاة  متــع  كل  عــن 

عــن ســر  للبحــث  مثــرة في غرابتهــا، دافعــة 

الحضــارة  صلــب  في  الخفيــة  البدائيــة  هــذه 

الأكــر تطــورا وعقلانيــة، كيــف يطمــح الكائــن 

غــره إلى تحقيــق ســعادته وبطولتــه،  بقتــل 

روايــات نشــطت بعــد ظاهــرة داعــش والعنــف 

في  الاندمــاج  خدعــة  أظهــر  الــذي  الإســامي 

ميــولات  عــن  كشــف  بــل  كأكذوبــة،  الغــرب 

العنــف  لممارســة  الخفيــة  أبنائــه  حتــى 

والفظاعات باسم ديانة ليست لهم تاريخيا 

ولــم ينشــؤوا عــى قيمهــا ولــم يتربــوا تربيتهــا، 

مــا  إلى  وشــدتهم  وعيهــم  اخترقــت  فكيــف 

وغيرهــم؟ أنفســهم  حــق  في  إجرامــا  يعتــر 

محكيات التحول الجنسي

حاليــا،  العالــم  عرفــه  الــذي  المســتجد  هــو 

في  خصوصــا  الحــكائي  الأدبــي  إغــراؤه  ولــه 

المجتمعــات التــي تعنيهــا المحافظــة أو تعــاني 

منها، فالمتحولون حالة كالشواذ الجنسيين 

المعانــن مــن اضطهــاد العقليــات الذكوريــة، 

وحتــى  بالكتابــة  خوفهــم  مــن  يتحــررون 

إلى  تصــل  التــي  قضاياهــم،  عــن  بالقــراءة 

العالــم الحــر، الــذي تعنيــه قيمــه وهــي تجــد 

المعبريــن عنهــا حريــة، فيدعمهــم بالتعريــف 
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بهــم والتواصــل معهــم، كمــا أن الكتابــة عــن 

ممــا  وشــعبية  شــرعية  تكتســب  معاناتهــم 

بهــا إمكانيــات  القــراءة ويوفــر  يوســع مجــال 

المســتجدة،  بالهمــوم  والتعريــف  للنشــر 

وربمــا  عقــود  منــذ  معروفــة  تكــن  لــم  والتــي 

معنيــة  الروايــة  وخصوصــا  والأدب  قــرون، 

لــو كان مختلفــا  بــكل مــا هــو إنســاني، حتــى 

حولــه، سياســيا وثقافيــا وقيميــا، فالمهــم هــو 

تأكيــد حــق التعبــر بالمقــروء الــذي مــن خــال 

ســينمائية  أفــام  إلى  يتحــول  قــد  الروايــات، 

بهــا  وتتحقــق  العــروض  قاعــات  بهــا  تهتــز 

جوائــز عالميــة لهــا وزنهــا الفنــي، أدبــا وصــورة، 

الرواية تحاول حفظ ذاتها بما تســتطيع من 

ابتكارات لها جاذبيتها على مستوى القضايا 

والأشــكال، فالمضامــن المتغــرة، مــع الزمــن، 

تفرض كيفيات أخرى لتناول تلك القضايا، 

فالروايــة كتاريــخ، هــو تاريــخ تجديــد الشــكل 

هــي  لغتهــا  أن  كمــا  القضايــا،  تغيــر  وليــس 

الروايــة  لتظــل  جديــدة  صيــغ  تتخــذ  الأخــرى 

يبحــث  تعبيرهــا  لكــن  الروايــة،  هــي  بلغتهــا 

وفاعليــة. يجعلــه أكــر جاذبيــة  عمــا 

بهــذا الشــكل ربمــا تــم التخلــص مــن روايــات 

وحتــى  والســياسي،  الاجتماعــي  التاريــخ 

دون  والسياســية،  الفرديــة  المغامــرات 

الانتهاء منه بشكل نهائي، فالجميل كالمثير، 

قد ينبعث من أكثر القضايا تكرارا وانتشارا، 

ويروّج له كأنه لم يكن موجودا، ولا يشكل 

الأدبــي،  النقــد  أمــام  حتــى  اســتثناء  ذلــك 

فعاليــة  بــه  يثبــت  عمــا  الآخــر،  هــو  الباحــث 

ينبــه لمكــرر  فــا  النظريــة والنقديــة،  مناهجــه 

منبهــا  المجرّبــن  جــروح  يخــدش  ولا  تكــرر، 

إياهــم إلى مــا اقترفــوه مــن إعــادات واســتعادة 

حتــى  للمحــي  فالقــارئ  نــي،  أو  مــى  لمــا 

وهــو ينتبــه، لا يلــوم إلا بتوقيــف القــراءة أو 

التصريح بصوت خافت على أنه سبق له أن 

اطلــع عــى تجــارب شــبيهة بمــا قــرأ، مكتفيــا 

وحــده  يعنيــه  شــخصي  اكتشــاف  يــراه  بمــا 

إتمــام  تمليــه لحظــة  بمــا  يتصــرّف  أن  وعليــه 

العمــل أو التوقــف عــن ذلــك ومصــادرة حــق 

انتظــار مــا تــؤول إليــه النهايــات التــي توقعهــا 

وهــي في طريقهــا لتأكيــد ذلــك حتمــا، عــى أن 

نكــون غيرنــا أو ننــوب عنــه أدبيــا كمــا نــاب هــو 

علينــا سياســيا واقتصاديــا. إن الإبــداع عــيّ 

دون  لنفســه  إنصاتــه  بفعــل  الإخضــاع  عــى 

مكــرات صــوت أو بهرجــة أو حوافــز تبريريــة 

تاريخيــة  لمرحلــة  ممثــا  تعتــر  نمــاذج  تقــدم 

بما يعتبر فنية غير مسبوقة أو تأصيلا لنهج 

جديــد.

نماذج روائية

 الشموخ المجروح في رواية 
عندما يبكي الرجال

 للكاتبة وفاء ملي

أكــر الأجنــاس  هــي  الروايــة  أن  مــن الملاحــظ 

تعرفهــا  التــي  بالانحســارات  تأثــرا  الأدبيــة 

هــذه  ولأن  تاريخهــا،  في  المجتمعــات 

الانحصارات لا يمكن أن تكون إلا سياسية، 

لأن  الروايــة،  هــو  عنهــا  تعبــر  أصــدق  فــإن 

كمحتــوى  المضمــون  عــن  تنفصــل  لا  فنيتهــا 

الــروائي،  داخــل  في  يختلــج  عمــا  معــرّ 

يعرفهــا  التــي  للتحــولات  المتابــع  خصوصــا 

الوطن وما تثيره من أسئلة وجودية، تحتم 

إعــادة التفكــر في الفكــر ذاتــه، لكــن بطريقــة 

الســبعينات  روايــات  كانــت  فــإذا  مختلفــة، 

بحلــم  بعضهــا  في  سياســيا  متخمــة 

روايــات  فــإن  أجهــض وآخــر منتظــر كبديــل، 

فيهــا  بمــا  الانكســارات  عــرّت  التســعينات 

الأحــام نفســها، ولــم تنحــز إلى أي حلــم، بــل 

الأحــام  وتبخيــس  الوهــم،  بتبديــد  اكتفــت 

مهمــا،  حنينــا  إلا  تعــد  لــم  التــي  الكبــرة، 

يتكتــل حولــه العاجــزون عــن إدراك حقيقــة 

حقيقتهــم،  متناســن  ومســاراته  البلــد 

والتمزقــات  الخفيــة  الجــروح  مــن  هاربــن 

لهــا  فاستســلم  تعفنــت  كجــروح  الخفيــة 

الجســد معتقــدا أنهــا ســتندمل مــع الزمــن، 

لكــن الأبــدان انهــارت ودوى صــوت ســقوطها 

روائيــا مــع جيــل التســعينات، فليــس صدفــة 

أن يقتل علي هاشم في رواية “غرف الموت”، 

وتفر عشيقته إلى الخليج وهي حبلى بابنه، 

ولا أن يجــد عــال زوجتــه عاقــرا ويختفــي  في 

روايــة “بيــض الرمــاد” لمصطفــى الغــزلاني، ولا 

أن يكتشــف أحمــد البوكيــي عجــزه الجنــي 

في روايــة “عنــدا يبــي الرجــال” لوفــاء مليــح، 

المنحــى  ذات  الأدبيــة  الحداثــة  دعــوات  رغــم 

عــن  الروايــة  لإبعــاد  تدعــو  التــي  التجريبــي 

بيانيــة  اللغــة كمتعــة  القضايــا واختزالهــا في 

والفلســفة  الشــعر  أثــر  تقتفــي  حكميــة  أو 

الصنــف  هــذا  فــإن  الفنــي،  التأريــخ  حتــى  أو 

يدشــنه  لــم  آخــر،  اختيــار  لــه  الروائيــن  مــن 

منــه  لــكل  أدبــي  بتأمــل وتــأنّ  بــل  بالغضــب، 

صيــغ التعبــر عنــه فنيــا، لكــن مــع التحــولات 

وامتداداتــه  العربــي،  العالــم   عرفهــا  التــي 

مــن  الصنــف الأول  أن  العالــم، أعتقــد  نحــو 

التاريــخ أكــر ممــا توقــع  الروائيــن أنصفهــم 

وقــراء. نقــادا  الجميــع، 

الرمز التاريخي

عندما تركز الروائية وفاء مليح على الأماكن 

التاريخيــة في روايــة “عندمــا يبــي الرجــال”، 

مــن خــال اللقــاءات، أو هــروب فاتــن إليهــا 

عندمــا تشــعر بالضيــق، فــإن الروائيــة تعطــي 

للتوصيــف دلالــة خاصــة، كأنــه تذكّــر بالمــاضي 

التليــد لأمّــة بــدل أن تتقــدم تندحــر، ويظهــر 

ذلــك جليــا باســتحضارها لبــؤس الحاضــر في 

شــهادة  حامــل  يســكنها  التــي  الأكــواخ  تلــك 

جامعية والذي جن ووصلت درجة سخطه 

إنهــا  مؤخرتــه،  وإبــراز  التعــري  حــد  وحمقــه 

لحظــة دالــة عــى أنــه يســكن العــراء، ويتنكــر 

لحضــارة يجــوع فيهــا العــارف ويغتنــي فيهــا 

وهــي  ويحكــم،  يشــرع  ربمــا  بــل  الجاهــل، 

حالة تثبت تمزقا يعيشه إنسان هذا الوطن 

فيهــرع إلى ماضيــه، يحــن إليــه أو ربمــا يتنكــر 

لــه ويحتــج عليــه، إذ كيــف يعقــل أن نكــون 

وهــي  المعالــم؟  تلــك  شــيدوا  مــن  ورثــة  نحــن 

أن  بــدل  هويــة،  في  وجــودي  شــك  لحظــة 

تشــيّد تخــرّب، بــدل أن تتطــور تتقهقــر، لكــن 

مــن يقــاوم هــذا الانحــدار؟

رمزية العجز الجنسي

أحمــد البوكيــي المنشــق عــن حــزب ســياسي، 

صاحــب  جمعيــة،  تأســيس  في  والراغــب 

عــى  فرضــه  يســتطع  لــم  ســياسي،  مشــروع 

إعجــاب  اســتحق  جامعــي،  أســتاذ  الحــزب، 

لكنهــا  بــه،  متعلقــة  فاتــن  وربمــا  طلبتــه، 

امــرأة  وهــي  جســده،  عــن  تعاليــه  تفهــم  لا 

تحلــم ككل النســاء برجــل يذكرهــا بأنوثتهــا 

العطالــة  أنهكتهــا  فقــد  عابــرة،  بلمســة  ولــو 

تعاطفــه  يعلــن  وهــو  اليومــي،  والتظاهــر 

بمتعــة  يشــعر  بــأن  ويحلــم  العاطلــن،  مــع 

الجسد، لكن الحقيقة التي طالما هرب منها 

لــم تهــرب منــه، بــل لاحقتــه، ولأنــه عجــز عــن 

مواجهتهــا لجــأ مــن خــال بــواب العمــارة إلى 

محاولــة التــداوي بالأعشــاب، وبذلــك يصــر 

الحــدث رمــزا للســقوط، فهــا هــو رجــل العلــم 

وينــى مــا تعلمــه، ويهــب ســلطته المعرفيــة 

لجهال بعد أن كان يلوم الســلطة كســياسي 

مزدوجــة،  مفارقــة  إنهــا  تقليديتهــا،  عــى 

الحلــم بجســد رجــل عاجــز، لا يمكــن لرجــل 

أن يعشــق وهــو محــروم مــن متعــة الجســد 

الجنسية، كما لا يمكن لرجل سلم سلطته 

المعرفيــة أن يطالــب بســلطة سياســية يصلــح 

ويطــوره. بهــا المجتمــع 

رمزية الموت

مــوت أحمــد البوكيــي ليــس نهايــة بيولوجيــة 

يســتقوي  لاختيــار  اندحــار  إنــه  صرفــة، 

وعجــزه،  ضعفــه  مــن  يقتــات  بضعفــه، 

يخفيــه ليظــل قويــا في نظــر الآخريــن، يخــدم 

ينهــار  أن  مــا  الــذي  جســده،  وينــى  فكــره 

تتشــوه، المــوت  تتشــوش الأفــكار ورمــا  حتــى 

لــم  ذات سياســية،  لهشاشــة  انعــكاس  هنــا 

تحســم مع قضاياها الشــخصية وتطمح لأن 

تكــون حاســمة في قضايــا عامــة، تهــم مصــر 

مؤشــر  أيضــا  المــوت  لكــن  بأكملــه،  مجتمــع 

مذكــرات  الهالــك خلــف  حيــاة جديــدة، لأن 

تؤرخ لخطأ الاطلاع عليه كفيل بعدم تكراره 

عــى الأقــل. تجنبــه  أو 

مليــح  لوفــاء  الرجــال”  يبــي  “عندمــا  روايــة 

مســاءلة  هــي  بــل  سياســيا،  عتابــا  ليســت 

الخفــي في حيــاة الإنســان، ذاك الــذي يحــاول 

أو  لقيمهــم  فيخضــع  النــاس،  عــى  التأثــر 

إليهــم  ينجــذب  أنــه  معتقــدا  لهــا  يستســلم 

ليسمو بهم، بينما هو في عليائه يقع معهم 

نفســه  مــن  هربــه  ضريبــة  ليدفــع  عليهــم  أو 

يحيــا لأجــل  أو زعيــم  كقائــد  بهــم  واحتمائــه 

السياســة وينتهــي بالعيــش بهــا، فيكــون قــد 

فهمهــا بســوء فهمــه لذاتــه الشــامخة، لكــن 

ورواحــا. جســدا  الجريحــة 

“بيض الرماد” 

رواية المصطفى غزلاني

رواية العشق وعشق السلطة

الغــزلاني،  المصطفــى  للشــاعر  روايــة  هــي 

التشــكيلي والروائي، تمتح من فضاء القرية 

بدوافــع تشــكيلية، فهــو صاحــب رؤيــة الفــن 

الرعوي، ربما سعى من خلال هذه الرواية، 

تكسير الحدود بين الرؤية للصورة والصورة 

الروايــة  الشــعر أو  الأدبيــة، ســواء كانــت في 

مــن  الكثــر  برّأهــا  الصــورة  أن  نفســها، ذلــك 

التشكيليين في المغرب، لتخلو من أيّ إشارة 

ترفــا،  أو  كان  فقــرا  الجماعــي،  للمشــرك 

تجنبوهــا  التــي  السياســة  عالــم  مــن  خوفــا 

ردحــا مــن الزمــن، لكنهــم لــم يعوضــوا ذلــك 

برؤية فلسفية تغنيهم عن السياسة وتدفع 

لكــن  الساســة،  مــن  الخــوف  تهمــة  عنهــم 

المصطفــى الغــزلاني، انتصــر للاثنــن معــا، في 

عالمــن مختلفــن شــكليا لكنهمــا متداخــان، 

الصــورة والصــوت الشــعري، فكيــف نجــح في 

ذلــك؟

عشق السلطة

الكبــر ســيد  الحــاج  الحكايــة،  تبــدأ  هنــا  مــن 

لا  الــذي  قانونهــا  عليهــا،  المتعــالي  القبيلــة، 

المفتوحــة،  حدودهــا  حــارس  غــره،  يعرفــه 

إلى  يصــل  أن  دون   ، أســرارها  عــى  المطلــع 

خيامهــا، اكميحــة هــو مــن يصلــه بهــا، يحــي 

لــه كل مــا يحــدث في الخيــام، يطيــل حكيــه، 

هو وســيلته الوحيدة ليظل محتميا بســلطة 

الحاج الكبير، لذلك يجد بحثا عن الأسرار، 

إذ لا يسمح له بمجالسة الحاج الكبير إلا إن 

كان لديه خبر يمططه ليثير به سخط سيده 

حفظــا  بــل  انتقامــا  ليــس  يريــد،  مــن  عــى 

التلصــص عــى  لوجــوده، لأنــه لا يجيــد غــر 

سكان الخيام ليلا ونهارا، ولأن نساء الخيام 

الرجــال،  مــن  أكــر  كرهنــه  للوشــاية  عرضــة 

فهو بإطالته في الحديث عن الوقائع يزيفها 

الاقــراب  ليربــح  أخــرى  دلالات  ويعطيهــا 

أكــر مــن ســلطة هــو خادمهــا بــكل حواســه، 

مــا  كل  ومصــدر  إعلامهــا  العصــر  بلغــة  إنــه 

تتوصــل بــه مــن أخبــار قبــل أن تقــدم عــى أيّ 

فعل، إنها سلطة لا ترى بعينها، بل بعيون 

مزروعــة في رأس مريــض، صاحبــه مهــووس 

بإثبات بطولات زائفة، يتحول بها إلى عاشق 

لرؤيــة الســلطة تتحــرك بنــاء عــى مــا يزودهــا 

مقال
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بــه مــن معلومــات وأســرار، يســتغلها الحــاج 

مــدى  واكتشــاف  ســطوته،  لإثبــات  الكبــر 

قدرته على التحكم في سكان الخيام، يفشي 

بعــال المجنــون في  التقــت  التــي  ســر عائشــة 

عنهــا،  بعيــدا  يعيــش  الــذي  القبيلــة،  نظــر 

الكبــر  الحــاج  فيطلــب  والــده،  أنعــام  يرعــى 

البنــت للــزواج صونــا للعــار وحمايــة لعــرض 

أســرتها، لكــن عائشــة تبــوح لأمهــا بعشــقها 

بحيــث  لــه،  قربانــا  نفســها  وتقــدم  الجــارف 

تســلم والدهــا البندقيــة لقتلهــا، لكنــه يعجــز 

عــن ذلــك، كمــا عجــز عــن رفــض طلــب الحــاج 

نســاء  بهــا  ليــدل  نزوتــه  عــن  الكبــر، المدافــع 

عشــقه  مــدى  عــن  كتعبــر  ورجالهــا  القبيلــة 

للســلطة وليس عائشــة أو غيرها، فالســلطة 

لا تعشــق غــر ذاتهــا بمــا هــي رغبــات عارمــة 

نفســها،  بهــم  تزيــن  كأشــياء  البشــر  لتملــك 

فــا عاطفــة لهــا، لذلــك لا تتســامح مــع مــن 

يتطاولــون عليهــا برفــض مطالبهــا، وهــذا مــا 

جسّــده الحاج الكبير بمحاولة الانتقام حتى 

أنــه  القبيلــة،  عــرف  في  مجنونــا  اعتــر  ممــن 

مــن  الــزواج  امــرأة رفضــت  عــى عشــق  تجــرأ 

ســيد القبيلــة وكبيرهــا.

سلطة العشق

وهــو  الكبــر  الحــاج  ســطوة  اكتشــف  عــال 

يدّعــي  فكيــف  بهــا،  ويصــرّح  نزواتــه  يمــارس 

صــون عــرض أســرة؟ ويكتشــف عــال لهيــب 

التــي  عائشــة  مــع  يعيشــه  بــل  العشــق، 

تلجــأ إليــه هربــا مــن جــروت الحــاج الكبــر، 

طلبــه،  رفــض  عــى  أســرتها  تقــو  لــم  الــذي 

دون  القبيلــة  اعتــزل  الــذي  عــال  يحتضنهــا 

لحريتــه،  عشــقا  ربمــا  أهلهــا،  يخاصــم  أن 

وهــا هــو عشــقه لعائشــة يرغمــه عــى الدفــاع 

عــن حريتــه بهجــرة أخــرى أبعــد، لكــن الخــر 

مــن  بعــث  الــذي  الكبــر  الحــاج  إلى  وصــل 

يقتــل المتمــرد عــى ســلطته، فطــن عــال ابــن 

الطبيعــة التــي لــن تخذلــه، وبــدل أن ينتظــر 

عــى  وانتصــر  هاجمهــم،  ليهاجمــوه  القتلــة 

رجــي الكبــر وأضــرم النــار في كوخــه لتحــرق 

الجثتين وتلتبس الحقيقة على عيون الحاج 

الكبــر، هاجــر عــال مــع عائشــة التــي صــارت 

الكبــر  للحــاج  يغفــر  لــم  لكنــه  لــه،  زوجــة 

تســلطه، فعــاد لقتلــه، لكنــه صــادف والــده 

مدفوعا بحبه لابنه معتقدا أنه قتل وأحرق 

يقصــدان  كانــا  معــا  الاثنــان  عشــيقته،  مــع 

خطــأ  يقتــل  الأب  لكــن  الكبــر،  الحــاج  قتــل 

الحقيقــة  هــذه  يكتشــف  لــم  الــذي  ابنــه  بيــد 

إلا بعــد عودتــه إلى قبيلــة أولاد حمــو رفقــة 

زوجتــه التــي لــم تنجــب لــه، فقــررا الرجــوع، 

الكبــر  قتــل  عــى  إصــراره  ازداد  عــال  لكــن 

عزلــوه  إذ  بيتــه،  عــى  ســلطته  فقــد  الــذي 

خارجــه ممــا يوحــي أن ســلطته عــى القبيلــة 

تلاشــت ولا وريــث لــه يشــد عضــده أو يمــارس 

مهامــه غــر اكميحــة الــذي تفقــده، فوجــده 

جثــة مقطوعــة الــرأس ومــع ذلــك أصــر عــى 

الانتظــار ليجــد مــن يســمع حكايتــه التــي لــم 

عائشــة  وزوجتــه  عــال  عــودة  خــر  إلا  تكــن 

إليــه  أســرع  كان  عــال  لكــن  القبيلــة،  إلى 

الخطــأ  ويتــدارك  رأســه  ليحــز  اكميحــة  مــن 

الــذي مــرت عليــه ســنوات ويختفــي دون أن 

القبيلــة  عــى  لتمــرده  وريثــا  الآخــر  هــو  يــرك 

شــبيه  بانتصــار  الروايــة  وتنتهــي  وســادتها، 

بالهزيمة، لتنبعث معه أسطورة مول الواد 

دون  وأخبارهــم  النــاس  نوايــا  يعــرف  الــذي 

وشــاة. أو  وســاطات 

صــار العشــق أســطورة لأنــه حــث النــاس عــى 

تحفــظ  الســلط  فــكل  إليــه،  وقــاد  التمــرد 

تاريخهــا الــذي هــو إلغــاء للمتمرديــن عليهــا، 

تتجاهلهــم، اكميحــة هــو الحافــظ لتاريخهــا، 

لــن يحــي لهــا بــل ســوف يحــي عنهــا ليذكّــر 

ســيلجؤون  النــاس  لكــن  بســطوتها،  النــاس 

كاحتفــاء  الــوادي  مــول  عــال،  لأســطورة 

ويخلدونهــم  عنهــم،  ليحكــوا  بالمتمرديــن 

إليــه. يحنــون  والذيــن  الســلط  بتاريــخ  نكايــة 

القبيلــة  القريــة  إلى  الــروائي  لجــأ  لمــاذا  لكــن 

ليرغمهــا عــى البــوح بحقيقــة تبــدو أكــر بــروزا 

ذاتهــا  عــن  التعبــر  لشــخصياته  اختــار  لــو 

داخل المدينة؟ لماذا أنهى سلطة الحاج الكبير 

مرتــن، بعجــزه ومــوت مقتــولا؟ ولمــاذا حكــم 

بالاختفــاء؟ المتمــرد  العاشــق  عــى 

للــروائي  أدبــي  رهــان  الباديــة  أو  القبيلــة 

في  شــعريا  تمثلــه  الغــزلاني،  المصطفــى 

قصائده، ديوان أشياء أخرى، خبره داخليا 

عــن  يعــر  بلغتــه، والشــاعر  وأغنــى علاقاتــه 

أعقــد الأحاســيس بأبــن تعبــر، وفي الروايــة 

أعطى لحبكتها نفســا أســطوريا بشــاعريته لا 

تحتملــه المدينــة لا إيقاعــا ولا تمثــا، فهنــاك 

روايــات  أنهكتهــا  مدينيــة  وعلاقــات  أوصــاف 

الأدبــي  النقــد  وزادهــا  والعشــرين   19 القــرن 

والأكاديمي اعتيادية بالتطبيق الفوري لأكثر 

المناهج جاهزية وانتشــارا في العالم العربي .

الحميــد  لعبــد  روايــة  الريــح”  عــى  “المــي 

قــي لبجو ا

عبــد الحميــد البجوقــي، اختــار الكتابــة حــول 

الهجــرة، ليعطيهــا بعدهــا الآخــر، أي عندمــا 

تصــر نفيــا، بدافــع ســياسي، هنــاك تتشــابك 

الدوافــع  لهــا  تكــن  لــم  أخــرى،  مصائــر  مــع 

لتشــيد  المأســاة  خيــوط  فتتجمــع  نفســها، 

ســياقه  في  تنــدرج  خاصــا،  تاريخــا  لنفســها 

تيمات، من قبيل، العلاقة بالغير وصورته، 

بما أنها علاقات محكومة بالثقافة والتاريخ 

بأفرادهــا  المجتمعــات  نفســيات  وحتــى 

رياحهــا  تتقاذفهــم  لهويــة  الرافضــن 

وأمواجها في الوقت نفسه. المشي على الريح 

لــه أبعــاد لا يمكــن حصرهــا، بمــا أثارتــه مــن 

الثقافــة  عوالــم  اســتحضار  تســتحق  تيمــات 

الأفريقــي  حضــر  فقــد  الأســطورة،  وحتــى 

هــذه الـمـرة برؤيتــه للعالــم، وليــس كطقــوس 

ســحرية كمــا اعتبرهــا الغــرب إبــان الاســتعمار 

والاســتعباد.

الثقافي

أن  قبيــل،  مــن  شــذرات،  شــكل  في  كان 

الأشــجار تتشــابك في الســماء لكنهــا تتعانــق 

عــن  معــرة  صيغــة  وهــي  الــراب،  تحــت 

شــاب  مــا  رغــم  العميــق  الأفريقــي  الــراث 

أن  كمــا  صراعــات،  مــن  الســياسي  تاريخــه 

مــن  المســلم  يتــزوج  بــأن  قبلــت  المهاجــرة  أمّ 

جعلهــا  الديانــات  رب  اللــه  لأن  مســيحية، 

مــن  وغيرهــا  بهــا،  تفرقــوا  والبشــر  واحــدة 

الصيحات التي احتلت برمزية معبرة محكي 

إشــارات  نغفــل  أن  دون  الريــح،  عــى  المــي 

الخمــر  مــع  نفســه  البطــل  لتعامــل  أخــرى 

يســتطيع  فــا  النســاء  أمــا  يقربــه،  لا  بحيــث 

عنهــم بعــادا، وهــي حكايــة تســتحق الانتبــاه 

لهــا، ينضــاف إلى ذلــك، ملاحظــة النيجيريــة 

للرجل المصلي والعابد لله، لكنه يساهم في 

المتاجــرة بالنســاء الهاربــات مــن جحيــم القهــر 

قضايــا  تثــر  العوالــم حقيقــة  هــذه  والفقــر، 

عــدم  أحيانــا  عليــك  يفــرض  ممــا  ثقافيــة، 

التصريــح بأســمائها، حتــى لا تثــر التفاوتــات 

بــن دول أفريقيــا فيمــا يتعلــق بوعيهــم بمــا 

حضارتهــم، وتمثلاتهــم  في  قديــم  تــراثي  هــو 

للإسلام الذي وصل إليهم، وكيف أن منهم 

مــن  كــدول  مــع حضارتــه ومنهــم  مــن كيفــه 

زاده انغلاقا، فتعثر بتفاصيله وكثرة تعاليه 

وصيرورتهــا  ثقافتــه  عمــق  حســاب  عــى  بــه 

وقهــرا. غصبــا  توقفــت  التــي 

السياسي

الحضــارة  قيــم  في  التفــاوت  الروايــة  أثــارت 

حتى داخل المجتمعات الأوروبية وخصوصا 

يحــنّ  أن  الحريــة،  لعشــاق  كيــف  إســبانيا، 

بعضهــم إلى زمــن القهــر والتعصــب للعــرق 

عــن  دفاعــا  عاشــوها  التــي  الصراعــات  رغــم 

التفكــر  لهــم  كيــف  بــل  والمســاواة،  الحريــة 

الــذي طالمــا عبرهــم قبــل أن  في طــرد المهاجــر 

المحــررة  قواتهــم  جانــب  إلى  وقاتــل  يعــروه 

كانــت  كونهــا  رغــم  الأســئلة  تلــك  والثائــرة؟ 

بريئــة،  ليســت  فهــي  البعــض،  لســان  عــى 

في  حضورهــا  لهــا  أفــكار،  فالشــخوص 

تاريــخ المجتمــع وتاريــخ حتــى  البلــد أو  تاريــخ 

أرضــه،  عــى  اســتقروا  الذيــن  المهاجريــن 

لفهمــه وخدمتــه  بوســعهم  مــا  عاملــن كل 

أحيانا دون التفكير في ذلك، لكنه من هناك 

المفارقــة  دروة  وتصــل  كانــوا،  وهنــاك  مــروا 

عندمــا نجــد إســبانيات مرحبــات ومتفهمــات 

بــأن  اعترافــا  لهــم،  بــل حاضنــات  للآخريــن، 

وليــس  أغنيائهــم  ســلطة  هــي  الحكومــة 

الحــرب  أن  إلى  إشــارة  ربمــا  وهــي  فقرائهــم 

أمــا  الأثريــاء،  إلا  فيهــا  ينتصــر  لــم  الإســبانية 

المدافعــون عــن المســاواة فقــد انهزمــوا، لكــن 

المفاجــأة تأخــذك بعنفهــا عندمــا تكتشــف أن 

الســلطة أي الحكومــة كانــت اشــراكية ولــم 

تكن يمينية، هنا ندرك أن عالم الرواية كان 

لــه أوج، بغايــات مختلفــة، لا تحاكــم لكنــه 

تثــر. فقــط 

الغير كلون

عادة يتم الاعتراف بالغير كمختلف، دينا أو 

لغــة، لكنــه في لحظــات التهمــة بالاغتصــاب، 

المدمنــة  بهــا  اعترفــت  بفحولــة  اللــون  ربــط 

لتبتــز بهــا الأفريقــي، بــل دفعتــه ليربــط لونــه 

الأخــر،  في  لكــن  متوهمــة،  جنســية  بقــدرة 

تمثــات  وليــد  إلا  ليــس  الأمــر  أن  نــدرك 

عامــة، في الشــرق وحتــى الغــرب، ليــرر بهــا 

عــى  انطلــت  تميزهــم، وهــي حيلــة  البعــض 

بعــض ســكان المهجــر، الأقــل ارتباطــا بمــا هــو 

ثقــافي ومعــرفي، لــكأن الروايــة تنبــه أن الأميــة 

كجهــل اتســعت دائرتهــا لتمتــد حتــى للغــرب 

الكتابــة،  عــى  مواطنيــه  قــدرة  رغــم  نفســه 

أعتقــد أنهــا فكــرة تســتحق أن تثــار، لكــن في 

الدفــاع  تأثــر  تحــت  المدعيــة  تتراجــع  الأخــر 

مهاجــر  أفريقــي  مــع  التعاطــف  حتــى  وربمــا 

بــه،  لــه  علــم  فيمــا لا  تجــار المخــدرات  ورطــه 

لــو  الرفــض حتــى  عــى  القــدرة  لــه  تكــن  ولــم 

علــم، فهــو عاشــق يبحــث عــن عشــيقته التــي 

وعدهــا باللقــاء جســدين، فيكتفــي في الأخــر 

المحكومــة  الأمــوات  شــجرة  إلى  بالعــودة 

المــوت  بعــد  تعــود  إليهــا  الأرواح  أن  باعتقــاد 

كانــت. أينمــا 

الرواية ورهاناتها

عــى  فيهــا  المحــي  بتداخــل  الروايــة  تراهــن 

لربطهــا  الهجــرة  ثيمــة  في  التفكــر  إعــادة 

يخلفــه  بمــا  إذعــان  هجــرة  واعتبــاره  بالنفــي 

مــن جراحــات، وبمــا يكشــفه في الكائــن مــن 

إليــه دفعــا، ليجــد  ضعــف تجــاه عالــم دفــع 

نفسه عالقا فيه، بل صنع به هوية أخرى، 

لا يعــرف أيهــرب منهــا أم يعــود إليهــا، فــإن 

هاجر وجد نفسه يبتعد عن عالم كاد يفقد 

فيــه تصالحــه مــع ذاتــه،، وإن عــاد شــعر بــأن 

هناك ما يذكره بما كانه، مناضل يدافع عن 

وتعــرف  المهجــر  دول  لتنصفهــم  المهاجريــن 

والعيــش  والحــب  الإقامــة  في  بحقــه  لهــم 

الكريــم، إنهــا روايــة تشــد الــذات المهاجــرة لمــا 

تريد أن تكونه، وتحاول اســتحضار النســيان 

بالتذكــر.

كاتب من المغرب

مقال
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الشخصية في السرد غير الواقعي
نادية هناوي

منــذ القــدم والقــصُّ بالنســبة إلى الإنســان حاجــة ضروريــة ووســيلة للتســلية والتســرية، بهــا يجمــع أفــراد أســرته ويعلــل مــا يــراه 

غريبــاً ويســمّي الأشــياء بأســمائها أو يســتعير لهــا مســمّى آخــر بشــفاهية وبفاعليــة تخييليــة تنبثــق بتلقائيــة، فيهــا كــم مــن الســحر 

وكــم مــن الواقــع. وبســبب هــذا التــازم بــن الإنســان والقــص تنوعــت طرائــق الحــي ولــم تســتقر عــى صيــغ معينــة، بعكــس الشــعر 

الــذي أرسى قواعــده قبــل عصــر الكتابــة ثــم تعــززت تقاليــده أكــر مــع معرفــة الإنســان لهــا، فدُوّنــت الكثــر مــن القصائــد وظــل أغلــب 

القصــص يُــروى عــن ظهــر قلــب كأســاطير وخرافــات وأمثــال وأغــاني أطفــال ومــا شــاكل ذلــك ممــا ظلــت الذاكــرة هــي وســيلة حفظــه 

وتناقلــه مــن جيــل إلى جيــل. ولا يُعــدم وجــود تقاليــد للقــص لكــن أسســها ترســخت كأجنــاس محــددة في مرحلــة بعيــدة عــن مرحلــة 

إرساء تقاليد الشعر، ولهذا صار الاعتقاد أن السرد تال للشعر أو أن أجناس السرد حديثة النشأة بالنسبة إلى أجناس الشعر.

مقال

أنّ  ذلــك  عــى  دليــل  وخير 
الســومريين  ملاحــم 

مــن  إليهــم  وصــل  مــا  عــى  بُنيــت  والإغريــق 

تعــود  أســطورية وحكايــات خرافيــة  قصــص 

إلى عصــور شــفاهية ســبقتهم لــم تُعــرف فيهــا 

الكتابة بعد. أما العرب فقد امتلكوا مخزوناً 

الغــول  عــن  الخرافيــة  الحكايــات  مــن  ثــرّاً 

تضمنتــه  وبعضهــا  والجــن،  والســعلاة 

المعلقــات وعــزز القــص القــرآني بعضهــا الآخــر 

مــن ســر الأنبيــاء  تدوينــه  تــم  مــا  مــع  فــدُوّن 

والأحاجــي  والأمثــال  والملــوك  الأمــم  وأخبــار 

قصــص  أدتــه  عمّــا  فضــا  والأخبــار  والنــوادر 

ألــف ليلــة مــن أثــر في القصــص الشــعبية التــي 

ظلت شفاهية باستثناء قصص معدودة.

الوســطى  العصــور  في  أوروبــا  وعرفــت 

تشــوبها  قصــرة  حكايــات  وهــي  الرومانــس 

الســاحرات  كقصــص  والخيــال  المغامــرات 

تطــورت في  ثــم  والعشــاق والشــطار والرعــاة 

القصــة  فُعرفــت  تلاهــا  ومــا  النهضــة  عصــر 

والروايــة  القوطيــة  الروايــة  ثــم  الطويلــة 

الخيــالي  البعــد  تخفــف  ومعهــا  الفكتوريــة 

أكــر. وتعــزز  الواقعــي  البعــد  وتطــور 

تطــور  مــن  الطويلــة  المراحــل  هــذه  وخــال 

السرد الأدبي كانت الشخصية هي الأساس 

في الحــي وهــي المقصــد في صورتــن: صــورة 

ســمته  رجــاً  تكــون  مــا  غالبــاً  هــي  آدميــة 

آدميــة  غــر  وصــورة  والاستبســال،  البطولــة 

هــي غالبــاً مــا تكــون خرافيــة ذات قــدرات غــر 

معقولة وخارقة وسحرية تفوق التصور ولا 

الواقعــي. العالــم  أيّ شيء في  تماثــل 

خــارق  لبطــل  الأولى  الصــورة  كانــت  وإذا 

وصنديــد غــر متحققــة بشــكل تــام عــى أرض 

الواقــع لكــن لهــا أساســا يســمح بالبنــاء عــى 

خلفية ما هو موجود بالفعل، فإن الصورة 

الثانية لكائن خرافي هي غير متحققة واقعيا 

أي أن لا أســاس تُبنــى عليــه خرافيتهــا؛ فمــن 

وكيــف  البــدائي؟  القــاص  بهــا  أتى  إذن  أيــن 

حــاكى في وعيــه مــا لــم يــره ولا ســمع عنــه أو 

أســراره؟ بعــض  خــر 

يذهــب جيــل دلــوز إلى أن الحــدس هــو أبســط 

الاستشــراف  عــى  ويقــوم  التفكــر  أنــواع 

التلقــائي حيــث الأســاس بــا أس، بمعنــى أنــه 

شــكل مشــوش  يصــدر في  وافــراضي  عدمــي 

مــن اللامعنــى، وعــدَّ )الافــراضي هــو أســاس 

الفعــي.. هــذا مــا يســمّيه دلوز منطــق الــدورة 

آلان  الكينونــة،  صخــب  )دلــوز  المزدوجــة( 

بــروت:   – العونــي  ناجــي  ترجمــة  باديــو، 

ص72(   ،2018 ط1،  الجمــل،  منشــورات 

وليــس شــرطاً في المعيــش الانتمــاء إلى واقــع 

مــن  مقولــة  هــو  )الممكــن(  وهــذا  ممكــن، 

أن لأي  تفــرض  التــي  الأفلاطونيــة  المقــولات 

شيء بعينــه كونــاً ســابقاً وكائنــاً واقعــاً وكونــاً 

متحــركاً  التخييــل  يجعــل  مــا  وهــذا  لاحقــاً. 

برحابــة مــا بــن ثلاثــة أكــوان يحاكيهــا؛ أولهــا 

الكــون الواقــع وثانيهــا الكــون المتخيــل وثالثهــا 

اللامتحقــق. الكــون 

ويدور السرد غير الواقعي في الكونين الثاني 

ملــك  هــو  الواقــع  في  فجلجامــش  والثالــث، 

ســمات  واقعــه  عــى  أضفــى  التخييــل  لكــن 

خرافيــة ليكــون البطــل الخــارق الــذي لا نظــر 

في  يتحــرك  التخييــل  دام  ومــا  يغلبــه.  لــه 

أرضيــة الواقــع فليــس للممكــن أن يكــون غــر 

ممكــن لكــن يمكــن لغــر الممكــن واللامعقــول 

سي
أتا

ء 
سنا

عرفــه  مــا  وهــو  ومعقــولاً.  ممكنــاً  يكــون  أن 

الإنســان في عصــور مــا قبــل الكتابــة، فتخيــل 

كالآلهــة  لهــا  واقعيــا  أســاس  لا  مخلوقــات 

والشياطين والعمالقة أو لها أساس واقعي 

عليهــا  هــو  فأضفــى  والطيــور  كالحيوانــات 

أعضاء جسدية ليست لها أو منحها طاقات 

طبيعيــة. غــر 

فأما المخلوقات من النوع الأول فإن الإنسان 

اســتلهمه مــن لاوعيــه التباســا بالطبيعــة ومــا 

وبحــار  وجبــال  وحيوانــات  طيــور  مــن  فيهــا 

تــرك جمالهــا وغموضهــا  قــد  كان  وغابــات، 

وقوتهــا في لاوعيــه الباطنــي انبهــارا أو رهبــة أو 

اســتفزازا، فحــاكى مــا لــم يــره ومــا لا واقــع لــه. 

وأما المخلوقات من النوع الثاني فإن الإنسان 

اســتلهمه من وعيه لواقعه، فحاكى ما يرى 

ويســمع.

قانــون  صــار  التخييــل  في  الاتســاع  وبهــذا 

الســردين  شــاملاً  الأرســطي  الاحتمــال 

الواقعي وغير الواقعي، فالإنسان يُحاكي ما 

سيكون أو ما هو كائن أو ما كان.. ولكن هل 

يعني هذا الشمول أن الطاقة التخييلية التي 

يحتاجهــا القــاص في صنــع صــورة مســتقبلية 

لمــا ينبغــي أن يكــون هــي أكــر مــن الطاقــة التــي 

موجــود  هــو  مــا  تخيّــل  القــاص في  يحتاجهــا 

فعــاً أو مــا كان موجــوداً مــن قبــل؟

مطابقــة  التخييليــة  الطاقــة  أن  في  شــك  لا 

وتتبايــن  واحــدة  هــي   ـ مخالفــة  أو  كانــت   ـ

بحســب قــدرات العقــل وإمكانياتــه في إعــادة 

أطلــق  وكلمــا  تصويــره.  يريــد  مــا  محــاكاة 

القــاص العنــان للاوعيــه وتخلّــص مــن هيمنــة 
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أكــر  التخييليــة  طاقتــه  كانــت  عليــه  العقــل 

يحــي  الــذي  ذاك  بعكــس  واتســاعاً  رحابــةً 

وفــق  عــى  ويســر  عقلــه  إلى  يحتكــم  وهــو 

ومقتضياتــه. بديهياتــه 

والاقتنــاع بالشــخصية القصصيــة في الســرد 

غــر الواقعــي لا يحتــاج تحكيمــاً للعقــل بقــدر 

يقــوم عــى نظــام منطقــي  مــا يحتــاج تخييــاً 

العضويــة  الوحــدة  يحقــق  ســببي،  وترتيــب 

بعــد  أهميــة  ولا  ســرد  شــرط لأي  هــي  التــي 

ذلــك لأن تكــون الشــخصية حقيقيــة أو غــر 

حقيقيــة.

طرفاهــا  التــي  التخييليــة  المعادلــة  وهــذه 

قانــون الاحتمــال والوحــدة العضويــة يحــاول 

ـ  الكلاســيكي  بعــد  مــا  الســرد  علــم  منظــرو 

وبيــر  فيــان  ديفيــد هيرمــان وجيمــس  مثــل 

وروبــن  ريتشاردســون  وبرايــن  رابينوفيتــز 

ـ نقضهــا  وارهــول وهنريــك ســكوف نيلســون 

أو تفكيكهــا مــن خــال احتكامهــم إلى العقــل 

الــذي وســيلته البرهنــة والتفكــر في الفاعليــة 

الــذي  المنطــق  إلى  مســتندين  غــر  الســردية 

البحــث  في  والاســتدلال  الإقنــاع  وســيلته 

بالســرد  العقــل  تعالــق  ميكانيزمــات  عــن 

وفــق  عــى  القصصيــة  الأحــداث  وفحــص 

فــروض عقلانيــة مــن أجــل إدراك اللاعقــاني 

المشــاهد  مــن  والمســتحيل  والخــادع  المزيــف 

الفحــص  في  معتمديــن  والســيناريوهات، 

فاعليــة  تنبــذ  معينــة،  طرائــق  والتدقيــق 

يحــاكي  لاإرادي  باطنــي  كنتــاج  التخييــل 

التجــارب الواقعيــة المؤلمــة أو الغريبــة جاعــاً 

ممكنــاً. الممكــن  غــر 

إن الإشــكالية في واقعيــة الســرد ولا واقعيتــه 

عشــر  الثامــن  القــرن  ففــي  جديــدة  ليســت 

والنقــاد  الأدب  كتّــاب  الفلســفة  اســتهوت 

المنظريــن لــه مــن ناحيــة اهتمامهــم بالواقعيــة 

لهــا وجــود حقيقــي  بــأن الأشــياء  ومناداتهــم 

الواقعيــون  واســتمر  المــدرك.  العقــل  خــارج 

خارجــي  وجــود  إلى  يشــرون  النقديــون 

مــادي مســتقل عــن العقــل )ينظــر: الواقعيــة 

موسوعة المصطلح النقدي، ديمين كرانت، 

دار  بغــداد:  لؤلــؤة،  الواحــد  عبــد  ترجمــة 

ـ  ص14   1980 ط1،  للطباعــة،  الحريــة 

الوعــي،  عــن  مفصــول  العالــم  وكأن   ،)15

والشــكل  الــروح  عــن  مفصــول  والجســد 

الظاهراتيــون  مــا رفضــه  عــن المضمــون. وهــو 

مركّزيــن عــى فعــل اللغــة وجدليــة العلاقــة 

الانتقــادات  وظلــت  والعالــم.  الــذات  بــن 

والطبيعيــن  النقديــن  للواقعيــن  توجــه 

والاشــراكيين لمــا لديهــم مــن إفــراط وتفريــط 

   Realفي فهم معنى الواقعية؛ أهي الواقع

؟  Truthالحقيقــة هــي  أم 

وإذا نظرنــا في العمليــة الســردية واعتبرنــا أنّ 

وليــس  فيهــا  المتغلغــل  هــو  المنطقــي  الفعــل 

الشــخصية ســتكون  فــإن  العقــاني،  الفعــل 

هــي العنصــر الأكــر خضوعــا لهــذا الافــراض. 

منطقيــة  بــل  حقيقيّتهــا  فيهــا  المهــم  وليــس 

ينبغــي  بمــا  قائمــة  البطولــة،  لأدوار  أدائهــا 

بــه. عليهــا أن تقــوم 

الطبيعــي  غــر  الســرد  منظــرو  حلــلَّ  ولقــد 

في  الواقعيــة  غــر  الشــخصية  بنــاء  كيفيــات 

عمّــا  باحثــن  مختلفــة،  وروايــات  قصــص 

هــو غــر طبيعــي فيهــا، وهــل تكــون أدوارهــا 

وهــل  خياليــة؟  أنهــا  أم  حقيقــة  واقعيــة 

والمســرود  واقعيــا  الســارد  يكــون  أن  يصــح 

غــر واقعــي؟ وأي رغبــة هــي الحاضــرة: رغبــة 

المســرود الــذي يتمنــى أم رغبــة الســارد الــذي 

يتمنــى؟ لا 

تســمح  تقانــة  الحلــم  أن  ألــر  جــان  وجــد 

أقــوال  مــن  يشــاء  مــا  يقــص  أن  للســارد 

وأفعال، فلا ضرورة تقيّده كما لا افتراضات 

شــخصياته،  بهــا  تتحــدد  ســابقة  معرفيــة 

ومثالــه التحليــي قصــة كافــكا )الرغبــة في أن 

 Wish to Become أحمــر هنديًــا  تصبــح 

يتحــدث  الســارد  وفيهــا   ،)a Red Indian

شــخصًا  تكــون  أن  تحلــم  شــخصية  عــن 

الحلــم وســيلة  اتخــاذ  أن  نــرى  آخــر.. ولكننــا 

جديــداً  ليــس  واقعــي  غــر  المســرود  لجعــل 

ولا هــو الوحيــد فهنــاك الكثــر مــن الوســائل 

التــي تتيحهــا تقانــات الســرد تعطــي للســارد 

إمكانيات تسمح له أن يتحدى القارئ؛ منها 

ترك فراغات وثغرات في أفعال مســروداته، 

مفترضــاً في القــارئ قــدرة عــى ملئهــا. وملؤهــا 

بانســيابية  تجــري  القــراءة  عمليــة  أن  يعنــي 

وبلا مطبات تخلخل بناءها وتعيق تقدمها.

بطريقــة  موضوعــة  الفراغــات  كانــت  وكلمــا 

منطقيــة في بنــاء المســرودات غــر الواقعيــة، 

دافعــة  القــارئ  لوعــي  اســتفزازا  أكــر  كانــت 

إذا  أمــا  ومــؤولاً.  مفســراً  يكــون  أن  إلى  إيــاه 

الســرد  فــإن  التأويــل  عــى  القــدرة  يملــك  لــم 

بالنسبة إليه سيكون معتاداً وسيتلقاه كأيّ 

واقعــي. ســرد 

وقــد تكــون هــذه المفارقــة غريبــة بــن القــدم في 

توظيــف الشــخصية غــر الواقعيــة في الســرد 

الفراغــات  باســتعمال  توظيفهــا  وحداثــة 

ســواء  القــارئ  دور  تطويــر  هــو  المهــم  ولكــن 

بالارتــكان إلى العقــل في فهــم الســرد وإدراك 

عقلانية مسروداته أو بالارتكان إلى التخييل 

في جعــل غــر الواقعــي واقعيــاً.

الــذي  الارتيــاب  إلى  العقلانيــة  تفــي  وقــد 

الجســدية  العمليــات  اختبــار  باتجــاه  يدفــع 

والإدراكيــة النفســية والعصبيــة التــي تمــر بهــا 

الشــخصيات ومــا يرافــق تجاربهــا مــع العالــم 

وتواصلهــا مــع الآخريــن مــن كيفيــات اتصــال 

لغوية ورموز دلالية وأنماط تفكير، تعكس 

وجهة نظر الشخصية. وبهذا الفهم الإدراكي 

يكــون إنتــاج الســرد قــد اكتمــل بالقــارئ الــذي 

يتبنــى ـ بعقــل متدبــر لا يعــرف انبهــاراً آنيــاً ولا 

تصديقــاً نهائيــاً  ـوجهــة نظــر الشــخصية التــي 

تلائــم توجهاتــه مقتنعــاً بأفعالهــا وأقوالهــا.

شــخصيات  نجــد  فيهــا  التــي  القصــص  ومــن 

قصــة  والتدبــر  التفاعــل  عــى  القــارئ  ــز  تحفِّ

)الأنف( لجوجول. وبطلها الأنف كواحد من 

المســرودات غــر الواقعيــة التــي عليهــا تراهــن 

ناحيــة  مــن  الطبيعــي،  الســرد غــر  أطروحــة 

التفســر العقــاني الــذي بــه تُفهــم الآليــة التــي 

عــى وفقهــا تمــارس شــخصية الأنــف أفعالهــا 

جســدي  كعضــو  المعقولــة  ولا  الممكنــة  غــر 

يتكلــم ويتحــرك ويتنقــل، منفصــا عــن وجــه 

صاحبــه.

بالقــارئ  رهنــاً  يبقــى  العقــاني  والتفســر 

الســارد  صنعــه  بمــا  يقتنــع  أن  عليــه  الــذي 

الموضوعــي، ومــا أدتــه الشــخصية مــن فعــل 

هــو  مــا  واقعيــة  إدراك  بــدوره  هــو  ليمــارس 

قيــام  ســبب  معلــا  الطبيعــة،  مــع  متضــاد 

في  بــه  القيــام  عليــه  يســتحيل  بــدور  الأنــف 

الواقع وتدحض صدقه كل بديهيات العلم 

وعــى  الإحيائيــة.  الفســيولوجيا  وقوانــن 

الأنــف  دور  في  الشــك  فــإن  ذلــك  مــن  الرغــم 

كمســرود بطل لن يطال القارئ قيد أنملة، 

هنــاك  أن  مــدرك  وهــو  القصــة  يقــرأ  لأنــه 

يملأهــا. أن  عليــه  فراغــات 

ومنطقية الحبكة هي التي تجعله يدرك أن 

مــا نَسَــجَه الســارد مــن أحــداث غــر معقولــة 

هــو أمــر مســوّغ ومقبــول عــى وفــق كيفيــات 

بهــا يغــدو مــا هــو غــر عقــاني عقلانيــاً جــداً.

واتبــع جوجــول في محــاكاة )الأنــف( للفعــل 

يجعــل  الــذي  التســبيب  منطــق  الإنســاني 

للســارد،  التســليم  مــن  منفــك  غــر  القــارئ 

متابعــاً رحلــة الأنــف شــخصاً متكلمــاً يجــادل 

يَظهــر  وماشــياً  كوفاليــوف  الرائــد  صاحبــه 

ويَختفــي. وإذا مــا تقــدم القــارئ في القصــة، 

فســيجد نفســه مأخــوذا أكــر بأفعــال الأنــف 

التــي تغــدو أشــد إدهاشــا، وتتعقــد الحبكــة 

أكثر حين يدخل الأنف إلى الكاتدرائية لابسا 

خشــوع  وتعبــر  و)يصــي،  عســكرية  بدلــة 

جوجــول،  )الأنــف،  عليــه..(  بــاد  عميــق 

 ،  2013 اليحيــاني،  الواحــد  عبــد  ترجمــة 

عليــه  كوفاليــوف  عينــا  تقــع  وحــن  ص86( 

يســعل كي ينبّــه أنفــه إليــه كأنــه أمــام إنســان 

آدمــي وتــدور بينهمــا محــاورة واقعيــة، قــال 

الأنــف: “يــا ســيدي العزيــز مــاذا تريــد” فأجابــه 

غــر  ومــن  رائــد ولي رتبتــي  “إني  كوفاليــوف: 

الأنــف:  فــردَّ  أنــف،  بــا  أتجــول  أن  المناســب 

أرجــوك ادخــل في صميــم الموضــوع، فأجــاب 

أنــا” )ص  أنفــي  بأنــك  تــدرك  ألا  كوفاليــوف: 

.)87

منظــور  مبعثهــا  القصــة  في  واللاواقعيــة 

سي
أتا

ء 
سنا

مقال
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القــدرة  لــه  أن  مقتنعــاً  لأنفــه،  كوفاليــوف 

الــذي  الأمــر  الآدميــة.  بالأفعــال  القيــام  عــى 

المقصــود  ليــس  تفاعــا  القــارئ  مــن  يتطلــب 

الفهــم  وإنمــا  العقــي  الاســتدلال  منــه 

بهــا  قــام  التــي  الأفعــال  لمنطقيــة  الإدراكي 

يهــن  أن  بهــا  يحــاول  التــي  الأنــف والطريقــة 

بــدءاً  كوفاليــوف،  الرائــد  صاحبــه  عجرفــة 

عــى  كوفاليــوف  التــي حملــت  الأســباب  مــن 

التفكــر بنشــر إعــان في الجريــدة عــن اختفــاء 

عــى  تفاصيــل الأنــف وأن  فيــه  وضّــح  أنفــه، 

كوفاليــوف  إلى  حــالاً  يســلِّمه  أن  يجــده  مــن 

ومــرورا برفــض الجريــدة نشــر الإعــان تخوفــاً 

مــن رمزيــة مــا يعكســه الإعــان عــن شــخص 

هــو أنــف مــن اســتهزاء بأحــد معــن “لــو بــدأ 

فكيــف  الهــارب  أنفــه  عــن  يعلــن  واحــد  كل 

.)95 )ص  المطــاف”  بنــا  ســينتهي 

تظهــر  حتــى  القصــة  حبكــة  تتــأزم  أن  ومــا 

في  ظهــر  قــد  كان  الــذي  الشــرطي  شــخصية 

لكنــه هنــا ســيكون  القصــة بشــكل عابــر  أول 

عــى  القبــض  ألقــى  أن  بعــد  فاعــل  دور  لــه 

الأنف الهارب، وعرف أن الفاعل هو الحلاق 

النهــر.  في  الأنــف  رمــى  الــذي  يعقوبلفيتــش 

فهــل يحــل أمــر القبــض مشــكلة كوفاليــوف؟ 

الجــواب كلا، لأنــه ســيواجه مشــكلة أخــرى 

وهــي كيــف يعيــد الأنــف إلى مكانــه في وجهــه 

فيــه  ونفــخ  ســخّنه  يلتصــق؟  لــم  لــو  “مــاذا 

وضغطــه لكــن الأنــف لا يلتصــق ونــادى عــى 

لكــن  إعادتــه  بالإمــكان  أن  ورأى  الطبيــب 

ليــس في وضعــه الســابق كيــف لي أن أمــي 

أناســا  اخالــط  أن  عجيــب  كمخلــوق  هكــذا 

طيبــن” )ص107(، وبهــذا الاتســاق الســببي 

المســرودات  تؤديهــا  التــي  الأفعــال  لمنطقيــة 

تتناقص العقدة تدريجيا، حتى إذا انفرجت 

أكــر. للقصــة  العضويــة  الوحــدة  تعضــدت 

وتغــدو النهايــة غــر متوقعــة ولا نهائيــة وقــد 

فقيــل  الهــارب  الأنــف  عــن  الإشــاعات  كــرت 

يُشــاهد  يعــد  لــم  كوفاليــوف  الرائــد  أنــف  إن 

“إنــه  وقــال آخــر  نفســي،  جــادة  يتمــى في 

في  المــارة  تجمهــر  متجــر..  في  الأنــف  شــاهد 

معــه لاســتدعاء  اضطــر  الــذي  الخــارج الأمــر 

.)112 )ص  الشــرطة” 

غــر  الســرد  يغــدو  المفتوحــة  لنهايــة  وبهــذه 

مرهونــة  وواقعيتــه  واقعيــا،  الواقعــي 

حفــزت  بطريقــة  المســرود  بنــاء  ببروتوكــول 

القارئ على المشاركة في السرد وليس التلقي 

حســب. الاســتهلاكي 

منظــور  عــن  عــرّت  التــي  التوظيفــات  ومــن 

ســردي يخالــف المعتــاد مــا قــام بــه القــاص مــن 

تدخــل مباشــر، فبعــد أن وصلــت القصــة إلى 

النهايــة ختمهــا جوجــول بــكلام خــارج ســردي 

طــرح فيــه رؤيتــه لمعنــى الواقعيــة في الســرد، 

ولمــاذا تســتحوذ هــذه القصــص الخياليــة عــى 

اهتمــام النــاس مــع أنهــا غــر مقبولــة عقليــا؟ً

أحــد  لســان  عــى  التســاؤلات  هــذه  ووضــع 

عــدم  أزعجــه  ممــن  الســاخطين  القــراء 

الاســتطاعة على فهم الســبب وراء اســتحواذ 

“أمثــال هــذه الحكايــات الغريبــة عــى اهتمــام 

النــاس حتــى غــدت عملــة رائجــة في مثــل هــذا 

العالــم  بــأن “هــذا  القــرن المســتنير؟” وأجــاب 

ففــي  للغايــة  المشــينة  بالحماقــات  حافــل 

أن  النــادر  مــن  أحــداث  تقــع  الأحيــان  بعــض 

ذلــك  مثــال  الحــدوث،  ممكنــة  أنهــا  تعتقــد 

الأنف الذي قام بالتجوال متنكرا كمستشار 

فجــأة  عــاد  المدينــة  في  الصخــب  وأثــار  دولــة 

لــم يكــن، وقبــع حيــث كان مــن  وكأن شــيئا 

كوفاليــوف”  الرائــد  خــدي  بــن  أي  قبــل، 

)ص115(.

وهــذا الــرد ـ برأينــا ـ منطقــي باســتثناء الفقــرة 

اســتفزاز  القــاص  تقصــد  فيهــا  التــي  الأخــرة 

يمــأه  أن  عليــه  فراغــا  أمامــه  واضعــا  قارئــه 

وهــو لمــاذا يصــر القــاص عــى توكيــد منطقيــة 

إلى  جنبــا  يضعــه  وهــو  الأنــف  مســروده 

)كوفاليــوف،  آدميــة  مســرودات  جنــب 

تــرك  ولمــاذا  الشــرطي(؟  يعقوبلفيتــش، 

القصــة  إلى  وعــاد  ســردي  الخــارج  منطقــة 

مواصــا ســرد مــا حصــل للأنــف؟ ومــا دواعــي 

مغايرته النهاية التي فيها عتم الضباب على 

بــأن جعــل الأنــف يعــود إلى صاحبــه  المشــهد 

فجــأة  فوجــد  صبــاح  ذات  اســتيقظ  الــذي 

تصــدر  ولــم  منتصــف وجهــه  في  أنفــه  “بقــي 

معنوياتــه  كانــت  للتجــوال..  بــادرة  أي  منــه 

.)119 )ص  للغايــة”  عاليــة 

أفعــال  آدميــة  في  ليســت  الغايــة  وبالطبــع 

القــارئ  بــل هــي قناعــة  الأنــف أو شــبحيتها، 

البطولــة.  بــدور  القيــام  المســرود  باســتطاعة 

كــرر  الــدور  هــذا  أداء  الأنــف  أهليــة  ولتوكيــد 

جوجــول تذكــر قارئــه بــأن القصــة ليــس لهــا 

مــن  الكثــر  بــأن  “نــرى  واقعــي  أســاس  أيّ 

إلى  الخيــال..  الأحــداث في قصتنــا مغــرق في 

جانــب أنــه مــن غــر المعقــول أن يختفــي أنــف 

يعــاود  ثــم  الخياليــة  الطريقــة  هــذه  بمثــل 

في  مدينتنــا  مــن  مختلفــة  أجــزاء  في  الظهــور 

وأضــاف   .)119 )ص  دولــة”  مستشــار  هيئــة 

معززا وجهة النظر النفسية المستفزة لمدارك 

القــارئ واضعــاً نفســه مــكان القــارئ موجهــاً 

يســتحيل  أنّ لا شيء  مؤكــداً  إليــه،  خطابــه 

عــن  الحديــث  قائــا وهــو بصــدد  الســرد،  في 

الإطــاق،  عــى  فهمــه  أســتطيع  “لا  بطلــه: 

مــن  حــال  بــأي  للوطــن  منــه  فائــدة  لا  أولا: 

أعــرف  لا  ببســاطة  فائــدة  لا  ثانيــا  الأحــوال، 

كيــف يمكــن للمــرء أن يفســرها عــى أيّ حــال 

عندما يقال كل شيء ويفرغ منه يجب على 

الإنســان أن يقــر في هــذه اللحظــة أو في غيرهــا 

وربما تستطيع أن تجد وعندئذ لن تجد كل 

كذلــك؟  أليــس  اللامعقــول  جانــب  في  شيء 

مــع ذلــك إذا توقفــت لتفكــر برهــة هنــاك ذرة 

فــإن هــذه  تقــل  مــن الحقيقــة فيهــا، ومهمــا 

اعــرف  أن  يجــب  الحــدوث  نــادرة  الأشــياء 

.)120 )ص  تحــدث”  لكنهــا 

بحســب  كلاســيكية  القصــة  هــذه  وتعــد 

تصنيفهــا التاريخــي لكنهــا تعــد حداثيــة مــن 

ناحيــة توظيفهــا للشــخصية غــر الواقعيــة، 

وقــد يكــون حقيقــا بنــا عــدُّ جوجــول رائــد هــذا 

النــوع مــن التوظيــف في الســرد غــر الواقعــي.

ومــن الروايــات أيضــا “تحريــات كلــب” لفرانــز 

يســرد  متكلمــا  الكلــب  يغــدو  وفيهــا  كافــكا 

قصــة حياتــه، كيــف عــاش محترمــا وموقــرا، 

بادئــا مــن الطفولــة حــن كان جــروا صغــرا، 

مســتعملا أوصافــا ترســم لنــا هيأتــه الكلبيــة 

“لشــد مــا تغــرت حيــاتي.. حينمــا أقلــب الأمــر 

في ذهني وأستعيد الوقت الذي كنت لا أزال 

فيــه عضــوا في فصيلــة الكلبيــات، أشــارك في 

كل اهتماماتهــا كلبــا بــن الــكلاب” )تحريــات 

كلب، ترجمة كامل يوسف حسين،2015، 

فيــه  الــذي  الحــادث  بــذاك  ومــرورا  ص17(. 

اكتشف حبه الأثير للموسيقى لكنه اصطدم 

ذي  النــوع  إلى  تنتمــي  “لا  كلاب  بمجموعــة 

إليــه”  انتمــي  الــذي  الطويــل  الصــوفي  الشــعر 

)ص 23(. وانتهــاء بالعــواء الــذي صــار يرافــق 

مــن كل  تنــداح  يجدهــا  كان  التــي  الموســيقى 

الجوانب. وتنطوي الرواية على بعد أخلاقي 

جسّده الكلب وهو يتحرى الحقيقة في أبناء 

جنســه، مفكــرا في مــا حولــه. يكتــب المقــالات 

حبــه  تظهــر  نظــر  ويتبنــى وجهــات  وينشــرها 

الكبــر للمعرفــة والبحــث العلمــي.

مجمــوع  إلى  مســندة  البطولــة  تكــون  وقــد 

يملــك ســوى  العقــل ولا  فاقــد  لكنــه  بشــري 

الهاربــون”  “المجانــن  روايــة  في  كمــا  جنونــه 

وثمانــون  ثمانمئــة  وفيهــا  نيســن،  لعزيــز 

عقليــة  مصحــة  مــن  يهربــون  مجنونــا 

الحكومــة  مؤسســات  عــى  ليســيطروا 

“مجموعــات مــن البشــر كانــوا يجتمعــون في 

عــاش  واحــد  بصــوت  ويصرخــون  الســاحات 

المجانــن عــاش الجنــون” )المجانــن الهاربــون، 

ترجمــة محمــد مولــود فاقــي ،2001، ص11 ـ 

12( ثم يسيطرون على البلاد كلها، مغيّّرين 

موازين القوى، واضعين الحكام في المصحة 

العقليــة مخربــن كل شيء أنجــزه العقــاء، 

مجنــون  وزيــر  كل  وصــار  الدســتور  فغــروا 

يضــع برامــج جنونيــة تخــرب مــا فعلــه الوزيــر 

العاقــل. وفي الختــام يُحــرر المجانــن الحــكام 

العقــاء الذيــن مــا أن يخرجــوا حتــى يغلقــوا 

أن  والمفارقــة  المجانــن.  عــى  المصحــة  أبــواب 

الإصــاح لــن يكــون ســهلا، إذ “الــيء الــذي 

أن  العاقــل  يســتطيع  لا  المجنــون  يخربــه 

يصلحــه في أربعــن عامــا هكــذا قــال الأولــون” 

)ص 26(. بهــذا يصبــح الجنــون قــوة مضــادة 

الواقعــي  غــر  الســرد  للشــخصية في  تجعــل 

في  العاقلــة  الشــخصيات  تمتلكهــا  لا  قــدرة 

الواقعــي. الســرد 

ولا يختلف الأمر مع البطولة المسندة لمسرود 

واحــد مجنــون أو لمســرودين اثنــن مجنونــن 

لســلمان  شــيطانية”  “آيــات  روايــة  في  كمــا 

رشــدي، وفيهــا تســند البطولــة إلى شــخصين 

لكنهمــا غــر ســويين واللذيــن يســقطان مــن 

طائرة في أثناء انفجارها وتناثر أجزائها وهما 

يثرثران ويغنيان بطريقة هزلية غير معقولة 

الــذي  المخلخــل  البــارد  الهــواء  خــال  “ومــن 

يتساقط عبره مطر من أشلاء ركاب الطائرة 

وقــد  الــركاب  مــن  رجــان  يهــوي  وحطامهــا 

أصيبا بما يشبه حالة من الأحلام الهذيانية” 

)آيــات شــيطانية روايــة، ســلمان رشــدي، ص 

لــه  الــذي ســيكون  6( الأول جبريــل فاريشــتا 

شــكل الشــيطان والآخــر صــاح الديــن شمشــا 

لــه شــكل المــاك ويســرجع البطــان حياتهمــا 

بطريقــة كاريكاتيريــة يتبــادلان خلالهــا التهــم 

وكل واحــد يصــف الآخــر بالحمــق )هيــا أيهــا 

الجميلــة ولــن  لنــدن  فــوق  هــا نحــن  الأحمــق 

يكون بمقدور أولئك الأوغاد القابعين تحتنا 

فوقهــم  الســاقط  هــذا  كان  مــاذا  يعرفــوا  أن 

شــهابا أم صاعقــة أم نعمــة إلهيــة” )ص 6( 

ومــا يثيرهمــا أن لا أحــد يعيرهــم انتباهــا ولا 

يحسب لهم حسابا.. مما يجعلهم يدخلون 

ودينيــة  ومحــاورات  تاريخيــة  مناكفــات  في 

ســاخرة لهــا صلــة بالوحــي والقــرآن والنبــوة.

النــوع  هــذا  ليســنج  دوريــس  الروائيــة  وتــرى 

في  التأمــل  أن  اللامعقولــة  البطــولات  مــن 

حادثتين الأولى محاكمة ثور بالقتل والثانية 

الحكــم عــى شــجرة بالإعــدام ســتوصلنا إلى 

أن  أمــا  فيــه  مخيــف  زمــن  “في  أننــا  حقيقــة 

نكــون أحيــاء حيــث يصعــب أن نفكــر في بنــي 

البشــر كمخلوقــات عاقلــة فأينمــا نــولي نظرنــا 

لا  أنــه  ليبــدو  حتــى  والغبــاء  الوحشــية  نــرى 

يوجــد عداهمــا شيء نــراه.. أعــرف وأنــا أقــول 

هــذه الكلمــات أن هنــاك بــا شــك أناســا ربمــا 

الســيدة  بــد أن  أيــن هــذا لا  يتمنــون قائلــن: 

مختلــة لــرى أي جميــل وســط الفــوضى التــي 

فيهــا،  نحيــا  أن  نختــار  )ســجون  تكتنفنــا” 

 .)12 ص   ،2019 صــري،  ســهير  ترجمــة 

ولا تــرى ليســنج هــذه الحقيقــة مــن منظــور 

واقعــي فحســب، بــل تراهــا أيضــا مــن منظــور 

النــاس  ينظــر  عندمــا  أنــه  “أتصــور  مســتقبلي 

ســوف  مــا  فأكــر  المســتقبل  مــن  زمننــا  إلى 

يتعجبــون لــه هــو أننــا نعــرف عــن أنفســنا الآن 

أكــر ممــا عرفــه النــاس فيمــا مــى” )المصــدر 

.)14 ص  الســابق، 

توظيــف  أفانــن  تتعــدد  الشــكل  بهــذا 

الشخصية غير الواقعية ومعها تتنوع صيغ 

الســرد غــر الواقعــي في الروايــات والقصــص 

الرغــم  وعــى  والحديثــة.  منهــا  الكلاســيكية 

من تفاوت الأساليب في هذا التوظيف، فإن 

النتيجــة واحــدة هــي إضفــاء الإمــكان عــى مــا 

اللامعقــول مقبــولا  هــو مســتحيل، وجعــل 

ومنطقيــاً.

 

ناقدة وأكاديمية من العراق

مقال
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هل يتخطى القارئ النص الروائي ذهنياً؟
ضحى عبدالرؤوف المل

يثــر النــص الأدبــي العميــق بطبيعــة الحــال مســألة معرفيــة وأخــرى خاصــة جــداً وهــي ســلوكية، وحتــى نفســية ترتبــط بالواقــع، 

فنتســاءل تلقائيــا عــن إمكانيــة تحقيــق ذلــك. لأننــا نؤمــن بكاتــب أكــر مــن كاتــب آخــر. خاصــة إن أداركنــا قيمــة الخيــال الأدبــي الــذي 

يتمتع به هو الإيمان بملكاته الفطرية التي تمثل توجهاتنا في الحياة، وأيضا يتبع ذلك قدرته في تطوير الأحداث دون الاستغناء 

عــن الســؤال المرتبــط بكيفيــة الواقــع المتخيّــل ونــوع التجربــة التــي تجعلنــا وجهــا لوجــه مــع الشــخصية الأساســية، ومــا نســتخلصه 

مــن تجــارب عامــة، منهــا مــا هــو مرتبــط بالحيــاة بشــكل مباشــر، ومنهــا مــا هــو مرتبــط بالمخاطــر في الفعــل التلقــائي لمســارات يرســمها، 

كتجارب فعّالة بحد ذاتها، ونابعة من قوة التجارب عند الكاتب الذي يختبر الكثير من الأمور الحياتية قبل أن يجعلها في رواية 

أو في قصــة أو نــص أدبــي يتــم التركيــز مــن خلالــه عــى الفكــرة، وأداة عملــه في تطويرهــا. لتكــون قــدوة أو أداة عمليــة تصوّرهــا ذهنيــا 

مــن خــال التمثيــل الفعــي المعتمــد عــى وجهــات نظــر، هــي مجمــوع التجــارب الفكريــة التــي أجراهــا الكاتــب عــى شــخصياته، كمــا 

هــي الحــال في سلســلة “أغنيــة الجليــد والنــار” للكاتــب جورج.ر.ر.مارتــن وروايــات الكاتــب غيربرنــد باكــر وعوالمــه المشــابهة لعوالمنــا 

الواقعيــة باســتثناء بعــض التفاصيــل. فالتلقــي الأدبــي لا ينفصــل عــن التمثيــل الذهنــي المشــبّع بالمواقــف واشــكالياتها التــي تتناســب 

مــع متغــرات القــارئ النفســية، ومــا يمكــن اكتســابه مــن ردات فعــل كل شــخصية. اضافــة إلى التأثــر العــام للأمكنــة بكافــة اختــاف 

للطــرق الأســلوبية  روايــة”. فهــل مراعــاة الكاتــب  روايتــه “الحيــاة  روايــات غيــوم ميســو وبشــكل أصــح  الأنمــاط المعيشــية كمــا في 

والمضمونيــة لنصوصــه هــي فعــل ذهنــي يوجهــه كســهم يتــم تصويبــه الى ذهــن القــارئ مباشــرة؟

مقال

في  الأدبــي  الخيــال  ندمــج  مــا  وفي 
ونحــاول  نعيشــها  التــي  الحيــاة 

صنــع اســقاطات معينــة عــى شــخصيات مــن 

شــخصية  مــع  عشــنا  مــا  فكثــراً  حولنــا، 

عمــل  مــن  أكــر  في  تمثلــت  التــي  أنشــتاين 

يكــون  أن  قبــل  بالنهايــة  وهــو  حتــى  درامــي 

دراميــا هــو نــص ســيناريو مكتــوب تحــول إلى 

معهــا  ونرتبــط  دراميــا  تتحــرك  شــخصية 

مــدار  عــى  قــوة وإســقاطات  ذهنيــا، والأكــر 

الزمــن المــاضي والحاضــر وحتــى المســتقبل هــي 

الأم  وشــخصيات  آتــوود  مارغريــت  نصــوص 

والأب والنفســيات المختلفــة في أدب خــاص 

بهــا. لكنــه يثــر الكثــر مــن العصــف الذهنــي 

عند القارئ الذي يحاول تفكيك هذا الخيال 

الذي تتمتع به مارغريت آتوود ويجعل منه 

لمخاطــر  تنبيهيــة  الأصــح  أو  احترازيــة  رؤيــة 

المجتمعــات  لهــا  تتعــرض  قــد  مســتقبلية 

الخاصــة  والمجتمعــات  عامــة،  الإنســانية 

بالذكوريــة والأخــرى النســائية رغــم أنهــا غالبــا 

مــا ترتبــط عرقيــا باتجاهــات مختلفــة منهــا إلى 

مــا وراء النــص بعقلانيــة لا تنفصــم عــن فكــرة 

التحليــل النفــي ومــا تتركــه شــخصياتها في 

نفــس القــارئ مــن تمثيــل ذهنــي يجذبنــا نحــو 

الواقــع  لكنــه  مختلــف،  واقــع  إلى  الخيــال 

في  حقيقــة  يصبــح  أن  يمكــن  الــذي  النفــي 

الحــروب أو عنــد محاولــة الدفــاع عــن البقــاء 

مســتويات  عــدة  وعــى  بالحيــاة  والاســتمرار 

عــى  الحفــاظ  ومقاومــة  للغريــزة  تبعــا 

الأخلاقيات الثابتة المتعارف عليها طبيعيا في 

لســلوكيات  القــارئ  رفــض  فهــل  الحيــاة. 

تصدمــه هــو تحليــل ذهنــي صامــت وتصــورات 

التــي  الشــخصية  حالــة  لحقيقــة  مفتعلــة 

مزدوجــة  صدمــة  هنــاك  أم  معهــا؟  تتــواءم 

تصيــب الكاتــب والقــارئ معــاً، وبذلــك ينجــح 

قــارئ  عنــد  الذهنــي  العصــف  بإثــارة  الكاتــب 

أدمــن تحليــل شــخصيات كاتــب خطفــه مــن 

الحيــاة ووضعــه في واقــع أدبــي يســتنتج منــه 

واقعه الخاص.

عواطــف متناقضــة يصــاب بهــا القــارئ ذهنيــا 

لا شــعوريا مــن خــال الجملــة المؤثــرة حســيا 

في وصــف يميــل الى تخديــر تمثيــي متخيــل 

مواصفــات  مــع  فعليــا  تتكافــأ  لشــخصية 

تشــبه  )تشــبهني،  خانــة  في  الذهــن  يضعهــا 

الحالتــن  في  ســلبية،  أو  وبإيجابيــة  فــان( 

أو  فــرح  أو  حــزن  مــن  الإحســاس  نقــل  هــي 

ن
دي

 ال
لاء

 ع
يد

ول

يأس أو حتى ملل وضجر كما هي الحال في 

شــخصية بطــل البؤســاء والفتــاة التــي تتنقــل 

فيهــا  نتشــارك  حــب  قصــة  في  وتقــع  معــه 

عــدة انفعــالات، بتجــاوزات اســتدلالية ذات 

خلالهــا  مــن  يســتهدف  عاطفيــة  خصوصيــة 

القــارئ.  ذهــن  في  مؤثــرة  عبــارات  اســتخدام 

يبثهــا  لعاطفــة  محــددة  معــان  مــن  فهــل 

الكاتــب في نصــه الأدبــي أو روايتــه أو قصتــه؟ 

وهــل ذهــن القــارئ يحتفــظ تلقائيــا بمؤثــرات 

شــخصيات  في  كمــا  الخاصــة  الشــخصية 

باكــر؟ غيربرنــد 

كاتبة من مصر
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سينما

أرجنتين 1985..
فيلم يرسخ الجانب الإنساني من التاريخ

علي المسعود

انقــاب عســكري أطــاح برئيســة الأرجنتــن إيزابيــل بــرون في عــام 1974 وتــولى خورخــي 

الحكــم  واســتمر  الســلطة  البامبــاس”  “هتلــر  باســم  أيضــا  المعــروف  فيديــا  رافائيــل 

الدكتاتــوري حتــى عــام 1983، حينهــا تمكنــت القــوى المدنيــة في الأرجنتــن مــن إســقاط 

النظام العسكري وتشكلت بعد الإطاحة بالنظام العسكري لجنة وطنية للتحقيق 

في قضيــة الأشــخاص المغيبــن والمختفــن قســريا والذيــن بلــغ عددهــم قرابــة الثلاثــن 

ألــف شــخص، إضافــة إلى جرائــم القتــل خــارج القانــون والتعذيــب . محاكــم لمحاســبة 

تشــكيل  انتهــاكات ضــد الإنســانية. وفــور  بارتــكاب  النظــام العســكري المتهمــن  رمــوز 

مــن التفجــرات الإرهابيــة  بدايــة المحاكمــات شــهدت الأرجنتــن موجــة  اللجنــة وقبــل 

وهــدد الضبــاط الذيــن يخضعــون للمحاكمــة وأعوانهــم بأنهــم ســيدخلون الأرجنتــن 

في حــرب أهليــة، كل هــذه الأحــداث أجــرت الرئيــس الأرجنتينــي المنتخــب وقتهــا راؤول 

ألفونســن مــن إصــدار قانــون أطلــق عليــه قانــون “النقطــة النهائيــة” الــذي حــدد تاريخــا 

نهائيــا لقبــول الدعــاوى ضــد رمــوز النظــام العســكري. تــم وضــع تســعة مــن كبــار القــادة 

العســكريين في قفــص الاتهــام بســبب انتهــاكات حقــوق الإنســان، ويظهــر هــذا الفيلــم 

رفضهــم المتغطــرس للاعــراف بســلطة محكمــة مدنيــة، وكانــت هــذه أول محاكمــة مــن 

نوعهــا منــذ الحــرب العالميــة الثانيــة حــن قــدم أعضــاء الحــزب النــازي للمحاكمــة في 

نورمــرغ.

الخامــس  الطويــل  الفيلم الــروائي 
ميــري  ســانتياغو  للمخــرج 

لانــزاني.  وبيــر  داريــن  ريــكاردو  بطولــة  ومــن 

يــروي الفيلــم حكايــة المحاكمــة التاريخيــة في 

الأرجنتين التي نال رجال النظام الدكتاتوري 

وهــي  الفظيعــة  أفعالهــم  جــراء  عقوباتهــم 

بـ”محاكمــة المجلــس  يســمى  لمــا  مثــرة  إعــادة 

العسكري”، التي اتهم بسببها تسعة جنود 

كانوا جزءا من المجالس العسكرية المختلفة 

التي حكمت البلاد بعد انقلاب عام 1976 في 

مــن راؤول  مرســوم رئــاسي  بعــد  عــام 1985 

ألفونســن، بعــد أن أدانتهــم محكمــة مدنيــة 

بانتهاك حقوق الإنسان .

الفيلم مستوحى من أحداث حقيقية ويبدأ 

الرئيــس راؤول  إصــدار  مــن  قليلــة  أيــام  قبــل 

مــن  أعضــاء  بمقاضــاة  مرســوما  ألفونســن 

بالتعذيــب  المتهمــن  العســكري  الحكــم 

توليهــم  فــرة  أثنــاء  والتغييــب  والاغتصــاب 

العــام  المدعــي   .)1983  –  1976( الســلطة 

المسؤول عن العثور على أدلة الإدانة والاتهام 

المدعــي العــام خوليــو ســيزار ستراســرا وبــأداء 

صوتــا  يعطــي  الــذي  داريــن  ريــكاردو  الممثــل 

يتابــع  التقليــد.  في  الوقــوع  دون  لستراســرا 

سيناريو ميتري وماريانو ليناس رحلة رئيس 

الادعاء خوليو سيزار ستراسيرا نحو تحقيق 

 1983 عــام  “منــذ  بالعناويــن  ويبــدأ  العدالــة 

لــم تحــظ الأرجنتــن بحكــم ديمقراطــي، أمــر 

القــادة  بمحاكــة  ألفونــس  الجديــد  الرئيــس 

ارتكابهــم  بتهمــة  الســابقين  العســكرين 

القــادة  بعــد شــعور  جرائــم ضــد الإنســانية، 

ولــم  التخريــب،  ضــد  حربهــم  في  بالانتصــار 

عســكرية”،  محكمــة  أمــام  المثــول  يقبلــوا 

الحكومــة  اســتلام  عــى  بعــد مــي 7 شــهور 

الجديــدة مقاليــد الســلطة، لــم تطــرأ تغــرات 

عــى ملــف المحاكمــة، وأشــيع أن المحاكمــة لا 

يمكــن عقدهــا مــن قبــل محكمــة مدنيــة ولــو 

الاتحاديــة  المحكمــة  فســتضطر  ذلــك  حــدث 

مســؤولية  وســتقع  المحاكمــة.  إجــراء  إلى 

الملاحقــة القانونيــة عــى عاتــق المدعــي العــام 

ستراســرا. ســراز  خوليــو 

بدايــة الفيلــم في عــام 1984 وبعــد أن أصبــح 

ويفتتــح  للبــاد.  رئيســا  ألفونســن  راؤول 

آيــرس  بوينــس  لشــوارع  بمشــهد  الفيلــم 

يخــرق  العــام  المدعــي  ماطــر،  يــوم  وفي 
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إلى  يصــل  حتــى  بســيارته  الشــوارع  تلــك 

المؤلفــة  أســرته،  إلى  نتعــرف  وهنــاك  بيتــه 

فليشــر(  )أليخانــدرا  ســيلفيا  الزوجــة  مــن 

فيرونيــكا  المراهقــة  والابنــة  جوليــو،  والأبــن 

مؤخــرا  بــدأت  التــي  ماســرونيكولا(،  )جينــا 

عســكرية  علاقــات  لديــه  رجــل  مواعــدة  في 

مشــبوهة محتملــة، في حــن أن الجاســوس 

ســوى  ليــس  لملاحقتهــا  تجنيــده  تــم  الــذي 

أرمــاس  )ســانتياغو  خافيــر  جوليــو،  الابــن 

الأســرة  داخــل  التطفــل  هــذا  إســتيفارينا(. 

يكســب خوليــو توبيخــا مــن زوجتــه ســيلفيا، 

خفيفــة،  ككوميديــا  المشــهد  يلعــب  وبينمــا 

فإنه يوفر أيضا نافذة على السخرية المظلمة 

التي ولدها النظام السابق. وكما اتضح فإن 

ابنتــه  صديــق  في  الشــك  في  مخطــئ  خوليــو 

مصابــا  يكــون  أن  في  محــق  لكنــه  الجديــد، 

بجنــون المبالغــة بشــأن ســامة عائلتــه، حيــث 

مــع  بالقتــل  متكــررة  لتهديــدات  يتعرضــون 

احتدام محاكمة جرائم الحرب. ومع ذلك، 

فــإن عائلتــه لــم تأخــذ خطــر تلــك التهديــدات 

والمكالمــات الهاتفيــة عــى محمــل  مــن الجــد .

بعــد فشــله في تجنيــد أســماء كبــرة، يتلقــى 

مــن  مجموعــة  مــن  المســاعدة  ستراســرا 

خــرة  أي  يملكــون  لا  الشــباب  المحامــن 

وينضمــون لأســباب مختلفــة، لكنــه يفاجــئ 

أوكامبــو  مورينــو  لويــس  الشــاب  بمســاعده 

أيضــا  مختلــف  أوكامبــو  لانــزاني(.  )بيــر 

عســكرية  عائلــة  ســليل  وبصفتــه  باســتثناء 

ميسورة الحال ولديه صلة مباشرة بمشاعر 

الطبقة الحاكمة، ووالدته )سوزانا بامبين(، 

مقيــاس  بمثابــة  الخصــوص،  وجــه  عــى 

حــن  بالمحاكمــة  يتعلــق  فيمــا  الـمـزاج  لهــذا 

ترفض تطــوع ابنهــا إلى فريــق المدعــي العــام. 

صديقــة  استشــارة  العــام   المدعــي  ويحتــاج 

ســوميليانا  كارلــوس  المســرحي  الكاتــب 

)كلاوديــو دا باســانو( الــذي ســبق وأن عمــل 

. الأول  حليفــه  ويصبــح  المحاكــم  في 

يتلقى المدعي العام دعماً من محام متقاعد 

يلعب دوره نورمان بريسكي. ثم يبدأ فريقه 

مجموعــة  يختــار  الــذي  الشــاب  ومســاعده 

مــن الشــباب الباحثــن عــن العمــل في جمــع 

تديــن  التــي  والشــهادات  والوثائــق  الأدلــة 

الزمرة العسكرية. يبدأ المدعي العام بسماع 

المختطفــن  مــن  الأهــل  أو  الضحايــا  شــهادة 

“ابنتــي  الدكتاتــور:  ســجون  في  والمغيبــن 

لاورا إســتيلا كارلوتــو أختطفــت مــع شــريكها 

مــن عمرهــا وكانــت حامــا  الـــ21  كانــت في   ،

مــن  رســالة  وصلتنــا  العاشــر،  الأســبوع  في 

أنهــا  تنــص عــى  مجهــول بعــد أن اختطفــت 

والدهــا،  ومــن  منــي  وتطلــب  حامــا  لازالــت 

لأن نكون في حالة تأهب عندما يحين موعد 

ولادة الطفــل، في تلــك الفــرة ومثلما كانــت 

وجمعــت  عنهــا  بحثــت  ســتفعل،  أمّ  أيّ 

المعلومــات عنهــا وكنــا نتأمــل أن تظهــر عــى 

عتبة الباب و قدمت عدة التمسات للإفراج 

التــي حصــل  الشــهادات  عنهــا”. هــذه إحــدى 

حمــات  مــع  وفريقــه.  العــام  المدعــى  عليهــا 

الهاتفيــة  والاتصــالات  والتخويــف  التهديــد 

وحتــى إرســال رســالة تهديــد بالقتــل مرفقــة 

للحيلولــة  العــام  المدعــى  بيــت  إلى  بطلقــة 

دون المــي في انعقــاد المحكمــة ، لكــن المدّعــي 

أو  اهتمــام  أيّ  يبديــان  الشــبابي لا  وفريقــه 

يجمــع  التهديــدات،  تلــك  بخصــوص  قلــق 

أســبوعا  عــن 709 حالــة في 17  أدلــة  الفريــق 

هــذه  مــن  قليــا  عــددا  فقــط   ونســمع  فقــط 

القصــص في الفيلــم. مثــل الشــهادة المفجعــة 

)لــورا  لابــوردي  دي  كالفــو  أدريانــا  لامــرأة، 

وهــي  الــولادة  عــى  أجــرت  التــي  باريديــس( 

مقيــدة اليديــن ومعصوبــة العينــن في المقعــد 

الخلفــي لســيارة متحركــة: “في 4 فبرايــر مــن 

منــزلي وضعــوني  مــن  عــام 1977، اختطفــت 

ورمــوني  وعيــوني  رأسي  غطــوا  ســيارة،  في 

ثــم  عــيّ،  وداســوا  الســيارة،  أرضيــة  عــى 

بقــوة  بقتــي، عصبــوا عينــي  يهــددوني  بــدأوا 

يــديّ خلــف ظهــري، كنــت حامــا  ثــم قيــدوا 

بتعذيبــي  حينها قامــوا  الســادس  الشــهر  في 

لأشــهر  وســجنوني  حمــي،  مــن  بالرغــم 

وعذبوني بشكل مستمر وبكل الطرق، كانوا 

يثملــون ويبــدأون حفلــة الشــواء في تعذيــب 

بــل  الاعترافــات  أجــل  مــن  وليــس  المســاجين 

مــن أجــل إذلال المعتقــل أو تدمــر الســجناء 

نفســياً”. وهنــاك ضحايــا مازالــوا خائفــن مــن 

الإدلاء بشــهادتهم مثــل الضحيــة زيلايــا حــن 

يخــر المدعــي العــام أن أحــد الجلاديــن يعمــل 

تفقــد  الــذي  والطبيــب  المحافــظ  لــدي  الآن 

الصدمــات  مــن  أتحمــل المزيــد  وأنــا  جروحــي 

للمستشــفى!  مديــرا  أصبــح الآن  الكهربائيــة 

حمايــة  يمكنكــم  لا  بينهــم  أعيــش  أن  عــي 

العســكري  المجلــس  كلاب  طالمــا  أحــد 

هــذه  المؤســفة”.  الحقيقــة  هــي  وهــذه  أحــرار 

الشــهادات وصمة عــار تلاحــق رجــال النظــام 

الدكتاتــوري لارتكابهــم الجرائــم والممارســات 

.  المدنيــن  بحــق  اللاإنســانية 

التاريــخ  مــن  الإنســاني  الجانــب  ترســيخ  إن 

ميــري  ســانتياغو  إنجــازات المخــرج  هــو أحــد 

إلى  بالدخــول  لنــا  تســمح  التــي  الرئيســية 

مــن  المحاكمــة،  ملحمــة  نفســها،  الحقيقــة 

فهــم مــا هــو عــى المحــك بالنســبة إلى أولئــك 

العمليــة  أوقــات  أصعــب  في  فضلــوا  الذيــن 

العسكرية إخفاء رؤوسهم، أو غض الطرف 

أو الاحتمــاء. وقبــل المحاكمــة والمقاضــاة، قــام 

والســجلات  الأدلــة  تدمــر  في  أيضــا  المدانــون 

ضــد  جرائمهــم  تثبــت  التــي  الخاصــة 

أمّ،  فيــه  تســأل  مشــهد  هنــاك  الإنســانية. 

أثنــاء المحاكمــة، عــن مــكان ابنتهــا، وجوابهــا 

التســاؤل  يثــر  وهــذا  يعرفــون.  لا  أنهــم  هــو 

تدميرهــا  تــم  التــي  الأدلــة  كانــت  إذا  عمّــا 

سينما



107 العدد 95 - ديسمبر/ كانون الأول 1062022 aljadeedmagazine.com

ضــد  محتجزيــن  أشــخاص  عــن  أيضــا  هــي 

الذيــن  العســكريون  القــادة  وكان  إرادتهــم. 

أغوســتي،  رامــون  أورلانــدو  هــم:  يحاكمــون 

وخورخــي أنايــا، وباســيليو لامــي دوزو، عمــر 

وأرمانــدو  غالتــري،  وليوبولــدو  غرافينيــا، 

ماســرا،  إدواردو  وإميليــو  لامبروشــيني، 

رافائيــل  فيــولا، وخورخــي  إدواردو  وروبرتــو 

فيدي لابعــد مرافعــة ختاميــة مثــرة مــن قبــل 

العدالــة  يطلــب  ستراســرا  ســيزار  خوليــو 

العســكريين  القــادة  هــؤلاء  إدانــة  مــن خــال 

“لــن  الأخــرة  فرصتهــم  تكــون  قــد  هــذه  لأن 

يحــدث ذلــك مــرة أخــرى”.. )الســادية ليســت 

أيديولوجيــة سياســية أو إســراتيجية حــرب، 

كلمــات  هــذه  أخلاقــي(،  انحــراف  هــي  بــل 

التــي جعلــت الجمــوع تنفجــر  العــام  المدعــي 

والعنــاق. والهتافــات  والتصفيــق  بالفــرح 

 لقطــات  المخــرج  يعــرض  المرحلــة  هــذه  في 

تحــول  وكيــف  للاحتفــال  فعليــة  أرشــيفية 

ومــع  الصحافــة.  في  قوميــا  بطــا  ستراســرا 

ذلــك، وبعــد بضعــة أيــام صــدر الحكــم الــذي 

ستراســرا،  العــام  المدعــي  آمــال  يعكــس  لا 

)ووفقــا  يــي  كمــا  هــي  الصــادرة  الأحــكام 

 4  – أغوســتي  رامــون  أورلانــدو  للفيلــم(: 

تمــت   – أنايــا  خورخــي  أشــهر،   6 و  ســنوات 

تســليمه  إلى  إســبانيا لاحقــا  )ســعت  تبرئتــه 

تــوفي  لكنــه  لارتكابــه جرائــم ضــد الإنســانية، 

 ،  )2008 عــام  في  الجبريــة  الإقامــة  تحــت 

)أديــن  تبرئتــه  تمــت   – دوزو  باســيليو لامــي 

ولكــن  فوكلانــد  حــرب  في  لــدوره  لاحقــا 

حصــل عــى عفــو رئــاسي في عــام 1990(. عمــر 

غرافيجنــا – تمــت تبرئتــه )أعيــدت محاكمتــه 

في 2016 وحكــم عليــه بالســجن لمــدة 25 عامــا 

بتهمــة اختطــاف وتعذيــب وقتــل(، ليوبولــدو 

غالتــري – تمــت تبرئتــه )أديــن لاحقــا بســوء 

أرمانــدو  فوكلانــد(.  حــرب  مــع  التعامــل 

إدواردو  إميليــو  ســنوات،   8 – لامبروشــيني 

ماســر – حكم بالســجن مدى الحياة. روبرتو 

إدواردو فيولا – 17 عاما ، وخورخي رافائيل 

فيديــا – حكــم بالســجن مــدى الحيــاة ولــي 

يحقــق شــعار “لــن يحــدث ذلــك مــرة أخــرى”. 

أدان ستراســرا وفريقــه مــن زملائــه الشــباب 

أكــر مــن 1000 شــخص آخــر بارتــكاب جرائــم 

زالــوا  للفيلم )مــا  ووفقــا  الإنســانية،  ضــد 

حتــى  ويحاكمونهــم  أشــخاص  عــن  يبحثــون 

اليــوم(.

والمشــارك  الأرجنتينــي  المخــرج  فيلــم  يعيدنــا 

المثــر  ميــري  ســانتياغو  الســيناريو  كتابــة  في 

إزاحــة  أعقبــت  التــي  المضطربــة  الأيــام  إلى 

الدكتاتورية العسكرية الأخيرة في الأرجنتين 

مباشــرة، عندمــا خيمــت المخــاوف مــن أعمــال 

عــى  آخــر  انقــاب  حتــى  أو  عنيفــة  انتقاميــة 

إذا  إدارة جديــدة ونظــام قضــائي يفكــر فيمــا 

العســكري  المجلــس  قــادة  ســيحاكم  كان 

الذيــن ترأســوا عمليــات الاختطــاف الجماعــي 

“الجرائــم  مــن  والكثــر  والقتــل  والتعذيــب 

مــن  بلــد  “إنقــاذ”  وبحجــة  الإنســانية”  ضــد 

أصــاب  والاضطرابــات.  اليســاري  النفــوذ 

تحقــق  مــن  الأرجنتــن  في  الكثيريــن  اليــأس 

بالنســبة  الوحيــد  المكســب  وكان  العدالــة 

اللجنــة  تقريــر  صــدور  هــو  وقتهــا  إليهــم 

جــاء  والــذي  قســريا،  بالمختفــن  الخــاص 

بعنــوان “حتــى لا يتكــرر هــذا” والــذي أدرجــت 

الاعتقال التــي  ومراكــز  الضحايــا  أعــداد  فيــه 

تــم فيهــا تعذيــب المعتقلــن وقتلهــم بأمــر مــن 

الســلطات العســكرية، حيــث تــم توثيــق كل 

مســتقل،  رقمــي  ملــف  في  حــدة  عــى  حالــة 

الرســمية  الجريــدة  في  كامــاً  التقريــر  ونشــر 

لــدى  صدمــة  أحــدث  والــذي  حلقــات  عــي 

. نشــره  عنــد  الأرجنتينــي  الشــارع 

الأرجنتــن  تجربــة  مــن  المســتفادة  الــدروس 

يمــر بمنعرجــات  قــد  العدالــة  هــي أن مســار 

صعودا وهبوطا انتكاسا وتقدما لكن تطوره 

واســتقرار  اســتمرار  بمــدى  مرتبــط  إيجابــا 

النظــام الديمقراطــي والحكــم المــدني وبمــدى 

شــعبية الرئيــس المنتخــب فضــا عــن ارتباطــه 

الرئيــس في  التــي يحققهــا ذلــك  بالنجاحــات 

بالإضافــة  والتنمويــة  الاقتصاديــة  الجوانــب 

إلى الإصــاح والتحــول التدريجــي الــذي يقــوم 

والتــي  والأمنيــة  العســكرية  الأجهــزة  في  بــه 

يجب أن تتم السيطرة عليها بواسطة القوى 

الشــعب  لإرادة  وتخضــع  الحاكمــة  المدنيــة 

خــاص  مظهــر  ذا  أفــام  منتــج  إن  وممثليــه. 

صنــع  عــى  القــادر  الوحيــد  هــو  ميــري  مثــل 

عــن  التخــي  دون  التقليديــة  يتجــاوز  فيلــم 

البنية الكلاسيكية للسينما القضائية، الذي 

يضيــف إليــه عناصــر مــن الســينما التاريخيــة. 

هــي  والتاريخيــة  القضائيــة  الذاكــرة  ســينما 

التــي تستنســخ شــهادات مروعــة تــم جمعهــا 

الـمـرة  هــي  وهــذه  الأرشــيف،  مــن  مباشــرة 

التــي يتــم فيهــا ذلــك، وربمــا هــذا هــو  الأولى 

الســبب في أن الفيلــم يحتــوي عــى شيء مــن 

التنفيس وسيصبح بالتأكيد عملا ذا إسقاط 

رائــع، يختــار الأرجنتينــي ميــري الــذي كتــب 

كيــف  إظهــار  لينــاس  ماريانــو  مــع  الســيناريو 

تــم تشــكيل الفريــق القانــوني للمدعــي العــام 

خوليــو ســيزار ستراســرا، الــذي كان لويــس 

مورينــو أوكامبــو، الــذي كان يبلــغ مــن العمــر 

في ذلــك الوقــت 32 عامــا فقــط، نائبــا لــه. كان 

العــرض العالمــي الأول للفيلــم في 3 ســبتمبر 

2022 في المسابقة الرسمية لمهرجان البندقية 

الســينمائي الــدولي في دورتــه الـــ79، حيــث فــاز 

فيلــم، وتــم  الدوليــة لأفضــل  النقــاد  بجائــزة 

اختياره مسبقا كممثل للأرجنتين للتنافس 

في فئة أفضل فيلم دولي في الدورة الـ95 من 

سينما
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. جوائــز الأوســكار 

تايمــز  أنجلــوس  لــوس  مــع  مقابلــة  في 

‘الأرجنتــن  “فيلــم  أن  ميــري   المخــرج  أكــد 

وعــن  الديمقراطيــة  عــن  فيلــم  هــو   ’1985

حلقــة  أو  كبــرة  مأســاة  بعــد  بنائهــا  كيفيــة 

الدكتاتوريــة، وقبــل كل  مثــل  بلــد  مؤلمــة في 

الأرجنتــن،  مثــل  دمويــة  دكتاتوريــة  شيء، 

حقيقــة  قصــة  عــى  الضــوء  تســليط  إن 

ومتماســكة  وإنســانية  معقولــة   – بطوليــة 

لقيمــة  إبــراز  أيضــا  هــو  الديمقراطيــة  عــن   –

حــد  إلى  المتطرفــة  اللحظــات  في  المؤسســات 

مــا عندمــا يتــم التشــكيك في بعــض القضايــا 

الجديــدة،  الأجيــال  ولتذكــر  الأساســية. 

بتجاهــل  يتظاهــرون  الذيــن  أولئــك  وخاصــة 

أهــوال الدكتاتوريــة، بــأن أيّ طريــق آخــر غــر 

أســوأ  مصــر  إلى  يــؤدي  الديمقراطــي  المســار 

بكثــر. لقــد قيــل آنــذاك ويجــدر تكــراره الآن: 

أبــدا”. أخــرى  مــرة  ذلــك  يحــدث  لــن 

أحــد الأســباب التــي زادت مــن أهميــة الفيلــم 

بأنــه صنــع ذلــك للأجيــال القادمــة، والأهــم 

هشاشــة  مــدى  لإظهــار  هــو  كلــه  ذلــك  مــن 

دائمــا  هنــاك  ســتكون  الديمقراطية، ولكــن 

تســود  أن  يمكــن  العدالــة  أن  في  شــكوك 

ويمكــن  عالميــة  الرســالة  الديمقراطيــة.  في 

الــذي  تطبيقهــا عــى الوضــع الحــالي للعالــم 

وهــو  القانــون”.  فــوق  أحــد  “لا  فيــه  نعيــش 

واقعــي  ولكنــه  اســتثنائي  حــدث  عــى  يركــز 

بالفخــر  يشــعروا  أن  للأرجنتينيــن  يمكــن 

بــه. القصــة الحقيقيــة لكيفيــة تجــرؤ خوليــو 

ســيزار ستراســرا مــع المحامــي الشــاب لويــس 

مورينــا أوكامبــو وفريقهــم القانــوني عديمــي 

الدكتاتوريــة  جــرالات  مقاضــاة  عــى  الخــرة 

العســكرية الدمويــة في الأرجنتــن في معركــة 

ضــد الصعــاب وســباق مــع الزمــن، التحــدي 

بواسطة القنابل والتهديدات بالقتل. جوهر 

الفيلــم هــو المحاكمــة نفســها، حيــث يعــرض 

ستراســرا 709 مــن القضايــا. بيانــه الختامــي 

الذي استمر ثماني دقائق هو العرض الذروة 

قاعــة  في  تبخــر  أو  صــراخ  دون  والأســاسي 

المحكمة، بــل مــن مقعــده، يفضــح الموظــف 

بــالآلاف مــن  الــذي لحــق  العــذاب  الحكومــي 

مواطنيــه، وتذكرنــا الأرجنتــن عــام 1985 بــأن 

الحقيقــة غــر المقيــدة هــي دواء قــوي .

الــذي  الســيناريو  خــال  مــن  المخــرج  حــاول 

الانتقــام  فكــرة  تجنــب  كتابتــه  في  ســاهم 

كتيّــب  إلى  الفيلــم  ســتحول  التــي  الســياسي 

ســياسي مؤدلــج، بــل أراد كشــف الانتهــاكات 

الصارخــة لحقــوق الانســان. حتــى اللحظــات 

المؤثــرة،  الدراميــة  المشــاهد  فيهــا  تــأتي  التــي 

مثــل مشــهد شــهادة المــرأة الحامــل المختطفــة 

الدورية والمرافعــة  ســيارة  في  تلــد  التــي 

الابتعــاد  مــن  تمكنــت  لستراســرا  الختاميــة 

مــع  العمــل  خــال   مــن  التقليديــة  عــن 

لينــاس  ماريانــو  الكتابــة  في  المنتظــم  شــريكه 

تعمــق ميــري في البحــث عــن هــذا الحــدث، 

وأجــرى مقابــات مــع الشــهود، والمشــاركين 

وزيــارة  في المحفوظــات  في المحاكمــة، وحفــر 

تســتغرق  عمليــة  وهــي  المواقــع،  بعــض 

بنــاء  إعــادة  “أردنــا  قائــا  ويتذكــر  عامــن. 

دقيقــة وصادقــة للأحــداث، ولحســن الحــظ 

تمكنا من التصوير في قاعة المحكمة الفعلية 

التــي ظلــت ســليمة، وشــعرنا وكأننــا رجعنــا 

المناســب”. الوقــت  في  الــوراء  إلى 

“الأرجنتــن  الفيلــم  عنــوان  خــال  مــن 

″1985 تمكــن الكاتــب مــن ســرد التعذيــب 

الجماعــي والاغتصــاب والقتــل و”الاختفــاء” 

لأكــر مــن 30000 مــدني أرجنتينــي مــن قبــل 

يســمى  مــا  خــال  العســكرية  الدكتاتوريــة 

يقــرب  مــا  اســتمرت  التــي  القــذرة  بالحــرب 

حتــى   1974 عــام  مــن  الزمــان  مــن  عقــد  مــن 

شــهادات  التقــاط  خــال  مــن   .1983 عــام 

خــال  المحكمــة  في  تقديمهــا  أثنــاء  الضحايــا 

شــهورا  اســتمرت  التــي  المحاكمــة  هــذه 

لتحقيــق  الــدؤوب  الســعي  إلى  بالإضافــة 

العدالــة مــن قبــل فريــق مــن المدعــن العامــن 

تمامــا  الفيلــم  يقــاوم  بشــجاعة،  المتفانــن 

بنــاء  إعــادة  ذلــك  مــن  بــدلا  ويختــار  الإثــارة، 

الانتصــار  في  ذروتهــا  بلغــت  التــي  الأحــداث 

مرحلــة  في  الاجتماعيــة  للعدالــة  التاريخــي 

جانــب آخــر  مــن  وقلقــة.  ناشــئة  ديمقراطيــة 

يكتســب جاذبيتــه  “الأرجنتــن 1985”  فيلــم 

مــن الشــهادة المؤثــرة لأولئــك الذيــن نجــوا مــن 

الاختطــاف أو الذيــن شــهدوه في بلــد عاقبتــه 

الدكتاتوريــة العســكرية عقابــا هائــا. وحتــى 

مــن الأشــخاص  يــزال الآلاف  لا  هــذا،  يومنــا 

المدعــي  أعلــن  وكمــا  المفقوديــن.  عــداد  في 

الختاميــة:  مرافعتــه  في  ستراســرا  العــام 

“أيهــا القضــاة الأعــزاء: لــن يحــدث ذلــك مــرة 

 دورا  المتحــدة  للولايــات  إن  أبــدا”.  أخــرى 

للنظــام  المــالي  الدعــم  وصريحــا في  واضحــا 

جحيمــا  الحيــاة  جعــل  الــذي  الدكتاتــوري 

الشــركات  كانــت  الأرجنتينيــن.  لغالبيــة 

الأميركية مثل فورد موتور كومباني وســيتي 

العســكري،  للمجلــس  الداعمــن  مــن  بنــك 

بالطبــع، هــذا ليــس ســوى مثــال واحــد عــى 

التدخل الشنيع من جانب الولايات المتحدة 

بمســاعدة الدكتاتوريــات الفاشــية في أمــركا 

. اللاتينيــة 

ببراعــة  أيضــا  مشــبع   »1985 »الأرجنتــن 

بتفاصيــل خاصــة بالفــرة في تصميــم الأزيــاء 

والمجموعــة، محاكيــا ذلــك بواســطة لقطــات 

البصريــة  الجوانــب  التقــاط  تــم  أرشــيفية. 

الســينمائي  المصــور  عدســة  بواســطة  ببراعــة 

خافيــر جوليــا، ممــا يجعــل وقــت التشــغيل 

دقيقــة  وعشــرين  ســاعتين  يســتغرق  الــذي 

المصــورة  وتلتقــط  ملــل.  دون  بســرعة  يمــر  

آيــرس،  بوينــس  صخــب  جوليــا  الســينمائية 

الحكوميــة  للمبــاني  المهيــب  الحجــم  وهــو 

حيث يتكشف الكثير من الأحداث في المكاتب 

الضيقــة. إن الاهتمــام غــر المبهــرج بتفاصيــل 

ميكايــا  الإنتــاج  مصمــم  قبــل  مــن  الفــرة 

صايغ ومصممة الأزياء مونيكا توشي يخدم 

القصــة بشــكل جيــد، ولا يصــرف الانتبــاه أبــدا 

. يديــه  بــن  الــذي  عــن ستراســرا والعمــل 

 روى أكــر مــن 800 شــاهد قصصهــم خــال 

أشــهر.  خمســة  اســتمرت  التــي  المحاكمــة 

والمقنعــة  الطويلــة  مشــاهده  ميــري  وصــور 

التــي تظهــر هــؤلاء الشــهود للادعــاء في قاعــة 

المحكمة الفعلية التي جرت فيها المحاكمة، 

ممــا أعطــى التصويــر جــوا مشــحونا ملموســا 

عــى الشاشــة. العديــد مــن الممثلــن والطاقــم 

يذرفون الدموع خلال هذه المشاهد. وكذلك 

العديــد مــن الجمهــور. وفي الحيــاة الواقعيــة 

شاشــة  عــى  المحاكمــة  عــرض  تــم  حــن 

التلفزيــون الأرجنتينــي وليلــة بعــد ليلــة بعــد 

عــرض هــذه البرامــج الإذاعيــة التــي ســاهمت 

مورينــو  والــدة  حتــى  العقــول.  تغــر  في 

أوكامبــو ينظــر إليهــا عــى أنهــا تغــر موقفهــا. 

 تلخيــص  في  النضــال  يتــوج  شيء  كل  بعــد 

شــجاع  خطــاب  وهــو   لمرافعتــه،  ستراســرا 

التاريــخ  وفي  الفيلــم  في  فارقــة  علامــة  يعــد 

الســياسي الأرجنتينــي. إنــه ليــس مجــرد نــداء 

مــن أجــل تحقيــق العدالــة لضحايــا المجلــس 

العســكري. “الأرجنتين 1985” هو واحد من 

تلــك الأفــام التــي يتألــق فيهــا فريــق العمــل 

بأكملــه.

كاتب من العراق مقيم في بريطانيا

سينما
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على نخبك يا رفيق
أبوبكر العيادي

قص

كلّمــا شــارف الأســبوع عــى نهايتــه، تــرك نــادر حكيــم السّــكّاج المدينــة 

يحــبّ  هــو  الــدّفيء.  الرّاحــة في وكــره  ينشــد  العصريّــة خلفــه، وجــاء 

الاعتــكاف رفقــة بعــض الرّفــاق الأوفيــاء في هــذا البيــت العربــي بالمدينــة 

ســوق  في  المعروفــة  الوجــوه  أحــد  أبيــه،  عــن  ورثــه  بيــت  العتيقــة. 

ثــمّ  مــع والدتــه طيلــة مراهقتــه،  فيــه  السّــكّاجين، فواصــل الإقامــة 

وحــده في شــبابه، فلمّــا توظّــف وتــزوّج هجــره إلى حــيّ النّصــر، لأنّ 

العــودة إليــه لــم تعــد مأمونــة إذا تناكــرت الوجــوه واســتوطنت أشــباحُ 

اللّيــل مداخلَــه الضّيّقــة، الخــالي أغلبُهــا مــن الأضــواء. لــم يكــن يريــد 

لأبنائــه أن ينشــؤوا في بيــت تريــن عــى غرفــه الرّطوبــة، ويفتــح صحنــه 

على السّماء، ممّا يجعل الوصول إلى بيت الرّاحة في فصل الشّتاء، 

حــن يشــتدّ الــرد وينهمــر المطــر مــدرارًا، أشــبه برحلــة شــاقّة، خاصّــة 

إذا أراد أحدهــم أن يفــكّ حصــره في جــوف اللّيــل. هــو لا يذكــر هــذه 

التّفاصيــل أمــام رفــاق يتألّّمــون مثلــه لأوضــاع الشّــعب البائســة، وهــو 

يعــرف أنّهــم يقيمــون مثلــه في الشّــقق الفاخــرة، ويأنفــون مثلــه مــن 

ارتيــاد بــارات الفنــادق، تلــك التــي تمثّــل في نظرهــم جميعًــا صــورة عــن 

انحــراف النّظــام منــذ الاســتقلال، حــن رفــع شــعار “السّــياحة تغنينــا 

عــن الفلاحــة.”

كان يجالســهم كي يســتمعوا له أكثر ممّا يســمع منهم، ويرفض أن 

ينــادى بلقبــه، مــذ عــرّه بــه أحــد السّــجّانين، فصــاروا لا ينادونــه إلا 

بنــادر الحكيــم. وفي كلّ مــرّة يكــون قــد أعــدّ لهــم سُــفرة بهــا مــا لا يلــذّ 

الشّرابُ والنّقاشُ من دونه: بيض مسلوق وأجبان ومقشّرات شتّى 

وعلــب بــرّة، وعلبــة ســيجار كوبــيّ فاخــر لــكلّ راغــب، يقدّمهــا لهــم 

َــدام!” لأنّ كلّ مــا في جيبــه  وهــو يقــول بتفكّــه: “اللــه يرحــم والديهــا، الم

ومــا يســر جســده الطّويــل النّاحــل مــن خــر زوجتــه، منــذ أن فُصــل 

مــن التّدريــس لانخراطــه في العمــل السّــياسّي.

حــن يَقــدم الرّفــاق، يكــون السّــكّاج قــد هيّــأ نفســه بوصفــه متحــدّث 

وهــم  قولــه،  عــى  يعلــو  قــول  ولا  يــرى،  مــا  إلا  رأي  لا  الجماعــة، 

يمتثلــون لــه امتثــال الضّيــف لــربّ البيــت، ومُوقِــد نــار القِــرى. يجــرع 

قليلا من زجاجة “بيكس” التي يخيّّرها على “سلتيا”، برغم دعواته 

 ، المتكــرّرة في اجتماعاتــه بالأنصــار إلى ضــرورة تشــجيع الإنتــاج المحــيّّ

لِِمــا نمــا إلى علمــه مــن ظــروف تصنيــع البــرّة الوطنيّــة، حيــث الإهمــال 

الفــران العائثــة في مســتحضرات المشــروب، فضــا  والقــذارة وكــرة 

عــن طــرق خلطــه وتخزينــه. “تيبــورغ” كانــت شــرابه المفضّــل، تذكّــره 

حقــوق  عــن  مثلــه  دافعــوا  الذيــن  الأســكندنافيّة،  المنطقــة  بزعمــاء 

الشّــعوب المغلوبــة عــى أمرهــا، وناضلــوا لإعــاء قيــم الحــقّ والعــدل، 

فضــح  الــذي  بليكــس  هانــز  بالمــه، وخاصّــة  أولــوف  هامرشــولد،  داغ 

كــذب الأمــركان في حربهــم عــى العــراق. ولكــنّ تلــك البــرّة السّــويديّة 

انقطعت الآن، ولم يبق غير البيّرة الهولنديّة، هاينكن، وهذه البيّرة 

الألمانيّــة التــي كلّــف مــن يأتيــه منهــا بصناديــق معلومــة كلّ أســبوع، 

احتفــاء بلقاءاتــه “السّياســيّة” مــع الرّفــاق للنّظــر في مســتقبل البــاد.

البهــو  يســار  عــى  الحيطــان،  مقشّــرة  مربّعــة  غرفــة  المربوعــة،  في 

الضّيق المسقوف، جُعلت للاستقبال، بها كنبة قديمة من الخشب 

المنقــوش، وأربعــة كــراسّّيّ مــن الخشــب نفســه، وفي وســطها مائــدة 

في  يجلــس  البنّــيّ،  لونــه  حــال  بســماط  مغطّــاة  واطئــة  مســتطيلة 

الصّــدارة، كزعيــم يشــرف مــن عــلِ عــى مــن هــم دونــه رتبــة، يشــعل 

سيجاره الهافاني، ذاك الذي كان يدخّنه الرّفيقان تشي غيفارا وفيدل 

كاسترو، برّد الله ثراهما، يسحب نفسًا طويلا يغور لضغطه فكّاه 

فيبــدو عليهمــا تجويفــان داكنــان، يكــوّر شــفتيه فــإذا فمــه، والسّــيجار 

الغليــظ مرشــوق بينهمــا، مثــل أســت دجاجــة تبيــض، ينفــث بعدهــا 

سحائب لا يحتملها حتى المدمنون على التّدخين، ويظلّ يمسك به 

بين إصبعين معروقتين، قبل أن يضعه على المنفضة ليزيل نظّارته 

عــن عينيــه ويمســحها بمنديــل أبيــض، حتّــى وإن كانــت العدســتان 

نظيفتــن، خاليتــن مــن غبــار أو بصمــة. وتلــك عــادة مســتحكمة لــم 

يســتطع منهــا فــكاكًا منــذ دفعــه أحــد السّــجّانين مــرّة دفعــة أوقعــت 

أن  دون  عليهــا  وداس  لحظتهــا،  أمامــه  الأشــياء  غامــت  نظّارتــه. 

يشــعر، فــإذا زجاجهــا مشــروخ قليــا، وإذا هــو يمســحه بــن الحــن 

والحــن لعــلّ الرّؤيــة تتّضــح، حتّــى صــارت لديــه عــادة لا ينفــكّ عنهــا 

إن بليــل أو نهــار، وحيــدًا أو برفقــة جمــع مــن الرّفــاق.

عندما يتحدّث إليهم، يشفع حديثه بمقولات لماركس ولينين وروزا 

لوكسمبورغ وأندراي جدانوف منظّر الواقعيّة الاشتراكيّة، وإذا ورد 

عــى لســانه اســم مثقّــف ممّــن نهجــوا نهجــه، أضــاف إليــه بصفــة آليّــة 

“عضــويّ عــى المنــوال الغرامــي”، تلــك العبــارة التــي تــكاد تكــون عــى 

لسانه أشبه بعبارة “رضي الله عنه” في أفواه خصومه من الإخوان، 

أيـّـام  قــرأ عــن أولئــك المفكّريــن ســوى شــذرات متفرّقــة  ولــم يكــن قــد 

الجامعــة، ولكــن كان لــه مــن قــوّة الذّاكــرة مــا يجعلــه يلتقــط مــا يلهــج 

بــه رفاقــه القدامــى، الذيــن قــى أغلبهــم نحبــه في زنزانــات الصّمــت.

في اللّقــاءات الماضيــة، كان الحديــث يــدور حــول الصّــراع المحتــدم بــن 

السّــكّاج  الإخــوان، وكان  ومعســكر  الأزلام،  معســكر  معســكرين، 

“دعوهــم  القويــم.  المســلك  هــو  الحيــاد  بــأن  الرّفــاق  يذكّــر  ينــي  لا 

يــأكل بعضهــم بعضًــا، كان يقــول، ففــي نزاعهــم حتّــى المــوت فرصــة 

اعــراض:  أحدهــم  مــن  يبــدر  وحــن  أجداثهــم.”  عــى  ننهــض  كي 

يرشــف  ظافــرًا؟”  مــن المعركــة  خــرج أحدهمــا  إذا  العمــل  مــا  “ولكــن 

شــرابه تتقبّــض لهــا عضــات فكيّــه، يمــرّ بكفّــه  السّــكّاج جرعــة مــن 

يهــزّ رأســه  ثــمّ  يتمطّــق بصــوت مســموع،  بللــه،  عــى شــنبه يمســح 
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بالنّفــي ليؤكّــد بــأنّ مآلهمــا معًــا هزيمــة نكــراء، قاتلــة، لــن ينهضــا مــن 

الجــوّ ونقــدّم  لنــا  يخلــو  ســوف  ويضيــف: “وبزوالهمــا،  أبــدا.  بعدهــا 

للجماهــر الشّــعبيّة مــا تتــوق إليــه… ســوف نكــون لهــا النّصــر الــذي 

يلبّــي مطامحهــا”. وحــن يلاحــظ ثــانٍ: “كيــف ذلــك وخطابنــا لــم يعــد 

بــدّ مــن مراجعــة جذريــة لفلســفتنا السّياســيّة، ومــن  مســموعًا؟ لا 

تغيــر حقيقــيّ”، يقطّــب السّــكّاج جبينــه ويعبــس عبســة يلتقــي فيهــا 

ويذكّــره  متجهّمــة،  ثقيلــة  بنظــرة  مخاطبــه  عــى  يزحــف  حاجبــاه، 

بالثّوابت التي لا محيد عنها مهما كان الثّمن، فـ”في التنكّر لها خيانة 

للمبــادئ، وللمناضلــن الذيــن ضحّــوا بأرواحهــم مــن أجلهــا”، قــال 

وهــو يســند ظهــره إلى مقعــده كمــن نطــق بالحكمــة واســراح.

ولكنّ كلي المتصارعين أصيب في مقتل هذه المرّة، بعد القرارات التي 

عطّلت الحكومة والبرلمان ونوّابه؛ فما العمل، وقد بات الحكم بيد 

خصيم مبين؟

“هذا انقلاب، قال السّكّاج، نعم، انقلاب، ولا يمكن إلا أن نعترض 

عليه بشدّة، بقوّة القانون.”

– ألا نخدم بذلك المعسكرين المتنازعين؟ سأل أحدهم.

– ألا نخشى أن يحشرنا قائد الانقلاب في زاوية خصومه؟ أردف ثانٍ.

– تعرفــون أنّنــا قاومنــا أشــرس منــه، قــال السّــكّاج وهــو يكــوّر قبضتــه 

في تحــدّ، ونالنــا منــه مــا خَبِِرتــم، ولــم نركــع. لقــد خُلقنــا لمعارضــة كلّ 

نظــام قائــم. ذلــك قدرنــا.

علّق الأوّل: “والنتيجة؟”

– النّتيجــة! تســألني عــن النّتيجــة! أنســيت أنّنــا باقــون عــى العهــد مــن 

أيـّـام الجامعــة؟ لــم تَثننــا الرّيــاح العــواتي، أبــدًا، ولــم نقايــض مواقفنــا 

بالعطايا والمناصب، ولم نبع ذمّتنا لأيّ حاكم، وفي ذلك شرف لنا، 

لــو تــدري، عظيــم.

وكأنّه لمس في وجه مخاطبه عدم اقتناع، أضاف:

“حســبُنا فخــرًا أنّ التّاريــخ ســيذكر أنّنــا تمسّــكنا بالمعارضــة، معارضــة 

الحاكــم، أيّ حاكــم، مــدى الحيــاة.”

ورفع قارورته باعتدادِ مَن أفحم سامعيه:

“على نخبكم أيّها الرّفاق الأصلاء!”

قواريــر  يرفعــون  وهــم  واحــد  بصــوت  وردّدوا  حركتــه،  في  فجــارُوه 

البيكــس:

“على نخبك يا رفيق!”

كاتب ومترجم من تونس مقيم في باريس

قص
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توظيف التراث في المنجز الفنّي
حامد محضاوي

تضمــن  هــو  العكــس  أو  الحداثــة  عــن  بمعــزل  الــراث  عــن 

ث
دي

ح
ال

للتصــدّع في أي مشــروع يبحــث عــن معنــى حقيقــي للفعــل. 

تبنــي  القطــع في عمقهــا  نمــوذج  عــر  تــرى  التــي  الرؤيــة  هــذه 

معيارا للتطرّف وصدّا لمآلات التلاقي وتنضيج الرؤى.

المزاوجــة مــا بــن الــراثي والحديــث في بنــاء الهويــة الشــخصيّة هــو عــن 

صــواب الســر في  مواجهــة المتغــرّات. إنشــاء موازنــة تفاعليّــة بينهمــا 

ضمانة لديمومة حيوية العقل والذات في بناء معنى الوجود. مهما 

تقــدّم الإنســان فإنّــه يبقــى موكــولا في كثــر مــن تفاعلاتــه إلى موروثــه 

العقــل  “إن  رونســون  هــارفي  جيمــس  يقــول  والمجتمعــي،  الــذاتي 

الحديــث حديــث جزئيّــا لأنّ جوانــب كثــرة منــه ســاكنة فينــا منــذ أيــام 

ماضينــا الســحيق”.

التكامــل هــو الرهــان الحقيقــي الــذي يضمــن الديمومــة بــروح متجــذّرة 

في الأرض وتفاعــل منفتــح عــى مختلــف الــرؤى.

موضوع ممتدّ في النقاش والتنظير فلسفيّا، فكريّا، أيديولوجيّا.. إلّّا 

أنّّي في هذا المقال أقصر الاهتمام على جانب التراث في علاقته بالمنجز 

الفني وما يفتحه ذلك على رهان التنضيج والتطوير.

التلاقــح  براهنيّــة  ذاتيــة  قناعــة  مــن  ينطلــق  الــراث  عــى  الاشــتغال 

والدفع إلى الأمام؛ من أجل خلق حالة حيويّة لفعل سابق، تقطع 

مــع الارتبــاط الزمنــي والمــكاني. يقــول يحــي البشــتاوي “إنّ التعامــل مــع 

تطويــر  شــأنها المســاهمة في  مــن  مســتمرّة  الــراث كمواقــف وحركــة 

لا  المســتقبل،  استشــراء  في  والمســاهمة  المثــل  نحــو  وتغيــره  التاريــخ 

أن تقتصــر النظــرة عــى أنّــه مــادّة خــام تنتمــي إلى المــاضي الــذي انتهــت 

وظيفتــه” يصبــح الفعــل الفنــي هنــا حامــا لبــذور الانتشــار والتلقّــي.

الاشــتغال عــى الــراث في المنجــزات الفنيّــة لــم يــأت جزافــا؛ وإنّمــا في 

إطــار توجّــه شــامل يتمــاشى مــع دعــوات المؤسّســات المهتمّــة بالــراث، 

وتاريخيّتهــا  انتمائهــا  للبلــدان  يضمــن  بمــا  إبــرازه  عــى  تعمــل  التــي 

وتنوعّها. الهدف الآخر هو العمل على تجذير فكرة مواجهة الإرهاب 

تعمــل  التــي  الرجعيّــة  الــرؤى  إبعــاد  في  دورا  ذلــك  يلعــب  بالثقافــة. 

عــى تغيــر نمــط العيــش، عــر تغيــر جملــة مــن العــادات الموروثــة في 

المناســبات مــن موســيقى وطقــوس واحتفــالات.. وتعويضهــا بعناصــر 

أخــرى يقــع اجتثاثهــا بصــورة مشــوّهة مــن الديــن.

العمل الفنّي الذي ينطلق من التراث ويهدف لبناء معالجة متجدّدة 

يمكّن المشاهد من التفاعل والتماهي. هذه الخطوة تتطلّب مبدعين 

قادريــن عــى التجــاوز ورســم فعــل حــيّ بعيــدا عــن التصنيفــات. يقــول 

يوســف ميخائيــل “الاســتلهام مــن الــراث ليــس ولادة تلقائيّــة ولكنّــه 

توليــد موجّــه يقــوم عــى الــذكاء وحســن التصــرّف والوعــي بالأصــول 

الفنيّة التراثيّة؛ فالمبدع هنا لا يظلّ مسلوب الإرادة انتظارا لأولوياته 

في الإلهــام، ولكنّــه يــدرس الــراث ليتمخــض فكــرة عــن عمــل خــاّق 

في صــورة مبتكــرة غــر مســبوقة”. الاســتلهام مقاربــة توليديّــة تخلــق 

يعطــي رجاحــة  مــا  هــذا  إليــه،  تســتكين  الموضــوع ولا  صلــب  المعنــى 

يكــون  أن  يجــب  الــراث.  مجــرى  مــن  تنطلــق  التــي  الفنيّــة  للمــادّة 

النطــاق الفنــي هــو الفاعــل الأســاسي، باعتبــار أنّ المعطــى الإبداعــي لــه 

رهاناتــه الجماليّــة، متــى غــاب هــذا المعطــى يصبــح المنجــز عبــارة عــن 

طــرح مباشــراتي لا أكــر. مــن خــال هــذا تصبــح كيفيّــة الاســتلهام مــن 

يقــول محمــد  الســياق  هــذا  ذاتــه، في  التوظيــف في  مــن  الــراث أهــمّ 

رجــب النجــار “يمكننــا تقــيّ واقــع المــادّة التراثيّــة المســتلهمة جذورهــا 

– أصولها – منشؤها البكر -مكوّناتها الإبداعيّة، وكيف يتمّ تشكيل 

عمــل إبداعــي جديــد عــى تخومهــا القديمــة تتجــىّ فيــه خصوصيّــة 

العمــل الفنّــي وتفــرّده وتمايــزه”. القــدرة عــى توظيــف الــراث تنطلــق 

مــن ذات مبدعــة بالأســاس وصلــب معادلــة فنيّــة في الإنجــاز، هــذا مــا 

يمكّــن الفنــان – مهمــا كان اختصاصــه – مــن تجــاوز الإســقاط؛ حيــث 

يصبــح تعاملــه مــع المــادّة التراثيّــة كآليّــة معرفيّــة ومنجــز إنســاني لا 

بوصفــه ركامــا يحمــل ركــود المــاضي.

هــذه الــرؤى متــى تلاقــت مــن شــأنها فتــح أبــواب التلقّــي وبلــورة نطــاق 

تفاعــي جماهــري، مختلــف الأنمــاط الفنيّــة التــي تلامــس الوجــدان 

للتأثــر الإيجابــي.  مــدارات  أن تخلــق  لهــا  الصفــة الإنســانيّة  وتحــرم 

باعتبــار اهتمامــي بالمســرح ســأقصر الحديــث حــول علاقتــه بالــراث. 

عــر  العربــي  المســرح  في  الشــعبية  الأثــار  اســتلهام  يكــون  مــا  غالبــا 
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إسقاطات تلقينيّة استهلاكيّة – هذا لا يخفي وجود تجارب جيّدة – 

تتشابه في الطرح والصبغة المباشراتيّة في استدعاء المادّة التراثيّة إلى 

الركــح. هــذا مــا يقطــع مــع رؤى الاســتلهام الوظيفيّــة والخلــق الفنّــي 

التي ذكرناها. لو فتحنا النظر على الاشتغال المسرحي العالمي صلب 

في  والحيّــة  القيّمــة  التجــارب  مــن  العديــد  ســنجد  التراثيّــة  المعالجــة 

مستوى طرحها، من ذلك تجربة المسرحي العالمي بيتر بروك والتي 

عــرّ عنهــا الدكتــور عزالديــن إســماعيل بقولــه “ركّــز المخــرج الإنجليــزي 

بيتر بروك على ثقافات الشعوب البدائية وممارساتها الاحتفالية في 

تأسيس منطلقات مسرحية، حاول من خلالها تأكيد المسرح كلغة 

يمكــن أن يتشــارك في فهمهــا أنــاس مــن أجنــاس مختلفــة، إنّ قــراءة 

واســتلهام المــوروث الشــعبي لمــا فيــه مــن أشــكال ومظاهــر تحقّــق لهــا 

خصوصيّــة، تتفــرّد بهــا في إطــار البحــث عــن الوســائل التــي تخصــص 

شــكلا يســتثمر الظواهــر الجوهريــة في الحيــاة الإنســانية، مســتبعدا 

مــا هــو شــكلي أو ســطحي مركّــزا عــى مقوّمــات تفرزهــا حيــاة الشــعب 

فتشــكّل ممارســات وأفــكارا وأوضاعــا توحــي بنقلــة اجتماعيــة مميــزة 

عــن الفــرة التــي ســبقتها”.

مــن الرهانــات الأخــرى التــي أرى أنّهــا قــادرة عــى فتــح مــآلات التلقّــي 

في واقعنــا العربــي  – باعتبــار أنّ المســرح مــادّة حيّــة والــراث محمــل 

جامع – هي العروض الفرجويّة المفتوحة التي تساهم في بلورة وعي 

الشــارع؛ إذ أنّهــا تلتقــي المواطــن في عناويــن حراكــه اليومــي. لــو قــام 

المســرحيّون بفتــح هــذه الزاويــة أكــر لوقــع تنضيــج الفكــر الجماهــري 

واســتيعاب أكــر مــا يمكــن. ترســيخ الاشــتغال عــى مضامــن الــراث 

العمــل في المســرح  الذائقــة.  أهــداف حضــوره في  يعــزّز  التوجّــه  بهــذا 

العلــب  مــن  للخــروج  تجريبــي  ونفــس  بمنحــى  العــرض  وفنــون 

الإيطاليــة والقاعــات المغلقــة يعطــي بعــدا آخــر للتلقّــي.

أرى أنّــه مــن واجــب المســرحي الذهــاب بعرضــه الى الجمهــور. يصبــح 

المتفــرّج جــزءا مــن العــرض وأحــد أضــاع اللعــب. في هــذا عمــل ضمنــيّ 

عــى تغيــر الوعــي الفرجــوي تدريجيّــا ووضعــه عــى ســكّة التفاعــل 

العفــوي. عــر تواتــر التجــارب والإقبــال عــى المنجــزات الإبداعيّــة التــي 

تحاكيه وتأتيه إلى مكان وجوده يصبح مواطنا إيجابيّا، يصبح بدوره 

ووجــوده  بقيمتــه  باعتبــار إحساســه  الثقــافي  للشــأن  ومواكبــا  فاعــا 

في إطــار هــذه المنظومــة. هــذا ينســحب عــى مختلــف الأنمــاط الفنيّــة 

الأخــرى. الاشــتغال عــى حكايــا الشــعبي وتفاعلاتــه إعــادة اعتبــار لــدور 

المثقــف وإرجاعــه إلى مــدار فعلــه الصحيــح المنطلــق مــن الشــارع كمــا 

يذكــر الدكتــور عبدالوهــاب المســري. هــذا دعامــة عمليّــة للامركزيّــة 

في الممارســة الثقافيــة. منهــج تعمــل عليــه الــدول عــر إيصــال الثقافــة 

إلى مختلــف الجهــات الداخليــة، في إطــار التمييــز الإيجابــي والانفتــاح 

ثقافيّــا خاصــة عــى المناطــق الحدوديّــة والمناطــق المهمّشــة، وتحويــل 

الثقافيــة  للممارســة  ربيعــي  منــاخ  إلى  للآفــات  المؤسّــس  عدمهــا 

والفعل الإبداعي البناّء. كلّ هذا يمكّن من بناء جدار صدّ قوي ضدّ 

الاســتقطاب الإرهابــي والــرؤى الاســتئصاليّة بمختلــف أنواعهــا، التــي 

تعمــل في الأماكــن العدميّــة والبعيــدة عــن أي حضــور ثقــافي.

التفكــر في تنضيــج الاشــتغال عــى الــراث يتطلّــب رهانــا فنيّــا جماليّــا 

وذائقــة إبداعيّــة صلــب هيكلــة ثقافيّــة متجــاوزة وواعيــة. دور المثقّفــن 

والســعي في الأطــر  الافــكار  مهــمّ في أخــذ المبــادرة وتنضيــج  الشــباب 

الفنيّــة مــن أجــل توفــر منطلقــات إنجــاز المشــاريع وتطبيقهــا.

يمثّــل العمــل في إطــار اســتدعاء الــراث – بمــا فصّلنــاه ســابقا – صــورة 

المميّــز  التاريخــي  واقعهــا  إلى  وربطهــا  الوطنيّــة  الشــخصيّة  لبنــاء 

فيــه وتطويــر  التجديــد  عــى المبدعــن  التنوّعــات.  لمختلــف  والحاضــن 

جماليّاتــه والإبــداع في تقديمــه للذائقــة العامّــة. هــذا دون غلــق بــاب 

تراثهــا  عــى  حافظــت  التــي  الأخــرى  الأمــم  تجــارب  مــن  الاســتفادة 

يتجــدّد  يــزال  كان ولا  الأوروبــي  الفكــر  البقــاء.  دعائــم  لــه  وضمنــت 

مــن داخــل تراثــه، وفي الوقــت نفســه يعمــل عــى تجديــد هــذا الــراث. 

تجديــده بإعــادة بنــاء مــوادّه القديمــة وإغنائــه بمــواد جديــدة. وأخــرا 

يمكننا القول إن الاهتمام بالموروث الشعبي يشكّل ضرورة تاريخيّة 

حيويّــة؛ لأنّــه يشــكّل العمــق التاريخــي الحــيّ لوجــوده، وإرثــا ثقافيــا 

الــراث  القيــم الإيجابيّــة في هــذا  لا يفنــى. يجــب العمــل عــى تنميــة 

الآخــر  عــى  الانفتــاح  مــن  كلّــه  ذلــك  في  بــدّ  ولا  منهــا،  والاســتفادة 

والاســتفادة مــن حضارتــه وقيمــه وعلومــه الإنســانية. يجب الانطــاق 

مــن هــذا الــراث لا الانغــاق صلبــه.
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أدب الرسائل
 “المستودع المقدّس” للأسرار

ممدوح فرّاج النّابي

نزار قباني، إليزابيث هاردويك،  سيلفيا بلاث و تيد هيوز، ت . س. إليوت 
وإيميلي هيل، كافكا وميلينا، نابوليون وجوزفين، زنوبيا ملكة تدمر، سليمان 
القانوني وروكسلانا، إيميل زولا، دانتي، بيتهوفن، دوستويفسكي غرامشي، 

نيتشه، كافكا، ناجي، ناظم حكمت وأورهان كمال، فلاديمير نابوكوف 
وفيرا شلونيم ، إلبير كامي وماريا كزاريس، فرناندو بيسوا وأوفيليا كويرو، 
بول أوستر وجون. إم. كوتزي ،أنستاس ماري الكرملي ، مي زيادة وجبران، 

ه، طه حسين ومصطفى صادق  وأمين الريحاني، توماس وهِرمان هيسَّ
الرافعي،مارتن هايدجر وحنّة آرندت، سيمون دي بوفوار وجان بول سارتر 

فان جوخ وثيو، فلاديمير مايكوفسكي، فيرجينيا وولف، ريحانة جباري 
فدوى طوقان وأنور المعداوي، عبدالقادر المازني.
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الرسائل “المستودع المقدّس” للأسرار
ممدوح فرّاج النّابي

“للأنا دائمًا ثمة شيء يبرز في الرسائل”

                                             )ثيودور أودرنو(

كانــت الرســالة أوّل أشــكال الــكلام الموجــه مــن اللــه إلى البشــر، فالأديــان التــي وصلتنــا هــي عــى حــدّ عبــارة جولــن غريــن رســالة 

شــخصية وجههــا الــرب إلى كلّ واحــدٍ منــا فــردًا فــردًا، نُقلــت عــر الوحــي بواســطة أنبيائــه إلى البشــر، ثــم اتخــذت الرســالة أشــكالاً 

مختلفــة لكنهــا لــم تَحِــدْ عــن أصلهــا كوســيلة تبليــغ، ومــن ثــمّ فــا خــاف عــى الأهميــة التاريخيّــة والأدبيّــة للرســائل التــي يكتبهــا 

المشــاهير مــن السياســيين والأدبــاء والفنانــن، فصنــدوق الرســائل – كمــا قــال شيشــرون – “مســتودع مُقــدّس، يضــع فيــه النــاس 

أســرارهم وهــم واثقــون مــن أنهــم قــد أَلْقــوا بهــا في مــكان أمــن، وأن مــا حوتــه مــن الأســرار لــن يطّلــع عليــه إلا المـُــرسَلة إليهــم” ]1[، 

وهــي – أيضًــا في ذات الوقــت- “مــرآة القلــب الصّادقــة التــي ينعكــس عليهــا مــا يــدور بخلــد الإنســان ومــا يخفِيــه في قــرارة نفســه” ]2[.

ملف

كما تبــدو الرســائل – حســب تعبــر نــزار 
قباني – “الأرض المثالية التي يركض 

القدمــن،  حــافي  كطفــل  عليهــا،  الكاتــب 

مــن  فيهــا  مــا  بــكل  طفولتــه  فيهــا  ويمــارس 

اللحظــات  إنهــا  وصــدق.  وحــرارة  بــراءة 

غــر  أنــه  الكاتــب  فيهــا  يشــعر  التــي  الصافيــة 

مراقَب وغير خاضع للإقامة الجبرية” ]3[.

الروائيّــة   – هاردويــك  إليزابيــث  وتــرى 

 1953 عــام  نُشــر  مقــال  في  الفنيّــة  والناقــدة 

عــن المراســات الأدبيــة – أهميــة الرســائل في 

كونهــا “مفيــدة كوســيلة للتعبــر عــن النفــس 

العُليــا المثاليــة، ولا توجــد طريقــة أخــرى مــن 

هــذا  تحقيــق  في  تضاهيهــا  التواصــل  طــرق 

الأعــن  تلــك  تمثّــل  المحادثــات  في  الغــرض. 

وتلــك  إليــك،  تتطلــع  التــي  للقلــق  المثــرة 

الشفاه المتأهّبة للتصحيح حتى قبل أن تبدأ 

بــل  الحديــث، رادعًــا قويًــا لعــدم الواقعيــة، 

للأمل”.  وعن أهمية الرّسائل يقول شوفلي 

دي جوكــور “مــا مــن كتابــة تمنحنــا قــدرًا مــن 

إنّهــا  العظمــاء.  تمنحــه رســائل  مثلمــا  اللّــذة 

قلــب  في  مــا  ببســطها  القــارئ  قلــب  تدغــدغ 

في  والراســخون  العباقــرة  فرســائل  الكاتــب. 

العلــم ورجــال الدولــة، كلّهــا موضــع تقديــر 

.]4[ أجناســها”  اختــاف  في 

البريطــاني  المــؤرخ  بتعبــر   – أو  والرســائل 

»التاريــخ   – مونتيفيــوري  ســيباغ  ســيمون 

المكتوب«، تُعتبر بمثابة “وثيقة حيّة تُسجّل 

الحيــاة العقليّــة لكاتبهــا، وتُعــن عــى تحليــل 

غرائــزه وعواطفــه، والُأســس الحقيقيّــة التــي 

أنهــا  عــى  عــاوة   .]5[ أعمالــه”  عليهــا  تقــوم 

لكاتبهــا،  )ومتناقضــة(  جديــدة  أدوارًا  تــرز 

المعركــة،  ميــدان  في  الشــجاع  فالفــارس 

الحــب والعشــق،  ميــدان  جبــان في  ضعيــف 

العمليّــة،  حياتهــا  في  الجــادّة  والشــخصية 

مرحــة ومتحــرّرة مــن القيــود والرســميّات في 

.]6[ والعشــق  الهيــام  رســائل 

تـُـرضي  فالرســائل  كقــرّاء،  إلينــا  وبالنســبة 

فضولنــا في التلّصــص عــى حيــوات الآخريــن، 

ورؤيــة  أســرارهم،  مســتودع  عــى  والاطــاع 

الأخــرى  الإنســانيّة  )المخفيّــة(  الجوانــب 

جيمــس(  )هــري  عنــد  كالنميمــة  لأبطالنــا، 

ــبق  بــاث( والشَّ )ســيلفيا  والخيانــة في حيــاة 

في شــخصية )جيمــس جويــس(، والخــذلان 

روبــرت  الشــاعر  )علاقــة   في  كمــا  والتخــيّ 

إليزابيــث  الأدبيــة  الناقــدة  وزوجتــه  لويــل 

وابنتهمــا،  هــي  تركهــا  أن  بعــد  هاردويــك، 

منجذبًــا  للكاتبــة الأنغلــو – إيرلنديــة كارولــن 

الإنســاني  والضعــف  والعنــف  بلاكــوود(، 

بــاث  مــا رأينــا في رســائل ســيلفيا  نحــو  عــى 

إلى طبيبتهــا، وبالمثــل رســائل دوستويفســي 

لزوجته آنّا جوريجوريفنا، أو حتى الصّراحة 

المؤلمــة والموجعــة كمــا فعــل الشــاعر “ت . س. 

إليــوت” في رســائله إلى “إيميــي هيــل”، فهــو 

يصفها بأنها كانت مُحبطة، بل كادت تقتل 

وصفــه  حــد  فعــى  بداخلــه،  الــذي  الشــاعر 

مــن  ليســت  أنهــا  بالفعــل  لاحظــت  »لقــد 

مهتمــة  تكــن  لــم  وبالتأكيــد  الشــعر،  محبــي 

كثيراً بأشعاري. لقد كنتُ أشعر بالقلق إزاء 

ما بدا لي دليلاً على تبلد مشاعرها، وذوقها 

.]7[ الــيء« 

والصراحــة  البــوح  في  الســبب  يرجــع  وقــد 

كتابــة  فنــون  في  مثيــاً  لهمــا  نجــد  لا  اللذيْــن 

والمذكــرات،  الذاتيــة،  )كالســرة  الــذات 

الذاتيــة،  الســرة  وروايــة  واليوميــات، 

محمــد  معاويــة  يقــول  كمــا  وغيرهــا…..(، 

نــور – في مقالــة بعنــوان “الخطــاب فــن أدبــي 
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ضائــع” – إلى “أن الإنســان في الخطــاب )أي 

مــن  ســجيتها  عــى  نفســه  يرُســل  الرســالة( 

التعبــر  ــع في  تنطُّ غــر إعمــال ولا إرهــاق ولا 

يكتــب  أن  وحســبه  التفكــر،  في  تكلّــف  أو 

مــا يُمليــه قلبــه ويصــل إليــه تفكــره مــن غــر 

خــوف مــن نقــد أو رجــاء في حمــد أو ثنــاء ]8[.

وهــذه التعريــة الصادقــة أو – بتعبــر كافــكا 

– “التعــري أمــام أشــباح” ]9[، التــي تتيحهــا 

الرســائل، كســرت النظــرة العلويــة للكُتّــاب، 

فهم ليسوا آلهة، بل بشرًا علامات الضعف 

البشري تبدو عليهم بصورة أكثر مما نراهم 

الأمــر  وهــو  الإبداعيــة،  كتاباتهــم  في  عليهــا 

الذي جعل من أندريه جيد الأديب الفرنسي 

الشهير، يأسف بعد أن اضطلع على رسائل 

دوستويفســي فهــو كان يأمــل “العثــور عــى 

ولكنــه  دوستويفســي،  رســائل  في  )إلــه( 

متعــب،  بائــس،  إنســان  أمــام  أنــه  اكتشــف 

التــي  الصفــة  هــذه  مــن  محــروم  مريــض، 

وهــي  الفرنســيين  عــى  نفســه  هــو  يعيبهــا 

 – كافــكا  نقــاد  وبالمثــل وجــد   ]10[ البلاغــة!” 

أمثال تشارلز أوزبورن – في رسائله العاطفية 

إلى ميلينــا “إنســانًا عذبًــا، يتبــدّى عاشــقا قــد 

اســرخى، في غــر انتبــاه، إلى حــن، لإلهــات 

في  والســبب   .]11[ يطاردنــه”  الــائي  النقمــة 

الكاتــب وتلــك  بــن شــخصية  الشــائع  البــون 

 – الأول  المقــام  في   – يعــود  الرســالة،  كاتــب 

إلى أن كُتــاب الرســائل يســتخدمونها لغــرض 

داخــي أي “كي يقولــوا شــيئًا مــا لشــخص مــا” 

الرســالة  إليــه  المرسَــلة  الآخــر  يكــون  وبذلــك 

بمثابة الوسيط لحوار ذاتي لا متناهٍ على حد 

.]12[ غــروس  لويــس  قــول 

رســائل  دراســة  إلى  الدراســة  هــذه  تطمــح 

لكُتّــاب  والغــرب؛  الشــرق  مــن  )منتخبــة( 

تبادلــوا  ممــن  وغيرهــم  وقــادة  وفلاســفة 

قيمتهــا  أولاً  لبيــان  آخريــن؛  مــع  الرســائل 

في  عنــه  المســكوت  وثانيــا لإظهــار  الجماليــة، 

عــن  الرســائل  تكشــف  إذْ  أصحابهــا؛  حيــاة 

أصحابهــا،  حيــاة  في  المضمــرات  مــن  الكثــر 

والعلاقــات وتطوّرهــا وأفولهــا، وفي بعضهــا 

تكشف عن سمات وخصائص العصور التي 

– وتحديــدًا  وموقــف المجتمــع  فيهــا،  كُتبــت 

العشــق  مــن   – توجههــا  كان  أيًّــا  الأصوليــة 

ينتــج  ومــا  العشــق  فمحاكمــة  والعشــاق، 

عصــر  عــى  مقتصــرة  غــر  كتابــات  مــن  عنــه 

في  ســادت  بــل  بعينهــا،  ثقافــة  أو  بعينــه، 

جميــع العصــور ومختلــف الثقافــات الغربيــة 

والعربيــة.

التاريخ المكتوب

فقــد  قديمًــا،  الرســائل  فــن  العــرب  عــرف 

استعملوها في جاهليتهم للتعبير عن بعض 

الرســالة  أن  البعــض  رأى  وقــد  شــؤونهم، 

 ،]13[ بالخطابــة  مــا  حــدّ  إلى  قريبــة  كانــت 

بصــورة  الرســائل  شــاعت  النبــوة  عصــر  وفي 

بــن  الاتصــال  وســيلة  هــي  كانــت  إذْ  كبــرة؛ 

الرســول الكريــم والملــوك والحــكام لدعوتهــم 

إلى الإســام، فأرســل مع موفديه رســائل إلى 

“هرقل ملك الروم، وكسرى ملك الفرس، 

ملــك  القبــط، والنجــاشي  والمقوقــس عظيــم 

الحبشــة، ووائــل بــن حجــر في حضرمــوت”، 

والتأثــر  الإقنــاع  وســائل  فيهــا  اعتمــد  وقــد 

لترغيبهــم في الإســام، كمــا اتســمت بطابــع 

والحمــد  بالبســملة  البــدء  حيــث  إســامي 

والثناء، وتضمنت آيات من القرآن الكريم، 

بلاغيّــة حجاجيّــة. وســائل  مــن  وغيرهــا 

في  والمراســات  بالكتابــة  الاهتمــام  بلــغ  وقــد 

عهد النبي، أن وصل عدد كُتّاب النبي صلى 

اللــه عليــه وســلم، إلى ثلاثــة وعشــرين كاتبًــا، 

وهناك مَن يقول إنهم ثلاثة وأربعون كاتبًا، 

ومَــن جعلهــم خمســة وأربعــن كاتبًــا” ]14[، 

وقــد شــكّل منهــم الرســول الكريــم مــا يمكــن 

الإســام  في  للرســائل  ديــوان  أوّل  اعتبــاره 

معينــة:  مهمــة  كاتــب  لــكل  فجعــل   ،]15[

فزيد بن ثابت )رضى الله عنه( كاتب الملوك، 

عنــه(  اللــه  )رضي  ســفيان  أبــي  بــن  ومعاويــة 

كاتــب البــوادي، وعــي بــن أبــي طالــب )رضي 

بــن  والزبــر  المعاهــدات،  كاتــب  عنــه(  اللــه 

الصدقــات(. أمــوال  العــوام )كاتــب 

ازدهر فن كتابة الرسائل الأدبية عند العرب 

في القرنين الثالث والرابع الهجريين )التاسع 

يســمّى  ديــوان  وأنــئ  الميلاديــن(  والعاشــر 

بشــؤون  يعنــى  وكان  الرســائل”  “ديــوان 

إلى  الخليفــة  عــن  تصــدر  التــي  المكاتبــات 

الــدول  وقــادة جنــده وملــوك  ولاتــه وأمرائــه 

الكاتــب  عبدالحميــد  اشــتهر  وقــد  الأخــرى. 

وعــرف  الرســائل”  “ديــوان  أمــر  تــولّّى  الــذي 

عهــد  في  الكتابــة  وإتقــان  الأســلوب  ببراعــة 

أميــة.  بنــي  خلفــاء  آخــر  محمــد،  بــن  مــروان 

وقــد بلــغ فــن الترســل أوجــه في هــذا العصــر. 

ويــرى جرجــي زيــدان أن “لــكل عصــر إمــام في 

إنشــاء المراســات كعبدالحميــد وابــن المقفــع 

في  والجاحــظ  الأول،  العبــاسي  العصــر  في 

العصــر  في  العميــد  وابــن  الثــاني،  العصــر 

.]16[ الثالــث” 

الإســامية،  الدولــة  رقعــة  لاتســاع  وكان 

الــدور المهــم في ازديــاد الحاجــة إلى الرســائل، 

أرفــع  ومــن  مرغوبــة  الكتابــة  مهنــة  فصــارت 

ديــوان  ثــمّ فمــن يدخــل إلى  المناصــب، ومــن 

الرســائل “يمتحــن، وكان لا بــدّ لــه مــن إتقــان 

وأدبيّــة  لغويــة  ثقافــة  مــع  الكتابــة،  صناعــة 

ذلــك”  وغــر  ودينيّــة،  وسياســيّة  وتاريخيّــة 

مــن  الرســائل  في  طويــل  بــاع  وللعــرب   .]17[

الكاتــب، ورســائل  ذلــك رســائل عبدالحميــد 

الجاحظ، وابن العميد، و»رسالة الغفران« 

حــزم  ابــن  ورســالة  المعــري،  العــاء  لأبــي 

بعنــوان  جــاءت  التــي  الحــب  في  الأندلــي 

»طــوق الحمامــة في الألفــة والإيــاف« ]18[، 

وعبرهــا فــكّك الحــب ووصــف أشــكاله بدقــة. 

السّــرية  بالإضافــة إلى رســائل إخــوان الصفــا 

وخــان  الصفــا  إخــوان  بـ”رســائل  المعروفــة 

الوفــاء”.

الثامــن  القرنــن  التراســل في  ثقافــة  وطــوّرت 

ــا جــدّ  عشــر والتاســع عشــر، نموذجًــا خطابيًّ

بــدأ  إذ  غــروس؛  لويــس  يقــول  كمــا  مميــز، 

شيئًا فشيئًا يتخلّّى عن الطقس الاجتماعي، 

وعن القواعد الخاصة بالدينامية الشفهية. 

الكاتــب  فكــر  في  الرســائل،  تبــادل  وبــدأ 

الروحــي  التطهــر  مــن  كنــوع  يعمــل  المنعــزل 

للحــالات النفســية والتخوفــات والحماســات 

والنواقــص والاحتياجــات التــي لــم تكــن تجــد 

المباشــر  الــكلام  في  زالــت(  )ومــا  لهــا  متســعًا 

الوســيلة  الرســائل  صــارت  ثــم  ومــن   ،]19[

الداخــي  العالــم  عــن  للتعبــر  الوحيــدة 

الاغــراب  لمواجهــة  للأفــراد، وكذلــك وســيلة 

الروحــي المتزايــد الــذي كانــت تحدثــه الصــورة 

الصناعيــة، فكمــا يقــول إدورنــو “إن للتقنيــة 

الــدور الأكــر في تجــرد هــذا الجنــس مــن أدني 

.]20[ وجــوده”  شــروط 

)رســميّة(،  ديوانيّــة  إلى  الرســائل  وتنقســم 

الأدبيّــة،  والرســائل  )شــخصيّة(،  وإخوانيــة 

وهــي رســائل يكتبهــا شــخص مــا في موضــوع 

هــي  بــل  كبــرًا،  كتابًــا  لتصبــح  تطــول  مــا، لا 

القصــر، ومــا ورد  البحــث  بالمقالــة أو  أشــبه 

هــذا  ضمــن  يدخــل  منــه  كثــر  الجاحــظ  عــن 

النوع، حيث ترك لنا الجاحظ مجموعة من 

الرســائل، كانــت بمثابــة نقلــة فنيــة في النــر 

الفنــي في القــرن الثالــث الهجــري، لكــن أهــم 

ســمة مــن ســمات هــذه الرســائل أن الجاحــظ 

اقتحم على الشعر أبوابه، وشاركه ميادينه، 

وأخــد ينافــس عليهــا منافســة قويــة رائعــة، 

الشــعر:  موضوعــات  ينقــل  أن  فاســتطاع 

النــر، وكمــا  إلى  كالرثــاء والهجــاء وغيرهمــا 

للرســائل  تقديمــه  في  الحاجــري  طــه  يقــول: 

“وأن يفتــح – بذلــك – لهــذه الموضوعــات أفقًــا 

أرحــب، وعبــارة أســمح، وتجاوبًــا مــع النفــس 

العربيــة الجديــدة – التــي صقلتهــا الحضــارة، 

وأرهفها الترف، ومدت من جوانبها المعرفة 

ملف
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– أدق وأصــدق” ]21[.

بــن  مــا  عنــده  الرســائل  أغــراض  فتنوّعــت 

رسائل أدبيّة، ورسائل في الصداقة، وأخرى 

في  فعــل  مــا  نحــو  عــى  والرثــاء،  الهجــاء  في 

 ]22[ والتدويــر”  “التربيــع  الشــهيرة  رســالته 

عبدالوهــاب،  بــن  محمــد  غريمــه  هجــاء  في 

الجهــم”،  بــن  “محمــد  هجــاء  في  وكذلــك 

الهجــاء،  ضــروب  مــن  ضــرب  فالرســالتان 

“وســأخبرك  قولــه  الأخــرة  في  جــاء  وممــا 

عــن هــذا الرجــل، مــن لــؤم الطبــع، وســخف 

الحلــم، ودنــاءة النفــس، وخبــث المنشــأ، بمــا 

الغــدر  عــن  ويبــن  ويثلجــه،  الصــدر  يشــفي 

فيــه ويكشــفه، وأستشــهد بالعــدول، وأهــل 

المخيلة والعقول، على أني لم أر له محتجًا، 

ولا عنــه مكذبًــا، ولا رأيــت أحــدًا يرحمــه، أو 

يحفــل بــه، أو يُمســك عنــه، أو يشــفع فيــه” 

.]23[

صــورة  فهــي  وتأبــن”،  “رثــاء  رســالته  أمــا 

شــبابه،  عنفــوان  في  اخــرم  لشــاب  مفصّلــة 

جميــع  في  )المــوت(  الجاحــظ  فيهــا  يصــوّر 

بــوادره  أخــذت  منــذ  وملابســاته،  حالاتــه 

لــم  قــره.  في  غيّــب  أن  إلى  عليــه،  تتدســس 

يــرك شــيئًا مــن موضوعــات عامــة أو خاصــة 

في  رســالة  فكتــب  الجاحــظ،  عنهــا  كتــب  إلا 

“فصــل مــا بــن العــداوة والحســد”، يتحــدث 

فيهــا عــن نفســه، وعــن تعــرّض الحســاد لــه، 

مــن منزلتــه، وكأنــه  منــه وغضبهــم  ونيلهــم 

صــور حياتــه،  مــن  صــورة  عــن  فيهــا  يكشــف 

واضطــراب  أمــن،  بعــد  للخــوف  وتعرضهــا 

بعد طمأنينة، وقد تبارى الجاحظ في إظهار 

طبقات الحُسّــاد، فهناك الحاســد الجاهل، 

وهنــاك الحاســد العــارف، إضافــة إلى رســالة 

“كتمان الســر وحفظ اللســان”، وهي رســالة 

غرضهــا النصــح لوزيــر شــاب لــم يتمــرّس بعــد 

فيــه  تورطــه  مــا  ليُجنِّبــه  الحيــاة،  بأســباب 

غــرارة الشــباب مــن مزالــق، وأول شيء يجــب 

وحياطــة  لســانه،  “ضبــط  هــو  بــه  يأخــذ  أن 

أســراره”.

الجاحــظ  رســائل  مــن  الكثــر  كان  ولــن 

وإنمــا  إليــه،  المرسَــل  الشــخص  مجهولــة 

في  كمــا  عامــة  بصفــة  القــارئ  إلى  موجهــة 

فإنــه في  “الجــد والهــزل”،  الشــهيرة  رســالته 

بعــض رســائله المرســل إليــه محــدّد وواضــح، 

كمــا في رســالة “المعــاد والمعــاش” أو الآداب، 

بــن  محمــد  الوليــد  “أبــي  إلى  موجهــة  وهــي 

الرســالة  فغــرض  دؤاد”،  أبــي  بــن  أحمــد 

ثــمّ  ومــن  وإرشــاده،  الشــخص  توجيــه  هــو 

يتوقّــف  لا  الجاحــظ  عنــد  الرســالة  فمفهــوم 

عنــد المعنــى الاصطلاحــي للرســالة باعتبارهــا 

“فــن قائــم عــى خطــاب يوجهــه شــخص إلى 

إلى  مقــام رســمي  يوجهــه  أو  آخــر،  شــخص 

معنــى  إلى  وإنمــا   ،]24[ مقــام رســمي آخــر” 

أشــمل، فهــي بمثابــة قطعــة مــن الأدب، أو 

. والبحــث  بالمقالــة  أشــبه 

ونظــرًا إلى هــذه الأهميــة – التاريخيّــة والأدبيّــة 

– وُصِفــت الرســائل بــأن لهــا “أرَْوَاحًــا، وإنهــا 

عــن  يُعــرّ  مــا  القــوة  مــن  فيهــا  وإن  لتتكلــم، 

مــن  شيء  ينقصهــا  وليــس  القلــب،  نشــوة 

حــرارة العواطــف، وإنهــا لتبعثهــا في القلــب 

مــا  كل  وفيهــا  نفســه،  الكاتــب  يبعثهــا  كمــا 

للكلام من رقةٍ وحنو، وقد يكون فيها أحيانًا 

يســتطيعه  لا  مــا  التعبــر  عــى  الجــرأة  مــن 

 – الشــخصيّة  فالرّســائل  ]25[؛  الــكلام” 

ببوحها وفضفضتها اللامحدوديْن – تكشف 

وكذلــك  للشــخصيات،  المضُمــرة  الأبعــاد 

السياقات الثقافيّة والسياسيّة والاجتماعيّة 

الزمــن  )أو  المســتعاد  بالزمــن  ارتبطــت  التــي 

الحُلــم(. الزمــن   – المفقــود 

كمــا أنهــا تُقــدّم المراحــل الهامــة التــي ســاهمت 

في نحت مسار التكوين النفسّي للشخصيّة، 

وفي سبيل ذلك تسعى – دون قصد بالطبع 

الشــخصيّة،  لتطــورات  صــورة  تُقــدّم  لأن   –

وتحوّلاتهــا مــن الحــبّ إلى الكراهيــة، والقــوة 

إلى  الحيــاة  عــى  والإقبــال  الضعــف،  إلى 

الانســحاب منهــا، والمــرح إلى الاكتئــاب.

الرسائل وإشكالية النوع

)الأدب  الــذات  كتابــات  إلى  الرســائل  تنتمــي 

كتابــات  أصــدق  هــي  ظنــي  وفي  الشــخصي(، 

الســرة  مؤرخــو  اعتــر  فقــد  الــذات جميعًــا، 

الذاتيّة أنها أصدق الأنواع تعبيًرا عن الذات، 

السّــر ذاتي،  إلى طبيعــة الميثــاق  لمــا أرجعــوه 

بــأن المكتــوب  يتضمــن اعترافًــا صريحًــا  الــذي 

الخارجــي،  المؤلــف  إلى  يعــود  الأنــا  بالضمــر 

التــي  المعادلــة  هــذه  عــر  صاغــوه  مــا  وهــو 

تنــص عــى تطابــق الهويــات الثــاث: المؤلــف، 

كُتّــاب  مــن  كثــرًا  فــإن  الشــخصيّة،  الــراوي، 

السير الذاتية – مع إقرارهم بالميثاق السيري 

أشــياء  عــن  وتغاضــوا  الميثــاق،  خرقــوا   –

تــارة،  بالحــذف   – مهمــة  غــر  اعتبروهــا   –

وبالتعويــل عــى عامــي الزمــن والنســيان تــارة 

ثانية، ولم يفصحوا عن ذواتهم الحقيقية، 

نموذجًــا  اعُتــرت  التــي  الســر  ذلــك  في  بمــا 

اعترافــات  مثــل  الخالصــة،  الذاتيّــة  للســرة 

القديــس أوغســطين، واعترافــات جــان جــاك 

روســو.

فمعيــار الصّــدق هــو الــذي ينســب الكتابــة إلى 

غــر  الخالصــة، وهــو معيــار  الذاتيّــة  السّــرة 

تنتمــي  التــي  الكتابــات  مــن  كثــر  في  متوفّــر 

بــذات  الذاتيّــة لاعتبــارات خاصــة  الســرة  إلى 

إلى  تعــود  خارجيّــة  وأخــرى  نفســه،  المؤلــف 

الاختيــار  إلى  تعمــد  التــي  والذّاكــرة  الســنّ، 

الأحــداث. ســرد  في  والانتقــاء 

الرســائل أكــر  تعتــر  عــى خــاف ذلــك  لكــن 
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فعامــل  بالــذات،  والتصاقًــا  صدقًــا  الأنــواع 

الذيوع الذي كان سببًا رئيسًا في تغاضي كتاب 

السيرة عن أمور شخصية في كتاباتهم، غير 

متحقّق في الرسائل، فطبيعة الرسائل التي 

هي – في أصلها  الظاهر – حديث مع غائب، 

منحصــرة بــن شــخصين لا ثالــث لهمــا، ولا 

الســرة  بعكــس  والذيــوع  النشــر  تســتهدف 

كاليوميــات  بهــا  المحايثــة  والأنــواع  الذاتيــة 

والمذكرات وكتب الوقائع، وغيرها، فالأصل 

هــو السّــرية والكتمــان، فهــي في المقــام الأول 

شــخصيّة، لا تتجــاوز المرسِــل والمرسَــل إليــه، 

والبــوح  الصــدق والصّراحــة  درجــة  ثــمّ  ومــن 

تكون أعلى من مثيلاتها من سرديات الأدب 

الشّــخصي الأخــرى. وقــد قيــل إن “الحقيقــة 

في  عنهــا  يُبحــث  أن  يجــب  مــا  كاتــب  حــول 

مراسلاته، وليس في أعماله. فالأعمال – في 

أحيان كثيرة – ما هي إلا قناع” فكما يقول إ. 

م. ســيوران “يمثّــل نيتشــه في أعمالــه أدوارًا، 

ويهاجــم  والنبــي،  القــاضي  دور  فيتقمــص 

في  بغــرور  ويتموقــع  والأعــداء،  الأصدقــاء 

قلــب المســتقبل. في المقابــل، يشــتكي مــن أنــه 

تعيــس،  وإنســان  بائــس ومريــض،  شــخص 

القاســية  تشــخيصاته  مــن  العكــس  عــى 

مجموعــة  حقيقــة  هــي  التــي  وتنبؤاتــه، 

.]26[ خطابــات لاذعــة” 

)اســمه  هويتــه  الرســائل  كاتــب  يخفــي  لا 

إلى  يعمــد  يســتعير ضمــرًا  حتــى  أو  العلــم( 

وذات  الســاردة  الــذات  بــن  مســافة  إحــداث 

المؤلــف، فطبيعــة شــكل الرســائل قائمــة عــى 

وجــود طرفــن دائمًــا حاضريــن في الرســالة، 

المرسِل الذي يزيّن خاتمة الرسالة باسمه أو 

بأحد حروفه، والمرسَل إليه الذي يتوجه إليه 

الخطــاب مباشــرة منــذ بدايــة الرســالة، وهــي 

تعــود  واقعيــة،  حقيقيــة  ذوات  أغلبهــا  في 

باســتثناء  مرجعياتهــا،  لهــا  شــخصيات  إلى 

فيهــا  يحــدث  مجهولــن.  مــن  قليلــة  رســائل 

تغييب الاسم العلم للراسل عن عمد، كما 

يوقــع  كان  الــذي  ســرى في رســالة المجهــول 

إبراهيــم  الأديــب  إلى  هانــم”  “فاخــرة  باســم 

الحرمــان  حالــة  مســتغلاً  عبدالقــادر المــازني، 

العاطفــي التــي كان يشــعر بهــا الأديــب.

بنيــة  فهــي  الرســائل،  بنيــة  إلى  وبالنســبة 

مميــزة، إذْ تعتمــد شــكلاً يحضــر فيــه المرسِــل 

الرســالة،  موضــوع  وبينهمــا  إليــه،  والمرسَــل 

كما عادة تستهل بصيغ تتفاوت بين عزيزي 

وغيرهــا  الغاليــة،  وأمّــي  وصديقــي وحبيبــي 

العلاقــة  لطبيعــة  وفقًــا  تتغــرّ  صيــغ  مــن 

مــن  ينتابهــا  إليــه، ومــا  بــن المرسِــل والمرسَــل 

إلى  نابليــون  رســائل  في  فمثــاً  تغــرات، 

الخطــاب: )إلى  تبــدو صيغــة  جوزفــن هكــذا 

المواطنــة بونابــرت، شــارع شــانترين، رقــم 6، 

إيطــالي – مســاواة،  باريــس. حريــة – جيــش 

من مقر القيادة العامة، 5 فلوريال، السنة 

الرابعــة مــن الجمهوريــة الفرنســية، واحــدة 

إيطاليــا،  لجيــش  العــام  القائــد  تتجــزأ.  ولا 

إلى  ذلــك  بعــد  ثــم  العذبــة(.  صديقتــي  إلى 

جوزفين، وأحيانًا يشير إلى مكان تواجدها، 

هكــذا: إلى جوزفــن في ميلانــو، إلى جوزفــن 

إلى  بولونيــا،  في  جوزفــن  إلى  جنــوا،  في 

إلــخ. باريــس..  في  جوزفــن 

الخطابــات  مُحلّــي  ببعــض  هــذا  انتهــى  وقــد 

نحــو  عــى  الخطــاب،  بصيغــة  الاهتمــام  إلى 

مــا فعلــوا مــع خطابــات شيشــرون، فوضــع 

معرفــة  في  الأســاس  حجــر   )pease( بيــس 

التحيــة في الخطابــات بشــكل عــام،  عبــارات 

يبــدؤوا  أن  اعتــادوا  قــد  الرومــان  أن  فيذكــر 

ذكــر  في  تتمثــل  ثابتــة  بصيغــة  خطاباتهــم 

الفاعــل  صيغــة  في  الخطــاب  كاتــب  اســم 

المرســـل  اســـم  يتبعــه   ،  nominativus

ويــي   ،dativus القابـــل  حالـــة  فـــي  الٕیـــه 

 salutemالتحيــة عبـــارة  الٕیـــه  المرســـل  اســـم 

التـــي  تحيــاتي(  تحياتي/يرســل   )يقــول   dicit

إغفالهــا  يتــم  الأحــوال  مــن  كثــر  في  كانـــت 

يتعلــق  وفيمــا  مختصــرة.،  تُكتــب  كانــت  أو 

باســم المرسِــل والمرسَـــل الٕیـــه فكـــان يكتـــب إمــا 

كامًــا بأجزائــه الثلاثـــة:praenomen  اســـــــم 

الشــخص”،  “اســم   nomen و:  الأب”، 

كان  أو  العائلــة”،  “اســم   cognome و: 

كاتــب الخطــاب يكتفــي بجــزء أو بجزأيــن مــن 

.]27[ الاســم” 

الرســائل  في  الســردي  الخطــاب  يتــئ  كمــا 

فــا  الأنــا،  المتكلّــم  الشــخصي  الضمــر  عــى 

غــره  أو  الغائــب،  مجــال لاســتخدام ضمــر 

مــن الضمائــر التــي يلجــأ إليهــا الكاتــب كحيلــة 

الذاتيــة  الســرة  في  يحــدث  كمــا  للاختفــاء، 

الاتــكاء  وهــذا  الذاتيــة،  الســرة  روايــة  أو 

كمــا  المتكلــم  فضمــر  ذاتي  ســرد  إلى  يحيــل 

يقــول بنفينســت “يحيــل دائمًــا إلى الشــخص 

فعــل  مــن  ندركــه  والــذي  يتكلــم،  الــذي 

الأنــا المتكلــم  فالتصــاق  نفســه”]28[،  كلامــه 

الراويــة بالمؤلــف لا مجــال فيــه للشــك، عــى 

عكــس أنــواع أخــرى قــد لا يشــرط أن تكــون 

الأنــا عائــدة عــى المؤلــف الخارجــي، فالســارد 

.]29[ محكيّــه”  في  “شــخصية  يصبــح 

الرســائل  تبــادّل  عــى  قائمــة  التراســل  فكــرة 

وفعــل  إليــه،  والمرسَــل  طرفــن: المرسِــل  بــن 

الاســتجابة للرســالة مــن المرسَــل إليــه، عنصــرٌ 

، في ديمومة الرسائل وعدم انقطاعها،  مهمٌّ

ومــن ثــمّ نجــد إلحاحًــا مِــن المرسِــل للمرســل 

عــى  بالــردّ  الإســراع  ضــرورة  عــى  إليــه، 

أريــد  “لا  خطيبتــه  يُحــذّر  ففرويــد  رســالته، 

أن تبقــى رســائلي دائمًــا دون ردّ، وســأتوقّف 

تجيبينــي”،  لــم  إذا  إليــك  الكتابــة  عــن  فــورًا 

الأحاديــة  “الحــوارات  لأن  عنــده  والســبب 

ملف



129 العدد 95 - ديسمبر/ كانون الأول 1282022 aljadeedmagazine.com

الأبدية التي لا يصحّحها أو يغذيها المحبوب 

العلاقــات  حــول  خاطئــة  أفــكار  إلى  تنتهــي 

بعضنــا  عــن  غريبــن  وتجعلنــا  المتبادلــة، 

البعــض، عندمــا نلتقــي مجــدّدا ونجــد أشــياء 

تخيلناهــا،  قــد  كنــا  التــي  تلــك  عــن  مختلفــة 

مــن دون أن ترقــى لدينــا إلى درجــة اليقــن”. 

إذا كان فرويــد حــذّر مــن أن تصبــح الرســائل 

نابليــون  فــإن  طرفــه،  مــن  أي  أحاديــة، 

بونابرت استشاط غضبًا بسبب الإهمال من 

كانــت  التــي  زوجتنــه ومعشــوقته جوزفــن، 

شحيحة الرد، منصرفة عنه إلى الصالونات 

والحفلات؛ لذا تتوالى صيحاته وثوراته – في 

فيقــول في  الرســائل  تأخّــر  بســبب   – رســائله 

لــم تصلنــي منــك  إحــدى رســائله “جوزفــن: 

ومــرة  والعشــرين…”،  الثامــن  منــذ  رســالة 

الــرُُد تصلنــي دون أن تجلــب لي  ثانيــة “كل 

تكتبــن لي، بكلمــات  رســالة منــك… عندمــا 

مشــاعر  عــى  أســلوبك  يــدل  لا  قليلــة، 

تجاهــل  عــى  تصــر جوزفــن   ،]30[ عميقــة” 

الــرد عــى رســائله، وفي المقابــل يــزداد غضبــه، 

لــم  شــهر  “منــذ  هكــذا  إحــدى رســائله  ويبــدأ 

إلا رســالتين،  الطيبــة  مــن صديقتــي  أســتلم 

أســطر  ثلاثــة  مــن  كل واحــدة منهمــا مكوّنــة 

فقــط؟ هــل هــي منشــغلة؟ ألا تحتــاج للكتابــة 

إلى صديقها؟ مذ ذاك ألا تفكر فيه، العيش 

من دون التفكير بجوزفين ســيكون بالنســبة 

تتمــادي  وعندمــا   .]31[ والعــدم”  المــوت  لي 

رقيقــة  برســالة  يســتعطفها  الــرد،  عــدم  في 

فصاعــدًا،  الآن  مــن  لي  تكتبــي  “ألــن  قائــاً 

الـمـرأة  أيتهــا  الطيــب،  بصديقــك  تفكــري  ألــن 

دون  دونــك،  أنــه  تعلمــن  ألا  القاســية! 

قلبك، دون حبك، لا توجد سعادة أو حياة 

.]32[ حبيبــك”  لــدى 

ولأهميــة الرســائل اعتنــى بهــا مؤرخــو الأدب 

اختــاف  عــى   – وحديثًــا  قديمًــا   – ونقــاده 

قــادة  فنانــن،  أدبــاء،  سياســيين،  كُتّابهــا؛ 

وصلــت  مــا  فجمعــوا  إلــخ،  عســكريين.. 

تــارة،  منفــردة  كتابــات  في  أيديهــم،  إليهــم 

ومــن  ثانيــة،  تــارة  مجمّعــة  كتابــات  في  أو 

العديــد  عــى  احتــوت  التــي  الكُتــب  هــذه 

وهــي   ]33[ البلغــاء”  “رســائل  الرســائل  مــن 

كــرد  محمــد  بجمعهــا  عنــي  التــي  الرســائل 

مــا  يحتــوي  – 1953(، والكتــاب   1876( عــي 

بــن المقفــع مــن  عُــرف مــن رســائل ل”ـعبداللــه 

الأدب الصغير والأدب الكبير وغيرهما، وما 

لعبدالحميــد بــن يحيــى الكاتــب مــن الرســائل 

العــذراء  الرســالة  وعــى  والحكــم،  والنتــف 

لأبــي  الكتابــة  وأدوات  البلاغــة،  موازيــن  في 

اليســر إبراهيــم محمــد بــن المدبــر ورســالة أبــي 

حسن علي بن منصور الحلبي المعروف بابن 

وملقــي  المعــري،  العــاء  أبــي  إلى  القــارح، 

رشــيدالدين  ورســالة  للمعــري،  الســبيل 

الوطــواط فيمــا جــرى بينــه وبــن الزمخشــري 

السياســة،  في  أزدشــر  عهــد  مــن  ومنتخــب 

جنــاح  بــن  لصالــح  والمــروءة  الأدب  وكتــاب 

الربعي، وكان غرض تجميع هذه المنتخبات 

عــي  كــرد  محمــد  يقــول  كمــا  الرســائل  مــن 

في مقدمــة الطبعــة الأولى التــي صــدرت عــام 

“أئمــة  بــكلام  الطــاب  إفــادة  هــو  1326هـــ، 

البلاغــة مــن أهــل القــرون الأولى”، ويســتهل 

كتابــه بعبداللــه بــن المقفــع وعبدالحميــد بــن 

أن  يصــح  بليغــان  “كاتبــان  لأنهمــا  يحيــى، 

العربــي،  الإنشــاء  أســاس  واضعــي  يدعيــا 

المرســلة”. الكتابــة  طريقــة  وناهجــي 

يقصــره  إلى قســمين؛ الأول  الكتــاب  يُقسّــم 

عــى ابــن المقفــع وعبدالحميــد الكاتــب، ويبــدأ 

عــن  موجــزة  بســرة  المقفــع  لابــن  منتخباتــه 

نشــأته وحياتــه، وعلاقتــه بالحــكّام، ثــم يــرز 

أهــم إســهاماته في التأليــف والترجمــة، وبعــد 

ويقــوم في  كتاباتــه،  مــن  بعضًــا  يختــار  ذلــك 

معــانٍ،  مــن  التبــس  مــا  بتوضيــح  الهامــش 

لتســهيل الفهــم عــى القــراء. ويــولي اهتمامًــا 

كبــرًا بابــن المقفــع، فيشــغل حيــزًا كبــرًا مــن 

مــن  أورده  بمــا  يكتفــي  لا  إنــه  كمــا  الكتــاب، 

نصــوص اختارهــا مــن كتبــه، وإنمــا يُذيّــل هــذا 

بحِكَــم لابــن المقفــع، ثــم رســالة ابــن المقفــع في 

ابــن المقفــع  الصحابــة، وبعــد أن ينتهــي مــن 

نصــح  الكاتــب في  لعبدالحميــد  يــورد رســالة 

عــى  مباشــرة  الرســالة  وأورد  العهــد،  ولي 

قــدم  الــذي  ابــن المقفــع  مــع  مــا فعــل  عكــس 

لســرته وحياتــه ودخولــه الإســام ثــم زندقتــه 

وغيرها من أمور شخصية عنه. ويورد رسالة 

عبدالحميــد إلى الكتــاب التــي جــاء فيهــا “أمــا 

الكتابــة  أهــل صناعــة  يــا  اللــه  بعــد حفظكــم 

وحاطكم ووفقكم وأرشدكم فإن الله جعل 

النــاس بعــد الأنبيــاء والمرســلين صلــوات اللــه 

عليهم أجمعين، ومن بعد الملائكة المكرمين 

ســواء،  الحقيقــة  في  كانــوا  وإن  أصنافًــا، 

وضــروب  الصناعــات  صنــوف  في  وصرفهــم 

وأبــواب  معاشــهم،  أســباب  المحــاولات 

أرزاقهــم فجعلكــم معشــر الكتــاب في أشــرف 

والعلــم  والمــروءات،  الأدب  أهــل  الجهــات 

محاســنها،  للخلافــة  تنتظــم  بكــم  والرزانــة. 

يصلــح  وبنصائحكــم  أمورهــا،  وتســتقيم 

اللــه للخلــق ســلطانهم ويعمــر بلدانهــم، لا 

يستغني الملك عنكم ولا يوجد كاف إلا منكم 

فموقعكم من الملوك موقع أســماعهم التي 

بهــا يســمعون وأبصارهــم التــي بهــا يبصــرون 

وألســنتهم التــي بهــا ينطقــون وأيديهــم التــي 

بمــا خصكــم  اللــه  بهــا يبطشــون، فأمتعكــم 

.]34[ إلــخ”  مــن فضــل صناعتكــم… 

“الرســالة  بـــ  فيعنونــه  الثــاني،  القســم  أمــا 

العــذراء” في موازيــن البلاغــة وأدوات الكتابــة 

بــن  بــن محمــد  إبراهيــم  أبواليســر  بهــا  كتــب 

إلى  القــارح  ابــن  برســالة  يعقبهــا  ثــم  المدبــر، 

أبــي العــاء المعــري، ويذكــر مصــدر الرســالة، 

خزانــة  في  الرســالة  بهــذه  “ظفرنــا  بقولــه 

كتــب أســتاذنا الشــيخ طاهــر الجزائــري كتبــه 

أبوحســن عــى بــن منصــور الحلبــي المعــروف 

في  هــذا  عنهــا  فأجــاب  المعــري،  إلى  بالقــارح 

الغفــران’  ‘رســالة  ســماها  خاصــة  رســالة 

طبعــت بمصــر ســنة 1321 هـــ – 1903م، في 

القــارح.  بابــن  يعــرف  ثــم  هنديــة.  مطبعــة 

بــن  وفي هــذا القســم يعــرض لأوجــه الشــبه 

خــال رســالة  مــن  العــاء وشــوبنهاور،  أبــي 

‘ملقــى الســبيل’، وهــي رســالة ألفهــا المعــري 

عزلتــه  ومــن  حياتــه  مــن  الأخــر  الطــور  في 

ويصــف  430هـــ(،  ســنة  )حــوالي  وانقطاعــه 

أســلوبها بأنــه يشــابه “الخطــب البليغــة ذات 

خطبــاء  يلقيهــا  كان  التــي  القصــار  الفصــول 

بــن  الباهــي وقــس  العــرب كســحبان ووائــل 

ساعدة وعامر بن الطفيل وأمثالهم بأسواق 

.]35[ الجاهليــة” 

وهنــاك كتــاب “أشــهر الرســائل العالميــة مــن 

 ،]36[ الحاضــر”  الوقــت  إلى  الأزمنــة  أقــدم 

جزأيــن،  في  بــدران  محمــد  ترجمــه  والــذي 

– لأشــهر  مُنتخبــة   – رســالة   128 ضــمّ  وقــد 

حتــى  الميــاد  قبــل  منــذ  التاريخيّــة  الرمــوز 

القــرن العشــرين. ويقــدّم المؤلــف – فيــه – لنــا 

تمثيــات مختلفــة لأشــهر الرســائل، دون أنْ 

مــا  شــملت  بــل  محــدّد،  نــوع  عــى  يقصرهــا 

يصف العواطف من حُبٍّ واســتعطاف، وما 

يُعنــى بالحادثــات الهامّــة التــي غــرّت مجــرى 

التــي كان  البــارزة  التاريــخ، أو بالشــخصيات 

لهــا أعظــم الأثــر في هــذا العالــم؛ ملــوكًا كان 

أصحابها أو فلاسفة أو رجالَ دينٍ، رجالاً أو 

نســاءً، شــيبًا أو شــبابًا.

ســاطعًا  ضــوءًا  يُلقــي  الرســائل  هــذه  جوهــر 

عــى أهــم حــوادث تاريــخ الإنســانيّة: كبدايــة 

والثــورة  الأوروبيّــة،  والنهضــة  المســيحيّة 

الأميركيّــة، والثورتــنْ الفرنســيّة والروســيّة، 

عــى  وأيضًــا  النــازي والفــاشي،  والانقلابــنْ؛ 

حيــاة العلمــاء الأعــام مثــل دارون وهكســي 

كــوري. ومــدام 

صريــحٍ  كتهديــدٍ  الرســائل  تــأتي  وقــد 

دارا  رســالة  في  كمــا  بالخَصــم،  واســتخفافٍ 

فيهــا  يصفــه  وهــو  الإســكندر،  إلى  الثالــث 

مــن  طائفــة  حولــه  جمــع  الــذي  “باللّــص 

اللصــوص أمثالــه، واتخــذ طريقــه إلى بلادنــا” 

ويطالبه صراحة بأنْ “تُغادر من فورك المكان 

الــذي تقدمــتَ إليــه”، ومــا إن وصلــت رســالة 

دارا إلى الإســكندر، حتــى أثــارت غضبتــه وكاد 

يقطــع رؤوس حامليهــا، لــولا رجــال حاشــيته 

الذيــن هالهــم الأمــر، فرجــوه أن يعفــوا عنــه، 

فأجابهــم إلى طلبهــم، وكتــب إلى دارا قائــاً 

“ألا فاعلــم أني عقــدتُ النيّــة عــى لقائــك في 

ملف
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بــادك،  أنــذا ســائر إلى  القتــال، وهــا  ميــدان 

مُقِرٌّ بأني خادمُ الله، ضعيف ذليل، أتضرع 

.]37[ وأمجــده”  وأســتغفره  إليــه 

نفس الشيء نراه في رسائل أورلين إمبراطور 

بــأن  تدمــر  ملكــة  زنوبيــا  يأمــر  وهــو  الرومــان 

تستســلم هكــذا “عليــكِ أن تُســلِّمي المدينــة” 

بــل يأمرهــا – هــي وأبناؤهــا – بالرحيــل حيــث 

المــكان الــذي “أرتضيــه لكــم ويرتضيــه مجلــس 

الملكــة  قابلتــه  مــا  وهــو   ،]38[ الموقــر”  رومــا 

بســخرية وتحــدٍّ قائلــة “مــا مــن شــك في أنــك 

.]39[ لهجتــك”  يومئــذ  ل  ســتُبَدِّ

رسائل الاستعطاف

بطلــب  اســتعطافًا  يكــون  مــا  الرســائل  ومــن 

العفــو والصفــح، فأجريينــا أم نــرون )وهــي 

التــي أعانتــه عــى اعتــاء عــرش الإمبراطوريــة 

برتنكــس  بــدل  عــام 54 ق. م،  الرومانيــة في 

تســتعطفه،  إليــه  كتبــتْ  الشــرعي(  الــوارث 

بهــا  ألصقتهــا  التــي  الخيانــة  لتهمــة  مُنكــرة 

محظيتــه، وأن يعفــو عنهــا، فراحــت تذُكّــره 

بأمومتها “لقد حملتُكَ في رحمي… وغذيتُكَ 

بدمــي”، ومــرة ثانيــة “ألســتَ تعــرف يــا ولــدي 

مــا تنطــوي عليــه قلــوب الأمهــات كلهــن مــن 

حــدود”  تحــده  لا  حــب  إنــه  لأبنائهــن؟  حــب 

]40[. الغريــب أن نــرون لــم يتأثّــر بدفــاع أمــه 

عــن نفســها فأمــر بإعدامهــا.

وهــو مــا حــدث مــع مــدام دي ســتال، عندمــا 

أرسلت إلى نابليون بونابرت، فبعد أن كتبت 

روايــة بعنــوان “دلفــن” 1902، والتــي أثــارت 

صدمة عنيفة في الأوســاط الأدبيّة في باريس 

لمــا حوتــه مــن آراء جريئــة في الديــن والــزواج 

والسياســة، قــرر نابليــون – بعدهــا – نفيهــا 

ت الفرصــة  بعيــدًا عــن باريــس فــأرادت أن تفــوِّ

 – عــادت  ثــم  ألمانيــا،  إلى  فســافرت  عليــه، 

مــرة ثانيــة إلى باريــس – وحصلــت عــى إذن 

مــن الحكومــة الفرنســيّة بالإقامــة عــى بعــد 

ثمانيــة عشــر ميــا مــن باريــس، إلا أنهــا كانــت 

ل في شــوارعها  تتســلِّل ليــاً إلى باريــس تتجــوُّ

خلســة تحــت ضــوء القمــر، ولمــا كتبــتْ كتابهــا 

نابليــون  غضــب  أثــار   ،1807 “كــورن”  الثــاني 

وكتــب ينتقدهــا، وأمــر بنفيهــا مــن باريــس، 

أمــر  يلغــي  أن  ترجــوه  رســالة  إليــه  فأرســلت 

تحياهــا  التــي  الحيــاة  وصفــت  وقــد  نفيهــا، 

في ظــل المنفــى بأنهــا “حيــاة لا تطــاق”، ومــن 

بأنّــه “ســيد  إليــه وتصفــه  تتوسّــل  ثــمّ راحــت 

فخاطبتــه  وجلالتــك”،  ومــولاي،  العالــم، 

يــا مــولاي  قائلــة  “إن الذيــن تغضــب عليهــم 

يلقون المهانة في أوروبا بسبب هذا الغضب” 

]41[ ومــع هــذا فلــم يــأذن لهــا بالعــودة، بــل 

تــمّ إتــاف كتابهــا عــن ألمانيــا.

ومن الرسائل ما يكشف عن عقيدة فلسفيّة 

ومبــادئ لصاحبهــا، ففــي رســالة الفيلســوف 

الفيلســوف  “لوســليس”  إلى  “ســينكا” 

الأبيقــوري، مبــادئ فلســفة ســينكا الخُلقيــة 

والديــن  والصحــة  الأســفار  في  تبحــث  التــي 

والعلوم والموت ومباريات المصارعين، والرّق 

مــا  “يســرّني  رســالته  في  جــاء  وممــا  وغيرهــا. 

حدثني به بعض القادمين من عندك، وهو 

الصديــق  معيشــة  عبيــدك  مــع  تعيــش  أنــك 

مــع الصديــق، قــد يقــول النــاس ‘إنهــم عبيــد’ 

أصدقــاء  إنهــم  كلا:  عبيــد!  الرفــاق  أيهــا  كلا 

والصّلــف”. الزهــو  عــن  مُنزّهــون 

جلــوس  في  غضاضــة  يجــد  لا  أنــه  كمــا 

يســخر  بــل  المائــدة.  عــى  عبيــده  مــع  الرجــل 

ويحــط  يشــينه  مــا  الأمــر  في  يظنــون  ممــن 

ون عبيــدًا  مــن قــدره. فعنــده أن الذيــن يُســمُّ

شيء  كل  في  متســاوون  أمثالكــم”  “خلــق 

“فتبســم لهــم الســماوات التــي تبســم لكــم، 

ويتنفســون الهــواء كمــا تتنفســون، ويحيــون 

تموتــون”،  كمــا  ويموتــون  تحيــون،  كمــا 

دونكــم  هــم  مَــن  قولــه “عاملــوا  إلى  وينتهــي 

كمــا تحبــون أن يُعاملكــم مــن هــم فوقكــم” 

ر الناس بأخلاقهم،  ويوجه بأن يجب أن يُقدِّ

لا بمــا يؤدونــه مــن أعمــال؛ ذلــك أن الأخــاق 

التــي  الأعمــال  أمــا  نفســه،  الرجــل  يكســبها 

يؤديهــا، فــإن الظــروف هــي التــي تخلقهــا لــه”.

وقــد تكــون الرســائل بمثابــة كامــرا توثّــق مــا 

فســان  وخــراب،  دمــار  مــن  بالبلــدان  حــلّ 

يشــهد  إلى صديــق  بعثهــا  جــروم في رســالة 

اضمحــال رومــا وســقوطها واصفًــا الأحــوال 

هكــذا “لقــد نزلــت بنــا في هــذه الأيــام مصائــب 

تقشعر من هولها الأبدان، فقد ظلت دماء 

الرومــان عشــرين عامًــا كاملــة تـُـراق كل يــوم 

في طــول البــاد وعرضهــا مــن القســطنطينية 

القــوط  البــاد  واجتــاح  الألــب،  جبــال  إلى 

والألانيــون والهــون والونــدال” ونــراه يتحســر 

عــى مــا آلــت إليــه المدينــة وقــد ســادت العالــم 

الأعــداء،  يــد  في  “أســرة  فغــدت  قبــل،  مــن 

مــن  أهلهــا  ويمــوت  القحــط،  يجتاحهــا 

الجــوع”.

بمثابــة  كانــت  التــي  التراثيــة  الرســائل  مــن 

وتســجيل لأحــوال  التاريــخ  لحــوادث  تقريــر 

المراســات  الفــرة،  تلــك  في  والعبــاد  البــاد 

الخاصــة بابــن ســناء الملُــك والقــاضي الفاضــل 

في  جُمعــت  التــي  الرســائل  وهــي  البيســاني، 

كتاب “فصوص الفصول وعقود العقول”، 

إلى  الســعيد  القــاضي  بــن  مراســات  وهــي 

وثيقــة  يعــد  والكتــاب  الفاضــل،  القــاضي 

ديــوان  أعــام  مــن  لعلمــنْ  وأدبيــة  تاريخيّــة 

الهجــري.  الســادس  القــرن  في  الإنشــاء 

الرســائل بقــدر مــا تكشــف عــن جوانــب خفيّــة 

في شعر ابن سناء الملُك فإنها في الوقت ذاته 

تكشف عن معنى القوميّة العربيّة ممثلاً في 

وحــدة الجهــاد بــن مصــر والشــام ضــد الغــزو 

الصليبــي، ووحــدة الفكــر والانتمــاء للقوميــة 

عــن  شــاع  مــا  يســبق  اتجــاه  وهــو  العربيــة، 

ســاطع الحصــري، كمــا أن الرســائل لــم تقــف 

عنــد الشــأن الســياسي وآرائهــم فيمــا يحــدث 

من نكبات للأمة العربية وكيفية مقاومتها، 

مثــل  ونقديــة  أدبيــة  لقضايــا  يتطــرق  وإنمــا 

والصنعــة  والطبــع  والمعاصــرة،  الــراث 

والســرقات الأدبيــة وكذلــك آراؤهمــا في شــعر 
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أبي تمام وابن الرومي والبحتري وابن المعتز 

وابــن رشــيق وغــر ذلــك مــن مســائل عديــدة 

المراســات. طرحتهــا 

رسائل العشاق

تُخلّــد  رســائل  مــن  الرســائل  كتــب  تخلــو  لا 

قصص الحب والعشق، فكما يقول الكاتب 

الكندي جان ماري بوبار »إن حُبًّا دون رسالة 

هــذه  ومــن  يكــون«،  أن  يمكــن  لا  حــب  هــو 

الرســائل رســالة هلــواز وبيــر أبــار، الــذي هــو 

ســليل الُأسَــر الشــريفة الموســرة في فرنســا في 

العصور الوسطى، كان قد حصّل من العلم 

لْهُ غيره من أبناء الأشراف، فهو  ما لم يُحصِّ

أســتاذ للمنطــق في جامعــة باريــس، وواحــد 

مــن كبــار رجــال كنيســة نوتــردام، أمــا هلــواز 

فكانــت فتــاة في التاســعة عشــرة مــن عمرهــا 

مــن إحــدى مــدارس الأديــرة، جــاءت إلى بيــت 

في  الشــيّقة  محاضراتــه  إلى  لتســتمع  عمهــا 

باريــس، وأعُجــب بهــا أبــار، وأشــاد بجمالهــا 

حتــى  أصدقائــه،  رســالة لأحــد  في  وصفاتهــا 

قائــاً  كيبوبيــد  لســهم  مقاومتــه  يظهــر  أنــه 

بُــه )الحــب(، وأنــا  “لقــد حاولــتُ عبثًــا أن أتجنَّ

اســتبَدّ  العــارم  الحــب  هــذا  ولكــن  فيلســوف 

بعقلي فغَلَبَ على حكمتي، وكانتْ سهامه 

أقــوى مــن منطقــي واســتدلالي”.

أن  عــى  يقــدر  لــم  الحــبّ  هــذا  أثــر  ومــن 

يلتقيــان،  وظــا  يراهــا،  أن  غــر  مــن  يعيــش 

وطلــب الــزواج منهــا، إلا أنهــا رفضــتْ خشــية 

في  منصبــه  عــى  الخطــوة  هــذه  تقــي  أن 

الكنيســة، وكانــت تــردّد أمامــه – في محاولــة 

“أليــس   – بهــا  الــزواج  فكــرة  عــن  لإثنائــه 

الحــب أقــوى عــى ربــط قلبينــا مــن الــزواج؟” 

وأمــام إصــراره عــى الــزواج رضخــت، وتزوجــا 

وســافرا إلى باريــس، فعــرف فلــرت )عمهــا( 

بــل وحــرّض جماعــة مــن  ثــورة عارمــة،  فثــار 

السّــفلة والأشــرار فهاجمــوه في بيتــه، وبــروا 

بعــض أعضائــه، وفــرّ أبــار إلى باريــس وطلــب 

الديــر. إلى  تذهــب  أن  منهــا 

ولم يجدا خلاصًا لهذا العذاب إلا بالرسائل 

التي كانا يتبادلانها، فتكتب له بعدما قضى 

الوشــاة بينهمــا بالفــراق قائلــةً “إلى أن تحــن 

واذُْكُــرْ  تَنْسَــني،  ولا  فّي  فكّــر  الســاعة  هــذه 

حُبــي ووفــائي، وأحبنــي أنــا حبيبتــك، وأعــزني 

أنــا طفلتــك وأختــك وزوجتــك، واذُْكُــرْ أني مــا 

أتجنّــب  أنْ  أحــاول  كنــتُ  وإن  أحبــك،  زلــتُ 

ومــن  وحدتــه  في  أبــار  عليهــا  فــرّد  حبــك”، 

مــا  معزيًّــا  فيــه  يعيــش  الــذي  الغــاب  كــوخ 

سببه لها من آلام قائلاً “أريد الآن أن أجفّف 

عينيــك…  مــن  تحــدّرت  التــي  العــرات  هــذه 

وســأمزج حــزني بحزنــك، وأســكب دم قلبــي 

بــن يديــك” ويكشــف لهــا عمّــا يعانيــه بســبب 

هــذا الفــراق “ولقــد بعــدت عــن شــخصك لــي 

أتجنّب لقائك كما أتجنب الأعداء، ولكني لا 

أنفك أبحث عنك في أعماق نفسي، وأستثير 

بمختلــف  وأســتعين  ذاكــرتي،  في  خيالــك 

الوســائل المقلقــة المزعجــة لــي أناقــض نفــي 

وأفضــح ســري، فأنــا أبغضــك وأنــا أحُبــك فيــا 

للعــار الــذي يجللنــي مــن كل صــوب” ]42[.

هــذه  بعــد  آخــر  طابعًــا  الرســائل  تتخــذ  ثــمّ 

الفلســفيّة  بالأمــور  فيعتنيــان  الرســالة، 

“يضــع  أن  منــه  تطلــب  وتــارة  والدينيّــة، 

وإرشــاد  الراهبــات،  لهدايــة  القواعــد  بعــض 

النــاس إلى أســلوب في الحيــاة خــاص بالنســاء 

وحدهــن….” وتــارة أســئلة واستفســارات عــن 

العقائــد الدينيّــة، حتــى أن أبــار حــرص عــى 

أن تكــون آخــر رســالة لــه خطابًــا “في الرهبنــة 

والعفة والزهد والسكون”، وعند وفاة أبلار 

طلــب أن تُســلّم جثتــه لهلــواز، وبعــد اثنتــن 

إلى  هلــواز  دفنــت  موتــه  مــن  ســنة  وعشــرين 

)بــر – لاشــيز( وكتــب عــى  جــواره في مقــرة 

قاعــدة رخاميــة “هنــا تحــت حجــر واحــد يرقــد 

ورئيســته  أبــار،  الأب  الديــر  هــذا  مؤسّــس 

بينهمــا  جمــع  اللــذان  وهمــا  هلــواز،  الأولى 

الــدرس والعبقريــة والحــب والــزواج المشــؤوم 

والتوبة، وما نرجوه لهما الآن من سعادة”.

ون  وقد تكشف لنا الرسائل عن عشاق يتخفُّ

عســكريين، وكُتّــابٍ  وقــادةٍ  سَاســةٍ  ثيــاب  في 

بونابــرت  نابليــون  فمــن  وطُغــاةٍ،  وفنانــن، 

إلى  نلســون،  واللــورد  وبيتهوفــن  وبــرون 

تــدل – في نســقها  جوزيــف غاريبلــدي. وهــي 

المضمــر – عــى أن هــؤلاء القــادة لا تُسْــليهم 

تصرفهــم  ولا  معشــوقاتهم،  عــن  المعــارك 

الاســتجابة  عــن  وأهوالهــا  الحــرب  ويــات 

ســليمان  ــلطان  فالسُّ القلــوب،  لخفقــان 

جاريتــه  هيــام  في  وَقَــعَ  أن  بعــد  القانــوني 

روكســانا(  الروســيّة  )الفتــاة  ســلطان  حُــرّم 

وهــو عــى أعتــاب معركــة جديــدة يرُســل لهــا 

عــرش محرابــي، وثــروتي،  “يــا  قائــاً  متغــزلاً 

الأعــز،  صديقتــي  قمــري.  وضــوء  وحبــي، 

وســلطاني.  وجــودي،  جوهــر  خليلتــي، 

الأجمــل بــن كل الجميــات، ينبــوع وقتــي، 

دائمًــا”. مدائحــك  ســأغني   …

العســكري  القائــد  بونابــرت  نابليــون  وبالمثــل 

لــم تشــغله فتوحاتــه ومعاركــه عــن أن يُظهــر 

“جوزفــن”  مــرة  لمحبوباتــه،  ودلالــه  عشــقه 

التــي كان  ومــرة الكونتيســة “مــاري لوســكا” 

نابليــون  أن  المؤرخــون  ويقــرُّ  إليهــا.  يتوسّــل 

ألــف رســالة،  بــن 55 و75  كتــبَ أو أمــى مــا 

ألــف رســالة، وقــد  تقريبًــا 41  طُبِــعَ منهــا  مــا 

منــذ  دة،  متعــدِّ برســائل  جوزفــن  خــصّ 

متمسّــكًا  وظــل  صداقتــه،  عليهــا  عــرض  أن 

ــه لهــا مــع مــا كان يحُيــط بــه مــن أخطــار  بحبِّ

في المعــارك، ومنــذ أن رآهــا وكانــت أرملــة في 

الثانية والثلاثين من عمرها، تعلّق بها وظل 

ــه لهــا مســيطرًا عــي حياتــه، ولــم تنقطــع  حبُّ

وشــؤون  الحــرب  أخطــار  إليهــا رغــم  رســائله 

الحكم، فقد أوحت لنابليون – كما يقول – 

“بحُــبّ ســلبَ عقــي، فــا أســتطيع الأكل ولا 
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الاهتمــام  بالأصدقــاء ولا  العنايــة  النــوم ولا 

إلّّا  أقــدره  لا  نفســه  النصــر  وحتــى  بالمجــد، 

قلبــي  ومــأت  عليــك،  ــرور  السُّ يدخــل  لأنــه 

لهــا،  حبــه  شــدة  ومــن  لــه…”،  حــدَّ  لا  ــا  حبًّ

يرســل إليهــا وهــو عــى الجبهــة رســالة بتاريــخ 

)3 شــباط 1796(، قائــاً “مــا شــربت كوبــاً مــن 

والطمــوح  العظمــة  ألعــن  أن  دون  الشــاي 

منــك  بعيــداً  أن أكــون  إلى  اضطــراني  اللذيــن 

عذوبــة  أذاقتنــي  التــي  الوثّابــة  روحــك  ومــن 

الحيــاة. إنّ اليــوم الــذي تقولــن فيــه إن حبــك 

الــذي يكــون خاتمــة  اليــوم  قــد نقــص هــو  لي 

حيــاتي”.

مرة أخرى يرسل إليها رسالة مظهرًا ضعفه 

بــه،  عصــف  الــذي  الحــب  هــذا  جــراء  مــن 

وشــغل عقلــه حتــى في مهامــه الجســام “لــم 

أمــض يومــاً واحــداً دون أن أحبّــك، ولا ليلــةً 

أن أعانــق طيفــك”. دون  واحــدة 

الســكري  القائــد  وهــو  نابليــون  تخــىّ  وقــد 

جِــدّه  عــن  المعــارك  في  الانتصــارات  صاحــب 

فــكان  رســائله،  في  العســكرية  وصرامتــه 

عاشــقًا يغضــب لأن المحبوبــة لــم ترُســل إليــه 

ا عــى مــا أرســل، فيقــول: “لســتُ  رســائل ردًّ

فتــاة  إنــكِ  أمقتُــكِ،  إني  بــل  مطلقًــا،  أحُبّــكِ 

خبيثــة ســمجة حمقــاء”، ويبــنّ ســبب ثورتــه 

لا  إنــكِ  إلّي،  تكتبــنَ  لا  “إنــكِ  قائــاً  وغضبــه 

تدخِلُــه  مــا  تعرفــنَ  وأنــتِ  زوجــكِ،  تحبــنَ 

رســائُلكِ مــن الســرور عــى قلبــه”. ومــع شــدّة 

رســائله،  إهمــال  بســبب  معهــا  معاناتــه 

نزلــت  إنــه كان يطالبهــا “هــاّ  ونزقهــا، حتــى 

مــن عليائــك… وتجشــمت بعــض المشــقة مــن 

أجــل عبــدكِ”، كان خاضعًــا لهــا فلــم تنقطــع 

إلى  بلــدٍ  مــن  يتنقــل  وهــو  مراســلتها  عــادة 

هَــا  بلــدٍ، ففــي كلِّ بلــدٍ كانــتْ هــي حاضــرة يبثُّ

أشــواقه، وفقــده لهــا، ورغبتــه في اعتصارهــا 

للنســاء  حبّــه  ويقــرِنُ  ولثمهــا،  يديــه،  بــن 

الطيبات الوفيات الحســان “لأنهن يشــبهنك 

.]43[ لهــا”  يقــول  كمــا 

النفــس،  مكنــون  الرســائل  تفضــح  كمــا 

فبيتهوفن الذي كان متحفظًا في موسيقاه، 

عــى  كان  القيــود  أشــدّ  نفســه  عــى  يفــرض 

يُطلــق  كان  إذْ  رســائله،  في  تمامًــا  العكــس 

لنفســه العنــان، ويتدفــق شــعوره كالســيل، 

فيقــول لجيليتــا حبيبتــه “إن حُبّــكِ لي عظيــم 

ولكــنّ حبــي لــكِ أعظــم، فمــا أشــقى الحيــاة  

مــن غــر أن تكــوني معــي”. ومــرة ثانيــة يبعــث 

إليها قائلا “أنا الآن في فراشي، ولكن أفكاري 

تحــوم حولــك يــا حبيبتــي الخالــدة، وهــي  آنًــا 

يختــار  إنــه  حتــى  حزينــة”  وآنًــا  ســارة،  أفــكار 

“إمــا أن أعيــش كُلّّي معــكِ، وإمــا ألا أعيــش 

ليجعلنــي  حُبّــكِ  “إنّ  أخــرى  ومــرة  أبــدًا”، 

يخجــل  معًــا” ولا  وأشــقاهم  النــاس  أســعد 

أكــر  “فمــا  أذلــه  الحــب  بــأن  يعــرف  أن  مــن 

شــوقًا  وأمــس  اليــوم  الدمــع  مــن  ذرفــت  مــا 

الــوداع حافظــي  كُلّّي  أنــتِ حيــاتي  أنــتِ  إليــكِ 

عــى حُبّــكِ لي ولا تشــيّ قــطّ في قلــب مُحبــكِ 

الوفي المخلص لكِ. فأنا لك أبدًا وأنت لي أبدًا 

أبــدا”. للآخــر  وكلانــا 

الرسائل مرآة صادقة لما يحدث في الدهاليز، 

فبقــدر مــا تفضــح مكنــون النفــس وجموحهــا 

تدخــات  تفضــح  أيضًــا  هــي  الهــوى،  في 

فمثــاً  الكُتــاب،  عــى  وإملاءاتهــا  السياســة، 

دي  مــدام  عــى  الأصدقــاء  بعــض  اقــرح 

ســتال أن تكتــب شــيئًا عــن مولــد ملــك رومــا 

ابــن نابليــون؛ كي تنــال رضــاه، إلا أنهــا أبــت، 

جــن  البريطانيــة  الروائيــة  فعلــت  وبالمثــل 

أوســن، عندمــا طُلِــب منهــا أن تكتــب روايــة 

غراميــة تشــيد بأمجــاد آل ســاكس كوبــرج، 

غــرار  عــى  ليوبولــد،  الأمــر  إلى  وتهديهــا 

للــوصِِيّ  أهدتهــا  التــي  “إيمــا”  الأولى  روايتهــا 

بناء على طلب أمين مكتبة الوصي بحجرات 

هــا مُفحِمًــا  القصــر، إلا أن هــذه الـمـرة جــاء ردُّ

ومؤدبًــا “ولكنــي عاجــزة عــن كتابــة القصــص 

إنشــاء  عــن  عجــزي  التاريخيّــة  الغراميــة 

الشــعرية”. الملاحــم 

حــوادث  عــن  اللثــام  تميــط  رســائل  وهنــاك 

ألفريــد  الضابــط  كحادثــة  مهمّــة  تاريخيّــة 

بالمثقفــن،  تنكيــاً  كانــت  والتــي  دريفــوس، 

وصفــه  الــذي   – زولا  إيميــل  خطــاب  فجــاء 

أناتول فرانس بأنه أكبر قوة دافعة في ضمير 

الإنســانية – كتســجيل لواقعــة غــرّت علاقــة 

المثقــف بالســلطة، كمــا كشــفت – وهــذا هــو 

الأهــم – عــن وظيفــة المثقــف التــي كرســت لهــا 

أطروحــات أنطونيــو غرامــي وجوليــان بنــدا 

وإدوارد ســعيد، لتضــع المثقــف في مواجهــة 

الأزمات وتُنزْله من برجه العاجي، ليمارس 

إلى  فأرســل  والتنويــري.  الإصلاحــي  دوره 

رئيــس الجمهوريــة الفرنســية آنــذاك رســالته 

بـــ”إني  الصحيفــة  عنونتهــا  التــي  الشــهيرة 

مــن  الكثيريــن  فيهــا  حمّــل  والتــي  أتهــم”، 

المحكمــة  وأعضــاء  الحكوميــن  المســؤولين 

عريضتــه؛  في  بالأســماء  عدّدهــم  وآخريــن 

أن  منــه  يطلــب  دريفــوس  إدانــة  مســؤولية 

يــرد عــى النــاس إيمانهــم بالعدالــة الإنســانية 

الرســالة  هــذه  نتائــج  مــن  كان  وقــد   .]44[

القــذف  بتهمــة  المحكمــة  إلى  زولا  ســيق  أن 

وأصدقــاؤه  زولا  تعــرض  كمــا  الجنــائي، 

المدافعــون عنــه لأشــد أنــواع الأذى مــن اعتــداء 

في  ســنوات وتحديــدًا  وبعــد  عليهــم.  الرعــاع 

وهــو معتــل  دريفــوس  اســتدعي  عــام 1899 

عنــه  الشــيطان، وصــدر  مــن جزيــرة  الصحــة 

“عفــو عــن جريمــة الخيانــة”، ثــم بُــرّئ كامــاً 

عام 1906، عندما عاد إلى الجيش وأعيدت 

إليــه شــارته العســكرية في نفــس المــكان الــذي 

جرد فيه منها من قبل، والأهم أن زولا عاد 
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فرنســا ظافــرًا. إلى  بعــد ذلــك 

المنفيــن  معانــاة  عــن  الرســائل  تكشــف  وقــد 

أرض  إلى  العــودة  إلى  بلادهــم وتوقهــم  عــن 

لــواء  حامــل  أليجــري  فدانتــي  المنشــأ، 

عــن  أبُعــد  الوســطى  العصــور  في  الشــعراء 

بســب  عامًــا،  عشــرين  فلورنــس  موطنــه 

عــى  الســيادة  تقتســم  عالميــة  بدولــة  حلمــه 

العالــم مــع كنيســة عالميــة، فيرســل لصديــق 

ا عــى رســالة يخــره فيهــا  مجهــول رســالة ردًّ

بــأن عفــوًا جــرى، وعليــه أن يســتغله ليعــود، 

إلا أنــه رأى أن شــروط العفــو مجحفــة تأنفهــا 

إلى  أعــود  “لــن  قائــاً  فــرد  وعزتــه،  كرامتــه 

بلــدي مــن هــذا الطريــق، فــإذا كان ثمــة طريــق 

آخــر، وجدتــه أنــت نفســك، ثــم وجــده بعــد 

ذلــك غــرك، لا يثلــم شــرف دانتــي ولا يشــن 

ســمعته، فــإني لا أتــردد في أن أســلكه ثابــت 

.]45[“ )كــذا(  الخطــا 

العبقــري  تــدرج رســالة الموســيقار  أن  يمكــن 

)كارل  لأخويــه   )1827  –  1770( بيتهوفــن 

وصيتــه،  ضمــن  جــاءت  التــي  وجوهــان( 

حــوادث  عــن  تكشــف  التــي  الرســائل  ضمــن 

مهمــة، فالموســيقار كشــف في رســالته كيــف 

يبــدع  حتــى  عليــه  وتحايــل  الصمــم،  تحــدى 

أعمالــه الموســيقية التــي شــغف بهــا العالــم، 

في الرســالة نــراه يميــط اللثــام عــن الكثــر مــن 

الآخريــن،  لــدى  المبهمــة  شــخصيته  جوانــب 

تقييمــه  في  ســلبي  تأثــر  لــه  كان  مــا  وهــو 

كنتمــا  مــن  “يــا  يقــول  وفيهــا  ومعاملتــه، 

النــاس، مــا  تحســبان أني إنســان عنيــد أكــره 

الخفــي،  الســبب  تجهــان  إنكمــا  أظلمكمــا، 

نفــي  أن  أحــس  كنــت  الطفولــة  منــذ  فــإني 

عــى  وكنــت  الخــر،  نحــو  يتجهــان  وقلبــي 

عظيمــة،  بأعمــال  للقيــام  دائــم  اســتعداد 

أصبــتُ  ســتة  أعــوام  منــذ  أني  تنســيا  لا  لكــن 

بــداء قــاس زاده خطــرًا عجــز الأطبــاء، وقبلهــا 

قبــل  العزلــة  عــى  مرغمــا  نفــي  ألفيــتُ 

الأوان، بتجربتــي المؤلمــة في فقــدان الســمع، 

لــم أتجــرأ يومًــا وأقــول للنــاس تكلمــوا بصــوت 

عالٍ، صيحوا إني أصم، كيف أعترف وأعلن 

أقــوى  تكــون  أن  ينبغــي  كان  حاســة  ضعــف 

القــدرة  وأيتهــا  النــاس،  جميــع  عنــد  ممــا 

القــاع  إنــك لتريــن مــن عليائــك ذلــك  الإلهيــة 

الســحيق في أعمــاق قلبــي وتعرفــن إنــه عامــر 

يــا  الخــر  عمــل  والرغبــة في  بحــب الإنســانية 

شــقيقي )كارل وجوهــان( إذا انتهــت أيامــي، 

ــا،  وكان طبيبــي الأســتاذ شــميث لــم يــزل حيًّ

فالتمســا منــه باســمي، أن يصــف دائي وأن 

النــاس  فلعــل  هــذه،  يرفــق ذلــك بصفحــاتي 

أمــا  عــى الأقــل.  عنــي  يصفحــون  مــوتي  بعــد 

إساءتكما لي، فأنتما تعلمان أني قد صفحت 

عنها منذ أمد بعيد، وكل ما أتمنى الآن، أن 

تكــون حياتكمــا أيســر مــن حيــاتي، وأن تعفيــا 

وأوصيكمــا  متاعــب.  مــن  بــه  أنــا  رزئــت  ممــا 

أن تعلمــا أطفالكمــا الفضيلــة فهــي وحدهــا 

للســعادة،  الحقيقــي  الســبيل   – المــال  لا   –

وإني أتكلــم عــن تجربــة فالفضيلــة كانــت كل 

ســندي في محنتــي، وإليهــا وإلى )فنــي( يرجــع 

كل الفضــل في إنقــاذي مــن الانتحــار… وداعًــا 

.]46[ الآخــر«  أحدكمــا  وليحــب 

رسائل الصداقة

الإنســانية،  قــدم  قديــم  الصداقــة  موضــوع 

وقــد أولــع بــه الأدبــاء والشــعراء والفلاســفة 

والعلمــاء – كمــا يقــول إبراهيــم الكيــاني في 

تقديــم رســالة الصــدق والصديــق لأبــي حيــان 

حقيقــة  اســتكناه  محاولــن   – التوحيــدي 

هــذه الرابطــة العجيبــة وتعريفهــا وتحديدهــا 

ونشــوئها  ودوافعهــا  روابطهــا  وتحليــل 

ودوامها وفسادها، ومن ثم كثرت الرسائل 

التــي تتنــاول هــذه الرابطــة، فهــا هــو الجاحــظ 

كبــرًا  قــدرًا  يــولي  الصداقــة  عــن  رســالته  في 

للصديــق، ويؤكــد أنــه “شــقيق روحــك وبــاب 

وتــوأم  رأيــك  ومســتمد  حياتــك،  إلى  الــروح 

“فإنهــم  الغيــاب  في  ســند  هــم  بــل  عقلــك”، 

محاســنك،  ينشــرون  ]لــك[  معــدون  جنــد 

كان  “مــن  يــوصى  ولــذا  عنــك”،  ويحاجــون 

معروفًــا بالوفــاء في أوقــات الشــدة وحــالات 

الضــرورة، فنافــس فيــه واســتبق إليــه؛ فــإن 

اعتقــاده أنفــس العقــد” )الجاحــظ: الرســائل 

الجاحــظ  رســالة  كانــت  ولــن  السياســية(، 

أبــا  فــإن  المتعــددة،  رســائله  ضمــن  جــاءت 

حيان التوحيدي )310 هـ – 414 هـ(  أفرد لها 

كتابًا خاصًا، بعنوان “الصداقة والصديق”، 

وهــو الشــخص المكلــوم بأصدقائــه، ولــم يــذق 

عنــده  فالنــاس  مــرارة،  كل  إلا  النــاس  مــن 

وعقــارب  عاويــة،  وكلاب  ضاريــة،  »ســباع 

ــاعة، وأفــاعٍ )جمــع أفعــي( نهاشــة«، أمــا  لسَّ

مــن الأزل  فهــي »للأســف مشــوبة  الصداقــة 

دائمــا  مهــددة  بالحقــد  مكــدرة  بالحســد، 

عــى  انعكــس  الــذي  الأمــر  وهــو  بالخيانــة«، 

تشــاؤمية،  رؤيــة  فتبــدو  للصداقــة،  رؤيتــه 

فيبــدأ كتابــه بجملــة تقريريــة مفجعــة ”وقبــل 

كل شيء ينبغــي أن تثــق بأنــه لا صديــق ولا 

مــن يشــبه الصديــق“. كمــا أنــه لا ينكــر حالتــه 

النفســية وموقفــه مــن الآخريــن أثنــاء كتابتــه 

والبديــع  العجيــب  “ومــن  فيقــول  الرســالة 

النفــس  مــا في  عــى  الحــروف  هــذه  كتبنــا  أنّــا 

مــن الخــرق والأســف، والحســرة، والغيــظ، 

أمســيت  “فقــد  ويكمــل  والومــد”  والكمــد، 

غريب الحال، غريب اللفظ، غريب النحلة، 

غريــب الخلــق، مستأنسًــا بالوحشــة، قانعًــا 

عــى  مجتنفًــا  للصمــت،  معتــادًا  بالوحــدة، 

مــن جميــع  يائسًــا  الحــرة، محتمــاً الأذى، 

.]47[ تــرى”  مــن 

تــأتِ  لــم  التوحيــدي  أنّ رســالة  الــيء المهــم 

مــرة واحــدة، وإنمــا هــي كانــت ممتــدة طيلــة 

فــرة حياتــه “بدأهــا في ســن الشــباب، وانتهــى 

مــن تأليفهــا في أواخــر حياتــه”، ومــن ثــم فقــد 

حياتــه،  لظــروف  انعكاسًــا  الرســالة  جــاءت 

وإلى  المضطــرب،  لمجتمعــه  تصويــرًا  وكذلــك 

جانــب هــذا فهــي متضمنــه لبعــض القضايــا 

الفلســفية والأخلاقيــة التــي كانــت مثــار جــدل 

في هــذا الوقــت.

عبدالرحمــن  رســائل  الإطــار  هــذا  في  تدخــل 

التــي  بــاشي،  قصّــاب  ومــروان  منيــف، 

 ،]48[ الصداقــة”  أدب  “في  عنــوان  حملــت 

عــى  ســابقة  صداقــة  قصــة  تحــوي  وهــي 

طرابلــي  فــواز  يقــول  كمــا  الترسّــل،  بــدء 

مــا  عــى  المراســات  اشــتملت  تمهيــده،  في 

بينهمــا،  متبادلــة  رســالة   140 مــن  يربــو 

مــن  تاريــخ 1990/06/12، مرســلة  مــن  تبــدأ 

عبدالرحمــن منيــف، مــن دمشــق إلى مــروان 

أيضًــا،  منيــف  برســالة  انتهــاء  برلــن،  في 

وهــي موقعــة بتاريــخ نهايــة 2003. الرســائل 

الصداقــة  كواليــس  عــن  كشــفت  مــا  بقــدر 

الخاصــة بــن الفنــان والكاتــب بــكل تعرجاتهــا 

لأول  التقيــا  حيــث  وعثراتهــا؛  وأخطائهــا 

 34 مــرور  بعــد  ثــم   ،1956 باريــس  في  مــرة 

عــام 1990، وطموحاتهمــا  باريــس  عامًــا في 

تكشــف  ذاتــه  الوقــت  في  فإنــه  المشــركة، 

قدمــت  كمــا  والكاتــب،  الفنــان  همــوم  عــن 

تقاطعــات عــن الحيــاة الشــخصية لكليهمــا، 

لدرجة أن عبدالرحمن منيف يتخذ من هذه 

مــروان،  التــي يسترســل في ذكرهــا  الأصــداء 

وعلاقتــه  وطفولتــه  نشــأته  عــن  يســرد  وهــو 

بوالــده والفنــون، وهجرتــه إلى دمشــق، ثــم 

ملف
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تفســر  “في  مفاتيــح  إليهــا،  الجــارف  حنينــه 

تظهــر  مــا  كثــرًا  التــي  بعــض الأمــور والرمــوز 

اللوحــات”.

الكتابــة بخــط  الرســائل عــى ســمة  حافظــت 

اليــد، عــى الرغــم مــن ظهــور تقنيــات تواصــل 

وقبلهمــا  والإيميــل  كالفاكــس  جديــدة، 

عــى الاســتمرار في  أصــرا  أنهمــا  إلا  الهاتــف، 

كتابــة الرســائل اليدويــة وإرســالها بالطريقــة 

مــن  المســافرين  بعــض  مــع  أو  التقليديــة، 

هــذه  في  تبــادلا  وقــد  والأصدقــاء،  الأقــارب 

الرســائل الأدوار، فــأدى منيــف دور الفنــان، 

الكاتــب،  دور  قصــاب  مــروان  أدّى  حــن  في 

واشتغلت في جزء منها على مناقشات حول 

فيمــا  يتبــادلان الآراء  كانــا  أعمالهمــا، حيــث 

يفعــان؛ منيــف فيمــا يكتــب، ومــروان فيمــا 

فكريــة  محــاورات  بمثابــة  كانــت  أي  يرســم، 

المراســات  هــذه  أثمــرت  فقــد  الاثنــن،  بــن 

مــروان قصّــاب  عــن  عــى كتــاب كتبــه منيــف 

بــاشي…  قصــاب  “مــروان  بعنــوان  بــاشي 

رحلــة الفــن والحيــاة”. تشــتمل الرســائل عــى 

وصــف لحــالات منيــف النفســيّة وطقوســه في 

الكتابــة، وآراء شــخصية وسياســية وفكريــة 

وأدبيــة لمنيــف. لا تعتمــد بنيــة الرســائل عــى 

باعــث  بــل ثمــة  الذاتيــة،  البــوح والفضفضــة 

أو حافــز آخــر عــى البــوح يتمثــل في الأســئلة 

الإجابــة  وتكــون  الطرفــان،  يطرحهــا  التــي 

عنهــا بمثابــة رحلــة داخليّــة في الــذات وكشــف 

الأســئلة  وبعــض  وهواجســها،  أغوارهــا، 

بالفــن. متعلقــة 

المرثيــة  بــن  تجمــع  التــي  الرســائل  مــن    

ســارة  النســوية  رســالة  الفكريــة  والرســالة 

أحمــد عــي إلى لوريــن برلنــت )1957 – 2021( 

والنســوية.  الثقافيــة  الدراســات  منظــرة 

لوريــن، وتبــدو  وفــاة  عقــب  جــاءت  الرســالة 

فيها سارة في حالة من الأسى على هذا الفقد 

عندمــا  لوريــن:…  “عزيــزتي  فتقــول  المباغــت 

نفقــد شــخصًا مــا، نفقــد الكلمــات التــي كان 

يمكــن أن نتشــاركها في ذلــك المســتقبل الــذي 

يــراه. لا كلمــات كي أصــف شــعوري وأنــا  لــن 

برلنــت.  لوريــن  ماتــت  الكلمــات:  هــذه  ألفــظ 

. لا كلمــات، لكــن بــى، فالكلمــات  أنّــكِ مــتِّ

الغائبة هي كلماتٌ تتطلّع لشيء ما، تصلنا 

بأحــدٍ مــا. مــا زلــتُ غــر قــادرةٍ عــى التصديــق. 

وقتَــك  خُــذْ  قليــاً،  يتمهّــل  التصديــق  أن  لــو 

لتصل، خُذْ وقتَك. كان حضوركِ مرشداً لي، 

كمَعلــمٍ، كتلــك الشــجرة المميّــزة في قوامهــا، 

أو ذاك البرج الذي ترينه وأنت قريبة منه أو 

بعيــدة عنــه، فيتيــح لــك أن تعــرفي وجهتــك، 

يدلّــك عــى الطريــق. أشــعر بــأنّّي بــا وجهــة، 

لســتُ  هنــا.  دون وجــودك  مــن  بوصلــة،  بــا 

طريقــي”. أعــرف 

رثــاء،  رســالة  مناســبتها  مــن  الرســالة  تبــدو 

الرســالة يكشــف عــن دلالات  لكــن مضمــون 

أخرى تضمرها معاني الرثاء، فهي تستعيد 

رســائل الصداقــة التــي كانــت رائجــة في الأدب 

الغائبــة  الصديقــة  هــذه  وتأثــر  العربــي، 

في  نفختهــا  التــي  )الحيــاة  معنــوي  كداعــم 

في  ــا(  )علميًّ تأثيرهــا  وأيضًــا  أعمــالي(،  كل 

معًــا،  لعباهــا  التــي  والأدوار  صديقتهــا، 

برلنــت  للوريــن  مدينــة  “أنــا  تعــرف  فهــي 

وأسئلتها حول متى تصبح الأعراف أشكالاً، 

في  إلهــام  مصــدر  كانــت  التــي  الأســئلة  تلــك 

الــذاتي  بــن  الرســالة  فتجمــع  أعمــالي”، 

والفكــري؛ إذ تتقاطــع الذاتــان، وتقــدم ســارة 

أحمد وهي تســتعرض لجوانب من علاقتها 

لســرتيهما  تقاطعــت  بلوريــن  الشــخصية 

لأبــرز  فاســتعرضت  والذاتيــة؛  الفكريــة 

المحطــات الفكريــة في حيــاة برلنــت، وتتحــدث 

منــه  أخــذت  الــذي  الكتابــة  في  أســلوبها  عــن 

أنــا  ترشــدني.  كلماتــك  تــزال  فــا  الكثــر، 

ممتنّــة لهــا كلّهــا. يكفــي أن أقــرأ عــدداً قليــاً 

منهــا حتــى أعــرف أنهــا كانــت كلماتــكِ. لديــك 

أســلوب لا يشــبه أســلوب أحــد آخــر، جمــل 

حــادّة ذات خليــط عجيــب، حــادّة ومبهمــة، 

أنــت  بارعــة  آنٍ معــاً.  تأتيــكِ وتفلــت منــك في 

الجمــل  تدوزنــن  التفاصيــل،  التقــاط  في 

والفــوضى  والتشــويش  الضوضــاء  وســط 

واضحــة  حــادّةٍ،  نوتــة،  فــرادة  تســمعي  كي 

حتــى المــوت. وجــدتِ في مــادة الحيــاة اليوميــة 

عــى  تقلبــن الأشــياء  للتفكــر،  عــدّة  أدوات 

نــواحٍ مختلفــة،  مــن  إليهــا  تنظريــن  رأســها، 

مــن  إلينــا  تنظريــن  أو  تلمــع،  أو  تـُـيء  كي 

نــواحٍ مختلفــة، كي نُــيء أو نلمــع. لا أعــرف 

أحــداً ولــم أقــرأ لأحــد بهــذه القــدرة عــى شــرح 

صعوبة تَخلّينا عن الروابط العاطفية، حتى 

خلــل  عــى  الأدلّــة  يمتلــك  مــن  نحــن  كنّــا  لــو 

تلــك الروابــط ونحــن واعيــات في الآن نفســه 

لإمكانية إعادة ترتيب الأشياء، لجعل الزلة 

بدايــةً لقصــة أخــرى، في الوقــت الــذي نتخبّــط 

فيــه، ونواجــه مــا لا يرقــى، بــل لــن يرقــى إلى 

حدثــاً”. يصبــح  أن 

لديهــا  فهــي  الفكريــة،  صفاتهــا  تعــدد  كمــا 

وحــدة  بالآخريــن”،  “الاهتمــام  عــى  القــدرة 

الانتباه التي كانت تسبب لها قلقًا، وتصفها 

الحــب، والفقــدان والعلاقــات  بأنهــا منظــرة 

التلاقــي  نقــاط  إلى  تشــر  ثــم  تنتهــي،  التــي 

فضــاء  اللقــاء  نقطــة  كانــت  حيــث  بينهمــا، 

كان  الــذي  والكويريــة،  النســوية  الدراســات 

اتســاعاً  وأكــر  تقاطعيــة،  لعوالــم  جامعًــا 

لمفاهيــم كالســعادة، والحــبّ، والحميميــة، 

والرغبــة، والانفعــال، والشــعور. وتشــر إلى 

دوريهمــا في تبديــل هــذه المفاهيــم التــي كانــت 

النفــي،  والحيّــز  بالفــرد  محصــوراً  فهمهــا 

تقــول  فكمــا  العــام،  الحيّــز  إلى  فحررتاهــا 

سارة أحمد في رسالتها، صرنا “نتحدّث عن 

قدرتهــا  عــن  للمشــاعر،  الاجتماعيــة  الحيــاة 

عــى تطبيــع بنــى سياســية واجتماعيــة، عــن 

عــن  المضُمَــر،  عنفهــا  عــى  التعــرّف  صعوبــة 

مــع تمثّلاتهــا  القطيعــة  اللجــوء إلى  إمكانيــة 

.]49[ للتحــرّر”  ســبيلاً 

رسائل العائلة

ملف



141 العدد 95 - ديسمبر/ كانون الأول 1402022 aljadeedmagazine.com

الرســائل  فمنهــا  الأدبــاء  رســائل  تعــددت 

فعــل  مــا  نحــو  عــى  العائليــة،  الشــخصية 

الشــرق  إلى  بعــد رحلتــه  تشــيخوف  أنطــوان 

إلى  “رســائل  بعنــوان   ،1890 عــام  الأقــى 

كشــفته  مــا  جانــب  فــإلى   ،]50[ العائلــة” 

أمــه  أســرته؛  بأفــراد  علاقتــه  عــن  الرســائل 

فإنهــا  كثيريــن.  وأصدقــاء  وزوجتــه  وإخوتــه 

أظهرت ولعًا شديدًا من تشيخوف بالأماكن 

عــى  هائلــة  وقــدرة  الطبيعيــة،  والمناظــر 

ــكّاني  وصــف العــادات والتقاليــد والتنــوّع السُّ

عــن  فكتــبَ  بهــا،  يمــرُّ  كان  التــي  البــاد  في 

مــن الإقصــاء،  الفاريــن  والبولنديــن  اليهــود 

وكذلــك التتــار وســهول ســيبيريا، وتضمنــت 

الرســائل اعترافــه لأختــه بأنــه يكتــب مــن أجــل 

المــال. وهنــاك أيضًــا رســائل الشــاعرة ســيلفيا 

بــاث إلى أمهــا، والتــي تســرد فيهــا علاقتهــا 

بــه،  ارتبطــت  أن  منــذ  هيــوز،  تيــد  بالشــاعر 

وتنامــي علاقتهمــا، إلى الشــكوى منــه بتعــدّد 

علاقاتــه، وقســوته بضربهــا وإيذائهــا البــدني، 

وهــو مــا جعــل جــزءًا مــن رســائلها تذهــب إلى 

حالتهــا. تُتابــع  التــي  النفســية  طبيبتهــا 

رســائل  العائلــة  رســائل  تحــت  ينــدرج  ومــا 

الرســائل  مــن  فكثــر   ،]51[ دوستويفســي 

يرتبــط  كان  التــي  “ماريــا”  أمــه  إلى  موجهــة 

بهــا بعاطفــة شــديدة، وأبيــه ميخائيــل الــذي 

كان يصــف لــه فيهــا تقدّمــه )هــو وأخوتــه( في 

الدراسة، ومنها رسائله إلى أخيه ميخائيل؛ 

بــه علاقــة وثيقــة، وعندمــا  تربطــه  كانــت  إذْ 

ســجن  في  الشّــاقة  بالأشــغال  عليــه  حُكــم 

ســيبيريا، كتــب إليــه واصفًــا شــعوره المرعــب 

بارتقــاب لحظــة المصــر، ثــمّ بعــد خروجــه مــن 

شــعوره  يصــف  إليــه  كتــبَ  ونجاتــه  الســجن 

بالحريّــة، وكيــف أنّــه لــم يفقــد الأمــل، فكمــا 

يقــول لــه “الحيــاة موجــودة في داخلنــا وليــس 

الخارجــي”. العالــم  في 

وأهــم شيء نقلــه لأخيــه هــو أنــه – في الســجن 

الشــعب  »وبالأخــص  روســيا؛  اكتشــف   –

الــروسي. وأزعــم أني أعرفهمــا الآن أكــر مــن 

أي شــخص آخــر«، بالإضافــة إلى رســائله إلى 

التــي كان  زوجتــه الثانيــة “آنّــا جريجوريفنــا” 

يخاطبهــا بمــاكي الحبيــب! وكان يجتهــد في 

إظهار مدى ولعه بها، ولا يخجل وهو يظهر 

بســبب المقامــرة،  وشــقاءه  أمامهــا ضعفــه، 

بــل وصــل بــه الأمــر إلى تعهــده إليهــا بالإقــاع 

عــن هــذه العــادة، وهــو مــا حــدث بفضلهــا، 

بأنهــا  الحميمــة  يصفهــا في رســائله  نــراه  لــذا 

ويعتــذر  وســلواي”،  المخلصــة  “مســاعدتي 

لهــا عمّــا ســببه لهــا مــن عــذاب فيقــول “هــل 

تســامحيني عــى كل العذابــات والانفعــالات 

احتياجــي  أشــد  مــا  آه،  لــك؟  ســببتها  التــي 

إليك” ]52[، كما يعترف لها بمكانتها وحبه 

المتــن لهــا فهــو بعيــدًا عنهــا يشــعر “بالكآبــة 

المؤلمــة” قائــا “وهــا أنــا مقتنــع يــا آنيّــا أننــي بعــد 

اثنــي عشــر عامًــا لا أحبــك فقــط، وإنمــا مُتيّــمٌ 

بــك وأنــك ســيدتي الوحيــدة” ]53[.

وهنــاك رســائل مقتضبــة إلى أبنائــه: لوبــوف 

التــي كان يناديهــا بـ”ليليــا”، وابنــه فيــودورف 

وكان يناديــه بفيديــا. رســائل دوستويفســي 

بــكل  الشــخصية  لحياتــه  حقيقــة  مــرآة 

ســجلاً  رســائله  فتعــد  وأفراحهــا،  آلامهــا 

ــا يكشــف عــن أوضاعــه الاجتماعيــة  اجتماعيًّ

البدنيــة،  الصحيّــة  وأزماتــه  والاقتصاديــة، 

بلعــب  شــغفه  بســبب  النفســية  وأيضًــا 

القمــار، وكذلــك مشــروعاته الأدبيــة، فكانــت 

يوميّــة  بتقريــر  أشــبه  زوجتــه  إلى  رســائله 

عمــا يفعلــه، ومــا ســيفعله، فيطلعهــا عــى 

ومصروفاتــه  ودخلــه  وظروفــه  أحوالــه  كل 

منهــا. تحصــل  ومــا  عــى أعمالــه،  واتفاقاتــه 

وما يدخل في رسائل العائلة رسائل أنطوان 

»رســائل  عنــوان  حملــت  والتــي  غرامــي، 

إلى  غرامــي  أنطــوان  رســائل  الســجن: 

أمــه  1926 – 1934« وقــد صــدرت نســختها 

الأولى في عام 1947، في ستة مجلدات تحوي 

حضــور  يــأتي  الرســائل  هــذه  وفي  دفــرًا،   32

الأم غير مباشــر باســتخدام الضمائر العائدة 

عليهــا، وفيهــا يُســلّط غرامــي الضــوء عــى 

حالة الافتقاد التي كان يعيشها، على الرغم 

النقيــض  إظهــار  اللغــة في  عــر  مــن مراوغتــه 

ل، حمّل  حيث رباطة الجأش، وقدرة التحمُّ

كثــرًا مــن الرســائل برســائل طمأنــة لأمــه عــن 

أحوالــه داخــل الســجن، فهــو بحالــة جيــدة، 

كمــا يســرد لهــا عــن عاداتــه داخــل الســجن، 

مــع  التكيــف  ومحاولتــه  وكتابــة.  قــراءة  مــن 

هذا الوضع الجديد عليه، فينقل لها وقائع 

عليهمــا،  يــردد  اللذيــن  والســجن  المحاكمــة 

ــا كبــرا منــه لأفــراد  كمــا تتضمــن الرســائل همًّ

العائلــة )الأم، الإخــوة، الزوجــة، والأولاد(، 

فهــو دائــم الســؤال عنهــم.

إلى  نيتشــه  رســائل  العائلــة  رســائل  ومــن 

لا  أختــه،  إلى  رســالته  وفي  وأختــه،  أمــه 

عائليــة  أمــور  عــن  يتحــدث أو يستفســر  نــراه 

يبثــه  كشــخص  يخاطبهــا  وإنمــا  وأســرية، 

أحزانه وآلامه من التغيرات التي طرأت على 

علاقتــه بأصدقائــه، فــراه متبرمًــا مــن خيانــة 

مــا يعكــس  الأصدقــاء وتخليهــم عنــه، وهــو 

حالــة الوحــدة التــي صــار عليهــا، ومــا انتابــه 

هــؤلاء  عــى  الحنــق  بــن  تمــزج  مشــاعر  مــن 

مــن  والنفــور  عليهــم،  واللــوم  الأصدقــاء، 

الصمــت المجــر، في حــن أن لديــه الكثــر ممــا 

يســتحق قولــه، وممــا جــاء في الرســالة “أيــن 

هؤلاء الأصدقاء القدامى الذين كُنت أشــعُر 

متقاربــن  أننــا  الماضيــة  الســنوات  في  معهــم 

إلى  أنتمــي  كُنــت  أننــي  لي  يبــدو  والآن  كُليــا؟ً 

عالــم مُختلــف، عمــا هــو الآن. ويبــدو لي أننــا 

أصبحنــا لا نتكلــم نفــس اللغــة! أشــعُر أننــي 

بينهــم  أتنقــل  ومنبــوذًا،  غريبًــا  أصبحــت 

أو  كلماتهــم  مــن  أيّ  أجــد  ولا  وهُنــاك  هُنــا 

صامتًــا  أصبحــتُ  شــغفي.  يثــر  اهتماماتهــم 

لأن لا أحد منهم يستطيع فهم حديثي. إنه 

لديــك  بينمــا  الصمــت  تلتــزم  أن  لأمــر رهيــب 

لتقولــه”. الكثــر 

ويســتمر في تســاؤلاته ورفضــه الوضــع الــذي 

“هــل  اســتنكار  في  يتســاءل  فــراه  إليــه  آل 

خُلقــت لحيــاة العُزلــة أو لحيــاة لا أســتطيع 

عــى  عــدم المقــدرة  مــع أحــد؟  التحــدث  فيهــا 

وأفظــع  أســوأ  مــع الآخريــن،  أفــكاري  تبــادل 

الاختــاف  الإطــاق.  عــى  لي  العزلــة  أنــواع 

عــن الاخريــن هــو أقــى وأفظــع مــن أيّ قنــاع 

بداخلــه”. يُعــزل  أن  للفــرد  يُمكــن  حديــدي 

تنــدرج رســالة فرانــز كافــكا إلى والــده )رســالة 

العائلــة،  رســائل  ضمــن   ]54[ الوالــد(  إلى 

لكنهــا تختلــف نوعًــا مــا عــن مضامــن رســائل 

خــاف  إثــر  الرســالة  كتــب  فكافــكا  العائلــة، 

صديقتــه  مــن  زواجــه  رفــض  بعــد  أبيــه  مــع 

واحــدة  هــي  والرســالة  فوريتســك”،  “يــورلي 

أحــد  في   – تكشــف  التــي  الرســائل  أهــم  مــن 

جوانبهــا المهمّــة – عــن توتــر العلاقــة بــن الأب 

وابنــه، وصعوبــة المواجهــة وجهًــا لوجــه؛ لــذا 

اضّطــر لكتابــة الرســالة عوضًــا عــن المواجهــة، 

الطفولــة  عذابــات  جميــع  فيهــا  فيســتحضر 

روجيــه  كان  وإن  تخطيهــا،  يمكــن  لا  التــي 

جــارودي في – واقعيــة بــا ضفــاف )1961( – 

يخالف آراء أخصائي التحليل النفسي الذين 

“تجســيدًا  أبيــه  وبــن  بينــه  الخــاف  في  رأوا 

مسبقًا لكل خلافاته التالية”، وإنما يرى أن 

النــزاع مــع الأب “يلخــص ويضاعــف مــن توتــر 

نظــره “صــورة  فــالأب في  بالمجتمــع”  علاقاتــه 

الضاغــط  )الرأســمالي(  للمجتمــع  مصغــرة 

الــذي يدفــع إلى الإحســاس بالغربــة ويخنــق 

شــخصية الإنســان” ]55[، لذا كانت الرســالة 

المســتبدّ  الأب  لنمــوذج  تعريــة   – عنــده   –

والأحــام،  الطفولــة  ســارق  الأب  القــاسي؛ 

ومــن هنــا كان تأثيرهــا أشــبه بمحاكمــة تنتهــي 

إلى قتل الأب على الورق، وفيها يُفنِّد أسباب 

الشّــقاق بــن الطرفــن، ويبدأهــا هكــذا “أبــي 

أزعــم  لمــاذا  مؤخــرًا:  ســألتني  لقــد  الحبيــب.. 

بمــاذا  أدرِ  لــم  منــك؟ وكالعــادة  أننــي أخــاف 

ملف
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أجيبــك. تــارة بســبب الخــوف الــذي يعترينــي 

التفاصيــل  مــن  الكثــر  لأن  وتــارة  أمامــك، 

بحيــث  الخــوف،  ذلــك  بحيثيــات  متعلِّقــة 

لا يكــون بوســعي لملمــة شــتاتها في الحديــث 

أن  هنــا  أحــاول  إذ  وإننــي  ــا.  جزئيًّ معــك ولــو 

أجيبك خطيًّا، فإن كل ما أقوم به لن يكون 

الخــوف  ســوى محاولــة مبتــورة، وذلــك لأن 

الكتابــة،  في  حتــى  عنــك  يصداننــي  وتبعاتــه 

ولأن جســامة الموضــوع تتعــدى نطــاق ذاكــرتي 

.]56[ وإدراكي” 

ويعيــب عليــه افتقــاده للتشــجيع، والشــعور 

فكمــا  منــه  افتقدهمــا  مــا  وهمــا  بالأمــان، 

يقــول “لعــل مــا كان يعــوزني هــو القليــل مــن 

التشــجيع، القليــل مــن الحنــان، القليــل مــن 

إيضــاح معالــم طريقــي. لكنــك بــدلاً مــن ذلــك 

رحــت تصــور لي، عــن حســن نيــة طبعــاً، أنــه 

يتوجــب عــيّ ســلوك طريــق آخــر. غــر أني لــم 

أكــن صالحــاً للقيــام بذلــك الأمــر. كنــت أتلقــى 

ســبيل  عــى   – أقــوم  حــن  تشــجيعاً  منــك 

المثــال – بتأديــة التحيــة العســكرية ثــم أســر 

‘معتــدل مــارش’! إنمــا لــم أكــن جنديــاً واعــداً، 

أو تشــجعني وأنا آكل بشــراهة، أو حتى وأنا 

أعــب الجعــة، أو وأنــا أردد خلفــك أغــانَي لا 

أفهمهــا، أو وأنــا أردد أقوالــك وعباراتــك مثــل 

ببغــاء.. ” ]57[.

مــن  محاكمــة  كانــت  التــي  الرســالة  آخــر  إلى 

قبــل الابــن لأبيــه، حيــث انتهــى بــه الحالــة مــن 

جــراء هــذه المعاملــة إلى كمــا يقــول “أصحبــت 

أتجنب كل ما يذكر بك من قريب أو بعيد” 

]58[، لــذا ينهــى الرســالة بتوقيــع “فرانــز” في 

إشــارة إلى تجــرده مــن أيّ عاطفــة نحــوه.

)حفيــدة  محــرز  ســامية  الدكتــورة  تخصــص 

الشــاعر إبراهيــم ناجــي( في كتابهــا “إبراهيــم 

فصــاً  كثــرًا”  تأخــرت  حميمــة  زيــارة  ناجــي: 

بعنــوان “هومــة وســومة” للرســائل المجهولــة 

بــن الشــاعر إبراهيــم ناجــي وزوجتــه )ســامية 

خطابًــا   28 عــن  عبــارة  وهــي  المؤلفــة(،  جــدة 

مؤرخــة ]59[ بــن عامــي 1928 و1929، جــاء 

بعضها بالفرنسية والبعض الآخر بالعربية، 

الرســائل – في أحــد جوانبهــا – عــن  كشــفت 

وزوجتــه  الشــاعر  بــن  العلاقــة  وفتــور  تطــور 

ســومة  بـــ:  الرســائل  في  يصفهــا  حبيبــة  مــن 

والحبيبــة،  الصغــرة  ســومتي  الحبيبــة، 

ســومة  والعزيــزة  جــدا،  العزيــزة  ســومتي 

الحبيبــة، وقلبــي، وغيرهــا مــن صفــات كان 

إلى غزلياتــه  إضافــة  إليهــا،  بهــا رســائله  يبــدأ 

“أقبلــك  نحــو  عــى  الرســائل  داخــل  الرقيقــة 

وأعانقــك، وأقولــك لــك إني أحبــك، أحبــك، 

أحبــك!، إلى حالــة مــن الجفــاء والملــل بســبب 

لهــا  يقــول  فكمــا  بينهمــا،  العلاقــة  بــرود 

ســأم  وعنــدي  متضايــق  ســومة  يــا  “ولكنــي 

مريــع، ســأم كــم أنــك لا تعطينــي مــن نهــارك 

شــيئًا مــن التفكــر، وســأم مــن قلــة الشــغل 

الشــنيع”  الوقــت  هــذا  في  المصاريــف  وكــرة 

]60[، وهــو مــا كان ســببًا في بعــض “جرائــم 

مــن   ”  Small crimes الصغــرة  ناجــي 

علاقــات حــب وقــع فيهــا الكاتــب مــع بعــض 

الملهمــات.

مــن  مهمــة  مرحلــة  عــن  تكشــف  الرســائل 

مراحل حياة الشاعر، وصراعه بين الطبيب 

مــع  صراعاتــه  ومواجهاتــه/أو  والأديــب، 

الاســتقالة،  إلى  دفعتــه  التــي  البيروقراطيــة 

بســبب ســلب حقــه، كمــا تكشــف عــن الحالــة 

الكاتــب،  عليهــا  كان  التــي  المتعــرة  الماديــة 

وطــرق  دخلــه،  مصــادر  رســائله  في  فيصــف 

أجــل  مــن  الشــديدة  ومعاناتــه  توزيعــه، 

الشــخصية  بــن احتياجاتــه  التــوازن  إحــداث 

أســرته،  حاجيــات  وتلبيــة  الكتــب(  )شــراء 

يتهمهــا.  كان  كمــا  زوجتــه،  إســراف  ظــل  في 

الرســائل كشــفت الجانــب الخفــي مــن حيــاة 

كان  التــي  العــوز  وحالــة  الأطــال،  شــاعر 

فيها؛ العوز المادي وكذلك العوز العاطفي، 

عــى  زوجتــه،  تحقيقــه  في  فشــلت  مــا  وهــو 

الرغم من مد يد العون إليها، كي تكون كما 

مشــاريعه  تشــاطره  ألا  أبــت  ولكــن  أرادهــا، 

وقراءاتــه. وأفــكاره 

رسائل الوصل

ومن الرسائل ما يكشف عن عاطفة للأبناء، 

ســيفنيه”  دي  “مــدام  رســائل  نحــو  عــى 

العاطفــة  مــن  فيهــا  فالرســالة  لابنتهــا، 

مــن  تقطــر  الدمــوع  يجعــل  مــا  الجيّاشــة 

العــن عنــد القــراءة، فتقــول فيهــا “أي مــكانٍ 

أمامــي  فــإن صورتــك  أراك،  إليــه ولا  أذهــب 

أينمــا ذهبــت، في البيــت، وفي الكنيســة، وفي 

الحديقــة ســواء، تكلمنــي كل بقعــة أذهــب 

إليها عنك، إن قلبي ليناديك طيلة الوقت، 

ولكن عبثًا؛ فما إلى رؤيتك من سبيل، بيني 

وبينك ستمئة ميل، فلا أستطيع أن أناديك 

أســتطيع  ومــا  لتســح  أدمعــي  وإن  لجانبــي. 

البــكاء  أن  لأعــرف  وإننــي  ســبيلًًا،  هــا  لكفِّ

ضعــف، ولكــن مــا أحســب أن عطفــي نحــوك 

ــا، وبذلــك لا أســتطيع أن  ــا وحقًّ شــيئًا طبيعيًّ

تذكــري  ألاّ  منــك  أرجــو  إننــي  قويــة،  أكــون 

الوارفــة،  دموعــي  ولتحترمــي  هــذا  ضعفــي 

لأنهــا منبعثــة مــن قلــب بــك وبحبــك ممتــئ” 

.]61[

تختلف رســائل ناظم حكمت الشــاعر التركي 

كليهمــا  أن  فمــع  غرامــي،  رســائل  عــن 

مصــدره واحــد هــو الســجن، وأيضًــا غايتهمــا 

والاتصــال  النقــب  إلى  ســعيا  فقــد  واحــدة، 

مــن  مؤلّــف  جينــي  حبــل  بواســطة  بالخــارج 

الكلمــات، إلا أن رســائل ناظــم كانــت مرســلة 

هــو الأديــب  الســجن،  نزيــاً في  لآخــر يقطــن 

التــي  للفــرة  تــؤرخ  الرســائل  كمــال.  أورهــان 

قضاها في سجن بورصة، بتهمة الانتماء إلى 

الشــيوعيّة، وكان قــد ضــاق ذرعًــا بـــ “احتبــاس 

الرســائل  في  تنــاول  أســماها.  كمــا  الإرادة” 

الرســائل  تظهــر  السّــجن.  داخــل  اليومــيّ 

بأنهــم  الســجن وشــعوره  مــن  ناظــم  شــكوى 

تركــوه كي يتعفــن، ومحاولاتــه لرفــع الظلــم 

الموجهــة  العرائــض  مــن  الكثــر  بكتابــة  عنــه 

لرئاســة الــوزراء وغيرهــا، لكــن دون جــدوى.

الكتــاب  بــن  الحــب المتبادلــة  وهنــاك رســائل 

ميلينــا،  إلى  كافــكا  كرســائل  ومعشــوقاتهم 

ونابكوف لفيرا، وألبير كامى لماريا كزاريس، 

الديــن  وصبــاح  لزوجتــه،  ودوستويفســي 

عليّــة.  لزوجتــه   – الــركي  الكاتــب   – عــي 

فكافــكا يَظهــر في “رســائل إلى ميلينــا” عاشــقًا 

القلــب” ]62[ أو الضعيــف  ولهًــا، “مجــروح 

إحــدى  في  لهــا  نفســه  وصــف  كمــا  ببعدهــا، 

رســائله، فخلافًــا للصــورة المألوفــة عنــه، وقــد 

النســاء”  كلــه:  يــدرك  لا  “مــا  كتابــه  في  بــرر 

وســيلة  كانــت  كافــكا  حيــاة  في  الفتيــات  أن 

شائقة للهرب من تأثير سلطوية الأب، ذاك 

القاسي والبغيض، هيرمان كافكا الذي كان 

يحتقــر موهبــة ابنــه الأدبيــة، ومــن ثــم “فقــد 

قــوة  عــن  الأنثــوي  العالــم  في  الكاتــب  بحــث 

 ،]63[ المســتبدة”  الأبويــة  للفحولــة  موازنــة 

وعــى أيّ حــال فإننــا نعــر في الرســائل عــى 

حولــه  الجمــال  يــرى  متفائــل  آخــر،  شــخص 

داخلــه،  عــى  كذلــك  وينعكــس  تجوالــه  في 

الطبيعــة  في  جولاتــه  بعــد  الأفــكار  وتتســرب 

بتدفــق وسلاســة. وأيضًــا صــورة  في مخيلتــه 

العاشــق القلــق عــى محبوبتــه، وإلى جانــب 

ثمّــة  كافــكا،  عليهــا  بــدا  التــي  الصــورة  هــذه 

إيجابيــة تتمثــل في إمكانيــة روحــه للمعايشــة 

الحــد. بــه إلى هــذا  الواقــع والافتتــان  في 

الحيــاة  تفاصيــل  عنــد  الرَّســائل  تقــف  لا 

الشخصية بينهما ومتابعة كتابات البعض، 

لهــا  ســرد  كمــا  الطفولــة  ذكريــات  حتــى  أو 

تفاصيــل  أو  بالخادمــة،  علاقتــه  عــن  كافــكا 

رحلته إلى النمسا وما تعرض له من متاعب 

مــا  أو  دخــول،  تأشــرة  عــدم وجــود  بســبب 

ملف
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إلى  تتطــرق  وإنمــا  مرضــه،  بتطــورات  تعلّــق 

مســألة غايــة في الأهميــة وهــي ديانــة كافــكا، 

فكافكا كان يهوديًا إلا أنه لم يكن صهيونيًا، 

وعلى ما يبدو في إحدى رسائلها إليه أفضت 

بتاريــخ  فجــاء رده في رســالة  لــه بشــكوكها، 

حيــث  عنيفًــا،  مــران(   –  1920 مايــو   30(

كنــوع  بالمزحــة  أشــبه  بأنــه  تســاؤلها  يصــف 

مــن التخفيــف مــن صدمتهــا، ويطلــب منهــا 

ألا تكــون قلقــة بشــأن هــذه المســألة، ويحــي 

لهــا قصــة كنــوع مــن تخفيــف حــدة القلــق. إلا 

أنــه في نهايــة الرســالة يطلــب منهــا أن تكتــب 

قلــق  بحــس  مقــروء لأنــه  بخــط  عنوانهــا  لــه 

الرســائل.  بأنــه فقــد إحــدى  اليهــودي يشــعر 

ومــرة ثانيــة يعــود إلى الحديــث عــن الصــراع 

وكأنهــم  والمســحيين  اليهــود  بــن  الدائــم 

حيوانــات ضاريــة تــودّ أن تــودي بحيــاة الآخــر. 

مــن  اليهــود  لــه  يتعــرض  مــا  لهــا  يحــي  كمــا 

لهــم  البعــض  ومنــاداة  وعنصريــة،  كراهيــة 

حالــة  مــن  اعــراه  ومــا  الجربــان،  بمجموعــة 

مــن المــكان. نفــور 

الشــاعر  رســائل  العشــق  رســائل  ومــن 

الــروسي فلاديمــر نابوكــوف إلى فــرا شــلونيم 

التــي حملــت  تاجــر الأخشــاب  ابنــة  )زوجتــه( 

عــن  عبــارة  وهــي  فــرا”.  إلى  “رســائل  عنــوان 

خلالهــا  مــن  نابوكــوف  يحــي  رســالة،   287

كوّنهــا  التــي  الأخطبوطيّــة  العلاقــات  عُمــق 

في الأماكــن التــي رحــل إليهــا، مــرورًا بعلاقتــه 

بفيرا التي وصفها – في إحدى رسائله – بأنها 

“ملاكُه ذو الخُصل الشقراء”، وتارة يناديها 

“يــا كل فرحتــي، يــا حبيبتــي، يــا حيــاتي… مــا 

معــي؟  تكــوني  ألا  كيــف  شــيئًا،  أفهــم  عــدت 

 – أنــا  الآن  أشــعر  بحــث  عليــك  اعتــدت  لقــد 

دونــك، دون روحــك – إنســان ضائــع وفــارغ، 

بالنــور  مفعــم  شيء  إلى  حيــاتي  غــرّتِ  لقــد 

لقــد  قــزح!  قــوس  كألــوان  والدهشــة وألــوان 

شيءٍ،  كل  عــى  الســعادة  لمســة  وضعــتِ 

وباتَ معكِ كل شيء مختلفًا، لقد احترتُ: 

هــل أحــبُّ عينيــكِ  متــى أحــب عينيــك أكــر؟ 

مفتوحتــان؟”  وهمــا  أم  مغمضتــان  وهمــا 

]64[، ومــا انتابهــا مــن عــرات عنــد اكتشــافها 

علاقتــه بفتــاة روســية صغــرة. فمثلمــا تقــدّم 

عــى  فإنهــا  لفــرا،  عشــقه  قصــة  الرســائل 

م صــورة أخــرى لنابكــوف  الجانــب الآخــر تُقــدِّ

أو ســيد الســرد الــروسي، ومواقفــه الدينيّــة، 

السّــريّة  بالمنظمــات  وعلاقاتــه  والسياســيّة 

أو  كالماســونيّة  احتضانــه  إلى  ســعت  التــي 

البريطانيّــة. المخابــرات 

في رســائل صبــاح الديــن عــي لزوجتــه عليّــة، 

للحيــاة،  رؤيتــه  ثمــة فلســفة عاليــة تعكــس 

وتصــوره لكيفيــة معايشــتها رغــم مــا تصيــب 

الإنســان مــن أزمــات وإخفاقــات، فهــي المــدد 

لمواصلــة  القــوة  منهــا  يســتمد  التــي  والطاقــة 

رســائله  إحــدى  في  يصفهــا  فكمــا  المســرة، 

“صداقتــكِ العذبــة ســتجعلني أخــط كتابــات 

أشــبه  الرســائل  ابتهاجًــا”  وأكــر  يأسًــا  أقــل 

بمرايــا يواجــه بهــا الكاتــب ذاتــه، فكمــا يقــول 

لكننــي  صالحًــا،  إنســانًا  أكــون  أن  أريــد  “أنــا 

الســيئين  إلى  أنظــر  لا  ذاتــه،  الوقــت  في 

لكــن  باســتغراب، ولا حتــى أغضــب منهــم، 

أدافع عن نفسي لو تعلق الأذى بي”. فنظرته 

للحيــاة ومــا يجــب أن تكــون عليــه مختلفــة، 

فالإنســان – عنــده – يرتقــي بقــدر مســاعدته 

للآخريــن وحبــه لهــم”. كمــا أن أكــر الســعادة 

تكمن في “مساعدة جميع الناس؛ القريبين 

منــا والبعيديــن عنــا، والعمــل عــى الإحســان 

البشــر”. لــكل 

رسائل ألبير كامي وماريا كزاريس

وهي الرسائل التي كشفت عنها ابنته كاثرين 

متبادلــة  865 رســالة  تضمنــت  وقــد  كامــي، 

أصــل جزائــري،  مــن  الوجــودي  الكاتــب  بــن 

ماريــا  أســباني  أصــل  مــن  الفرنســيّة  والممثلــة 

أشــبه  الرســائل   .)1997  1922-( كزاريــس 

التعــاون  أوجــه  مــن  الكثــر  تُظهــر  بيوميــات 

الفني بينهما، منذ أن تعارفا مع أوّل تعاون 

فني بينهما، فقد اختار كامي الممثلة الشابة 

ماريا لتعلب دور “مارتا” في مسرحية “سوء 

تفاهــم” )بــدأ التدريبــات معهــا في الســادس 

مــن تمــوز 1944(، وبعــد ذلــك اختارهــا لــدور 

تطــورت  “العادلــون”.  مســرحية  في  “دورا” 

تعــدّد  ومــع  لقائهمــا،  بعــد  بينهمــا  العلاقــة 

كامــي  يعتــره  كان  مــا  وهــو  اللقــاءات، 

كانــت  ماريــا  أن  إلا  قدريــة”،  “مصادفــات 

تــرى مــن خــال العراقيــل بينهمــا أن” فُــرض 

ممــزق”. حــب  ]عليهمــا[ 

بعمــق  تــي  التــي  الأوصــاف  الاثنــان  تبــادل 

العلاقــة بينهمــا فهــو يصفهــا بأنهــا “قديســته 

الهائمــة”،  و”الراحلــة  المتلهفــة”،  الصغــرة 

و”شــاطئه”، في حــن اعتــرت ماريــا، كامــي 

الجميــل  و”أميرهــا  المعركــة”،  في  “رفيقهــا 

و”مصــدر  المجنــون”،  و”حبيبهــا  المنفــى”، 

بينهــا  العلاقــة  ــد  توطُّ ونتيجــة  معرفتهــا”، 

عــن  مراســاته  خــال  مــن  ألبــر  لهــا  كشــف 

حياتــه  عــن  لهــا  وحــى  وكربــه،  اختناقــه 

المصابــة  فرنســيس  زوجتــه  وعــن  الزوجيــة، 

بالانهيار العصبي، وشعوره هو باللاجدوى 

هــي  أمــا  الحيــاة،  مــن  ومللــه  والوحــدة، 

فتناولت تفاصيل حياتها الفنية وتسجيلاتها 

وأخبــار  الســينمائيّة،  وأفلامهــا  الإذاعيّــة 

رحلاتهــا  تفاصيــل  لــه  وســردت  أصدقائهــا، 

كمــا  والجزائــر،  وأمــركا  روســيا  إلى  الفنيــة 

اشــتملت الرســائل عــى اهتماماتهــا الثقافيــة 

وقراءتهما والكتب والشخصيات التي أثرت 

. فيهمــا

 – بيســوا  “فرنانــدو  كتــاب  الرســائل  ومــن 

يكشــف  كتــاب  وهــو  ونصــوص”،  رســائل 

البرتغــالي،  للشــاعر  المتعــدّدة  العوالــم  عــن 

عــى  ويحتــوي  السياســيّة،  وتوجهاتــه 

بأنــداده  أو  باســمه  كتبهــا  التــي  الرســائل 

لأمــه وبوحــه لهــا ممــا يعانيــه مــن اضطــراب 

واغــراب بســبب الرحيــل المتــوالي لأصدقائــه، 

وكذلــك رســائله إلى حبيبتــه أوفيليــا كويــروز، 

فهــو العاشــق الحــيّ، وخوفــه مــن اســتمرار 

العلاقــة، والصــراع الــذي شــملها وصــولاً إلى 

النهايــة التــي انتهــت إليهــا قصــة الحــب بعــد 

بعــد  أوفيليــا  إلى  تســربت  التــي  الملــل  حالــة 

بالــزواج. الحــب  يتــوّج  أن  دون  عــام  مــرور 

الأمــركي  والكاتــب  الشــاعر  رســائل  وهنــاك 

إفريقــي  الجنــوب  الكاتــب  إلى  أوســر  بــول 

جــون. إم. كوتــزي بعنــوان )هنــا والآن(، وهــي 

الرســائل التــي شــغلت الفــرة مــا بــن 2008 

و2011، ترصــد تأملاتهمــا في عالــم الصداقــة 

والــزواج والكتــب والمكتبــة في ضــوء تطــورات 

المســتقبل، واســتبدال صــور الكتــب بصورهــا 

الإلكترونيــة، وتســليع الرياضــة والتقــدّم إلى 

إســرائيل وموقفــه  الشــيخوخة، وعــن  أرض 

)أي كوتــزي( مِــن الذيــن انتخبــوا نتنياهــو. ومــا 

يدخــل في رســائل الأصدقــاء رســائل يونــج إلى 

فرويــد، فالرســائل المتبادلــة تكشــف الاحــرام 

التفــاوت  مــن  الرغــم  عــى  بينهمــا  المتبــادل 

الخمســن،  في  )فرويــد  الظاهــر  العمــري 

الخلافــات  إلى  وصــولاً  الثلاثــن(،  ويونــج في 

الصداقــة،  بهــذه  عصفــت  التــي  الفكريّــة 

عــداوة. إلى  وحولتهــا 

الرسائل النقدية

تبــادل  عــى  الأدبــاء  بعــض  تقــف رســائل  لــم 

الأخبــار، ورصــد لحــوادث تاريخيــة أو أدبيــة، 

جانــب  إلى  ضمــت  رســائل  ثمــة  بــل  وفقــط 

ونقديــة  أدبيــة  مطارحــات  تقديــم  هــذا، 

صريحــة  علميــة  ونقاشــات  الكتــاب،  بــن 
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المراســات  أشــهر  ومــن  مختلفــة،  فنــون  في 

بــن  المتبادلــة  الرســائل  لهــذا،  تمثّلــت  التــي 

الألــوسي والكرمــي )الســيد شــكري الالــوسي 

والأب أنستاس ماري الكرملي( وهما علمان 

الرســائل  تناولــت  وقــد  العــراق،  أعــام  مــن 

شــؤون  في  مناقشــات  بينهمــا  المتبادلــة 

ثقافيــة متنوعــة: اللغــة، التاريــخ، التراجــم، 

الخطــط، البلــدان، الأدب، العقائــد، الكتــب 

الــراث  الحضــارة،  والمطبوعــة،  المخطوطــة 

موضوعــات،  مــن  ذلــك  وغــر  الشــعبي، 

وتبــدأ الرســائل في ســنة 1900، مــن بغــداد، 

ويســتهلها هكــذا “بعــد إهــداء ســامي عليــه، 

وتقديم ما يستحقه من احترامي بين يديه، 

أعــرض إلى الحــر بــل القامــوس والبحــر، أني 

قــد راجعــت مــا عنــدي مــن كتــب التفســر في 

فلــم  الســام،  عليــه  النبــي  هــود  قــوم  قصــة 

الفرنســاوي  الكتــاب  أرَ للأصنــام المذكــورة في 

ذكرًا ولا خبًرا، بل المذكور في قصصهم أنهم 

أهلهــا،  وقهــروا  كلهــا  الأرض  في  فشــوا  قــد 

وكانــت لهــم أصنــام يعبدونهــا، وهــي: صــداء 

إليهــم  تعــالي  اللــه  فعبــث  وهبــاء،  وصمــود 

هــودًا عليــه الســام نبيًــا، وهــو مــن أوســطهم 

بالتوحيــد  فأمرهــم  نســبًا وأفضلهــم حســبًا. 

والكــف عــن الظلــم، فكذبــوه وازدادوا عتــوًا 

وتجــرًا، ولــم يؤمــن بــه إلا القليــل…” ]65[.

جميعهــا  الرســائل،  تســر  المنــوال  هــذا  عــى 

بعــض  بهــا  وقــراءات،  لكتابــات  كتلــقّ  تــأتي 

الإشــكاليات، فيعمــد إلى البحــث والتنقيــب 

علــه يزيــل الشــك والشــبه ويصحــح الخطــأ، 

الألــوسي  شــكري  محمــود  رســالة  ففــي 

“حضــرة  يقــول   ،1901 شــباط   5 بتاريــخ 

الفاضــل ومجمــع الفضائــل دام مجــده وعــا 

كتــب  ســجّلات  مــن  كثــرًا  راجعــت  ســعده: 

الألحــان  في  كتبًــا  فيهــا  فرأيــت  إســامبول، 

موفقــة للمقصــود والمأمــول،…” ويــأتي الــرد 

لــه  مــن  إلى  الكرمــي”  أنســتاس  مــن  عليهــا 

دائم شكري بلساني وفكري محمود شكري 

انتظــار  في  أزال  لا  فــإني  بعــد:  أمــا  أفنــدي: 

إنهــا  قلتــم عنهــا  التــي  الرســالة في الموســيقى 

موجــودة في التكيــة الخالديــة، أمــا الرســالة 

وأنــا  مــا أخــذتُ،  منهــا  فقــد أخــذتُ  التركيــة 

لكــم مــن الشــاكرين. حفظكــم اللــه مــن شــر 

كل ســامة، ومــن كل عــن لامــة”. وفي إحــدى 

الرسائل التي تظهر المناقشة العلمية لإحدى 

المســائل النحوية، يرســل الألوسي رســالة إلى 

الكرمــي قائــا “أيهــا الفاضــل عبــارة عــن كل 

في  التنــازع  وبــاب  صحيحــة،  الأديبــن  مــن 

العمــل مشــهور، وفي كتــب العربيــة مذكــور 

بــد  ومســطور، غــر أنــه ممــا لا يخافكــم، لا 

بالعاطــف  ارتبــاط  العاملــن  بــن  يكــون  أن 

لــه مــن مغنــى  يــورد الدليــل  ثــم  مطلقًــا….”. 

اللبيــب. وهنــاك رســالة يفــرّق لــه بــن المذاهــب 

الشــيعية: المتاولــة والاثنــي عشــرية، وغيرهــا 

من مسائل طرحت في الرسائل. الاستشهاد 

أشــبه  كانــت  أنهــا  للتأكيــد  الرســائل  بهــذه 

علمــن  بــن  وفكريــة  علميــة  بمســاجلات 

شــهيرين.

التــي  زيــادة”  مــي  “رســائل  تنــدرج  كذلــك 

صــدرت عــام 1951، تحــت الرســائل الفكريــة 

إلى  برســائلها  توجهــت  حيــث  والنقديــة؛ 

بباحثــة  فبــدأت  أدبــاء عصرهــا،  مــن  كوكبــة 

الســيد،  ولطفــي  جــران،  ثــم  الباديــة، 

ويعقــوب صــروف، وأنطــوان الجميــل وأســرة 

دمشــقية.  طعمــة  وجوليــت  الريحــاني، 

أن  قبــل  الباديــة  باحثــة  إلى  رســالتها  كانــت 

تتعرّف عليها، وإن كانت تعرفت عليها عبر 

مقالاتهــا التــي تنشــرها هنــا وهنــاك، فتذكــر 

لها سبب رسالتها بأنها عثرت “بالأمس على 

مجموعــة مــن كتاباتــك النفيســة، فانحنيــت 

عليهــا ســاعات طويــات فيهــا خيــل إلى أننــي 

أقلــب صفحــات نفســك المفكــرة المتوجعــة”، 

كمــا  ثــم  ومــن  عميقــة  جــراح  عــى  فعــرت 

ذكرت لها “وددت تقبيلها بشفتي روحي”، 

إثــارة  في  جهدهــا  عــى  فيهــا  تثنــي  بالطبــع 

التائــه  الرجــل  عنهــا  غفــل  التــي  الـمـرأة  قضايــا 

“في مهامــه الاشــتغال، فــإذا كتــب بحــث في 

العموميــات جــال قلمــه في الخصوصيــات، 

الوجــدان  نــور  إلى  البلــوغ  يســتطيع  لا  فهــو 

بأنانيتــه،  بفكــره،  يكتــب  لأنــه  النســائي؛ 

بقســاوته، والـمـرأة تحيــا بقلبهــا، بعواطفهــا، 

بحبهــا” ]66[، نراهــا في رســالتها تعــرض في 

ا لحالــة الإغفــال التــي يوليهــا  وقــت مبكــر جــدًّ

الرجل لقضايا المرأة، وتكاد تحسم الأمر بأن 

الأولى بالكتابــة عــن الـمـرأة هــي الـمـرأة نفســها، 

فكمــا تقــول “علاتنــا مســتعصية، لا يشــفيها 

إلا طبيب يعرفها. والمرأة بعلة جنسها أدرى 

معالجتهــا”. تســتطيع  فهــي 

وتــأتي رســالتها إلى جــران بعــد صــدور كتابــه 

هــذه  مــن  فاتخــذت  المتكســرة”،  “الأجنحــة 

الروايــة مفتاحًــا لإثــارة قضايــا مهمــة متعلقــة 

بدايــة  في  تقــر  فهــي  الــزواج.  وهــي  ألا  بالـمـرأة 

الــزواج  بموضــوع  اتفاقهمــا  بعــدم  رســالتها 

مبادئــه.  وتجــل  أفــكاره،  تحــرم  أنهــا  مــع 

نقطــة الاتفــاق الوحيــدة بينهمــا أنهــا تشــاركه 

في “حريــة الـمـرأة”، ومــن ثــم تــرى “فكالرجــل 

يجب أن تكون المرأة مطلقة الحرية بانتخاب 

ذلــك  في  تابعــة  الشــبان،  بــن  مــن  زوجهــا 

وبهــذا  الشــخصية”،  وإلهاماتهــا  أميالهــا 

في اختياراتهــا  تابعــة  الـمـرأة  تكــون  أن  ترفــض 

هــي  بالأحــرى  والمعــارف”،  “للجــران 

تستعرض لآرائها في مسائل المرأة وما يتعلق 

كاملــة،  حريــة  أنهــا  تــرى  وكأنهــا  بحريتهــا، 

ــا  حريــة في اختياراتهــا، بــل تضــع عقــدًا خاصًّ

“الأمانــة”، وعندهــا  بالــزواج، أهــم شــروطه 

الجســدية  الأمانــة  تضاهــي  المعنويــة  الأمانــة 

الـمـرأة  تتكفــل  الــزواج  وعنــد  وشــأنًا،  أهميــة 

بإســعاد زوجهــا، وإذا اجتمعــت برجــل آخــر 

ا، تعــد “مذنبــة إزاء المجتمــع، والعائلــة،  ســرًّ

بطلــة  تتخــذ  أن  تســتنكر  فهــي  والواجــب”، 

لهــا صديقًــا شــريف  روايتــه “ســلمى كرامــة” 

“فهــل  ســؤالها  فتوجــه  عزيزهــا،  النفــس 

يصح لكل امرأة لم تجد في الزواج السعادة 
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لهــا  فتــاة، أن تختــار  بهــا وهــي  التــي حلمــت 

صديقًــا غــر زوجهــا، وإن تجتمــع بذلــك عــى 

غــر معرفــة مــن هــذا، حتــى وإن كان القصــد 

الأجيــال  فتــى  عنــد  الصــاة  اجتماعهــا  مــن 

.)17 ص  مــي:  )رســائل  المصلوبــة” 

وفي رســالتها للطفــي الســيد، تدافــع عــن حــق 

الـمـرأة ومســاواتها بالرجــل، فهــي تســتنكر أن 

باشــا،  زغلــول  لفتحــي  التأبــن  حفــل  يُقــام 

يكــون  أن  دون  فيــه،  خطابــه  ألقــى  والــذي 

تتألّــف  تقــول  كمــا  فمصــر  نصيــب،  للمــرأة 

مــن  مــن رجــالٍ ونســاءٍ، يصيبهــا الاندهــاش 

للمــرأة  يســمحون  كيــف  التناقــض،  حالــة 

الروايــات  لحضــور  الأوبــرا  إلى  تذهــب  أن 

التمثيليــة، وتُســتبعد مــن هــذا الحفــل. وإذا 

كان رأيهــم أن الـمـرأة “لا تفهــم معــاني التأبــن 

كمــا يفهمــا الرجــل” فالــرد لديهــا جاهــز “إننــا 

اهتممنا بالخطب والقصائد اهتمامًا عظيمًا 

النقــد  ملكتــي  قراءتهــا  عنــد  واســتعملنا 

والاستحســان”، تتخيّــل الــردود التــي يمكــن 

أن يــرد بهــا عــى حجتهــا مــن قبــل أن فتحــي 

ًــا مفكــرًا وأن العلــم والتفكــر  باشــا “كان عالم

مــن خصائــص الرجــال” فتجيــب بثبــات “إن 

ذاك  هــو  والمفكــر المخلِّــص  الحقيقــي  العالــم 

تفريــق،  بــا  والنســاء  للرجــال  يكتــب  الــذي 

ــا لجميــع  ويــودّ أن تكــون كتاباتــه هــدىً ووحيًّ

أفراد الأمة”. ورسائلها إلى يعقوب صروف، 

تــأتي تأثــرًا بمــا يكتبــه في المقتطــف، فتثنــي عــى 

وروعــة  وأســلوبه،  وثقافتــه،  علمــه  الرجــل 

إلى  رســالتها  الرســائل  أعجــب  ومــن  خيالــه. 

لهــا  ســاعتها المفقــودة، وكأنهــا مرثيــة عذبــة 

مصغــرة  “صــورة  فتقــول  غــزل،  صــورة  في 

للكون، كذلك كانت ساعتي، مساحتها رمز 

للفضــاء، دورتهــا مرســح )هكــذا( اللانهايــة، 

حدودهــا حــدود الإمــكان، علاماتهــا مقاطــع 

الوقت الذي رتبه الإنسان، ساعتها مقياس 

الأعمــال، دقائقهــا خــوف مــن هجــوم الرزايــا 

القلــب..  دقائــق  ثوانيهــا  الآمــال،  لوفــود 

نبضــات  ومــن  الزمــان،  يتألــف  الثــواني  مــن 

القــاب تنســج الحيــاة نســجًا” )ص 27(. كمــا 

ناصحــة  المصريــة  الفتــاة  إلى  رســالة  توجــه 

أيتهــا  أمامــك،  “الحيــاة  قائلــة  وموجهــة 

فيهــا  تكــوني  أن  ولــك  الصغــرة،  المصريــة 

ملكــة أو عبــدة: عبــدة بالكســل، والتــواكل، 

والغضب، والثرثرة، والاغتياب، والتطفل، 

والترتيــب،  بالاجتهــاد،  وملكــة  والتبــذل. 

وحفــظ اللســان، والصــدق، وطهــارة القلــب 

المتواصــل”. والعمــل  والعفــاف،  والفكــر، 

وهنــاك مــن الرســائل مــا لا تكتفــي بتســجيل 

تتنــاول وجهــات  بــل  فقــط،  هــو شــخصي  مــا 

النظــر في أعمــال بعضهمــا البعــض، وبقــدر 

عــن  كشــف  مــن  الرســائل  هــذه  تمثلــه  مــا 

لــم يجهــروا  التــي  الذائقــة النقديــة للكُتّــاب، 

ذاتــه  الوقــت  في  فإنهــا  المــأ،  عــى  كتابــة  بهــا 

الغــرة  لحالــة  صــورة  تقديــم  بمثابــة  كانــت 

الــذي  الأمــر  وهــو  الأدبــاء،  بــن  والمنافســة 

النقــد،  ســهام  توجيــه  بعضهــم  مــن  تطلــب 

والتقليل من شأن بعض الأعمال، لشعوره 

أن الصداقة تجاوزت هذا الإعجاب والتقدير 

والغــرة”. بالتنافــس  “الشــعور  إلى 

هــذه  لمثــل  تمثّــل  التــي  الرســائل  وأشــهر 

الصــورة، رســائل الأدبيــن الألمانيــنْ تومــاس 

ــه )1877  مــان )1875 – 1955( وهِرمــان هيسَّ

– 1962(، فقــد جمعــت بينهمــا صداقــة مــن 

طراز مختلف، على الرغم من التباين الكبير 

الاجتماعــي  التكويــن  مســتوى  عــى  بينهمــا 

)تومــاس مــان ابــن التقاليــد البرجوازيــة، أمــا 

هرمان هيسّه، فهو زاهد رومانسي متمرد(، 

والأســلوب  الأفــكار  مســتوى  عــى  وأيضًــا 

الكلاســيكيّة  التقاليــد  عــى  محافــظ  )الأول 

مســتهتر  متمــرد،  ثائــر  والثــاني  الكتابــة،  في 

الكثــر  انتابهــا  للروايــة(،  الشــكلي  بالبنــاء 

التقلبُّــات والصراعــات، وصلــت بســبب  مــن 

السياســة إلى منعطــف خطــر بــن الطرفــن.

نتاجاتهمــا  تناولــت  مراســاتهما  أغلــب 

فيمــا  البعــض  بعضهمــا  وآراء  الإبداعيّــة، 

يكتبــون، وبــدأت المراســات مــا بــن الاثنــن في 

مطلع نيسان من العام 1910، حيثما أرسل 

تومــاس مــان إلى هيرمــان هيسّــه يشــكره عــى 

هــذا  معتــرًا  “الســمو الملــي”،  لروايــة  نقــده 

النقــد هــو “الأفضــل بالنســبة ]لــه[”، وبالمثــل 

يُبدي هيسّه إعجابه برواية توماس مان »آل 

بودنبرك«، ويصفها في رسالة مُؤرَّخة في 31 

ــاتٍ  ديســمبر 1918 بأنهــا “روايــة تنــمّ عــن تأمُّ

اجتماعيّة ثاقبة، فضلًًا عن جزالتها اللغوية 

الرصــن، ممــا  النفــي  الواضحــة وتحليلهــا 

يؤهلها لأن تصير بحق أروع وأسمى ملحمة 

عائليــة كُتبِــتْ في الأدب الألمــاني الحديــث”.

في المقابــل يُبــدي تومــاس مــان رأيــه في روايــة 

“دميــان” لهيسّــه، فمــع إعجابــه بالروايــة إلا 

أن هــذا الإعجــاب لــم يمنــع مــن ظهــور الغــرة 

الروايــة  هــذه  »قــرأتُ  لــه  فيقــول  والتنافــس 

والانتبــاه  الوجدانيــة  المشــاركة  مــن  بمزيــد 

لكافــة التفاصيــل، وبمزيــد مــن القلــق أيضًــا، 

فعنصر التحليل النفسي داخلها بدا لي أكثر 

روايتــي  متــه في  قدَّ ممــا  ــا  حسًّ وأرهــف  عُمقًــا 

الديباجــة  هــذه  وبعــد  الســحري(.  )الجبــل 

منهــا  الانتقــاص  ومحاولــة  نقــده  إلى  ينفــذ 

قائــاً »لكنــي لاحظــتُ أنَّ التناقــض الأســلوبي 

تكشــف  الحكايــة  أن  إلى  مَــرده  روايتــكَ  في 

عــن حيــاة المؤلــف أكــر ممــا تُظهِــر حيــاة بطــل 

الروايــة، حتــى إنهــا تتحــول شــيئًا فشــيئًا إلى 

يُجانبــكَ  وهنــا  روحــك.  عــن  نثريــة  قطعــةٍ 

أشــد  يكــون  أن  البنــاء  عــى  كان  الصــواب. 

.]67[ بالخيــال«  التصاقًــا  وأكــر  حِرفيّــة 

وعندمــا يصــدر تومــاس مــان روايتــه “يوســف 

معــرًا  برســالة  هيسّــه  لــه  يبعــث  وإخوتــه” 

»قــرأتُ  قائــاً  الروايــة  في  رأيــه  عــن  فيهــا 

بالغــة  بمتعــةٍ  وإخوتــه(  )يوســف  روايتــكَ 

رات  التصــوُّ نقيــض  وعــى  الثنــاء.  تســتوجب 

لي  راقَ  التاريخيّــة،  الكتابــة  عــن  الســائدة 

روح  الأخــص  وعــى  الروايــة،  في  ســطرٍ  كل 

صــتَ  تفحَّ التــي  بالحــزن  المترعــة  الســخرية 

عبرها إشكالية العلاقة بين التاريخ والكتابة 

، مع اعترافي باختلافي  الســردية. بالنســبة إلَيّ

بــل وتبايــن مصــدر  معــك في أوجــه عديــدة، 

بالاتســاق  العمــل  اتســمَ  بيننــا،  الاختــاف 

أن  عــن  ناهيــك  العميــق.  الداخــي  والتناغــم 

ظــل  في  الســماء  مــن  هديــةً  ــل  يمثِّ الكتــاب 

حاليًــا«.  نشــهدها  التــي  الحمقــاء  الأحــداث 

مــن  للكثــر  الرســائل رصــدت  تكــون  وبذلــك 

المواقــف بــن الأديبــن، وأظهــرت اختلافاهمــا 

نتيجة مواقفهما السياسية، وأيضا أظهرت 

بكافــكا. هيسّــه  إعجــاب 

ومما يدخل في الرسائل النقدية ما أورده طه 

حســن في الجــزء الثالــث مــن كتابــه “حديــث 

مصطفــى  وبــن  بينــه   ،)1925( الأربعــاء” 

صــادق الرافعــي عــى صــدر جريــدة السياســة 

للحيــاة، والتشــدد  حــول ملاءمــة الأســلوب 

“أســلوب  الرافعــي  أســماها  وقــد  اللغــة،  في 

أولاً  موجهــة  رســالته  وكانــت  العتــاب”،  في 

إلى أديــب مــن أدبــاء الشــام، فــرد طــه حســن 

هكــذا فلــن راق هــذا الأســلوب “أهــل القــرن 

الخامــس والســادس” لكنــه – حســب قولــه 

العصــر  هــذا  في  يروقنــا  أن  يســتطيع  “لا   –

الأدبــي”  الــذوق  فيــه  تغــر  الــذي  الحديــث 

كاملــة  رســالة  حســن  طــه  يــورد  ثــم   ،]68[

بعنــوان “القديــم والحديــث”، شــارحًا الفــرق 

وقــدرة  والمحدثــن،  القدمــاء  أســلوب  بــن 

كلّ منهمــا عــى التعبــر عــن حاجــات العصــر 

وكيفيــة  وشــعور،  حــس  مــن  يعتريــه  ومــا 

والأدوات  الماديــة  الحاجــات  بــن  الملاءمــة 

الحاجــات.  هــذه  لــرضي  نســتخدمها  التــي 

بــن  نلائــم  لا  مالنــا  حســن:  طــه  وبعبــارة 

نعيــش  لســنا  إننــا  فيقــول  اللغــة والحيــاة؟، 

الحمــق  “فمــن  ثــم  ومــن  الجاهلــن،  عيشــة 

أن نصطنــع لغــة الجاهليــن. ولســنا نعيــش 

عيشة الأمويين ولا العباسيين ولا المماليك، 

أوائــل  المصريــن  عيشــة  نعيــش  لســنا  بــل 

نســتعير  أن  الإســراف  فمــن  المــاضي،  القــرن 

بهــا  لنصــف  وأســاليبها  هــذه الأجيــال  لغــات 

الحــس  مــن  وضروبًــا  يعرفوهــا،  لــم  أشــياء 

بهــا”.  يشــعروا  يحســوها ولــم  لــم  والشــعور 

“نقــص  الأســاليب  هــذه  اتخــاذ  إلى  وينتهــي 

أدبــي؛ لأن الكمــال الأدبــي يســتلزم أن تكــون 

اللغــة ملائمــة للحيــاة” )حديــث الأربعــاء ص 
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منهــا  أخــرى  نقديــة  رســائل  ثمــة  الكتــاب  في 

رســالته في الــرد عــى كتــاب “مهــذب الأغــاني” 

للأســتاذ محمــد الخضــري، فالرســالة أشــبه 

طــه  أبــدى  حيــث  للكتــاب،  نقــدي  بتقييــم 

الكتــاب،  عــى  نقديــة  ملاحظــات  حســن 

تقديــره  مــن  ملاحظاتــه  تقلــل  أن  دون 

بــل  جهــده.  عــى  وثنائــه  الكتــاب،  لصاحــب 

وبــن  بينــه  المراســات  حســن  طــه  يــورد 

محمــد الخضــري تعقيبًــا عــى كتابــه، وبقــدر 

وتقديــرًا  شــكرًا  الخضــري  رســالة  جــاءت  مــا 

للأســتاذ عــى قراءتــه للكتــاب، بقــدر مــا فيــه 

من الدفاع عن الكتاب، وتفنيد للملاحظات 

طــه حســن في مقالته/رســالته  التــي ذكرهــا 

الخضــري رســالته هكــذا “إلى  لــه، فيســتهل 

مــن محمــد الخضــري.  الدكتــور طــه حســن 

لقــد  وبعــد،  اللــه.  ورحمــة  عليــك  الســام 

مــن  الهمــة  إليــه  اتجهــت  لمــا  نقــدك  قــرأت 

كلماتــك  لــك  شــاكر  وإني  الأغــاني’.  ‘مهــذب 

الأبنــاء  أبــر  فأنــت  نقــدك،  بهــا  صــدّرت  التــي 

وأفضلهــم. وإذا ســرني أن تكــون لــك الحريــة 

فيمــا تنقــد بــه كتابــي، فأظنــك لا تبخــل عــيّ 

بقســط منهــا حتــى أســاجلك الحديــث دفاعًــا 

غايتــك”  والحــق  بــك  وعهــدي  نفــي.  عــن 

طــه  يــورد  ص67(،   ،3 الأربعــاء،  )حديــث 

وردوده  كاملــة،  الخضــري  رســالة  حســن 

كلامــه. عــى  النهايــة  في  يعقــب  ثــم  عليــه، 

عشق الفلاسفة

بــن  المتبادلــة  الرســائل  مجمــوع  يتكــوّن 

الفيلسوفين؛ مارتن هايدجر وحنّة آرندت، 

تــؤرخ لأطــرف قصــص  ســبعين رســالة،  مــن 

جانــب  إلى   – جمعهمــا  الفلســفي.  الحــب 

الحب – وعيهما الفكري بضرورة القطع مع 

كانــت  هــي  بطريقتــه،  كل  المــوروث،  الــراث 

نــزول[  ]أو  الفكــر  وصــول  فكــرة  عــن  تدافــع 

بالإنســان كإنســان في  العالــم والاهتمــام  إلى 

فاختــار  هــو  أمــا  ومحنــه،  وتجاربــه  ضعفــه 

الخطــاب الفلســفي مــن أجــل إنقــاذ الفلســفة 

من براثن تقليد ميتافيزيقي وهو ما أضرها.

الحيــاة  يوميــات  عــى  تقتصــر  لــم  الرســائل 

وفقــط، وإنمــا اشــتغلت – أيضًــا – بعويــص 

الأســئلة الفلســفيّة، وقــد بــدأت علاقتهــا بــه 

وهــي طالبــة في الثامنــة عشــرة مــن عمرهــا، 

والثلاثــن،  الخامســة  في  هــو  كان  حــن  في 

بعثهــا  ومتزوجًــا ولــه ولــدان. في أول رســالة 

حُبّــه، طالبًــا  إليهــا عــام 1925، عــرّ لهــا عــن 

تكــون  خــاص  نــوع  مــن  علاقــة  إقامــة  منهــا 

الخطابــات  اتســمت  وصافيّــة”.  “بســيطة 

وجــد  إذ  الحــب؛  ودفء  العاطفــة  بحــرارة 

أمــا  المعقــدة،  لأعمالــه  متميــزة  قارئــة  فيهــا 

تعلّمــت  الــذي  “المعلّــم  بأنــه  فوصفتــه  هــي 

بهــا بحوريــة  عــى يديــه كيــف تفكّــر” كان يلقُّ

وقــد  البحــر،  بقرصــان  بَتُــه  لقَّ وهــي  الغابــة، 

لــه  كمــا أكــدت  ينســاها،  لــه كي لا  تضرعــت 

بينهــم  العلاقــة  ترســيم  عــى  إصــراره  بعــد 

هايدجــر  أي  ألفريــدا،  وزوجتــه  وهــي  )هــو 

“إننــي  لهــا  فيقــول  المتصارعتــن(  والإلاهتــن 

 ،]69[ الجــواري”  بقربــك  تقريبًــا  أحــس 

لــو  الحيــاة،  في  حقــي  “ســأفقد  ثانيــة  ومــرة 

لــك”. أمــا هــي فتعــرف بحبهــا  فقــدت حبــي 

ملف
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خطاباتهــا  معظــم  لكــن  لقــاء،  أول  منــذ  لــه 

الحيــاة  ســرد  عليهــا  ويغلــب  تحفــظ،  فيهــا 

وكتاباتهــا،  مشــاريعها،  لهــا،  العلميــة 

وكذلــك آراؤهــا، فيضطــر إزاء هــذا في رســالة 

لهــا يشــرح موقفــه مــن رفــض إقصــاء الطــاب 

اليهود من المحاضرة، رســائلها قليلة مقابل 

الســيل المنهمر من رســائله، والذي لا يكتفي 

بمــا ينــره مــن كلام، بــل يطعمهــا بقصائــد، 

مشــاعره. مــن  الكثــر  يحملهــا 

 350( لوكاتــش  جــورج  مراســات  وتعــد 

ذات  وفاتــه،  بعــد  عليهــا  عُــر  التــي  رســالة( 

عبقريــة  عــن  لا  الكشــف  في  كبــرة  قيمــة 

خصوصيتــه  حتــى  أو  المجــري،  الفيلســوف 

والجماليــة،  الفكريــة  وفرادتــه  الإنســانية 

 – أيضًــا  الأساســية  أهميتهــا  تنبــع   – وإنمــا 

كوثيقــة للإحاطــة بالخصوصيــات التاريخيّــة 

والثقافيّــة، والاتجاهــات الفلســفيّة والأدبيّــة 

علاقــة  الفــرة.  تلــك  في  السّــائدة  والنقديّــة 

مــن  ســارتر  بــول  بجــان  بوفــوار  دي  ســيمون 

كبــرًا،  اهتمامًــا  نالــت  التــي  العلاقــات  أكــر 

نظــرًا  الكتابــات،  مــن  الكثــر  حولهــا  وألفــت 

تــارة،  مــن  الطرفــن  بــن  العلاقــة  لمتانــة 

وامتدادها لفترة طويلة، وهي العلاقة التي 

تبدأ بلقاء خارج مدرج المحاضرات في إحدى 

ممــرات الســوربون، بمراقبتهــا، ثــم تحولــت 

الشــاي،  صالــة  في  مباشــر  لقــاء  إلى  المراقبــة 

كثــرة،  منعطفــات  بينهمــا  العلاقــة  أخــذت 

العلاقــات  التمــرد وتعــدد  مــع حالــة  خاصــة 

انتهــت إلى  بهــا بوفــوار إلى أن  التــي اتســمت 

تبــادل  وقــد  الطرفــن،  بــن  نــادرة  صداقــة 

الاثنــان الرســائل في وقــت مبكــر، وكان دومًــا 

لهــا  العــذب” فأرســل ســارتر  يدعوهــا “حبــي 

رســالة وهــو ابــن الرابعــة والعشــرين، في عــام 

1929، عــرّ فيهــا عــن حبــه الشــديد لهــا، بــل 

يصف حبه بأنه مغاير عن الآخرين، فيقول 

أكتــب  أن  أردت  العزيــزة:  الصغــرة  “فتــاتي 

لــك منــذ وقــت طويــل، مســاءً، بعــد إحــدى 

تلــك النزهــات مــع الأصدقــاء والتــي ســأصفها 

التــي  الليــالي  مــن  إنهــا  ”الهزيمــة”،  قريبًــا في 

أصبــح فيهــا العالــم ملــكًا لنــا، أردت أن آتيــك 

بســعادتي كمنتصــر وأضعهــا أســفل قدميــك 

ملــك  عصــر  في  يفعلــون  الرجــال  كان  كمــا 

 – مــن كل صراخــي  – متعبًــا  ثــم  الشــمس، 

أخلــد إلى الفــراش، أنــا اليــوم أفعــل هــذا مــن 

أجل متعة لا تعرفينها بعد، متعة الانتقال 

المفاجــئ مــن الصداقــة إلى الحــب، مــن القــوة 

إلى الحنــان، الليلــة أحبــك بطريقــة لــم يســبق 

لــك اكتشــاف وجودهــا فّي، لســت مرهقًــا مــن 

الترحال ولست محاصراً برغبتي في وجودك 

قربــي، إننــي أتقــن فــن حبــي لــك وأحوّلــه إلى 

هــذا  نفــي،  عناصــر  مــن  أســاسي  عنصــر 

يحــدث أكــر بكثــر ممــا أعــرف لــك بــه، لكنــه 

حــاولي  لــك،  أكتــب  عندمــا  يحــدث  مــا  نــادراً 

لأشــياء  منتبــه  وأنــا  أحبــك  تفهمينــي:  أن 

خارجيــة، في تولــوز أحببتــك ببســاطة، الليلــة 

والنافــذة  أحبــك  ربيعــيّ،  والمســاء  أحبــك 

وحبــي  لي،  والأشــياء  لي،  أنــت  مفتوحــة، 

تغــرّ  أيضــا  وهــي  حــولي  مــن  الأشــياء  يغــرّ 

يدفئنــي”. حبــك  حبــي، 

لم تقف الرسالة عند سارتر، فما إن وصلت 

الرسالة إليها حتى كتبت له قائلة “حبيبي، 

ليــل نهــار، حبــك  أشــعر أني محاطــة بحبــك 

يصبــح  عندمــا  الغضــب،  كل  مــن  يحمينــي 

ريــح  تهــب  وعندمــا  يــردني،  حــاراً  الطقــس 

بــاردة، يدفئنــي، طالمــا أنــت تحبنــي لــن أكــر 

منــك  أطلــب  عندمــا  أبــداً،  أمــوت  لــن  أبــداً، 

في  بانقبــاض  أشــعر  ذراعيــك،  تضمنــي  أن 

معــدتي مهمــا كان مــا تتحــدث عنــه، وأشــعر 

يؤلمنــي” ]70[. أن جســمي كلــه 

ارتبط الاثنان بعلاقة مفتوحة “عقد تعايش 

لا  أنــه  لهــا  يعلــن  ســارتر  كان  ســنتين”  لمــدة 

النســاء، وبالمثــل  يســتطيع أن يســتغني عــن 

أســماها  أخــرى،  علاقــات  لهــا  كانــت  هــي 

لذلــك  نتيجــة  فارتبطــت  عرضيــة،  علاقــات 

نيلســون  الأمــركي  الكاتــب  مــع  بعلاقــة 

آلغرين، ومع أنها لازمته فترة طويلة إلا أنها 

طــوال هــذه الســنوات لــم تــرك ســارتر أبــدًا، 

ا، ففــي إحــدى رســائلها  ســرًّ يكــن الأمــر  ولــم 

“إننــي  فيهــا  تقــول  ســارتر  عــن  نيلســون  إلى 

تفهمــه  التــي  الوحيــدة  الحقيقيــة  صديقتــه 

أســتطيع  لا  والتــوازن،  الســام  وتمنحــه 

التخــي عنــه بتاتًــا، وقــد أتخــى عنــه لفــرات 

أن  أســتطيع  لا  ولكــن  قصــرة،  أو  طويلــة، 

آخــر”. لرجــل  كاملــة  حيــاتي  أكــرّس 

رسائل الآخرة

وهنــاك مــن الرســائل مــا يكــون بمثابــة رســائل 

فعــل  مــا  نحــو  عــى  الرحيــل  قبــل  الــوداع 

في  وهــو  لأخيــه  رســائله  في  دوستويفســي 

الســجن ]71[ قبــل تنفيــذ حكــم الإعــدام الــذي 

رســالة  أيضًــا  ومنهــا  بعــد،  فيمــا  ينفــذ  لــم 

إلى  ورســالته  جــوخ  فــان  الهولنــدي  الرســام 

أخيه ثيو قبل انتحاره، ويقول فيها “إلى أين 

تمــي الحيــاة بــي؟ مــا الــذي يصنعــه العقــل 

بنــا؟ إنــه يفقــد الأشــياء بهجتهــا ويقودنــا نحــو 

الكآبــة..”.

فلاديمــر  الــروسي  الشــاعر  فعــل  وبالمثــل 

مايكوفســي، قبــل انتحــاره بإطــاق رصاصــة 

“زورق  فيهــا  كتــب  رســالة  تــرك  قلبــه.  عــى 

الحــب تحطّــم عــى روتــن الحيــاة اليوميــة”. 

قبــل  غــالي  وجيــه  الكاتــب  فعــل  وكذلــك 

انتحــاره، بــأن تــرك رســالة قصــرة لصديقتــه 

الكاتبة البريطانية ديانا أتهيل، وضعها على 

تدخــي،  لا  “ديانــا،  فيهــا  قــال  غرفتــه  بــاب 

عــى رســالة  عــاوة  فــورًا”.  بالشــرطة  اتّصــي 

أخرى قال فيها “أظن أن الانتحار هو الشيء 

حيــاتي.” فعلتــه في  الــذي  الوحيــد  الأصيــل 

ومن رسائل ما قبل الرحيل رسالة فيرجينيا 

وولــف التــي تركتهــا لزوجهــا قبــل انتحارهــا، 

للعــاج، وأن  اســتجابتها  بعــدم  فيهــا  وتقــرُّ 

هــو  عليــه  ســتُقْدم  مــا  وأن  تســوء،  حالتهــا 

نتيجــة لشــدة الألــم؛ لــذا فــإن حبّهــا لــه يُحتِّــم 

لكليهمــا، خاصــة  تفعــل الأفضــل  أن  عليهــا 

في  ســعادتها،  مصــدر  بأنــه  لــه  تعــرف  أنهــا 

النقيــض  عــى  بمرضهــا  كانــت  أنهــا  حــن 

لــه  فترســل  حياتــه،  عليــه  أفســدت  تمامًــا 

تؤكــد   ،1941 مــارس  بتاريــخ  أخــرى  رســالة 

مــا يعتريهــا مــن يــأس وقلــق عــى مــا ســببته 

بإنهــاء حياتهــا تخليــص  لــه، وكأنهــا تســعى 

العالــم والآخريــن مــن الجحيــم الــذي ســببته 

إني أحــس  أصواتــا  أســمع  إني  فتقــول:  لهــم 

أبقــى  أن  مقــدوري  ســأجن، وليــس في  بــأني 

عــى ظهــر الأرض في هــذه الأوقــات الرهيبــة، 

إني أسمع أصواتا ولا أقوى على حصر فكري 

في عملي؛ لقد قاومت هذا الشعور، ولكني 

إني  الكفــاح.  هــذا  في  الاســتمرار  عــن  عاجــزة 

مدينــة لــك بــكل مــا تمتعــت بــه مــن ســعادة 

كل  إلّي  أحســنت  فقــد  الحيــاة،  هــذه  في 

لأفســد  البقــاء  أســتطيع  ولســت  الإحســان، 

.]72[ حياتــك”  عليــك 

الإيرانيــة  رســالة  الذاكــرة  عــن  تغيــب  ولا 

ريحانــة جبــاري إلى أمهــا شــعلة قبــل تنفيــذ 

حكم الإعدام من قبل حكم الملالي الذي نُفذ 

وفيهــا  أكتوبــر 2014.   25 الســبت  يــوم  فيهــا 

تسرد موقفها من هذا الحكم الجائر، فتقر 

بعجزهــا أمــام ســلطة هــؤلاء فكمــا تقــول “لا 

نملك أموالهم، ولا نفوذهم… لم تساعدني 

البــكاء  مــن  كنــوع  الرســالة  تــأتي  لا  مبــادئي”. 

عــى المــآل، بقــدر مــا هــي تكشــف مشــاعر ابنــة 

تتبــادل  الابنــة  مهيــب،  موقــف  في  أمهــا  إلى 

وكأنهــا  والمســاندة،  الدعــم  في  الأم،  دور 

ومبادئهــا  الأم  هــذه  بــدور  اعــراف  رســالة 

التــي كان لهــا حكــم المــالي بالمرصــاد، فتعــدد 

لهــا مــا نهلــت منــه “تعلَّمــت منــكِ وأنــا أخطــو 

إلى المدرســة أن أتحــىَّ بالأخــاق الرفيعــة في 

مواجهة الشجار والشكوى. هل تذكرين إلى 

التــي  الطريقــة  عــى  تشــددين  كنــتِ  حــدٍّ  أيّ 

يجــب أن نتصــرف بهــا؟ لقــد كانــت تجربتــكِ 

خاطئة. حين وقعت الواقعة، لم تساعدني 

بــدوت  المحاكمــة  إلى  قُدمــت  حــن  مبــادئي. 

تملــك  لا  مجرمــةً  بــاردٍ،  بــدمٍ  تقتــل  امــرأةً 

ذرة مــن رحمــة. لــم تســقط منــي ولــو دمعــة 

يغمــرني  لــم  أحــد.  إلى  أتوســل  لــم  واحــدة. 

القانــون”. البــكاء لأني وثقــت في 

كما تضرب أروع الأمثلة في العطاء إذ تطلب 

تتوســل  بــل  وصيتهــا،  أمهــا، وتعتبرهــا  مــن 

إليهــا أن تجاهــد مــن أجــل تحقيقهــا “لا أريــد 

أو  لعينــيَّ  أريــد  لا  الــرى.  تحــت  ــن  أتعفَّ أن 

ــي  ل إلى تــراب. توسَّ لقلبــي الشــاب أن يتحــوَّ

وعينــي،  وكليتــي،  قلبــي،  ليعطــوا  لهــم 

جســدٍ  في  زرعــه  يمكــن  مــا  وكل  وعظمــي، 

آخر، هديةً إلى شخصٍ يحتاج إليهم بمجرد 

يعــرف  أن  الشــخص  لهــذا  أريــدُ  لا  إعدامــي. 

الزهــور،  مــن  باقــة  لي  يشــري  أو  اســمي، 

ولا حتــى أن يدعــو لي. أقــول لــكِ مــن أعمــاق 

قلبــي”، وإشــفاقًا عــى أمهــا المكلومــة تطلــب 

وتبكــن  تزورينــه،  “قــر  في  توضــع  أن  منهــا 

ثــوب  تلبــي  أن  أريــدكِ  عنــده، وتعانــن. لا 

ملف
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الحــداد الأســود. ابــذلي مــا في وســعكِ لتنــي 

الريــح”. لتبعــرني  اتركينــي  الصعبــة.  أيامــي 

مَــن  مِــن أشــهر  وفي الأدب العربــي الحديــث 

طوقــان،  فــدوى  الشــاعرة  الرســائل  كتبــوا 

أنــور  مــع  المتبادلــة  رســائلها  إلى  فبالإضافــة 

المعــداوي، هنــاك رســائلها مــع ســامي حــداد، 

ورســائلها إلى ثريــا حــداد صديقتهــا، وبالمثــل 

غســان  إلى  الســمان  غــادة  رســائل  هنــاك 

وجــران  الحــاج،  أنُــي  إلى  ثــم  كنفــاني، 

خليــل جــران إلى مــي زيــادة، ومــي زيــادة إلى 

عيــى  إلى  الملائكــة  نــازك  ورســائل  آخريــن، 

عبدالحكيــم  رســائل  وهنــاك  الناعــوري، 

نوبــة  “كتابــات  بعنــوان  جــاءت  التــي  قاســم 

أثنــاء  كتبهــا  التــي  الرســائل  وهــي  الحراســة” 

رحلتــه إلى ألمانيــا. وهــي رســائل تعكــس وطــأة 

الاغــراب والائتنــاس بالكتابــة، وتــؤرخ لفــرة 

مهمة من حياة عبدالحكيم قاسم، ولجيل 

الســتينات، ومــن ثــم يمكــن اعتبارهــا – عــى 

تعبــر مُحرّرهــا محمــد شــعير – أنهــا “ســرة 

لجيــل الأحــام المســروقة”.  وإن كانــت تغفــل 

كان  التــي  الأكاديميــة  رســالته  مــا  بدرجــة 

ألمانيــا. في  يعدهــا 

 )1983 –  1940( دنقــل  أمــل  الشــاعر  ويعــد 

واحــدًا مــن القلائــل الذيــن كتبــوا النــر، فهــو 

كان يــرى الشــعر “فرحــه المختلــس” فأخلــص 

الحــب  لوعــة  أن  إلا  غــره،  دون  للشــعر 

يســتميل  بالنثر/الرســائل، كي  يلــوذ  جعلتــه 

قلــب محبوبتــه “عبلــة الروينــي التــي صــارت 

زوجتــه فيمــا بعــد”، فــكان يجــد في الرســائل 

غايته في تبديد ما عكره عنفه، وإن كان هذا 

العنف قناعًا يخفي به ضعفه الإنساني على 

نحــو مــا رأت عبلــة نفســها، فهــو “لا يُفصــح 

عــن مشــاعره بســهولة، ولا تدخــل قواميســه 

إخفــاء  إن  الحــب.  وألفــاظ  الإطــراء  عبــارات 

مشــاعره وكتمانهــا ســمة غالبــة عليــه، وعــى 

إفصــاح”. دون  إدراكهــا  الآخريــن وحدهــم 

وذات مــرة نشــب خــاف بينهمــا فاتجــه أمــل 

دنقــل إلى مكتــب البريــد وأرســل إليهــا برقيــة 

عاجلة هكذا »الآنسة عبلة الرويني، صفحة 

 35 إرســال  أرجــو  الأخبــار:  بجريــدة  المســرح 

إلغــاء  مــع  مطلــوب،  التفاهــم  ثقــة،  جــرام 

أمــل”. ــا.  تلغرافيًّ الســابق. أخطرونــا  التفكــر 

تكشف رسائل أمل لعبلة الرويني التي كان 

يخاطبهــا ببلبــل عــن صــورة خفيــة أو نقيضــة 

عــى  دومًــا  يرســمها  التــي  الصلبــة  للصــورة 

وجهــه وتصــد عنــه الكثــر مــن الأصدقــاء وغــر 

الأصدقاء؛ صورة تكشف عن شخص رقيق 

المشاعر، يتأثر إلى أقصى درجة ويلين إلى حد 

التنــازل. ففــي إحــدى رســائله، وقــد كان عــزم 

يحــدث  مــا  بســبب  بعبلــة  قطــع صلتــه  عــى 

“للهجتــه  نتيجــة  تفاهــم  ســوء  مــن  بينهمــا 

الحادة في الكلام” أو “لتسرعها في الفهم”، 

لكــن مــا إن اكتشــف أنهــا تبــي في المــرو حتــى 

ــا  داخليًّ عنيفــة  بهــزة  المشــبوب  بالتأثــر  شــعر 

اليتيمــة  دمعتــك  هزتنــي  “لقــد  يقــول  فكمــا 

هــزة عنيفــة.. عــى عكــس مــا تعتقديــن، فــإن 

الضعــف في الحــب وفي المشــاعر يؤثــر فيَّ تأثــرًا 

عميقًــا.. في هــذه اللحظــة فقــط ندمــت عــى 

المشــاجرة التــي حدثــت بيننــا”.

بمصارحــة  أشــبه  أمــل  عنــد  الرســالة  كانــت 

لهــا  يفــي  منهــا  واحــدة  في  فمثــاً  وعتــاب، 

“أكــر شيء  قائــاً  مــن مخــاوف  يســاوره  بمــا 

أخافــه هــو تربيتــك أو بالأحــرى حياتــك، ففــي 

العــادة تبحــث كل الفتيــات الــاتي لهــن مثــل 

البيــت والعمــل عــن  ظروفــك مــن الأمــان في 

قــدر مــن القلــق والانشــغال، وأنــا لا ألومــك 

لــك متعمــدًا في كثــر  بــل وأصنعــه  في هــذا، 

الأحيــان”. مــن 

أغراضًــا  يتبنــى  مــا  الرســائل  مــن  وهنــاك 

أيديولوجيــة كرســالة الإمــام حســن البنــا إلى 

طريــق  بمثابــة خارطــة  وهــي  الـمـرأة المســلمة، 

تســر  أن  يجــب   – نظــر الإمــام  مــن وجهــة   –

عليهــا الـمـرأة المســلمة في حياتهــا؛ كي يتحقــق 

مــا  موضحًــا  المســلمة،  للأســرة  الاســتقرار 

يجــب عليهــا أن تتعلّمــه مــن أمــور حياتيّــة، 

بتعلــم  الاهتمــام  دون  النــشء،  كتربيــة 

أنــه  الغريــب  واللغــات.  النظريــة  العلــوم 

الإســام  بــأن  رســالته  مســتهل  في  يعــرف 

رفــع قيمــة الـمـرأة وجعلهــا شــريكًا للرجــل في 

الإســام  اعــرف  كمــا  والواجبــات،  الحقــوق 

بحقــوق الـمـرأة الشــخصية كاملــة وبحقوقهــا 

المدنية والسياسية كاملتين، إلا أنه يحد هو 

مــن هــذه الحقــوق، بــأن يحــدد المجــالات التــي 

ينبغــي تعلمهــا هكــذا “ومــن حســن التأديــب 

أن يعلمهــن مــا لا غنــى لهــن عنــه مــن لــوازم 

والحســاب  والكتابــة  كالقــراءة  مهمتهــن 

ونســاء،  رجــالاً  الســلف  وتاريــخ  والديــن 

ومبــادئ  الصحيــة  والشــؤون  المنــزل  وتدبــر 

مــا تحتــاج  التربيــة وسياســة الأطفــال، وكل 

أمــا  أطفالهــا..  ورعايــة  بيتهــا  تنظيــم  في  إليــه 

لا  التــي  العلــوم  مــن  ذلــك  غــر  في  المجــالات 

تحتــه،  طائــل  لا  فعبــث  بهــا  للمــرأة  حاجــة 

فليست المرأة في حاجة إلى التبحّر في اللغات 

المختلفــة، وليســت في حاجــة إلى الدراســات 

مــن  تعلــم  أن  وحســبها  الخاصــة..،  الفنيــة 

النــاس”. عامــة  إليــه  يحتــاج  مــا  ذلــك 

بتفاصيــل  يعتنــي  مــا  الرســائل  مــن  وهنــاك 

أدق  بمعنــى  أو  لمؤلفــه،  الشــخصية  الحيــاة 

توفيــق  رســائل  نحــو  عــى  فكريــة،  ســرة 

 ،)1943( العمــر”  “زهــرة  كتابــه  في  الحكيــم 

وهي مجموعة من الرسائل أرسلها الحكيم 

إلى صديقــه الفرنــي أندريــه، وهــي رســائل 

للحكيــم،  الفكــري  التكويــن  عــن  تكشــف 

وآرائــه في الكثــر مــن الكتابــات التــي اضطلــع 

عليه، وأيضًا رأيه في المرأة كشرقي متوحش 

عــى  فيهــا  يطالعنــا  كمــا  تعبــره،  حــد  عــى 

والفنــون  بالعلــوم  وشــغفه  اهتماماتــه 

والأفــكار،  والمعــارف  والتصويــر(،  )الموســيقى 

ومحدوديتــه. الفكــر  ضآلــة  مــن  وضيقــه 

رسائل الحرمان

تكــون  الرســائل  أن  المعــروف  مــن  كان  إذا 

بعــض  هنــاك  فــإن  معلومــن،  طرفــن  بــن 

هــذه  ومــن  مجهــول،  إلى  ترســل  الرســائل 

النوعيــة الرســائل التــي كان يرســلها الأديــب 

توقــع  مجهولــة  امــرأة  إلى  المــازني  عبدالقــادر 

باسم “فاخرة” إلا أنه في نهاية الأمر اكتشف 

المــازني  معــه  يتبــادل  الــذي  الشــخص  أن 

الرسائل ما هو إلا الشخص التابع – واسمه 

عبدالحميــد رضــا – الــذي كان يقــوم بتوصيــل 

غرضــه  عــن  كشــف  وقــد  بينهمــا،  الرســائل 

المجــات  إحــدى  إلى  الرســائل  أرســل  عندمــا 

الأدبية آنذاك طالبًا نشر الرسائل، بأنه كان 

يريــد أن يحصــل عــى رســائل أدبيــة راقيــة مــن 

وأنّــه  عواطفــه،  تحريــك  طريــق  عــن  المــازني، 

جــرح  ولا  الكبــر  الكاتــب  إيــذاء  يقصــد  لــم 

مشــاعره.

التــي  الحيلــة  هــو  الرســائل  هــذه  في  المهــم 

بهــا  يســتدرج  أن  خلالهــا  مــن  اســتطاع 

حالــة  عــن  فكشــف  الكبــر،  الكاتــب  الشــاب 

الــذي كان يعيشــها  مــن الحرمــان العاطفــي 

بمثابــة  الرســائل  فكانــت  الكبــر،  الأديــب 

النافذة التي عبّّر من خلالها عما يعتريه من 

عواطــف مكبوتــة وشــوق إلى الجنــس الآخــر/

.]73[ بهــا  وشــغفه  الـمـرأة، 

اللافت أن الكاتب ساورته الشكوك في ماهية 

صاحبــة الرســائل المجهولــة التــي توقــع باســم 

“فاخــرة” فكتــب لهــا رســالة يصارحهــا في مــا 

هواجــس  مــن  يســاوره  ومــا  بالــه  عــى  خطــر 

وشــكوك، وســأنقل للقــارئ الرســالة كاملــة 

لمــا فيهــا مــن نمــوذج صــادق لأدب الاعــراف، 

وصــدق الــذات مــع أناتهــا، وعــدم التحايــل أو 

التنميــق بــل الصراحــة إلى حــد الســخرية مــن 

الــذات، وتقريعهــا، ومــن ثــمّ – وبمــا أن هــذه 

التــي أدخلــت الرســائل فيهــا الأديــب  الحالــة 

لمواجهــة  حقيقيّــة  فرصــة  كانــت   – طواعيــة 

أشــبه  الرســالة  وكأن  عيوبهــا  بــكل  الــذات 

بالمــرآة المســتوية التــي تظهــر فيهــا الــذات عــى 

حقيقتهــا بــكل عيوبهــا وخباياهــا دون رتــوش 

أو إضفــاء أي زينــة:

أنــك  أظــن  هانــم  فاخــرة  الآنســة   “عزيــزتي 

حيّّرتنــي، حيّّرتنــي جــداً إلى حــد  ـلا تضحــي 

مــن فضلــك ـ إلى حــد أني بــدأت أظــن أن الــذي 

نافــذة  القلــب  ذكيــة  آنســة  ليســت  يرُاســلني 

يُكاتبنــي  داهيــة  شــاب  هــي  بــل  البصــرة، 

بــي ويســخر منــي. فمــا  ليتفكّــه  آنســة  باســم 

رأيــك في هــذا الخاطــر؟ أعــرف لــك أنــه خاطــر 

يــوم وهــذا هــو الســبب  جــرى ببــالي مــن أول 

في التحــرز الشــديد الــذي بــدا منــي في رســائلي 

ولكنــي   ـ الأولى  رســائلي  الأقــل  عــى   ـ الأولى 

عــى  وأرســلتها  نفــي  مــع  قليــاً  تســاهلت 

تدريــن  فهــل  محــدود،  حــد  إلى  ســجيتها 

رأسي؟ في  كهــذا  خاطــر  نشــوء  في  الســبب 

أنــه        الســبب أننــي كنــت ومــا أزال أعتقــد 

ليــس في هــذه الدنيــا امــرأة يمكــن في أيّ حــال 

المــازني،  إبراهيــم  يعجبهــا  أن  الأحــوال  مــن 

ســبيل  عــى  أو  تواضعــاً  هــذا  أقــول  ولســت 

راســخة  عقيــدة  لأنــه  أقولــه  ولكنــي  الـمـزاح، 

كانــت  وقــد  الأســف،  مــع  لنفــي  مخامــرة 

في  خبرتــك  كمــا  أني  العقيــدة  هــذه  نتيجــة 

أن  حيــاتي  في  تحاشــيت  الماضيــة  رســالتي 

كانــت  ولــو  امــرأة  أيــة  إلى  التحبّــب  أحــاول 

روحــي ســتزهق مــن فــرط حبّــي لهــا. ذلــك أنّّي 

لاعتقــادي ذلــك في نفــي أخــى أن أتلقــى 

نفــي  تجــرح  أن  النتيجــة  فتكــون  صدمــة 

معــي. وأعذبهــا  فأتعــذب  فتثــور 

      لا أدري كيــف يكــون رأيــك في رجــل هــذه 

حالتــه النفســية بــا مبالغــة، وإنّّي أقســم لــك 

بــكل مــا يحلــف بــه الأبــرار أنّّي لســتُ كاذبــاً ولا 

في  اعتقــادي  هــي حقيقــة  هــذه  وأن  متخيّــاً 

نفــي وحقيقــة الواقــع  ـولا شــك أنهــا شــاذّة 

– ولكــن مــا حيلتــي؟ وأنــا أخســر بســببها كثــراً 

بــه الرجــال، وأرى مفاتــن الحيــاة  ممــا يفــوز 

تتخطــاني وتقــع عــى ســواي بغــر ســعي منــه 

عــى  نفــي  رضــت  لأني  أتحسّــر  فــا  لهــا، 

عــى  تأســف  لا  أن  عــى  ووطّنتهــا  الحرمــان 

شيء.

      ومــا أكــر مــا يفوتنــي وأحرمــه في دنيــاي 

في كل بــاب حتــى بــاب المعيشــة الماديــة، ولكــن 

ماذا أصنع؟ لا شيء. صرت أتفلسف وأقول 

قــوة  تتطلــب  الزهــد  عــى  النفــس  رياضــة  إن 

نفســية أكــر وأعظــم مــن القــوة التــي يحتــاج 

الحيــاة  بلــذاذات  التمتّــع  عــى  الاقــدام  إليهــا 

ونعم العيش، فهل هذا صحيح؟ لا أدري، 

باريــس أكــر  لــم أطــق في  أننــي  ولكنــي أدري 

مــن ربــع ســاعة، ولا لنــدن أكــر مــن أســبوع، 

وأحببت الريف والبساطة، وكنت في رحلتي 

صديــق  بســيارة  الريــف  أجــوب  أن  أفضّــل 

كثــرة  أحيانــاً  وأبيــت  طعامــي  فيهــا  أحمــل 

مــرة  قلــت  لقــد  نوافذهــا.  اغــاق  بعــد  فيهــا 

لصاحبــة اجتمعــت بهــا عــى ظهــر الســفينة:

يــا ســيدتي إنّــك جميلــة  	• 	

حمــار  يــدي  بــن  بجمالــك  تُلقــي  أن  وحــرام 

البرســيم. إلّّا  يُعجبــه  لا  مثــي 

تطفــح أحيانــاً وتقطــر  نفــي  مــرارة  هــي        

مــن اللســان أو مــن القلــم، ولكنــي ربّمــا كنــت 

معــذوراً ولعّــي كنــت أكــون أســعد في حيــاتي 

لــو عشــت في كهــف بعيــداً عــن النــاس.

      أي نعــم. وقــد حاولــت هــذا مــرة وقضيــت 

أثــر  عــى  المقطــم  جبــل  في  أســابيع  بضعــة 

صدمــة قويــة تلقيتهــا مــن يــد القــدر، وكنــت 

أشرب الماء بحفْنَتي من كفي وآكل من شبه 

مأجــور مــن الطــن فهــل تصدقــن.

      ونفعنــي ذلــك فعــدت إلى الحيــاة بعــزم 

هــذا  كتبــت  مفقــوداً.  كان  ونشــاط  جديــد 

لأشرح لك جانباً من شخصيتي السخيفة، 

ملف
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ولســت أعــرف هــل هــي مزدوجــة أو مثلثــة، 

ولكنــي أعــرف أنّّي مثــل غــازل أعمــى جــيء لــه 

الخيــوط  فتنــاول  اغزلهــا.  لــه  وقيــل  بخيــوط 

وراح يعمــل وأنّــه ليعلــم أن للخيــط مذهبًــا، 

ولكنــه لا يــرى طريقــه، بــل يتحسّســه، وقــد 

تثور به الرياح فتفلت الخيوط من كفيه. أنا 

ذلــك الغــازل الأعمــى الــذي جــاءت بــه الحيــاة 

لــه اغــزل… وقــد نظّمــت قصيــدة في  وقالــت 

هــذا المعنــى فــا تقرئيهــا.

مدهــش جــداً أن تقــولي عــن نفســك مــا قلــت 

في خطابــك.

أيّ جريمــة؟ مــاذا في جوابــك ممــا يمكــن أن 

تعرفــن  لا  كأنــك  حقــاً  ســيدتي.  يــا  يســوءني 

أنّك أوّل سيدة جليلة أولتني عطفاً وظنتني 

شيئاً يستحق كل هذه العناية. لا يا سيدتي. 

ولا  أكفّــره،  ولا  الجميــل  أحفــظ  رجــل  إني 

أجحــد فضــل اللــه وفضلــك عــيّ، فــإذا كنــت 

تألمــت،  قــد وجــدت في ردّى مــا يُشــعرك أنّّي 

فــإنّّي آســف جــداً وأرجــو أن تحمــي هــذا عــى 

مــرارة  وهــي  نفــي،  في  التــي  الـمـرارة  محمــل 

أبــداً،  الخــارج  مــن  بــيء  تتأثــر  لا  طبيعيــة 

واغفــري لي  عنــي  واعفــي  باللــه  فســامحيني 

زلّّاتي وكــوني معــي عــى الدنيــا. ألــم أقــل لــك 

إنّّي جاهــل؟ بــى. وإني لأجهــل الجهــاء وأبلــد 

البلــداء. فهــل صــح عزمــك عــى أن تتفرجــي 

بعينيــك  وتريــه  الغبــي  الجاهــل  هــذا  عــى 

أن  أرجــو  تــرى؟  يــا  عدلــت  أم  الأحــد؟  يــوم 

وتحيــاتي  وســامي  مســتمراً،  عزمــك  يكــون 

فــوق  هــو  ومــا  العميــق  وشــكري  وأشــواقي 

الشــكر والتحيــات والأشــواق، وأبلــغ مــن كل 

ذلــك.

أين يضعون هذه العلامة: )+(؟ إني أضعها 

في كل مــكان فــوق اســمي وتحتــه وإلى يمينــه 

ويســاره وفي حبّــة القلــب وتحــت كل ضلــع، 

مــن  نابــض وفي كل واحــدة  عــرق  وعــى كل 

مســام الجســد.

المازني”.

ماهيــة  في  والتشــكيك  التخــوف  حالــة  ومــع 

يواصــل  المــازني  أن  إلا  الرســائل  صاحبــة 

وعواطفــه،  أشــجانه  لهــا  ويبــث  رســائله، 

تابــع  يعطــي  والإيهــام  التخفــي  في  وزيــادة 

صــورة  للمــازني  الرســائل  صاحبــة  الســيدة 

زاعمًــا بأنــه صــورة صاحبــة الرســائل، وهكــذا 

اللعبــة  ولتســتمر  الفــخ،  في  المــازني  يســقط 

اســرداد  الرســائل  صاحبــة  الســيدة  تطلــب 

يكــون  كي  المــازني  يفعلــه  مــا  وهــو  صورتهــا، 

إحــدى  في  لهــا  يعلــن  أنــه  إلا  ــا  وفيًّ صادقًــا 

رســائله عــن شــغفه بالصــورة ويطلــب منهــا 

معــي،  ليــس  عقــي  فــإن  ســامحيني…   ”

عقــي مــع الصــورة التــي أعيدهــا إليــك وقلبــي 

إلّي  أعيــدي  صغــر…  رجــاء  لي  يتمــزّق… 

إليهــا  لأنظــر  منــك  رســالة  كل  مــع  الصــورة 

أن  تريديــن  لا  كنــت  إذا  أعيدهــا  ثــم  وأتــزوّد 

أبقيهــا عنــدي.. أعيديهــا إلّي. أســتحلفك بأعــزّ 

مــرةً  لأراهــا  إلّي  تعيديهــا  بــأن  عليــك  عزيــز 

.]74[ أخــرى” 

الرسائل التخيليّة

نصوصهــم  في  الروائيــن  مــن  كثــر  اســتعان 

العمــل  أبطــال  يتبادلهــا  برســائل،  الروائيّــة 

مــن  كجــزء  الرســالة  ويــأتي حضــور  الــروائي، 

الســرد،  في  ركينًــا  ركنًــا  فعــدت  العمــل، 

وحضورها بمثابة الوثيقة التي تراوح العمل 

الحالــة  هــذه  في  والتخييــي،  المرجعــي  بــن 

الرســالة “وســيلة لاســتحضار  تكــون وظيفــة 

منــه، واتخــاذه  فــات  مــا  المــاضي، واســتعادة 

مرقــاة لتأمــل الحاضــر، وإدراك فعــل الزمــن 

في البشــر والحجــر” ]75[. وقــد اعتبرهــا جيــل 

لا  جــزءًا  تشــكل  غاتــاري  وفليكــس  دولــوز 

يتجــزأ مــن آليــة العمــل الأدبــي، تنتمــي تمامًــا 

إلى الكتابــة، ســواء خــارج العمــل الأدبــي أم 

ضمنه. وفي دراسته عن رواية السيرة الذاتية 

يعتبر محمد آيت ميهوب، أن رواية السيرة 

بــن  للمــزج  الوثائــق  عــى  اعتمــدت  الذاتيــة 

إلى  الوثائــق  ويقسّــم  والتخييــيّ،  الواقعــي 

الســردي  النــص  ثلاثــة ضــروب تداخلــت مــع 

الرســائل،  الفوتوغرافيــة،  الصــور  وهــي: 

.]76[ الخاصــة”  اليوميــات 

ولــن وردت الرســالة في النّصــوص السّــردية 

كجــزء في الســرد، فإنهــا في بعــض النصــوص 

احتلــت مكانًــا مركزيًّــا، وصــارت بنيــة النــص 

رســائل  عــى  قائــم  هــو  أي  رســائلية،  بنيــة 

عــرف  مــا  وهــو  الشــخصيات.،  بــن  متبادلــة 

في  الرســائليّة  أو  الترســليّة  الروايــة  باســم 

الســرديات،  قامــوس  وهــي حســب  أوروبــا، 

في  أوروبــا  في  انتشــر  الروايــات  مــن  ضــرب 

فيــه  النــص  عمــاد  عشــر،  الثامــن  القــرن 

رســائل تخييليــة، إن بصفــة كليــة أو بصفــة 

تــؤدي  أو  الســرد  بوظيفــة  تضطلــع  جزئيــة 

أحــداث  ســياق  في  هامًــا  دورًا  الأقــل  عــى 

الترســليّة  الروايــة  يميــز  مــا  وأهــم  الحكايــة. 

النــص  صلــب  في  المضمنــة  للرســائل  أن  هــو 

وظيفــة ســردية دونهــا، بــل لا إمــكان للقــارئ 

أن يدخل عالم الرواية في تفاصيله ودقائقه 

إلا مــن خــال هــذه الرســائل، والــراوي يميــل 

في الروايــة الترســليّة إلى الغيــاب عــن النــص 

الأولى؛  وظيفتــه  عــن  والتخــيّ  تامًــا  غيابًــا 

وظيفــة السّــرد مُفْســحًا المجــال للشــخصيات 

أطــوار  تنتقــل  وعبرهــا  الرســائل  لتتبــادل 

الحكايــة، وتتطــوّر الأحــداث. الميــزة الأهــم في 

بالأهميــة  صــار  القــارئ  أن  الترســليّة  الروايــة 

فلــم  والشــخصيات،  المؤلــف  تضاهــي  التــي 

يعــد دوره مقتصــرًا عــى تلقــي الأحــداث مــن 

قبــل الــراوي، بــل أصبــح دوره متســاويًّا مــع 

بمجريــات  العلــم  في  والشــخصيات  المؤلــف 

كان  مــا  الترســليّة  الروايــات  ومــن  الحكايــة. 

ثنــائي الصــوت وذلــك حــن يتوافــر متراســان 

ومــن  منتظمــة،  بصفــة  الرســائل  يتبــادلان 

ملف
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الســيمفونية  شــابه  مــا  الترســلية  الروايــات 

في تنســيقه ومزاوجتــه بــن رســائل لمتراســلين 

وقــت  في  الرســائل  يتبادلــون  متعدديــن 

متزامــن، وإلى هــذا النــوع يعــزو الدارســون مــا 

يميز الرواية الترسليّة من تعدد في الأصوات 

في  وتداخــل  النظــر،  وجهــات  في  وتنــوع 

الأســاليب واختــاف في قــص أطــوار الحــدث. 

وهي ميزات جعلت الرواية الترســلية تعبيًرا 

ــا عمــا ســاد القــرن الثامــن عشــر مــن تمــرد  أدبيًّ

لفكــرة  وتدمــر  والمطلقــات  الثوابــت  عــى 

المركــز، كمــا جعلتهــا أســا مــن الأســس التــي 

قامــت عليهــا الحداثــة في الكتابــة الروائيــة في 

.]77[ العشــرين  القــرن 

وقد ظهرت الرواية الرسائليّة مع الإنجليزي 

 )1761  –  1689( ســو  ريتشــارد  صاموئيــل 

الفضيلــة”،  جــزاء  أو  “باميــا  روايتيــه  في 

الشــابة”،  الســيدة  تاريــخ  أو  و”كلاريســا 

فرتــر”  “آلام  غوتــه  الألمــاني  روايــة  واحتــوت 

بــن الأبطــال،  متبادلــة  عــى رســائل   )1774(

دوستويفســي  الــروسي  الكاتــب  واســتهل 

رواياته برواية ترسليّة هي “الفقراء”)1846( 

بطــي  بــن  رســائل  هيئــة  عــى  جــاءت  التــي 

الرواية )السيد ماكار ألكسييفيتش وفارفارا 

وقــد  أمامــه.  تقطــن  التــي  أليكســييفنا( الـمـرأة 

تضمنت الروايات بعض الرسائل، فاحتوت 

أليــف شــفق “قواعــد العشــق  روايــة التركيــة 

إلكترونيــة  رســائل  عــى   )2009( الأربعــون” 

روايــة  وبالمثــل  الروايــة،  بطــي  بــن  متبادلــة 

الظــل  “صاحــب  وبيســر  جــن  الأميركيــة 

طــرف  مــن  رســائل  عــى   ،)1912( الطويــل” 

التــي تحصــل  اليتيمــة  الروايــة  بطلــة  جــودي 

وإن  ثــري، مجهــول،  مــن رجــل  عــى منحــة 

كان يطلب منها أن ترسل لها رسائل شهرية 

تعليمهــا،  مراحــل  تطــور  تعلمــه  بانتظــام، 

الطويــل،  الظــل  اســم صاحــب  لــه  فابتكــرت 

وأخــذت تــداوم عــى إرســال رســالتها حســب 

منــه. ردًا  تنتظــر  أن  دون  الاتفــاق 

اعتمــدت  روايــات  هنــاك  العربــي  عالمنــا  وفي 

روايــة  نمــوذج  في  كمــا  الرســائل  عــى  بنيتهــا 

هاشــم،  للبيبــة   )1904( الرجــل”  “قلــب 

الأولى  النتاجــات  مــن  تعتــر  التــي  فالروايــة 

الرســالة  تلعــب  العربــي،  عالمنــا  في  للروايــة 

بــن  الفتــور  كشــف  العلاقــة  في  مهمًــا  دورًا 

الحبيبين )عزيز وروزه(، فالرسالة كانت هي 

نقطــة الضــوء لأســباب هــذا الفتــور، فعندمــا 

ذهبت روزه إلى منزل عزيز كي تخبره بصفح 

بــن  فوجئــت  أنهــا  إلا  وتبرئتــه،  عنــه  أبيهــا 

أوراقــه برســالة دق لهــا قلبهــا عندمــا فتحتهــا 

تقــول صاحبتهــا: )“حبيبــي عزيــز: إني شــاعرة 

الــذي  ودادك  بصــدق  واثقــة  لي،  بحبــك 

باحــت لي بــه نواظــرك، ونــمّ عليــه اضطرابــك 

أن  فثــق  تلاقينــا،  أثنــاء  فــؤادك  وخفــوق 

بــك  وإعجابــي  غرامــك،  تماثــل  محبتــي 

يُعــادل حســن ســجاياك، وطيــب خصالــك، 

فتفضــل بقبــول مــن لا تحيــا إلا لأجلــك ومــن 

لا تجــد ســعادة إلا بقربــك” محبتــك مــاري( 

)الروايــة: ص 57 ـ طبعــة هنــداوي(. وتحضــر 

خــرت  محمــود  روايــة  في  بكــرة  الرســائل 

“الفتــاة الريفيــة” )1905(، فيقــول “فتيــات: 

كان يجــدر بــي أن لا أوقفــك عــى هــذه الهــوة 

العميقــة ثــم أتخــى عنــك وأنــا الــذي ســهلت 

لــك طريــق الحــب ومهــدت لــك ســبيل الهــوى 

 )..( لــه  واستســلمت  فيــه  استرســلت  حتــى 

.)139 ص  )الروايــة:  الأول”  حبيبــك 

طــرزت  التــي  الأعمــال  توالــت  ثــم   ومــن 

“إبرســيم  روايــات:  مثــل  بالرســائل  الحكايــة 

عبدالحليــم  لمحمــد   )1977( حائــر”  غــرام  أو 

لإحســان  صــدري”  في  و”شيء  عبداللــه، 

 )1984( حلــم”  مــن  و”جــزء  عبدالقــدوس، 

 )2010( و”الزهايمــر”  الجفــري،  لعبداللــه 

لغــازي القصيبــي، و”بنــات الريــاض” )2005( 

لرجــاء الصانــع، و”ليليــات رمــادة” )2020(، 

 )2018( الليــل”  و”بريــد  الأعــرج،  واســيني 

بــركات. لهــدى 

باهتمــام  مؤخــرًا  الترســلية  الروايــة  حظيــت 

نقدي ملحوظ فصدر كتابان، اهتما بدراسة 

وتحليــل هــذه الروايــات الأول هــو: “الروايــة 

الأصــول،  شــعرية  إلى  مدخــل  الرســائلية: 

والأنــواع، والوظائــف، والتحــولات” للدكتــور 

عــن  البكــر، والدراســة صــادرة  إبراهيــم  فهــد 

بالاشــراك  العربــي،  الانتشــار  مؤسســة 

 ،)2021( الثقــافي  الأدبــي  الطائــف  نــادي  مــع 

والثــاني كتــاب عــزوز عــي إســماعيل “الروايــة 

دراســة   … الروائيــة  والرســالة  الرســائلية 

تحليليــة”، الهيئــة المصريــة العامــة للكتــاب، 

.2021 القاهــرة 

الرسائل والسيرة الذاتية
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وهــذا مــا أكــده جــورج مــاي في كتابــه الســرة 

الســرة  بــن  ربــط  عندمــا   ،)1979( الذاتيــة 

كان  لــن  فذكــر  الوقائــع،  وكتــب  الذاتيــة 

الســرة،  عــى  ــا  دراميًّ بعــدًا  يضفــي  الحــوار 

فإن الرسائل تجعل منها وثيقة، وأكد قوله 

بالرســائل التــي أدرجهــا روســو في اعترافاتــه، 

سبنســر”،  “هربــرت  ســرة  في  وكذلــك 

فروســو حســب قولــه جعــل وظيفــة الرســائل 

زيفهــا  التــي  التاريخيــة  الحقيقــة  “اســتعادة 

سبنســر  هربــرت  أمــا  بــه”،  نكايــة  خصومــه 

فقــد جعــل مــن الرســائل “شــاهد صــدق عــى 

كثــرة  ذاتيــة  ســر  حفلــت  وقــد  حديثــه”، 

للرســالة،  الظاهــر  المعنــى  تجــاوزت  برســائل 

إلى اســتحضار عصــر بعينــه، أو التأكيــد عــى 

تكــن مجــرد  لــم  أنهــا  حقيقــة معينــة، المهــم 

زينــة، بــل كانــت غايــة، وذات وظيفــة تعمــل 

صــدق  عــى  والتأكيــد  الحكايــة  تقويــة  عــى 

جوانبهــا.

الرسائل الإلكترونية

لــم تلــغ التطــورات التكنولوجيــة التــي حدثــت 

بســبب الطفــرة في وســائل الاتصــال، وحلــول 

الوســائط  محــل  حلــت  جديــدة  وســائط 

وممارســتنا  معاملاتنــا  كافــة  في  القديمــة 

تغــرت  وإن  الشــخصية  الرســائل  اليوميــة 

إرســالها،  وطريقــة  وصورتهــا  طبيعتهــا 

فصــارت الرســائل ترســل عــر الهاتــف، وعــر 

بالرســائل  عــرف  مــا  وهــو  الإلكــروني  البريــد 

النصية )Text messages( تارة، وتارة عبر 

غرف الدردشــة )Chat( بعدما غزت وســائل 

الأمــر  وتطــور  حياتنــا،  الاجتماعــي  التواصــل 

 Voice( الصوتيــة  الرســائل  هنــاك  وصــارت 

التكنولوجيــا،  لتأثــر  كتأكيــد   )messages

محلهــا  وحلــت  الورقيــة  الرســائل  فاختفــت 

الرســائل الإليكترونيــة التــي يتــم تبادلهــا عــر 

الرســائل  فاحتفظــت  هــذا  ومــع  الإنترنــت، 

الإليكترونية )النصية( – على اختلاف طبيعة 

الجوهريــة  بالصفــات   – وأغراضهــا  كتابتهــا 

التي  كانت مُشكّلة لبنية الرسائل الورقية، 

فظهرت الديباجة الرئيسية التي تحتل أعلى 

الصفحــة بــن المرســلين، عــى نحــو: عزيــزي/

صديقي/صديقتــي، إلى آخــر، وبالمثــل خاتمــة 

الرســالة التــي كانــت تعكــس طبيعــة العلاقــة 

بين المتراســلين، الفارق الوحيد بين الرســائل 

واســم  صــورة  أن  والورقيــة،  الإلكترونيــة 

التراســل  مربــع  داخــل  ظاهــران  المتراســلين 

الواتــس  أو  عــر الماســينجر  )الإيميل/الشــات 

وســائط(. مــن  وغيرهــا  الانســتجرام  أو 

وهذا الاختلاف – في ظني – يلغي فكرة الخيال 

التــي كانــت تصــل إلى رســم صــورة للمرســل 

الاختــاف  أمــا  الورقيــة،  الرســائل  عــر  إليــه 

بأنهــا  الإلكترونيــة  الرســائل  فاتســمت  الثــاني 

إذا  إلا  طويــاً  وقتًــا  تأخــذ  لا  والــردود  آنيــة، 

كان الطــرف المرسَــل إليــه مشــغولاً ولــم يفتــح 

إيميلــه الشــخصي أو الحســابات الشــخصية 

)كالفيســبوك،  عليهــا  المرســل  )الأكونتــات( 

والواتس آب، والإنستغرام وتويتر، وسناب 

قــة  غــر متحقِّ شــات وغيرهــا(، وهــذه الآنيــة 

الرســائل  حيــث  القديمــة،  الرســائل  في 

كانــت تأخــذ وقتًــا طويــاً بــن رحلــة الإرســال 

والجــواب عليهــا، فيــأتي الــرد بعــد فــرة مــن 

متعلقــة  عوامــل  بســبب  الرســالة،  وصــول 

مــا  وهــو  النقــل،  بالإرســال وغيرهــا وظــروف 

كان يخلــق شــغفًا في الانتظــار، وتخيّــل الــرد 

ســيكون. كيــف 

مــن النمــاذج الدالــة عــى هــذا مــا كان ينشــر 

في جريــدة “الــرأي” الأردنيّــة مــن رســائل بــن 

الشــاعرة والفنانــة التشــكيلية الســورية دلال 

مقــاري بــاوش التــي تقيــم في ألمانيــا، والكاتــب 

الــذي  عبدالقــادر  حســام  المصــري  الصحــافي 

ثــم صــدرت لاحقًــا في كتــاب  يقيــم في كنــدا، 

بعنــوان “رســائل مــن الشــاطئ الآخــر” فـــأصل 

هــذه الرســائل هــو رســائل عــن طريــق البريــد 

الشــيمي  منــى  رســائل  وبالمثــل  الإلكــروني. 

إلى أســامة الرحيمــي )صبــاح الخــر يــا منــى: 

الرحيمــي(،  وابــن  الشــيمي  بنــت  رســائل 

كتابتهمــا  ســبب  أن  في  الرســائل  وتشــركان 

هــو جائحــة وبــاء كورونــا، والحجــر الإجبــاري 

الــذي فــرض عــى الجميــع، فجــاءت الرســائل 

الحجــر،  هــذا  رتابــة  لكســر  محاولــة  وكأنهــا 

النفســية  الأضــرار  لتجــاوز  نافــذة  واعتبارهــا 

الجائحــة. خلقتهــا  التــي 

ــا  همًّ حملــت  رســائل  هــي  عامــة  وبصفــة 

بقضايــا أدبيّــة وثقافيّــة وإنســانيّة، فــرى ثمّــة 

إثــارة لقضايــا مهمــة معاصــرة كالاغــراب أو 

الغربــة ومشــاكلها وكيفيــة التعامــل معهــا، 

الشــرعية  غــر  الهجــرة  قضايــا  جانــب  إلى 

والنازحــن،  الجماعــي  النــزوح  وقضايــا 

واللجــوء الســياسي، وهنــاك مــا يتعلــق بمــا 

يواجــه المغتربــن مــن إشــكالية اللغــة والهويــة 

الإطــار  الرســائل  تتجــاوز  ثــم  ومــن  وغيرهــا، 

الشــخصي أو الــذاتي إلى إطــار عــام مجتمعــي 

إنســاني.

وثلاثــن  ثــاث  عــى  الرســائل  احتــوت  وقــد 

رسالة تبادلها الطرفان على فترات مختلفة، 

عكست الكثير من الاهتمامات المشتركة بين 

إحــدى  في  الرســائل  غــدت  حتــى  الطرفــن، 

تجلياتها، أدبَ رحلة لما تضمنته من أوصاف 

في  الطرفــان،  فيهــا  يعيــش  التــي  للأماكــن 

يســرد  “الحُلــم”  بعنــوان  الأولى  الرســالة 

بتعــرّ  الوضــع،  إليــه  آل  ممــا  مخاوفــه  عــن 

والحلــم  الصحــي،  الحجــر  بســبب  السّــفر 

ملف
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بمــا  العراقيــل  كافــة  لتخطّــي  يــراوده  الــذي 

فيهــا الحــرب، لتــأتي رســالة دلال مقــاري كــردّ 

عــى رســالته، ولكــن أشــبه بأســئلة تستفســر 

وعــن  للســفر،  مغامرتــه  عــن  خلالهــا  مــن 

يبقــى ولا  بــأن  تدعــوه  كانــت  وإن  خطواتــه، 

جناحــك  تطلــق  لا  حســام  “صديقــي  يرحــل 

للســفر، ابــق هنــاك، دع حصانــك يقفــز فــوق 

فــوق زحمــة  فــراغ،  مــن  خــوف  فــوق  ظلــه، 

ثــم  انتظــارًا”،  المحــروق  والشــجر  الكلمــات، 

عــن  الكتابــة  إلى  باســتدراجه  رســالتها  تنهــي 

الإســكندرية: تمنيــت أن تكتــب لي عــن بحــر 

.]78[ الـمـوج؟”  يمــي  وأيــن  الإســكندرية، 

أمــا رســائل منــى الشــيمي وأســامة الرحيمــي 

كُتبــت  فهــي رســائل  منــى(  يــا  الخــر  )صبــاح 

حيــث  الفيســبوك،  صفحــات  عــى  مباشــرة 

بعــد  الشــيمي  منــى  أرســلتها  برســالة  بــدأت 

في  تواجدهــا  أثنــاء  كورونــا،  وبــاء  تفــي 

أوراق  بعــض  مــن  للانتهــاء  الغردقــة  مدينــة 

إلى  والتعليــم  التربيــة  وزارة  مــن  انتدابهــا 

وزارة الثقافــة في القاهــرة، ومــع بدايــة توقــف 

الحيــاة، نشــرت رســالتها مباشــرة إلى أســامة 

تفاعــاً  فوجــدت  صفحتهــا،  عــى  الرحيمــي 

مــن الأصدقــاء الذيــن دفعــوه دفعًــا لــرد عــى 

أيضًــا. واســتمر الاثنــان في  رســالتها عــى المــأ 

للكثــر  اســتعرضا  وعبرهــا  الرســائل،  تبــادل 

التعــارف  وبدايــة  الشــخصية  الجوانــب  مــن 

والروايــات،  بالأفــام  وشــغفهما  بينهمــا، 

المتعلقــة  الأفــكار  بعــض  ناقشــا  وكذلــك 

تجربــة خاصــة  منهمــا  فلــكل واحــد  بالمــوت، 

المــوت. مــع 

الرسائل الغريبة

الغريــب  بــاب  في  تدخــل  التــي  الرســائل  مــن 

والعجيب رسالة فريجينا وولف التي ترفض 

حــادة  رســالة  فكتبــت  زواجهــا،  طلــب  فيهــا 

طلبــك،  مــن  بالغضــب  “أشــعر  فيهــا  تقــول 

إلى  مضطــرة  وأنــا  للغايــة،  أجنبيًــا  تبــدو 

درجــة تثــر الخــوف. كمــا قلــت لــك بقســوة، 

لا أشــعر بــأيّ انجــذاب جســدي نحــوك. مــع 

ذلك يغمرني اهتمامك بي”. ويدخل في باب 

 ]79[ التوحيــدي  حيــان  أبــي  رســالة  الغريــب 

التــي بــرّر فيهــا لمنتقديــن إحراقــه كتبــه، ولمــاذا 

أقــدم عــى مــا أقــدم، كان أبوحيــان قــد أحــرق 

كتبــه في آخــر عمــره لقلــة جدواهــا، وضنــا بهــا 

عــى مــن لا يعــرف قدرهــا بعــد موتــه. وكتــب 

إليــه القــاضي أبوســهل عــي بــن محمــد يعذلــه 

مــن  مــا اعتمــد  قبــح  عــى صنيعــه، ويعرفــه 

الفعل وشنيعه. فكتب إليه أبوحيان يعتذر 

من ذلك “حرسك الله أيها الشيخ من سوء 

ظنــي بمودتــك وطــول جفائــك، وأعــاذني مــن 

ممــا  جميعًــا  وأجارنــا  ذلــك،  عــى  مكافأتــك 

ســوّد وجــه عهــد إن رعينــاه كنــا مستأنســن 

مــن  مستوحشــن  كنــا  أهملنــاه  وإن  بــه، 

أجلــه، وأدام اللــه نعمتــه عنــدك، وجعلنــي 

عــى الحــالات كلهــا فــداك. وافــاني كتابــك غــر 

محتسب ولا متوقع على ظمأ برح بي إليه، 

عــي،  بــه  النعمــة  عــى  تعــالى  اللــه  وشــكرت 

وسألته المزيد من أمثاله، الذي وصفت فيه 

بعــد ذكــر الشــوق إلّي، والصبابــة نحــوي مــا 

نال قلبك والتهب في صدرك من الخبر الذي 

نمــى إليــك فيمــا كان منــي مــن إحــراق كتبــي 

فعجبــت  بالـمـاء،  وغســلها  بالنــار  النفيســة 

مــن انــزواء وجــه العــذر عنــك في ذلــك، كأنــك 

هالــك  وعــزّ: )كل شيء  جــلّ  قولــه  تقــرأ  لــم 

ترجعــون(،  وإليــه  الحكــم  لــه  وجهــه،  إلا 

وكأنك لم تأبه لقوله تعالى: )كل من عليها 

لــيء  ثبــات  أنــه لا  تعلــم  لــم  فــان(. وكأنــك 

كريــم  الجوهــر  شــريف  كان  وإن  الدنيــا  مــن 

العنصــر، مــا دام مقلبــاً بيــد الليــل والنهــار، 

معروضاً على أحداث الدهر وتعاود الأيام”. 

بقولــه  عليــه  أقــدم  مــا  دوافــع  لــه  يذكــر  ثــم 

“إن كان – أيــدك اللــه – قــد نقــب خفــك مــا 

فعلــت،  مــا  أظــي  أدمــى  فقــد  ســمعت، 

ولا  لــه  انبريــت  فمــا  ذلــك،  عليــك  فليهــن 

اجــرأت عليــه حتــى اســتخرت اللــه عــز وجــل 

فيــه أيامــاً وليــالي، وحتــى أوحــى إلي في المنــام 

النيــة،  فاتــر  وأجــد  العــزم،  راقــد  بعــث  بمــا 

وأحيا ميت الرأي، وحث على تنفيذ ما وقع 

في الروع وتريع في الخاطر، وأنا أجود عليك 

الآن بالحجــة في ذلــك إن طالبــت، أو بالعــذر 

بــي فيمــا كان منــي،  إن اســتوضحت، لتثــق 

إن  لي:  ثنيــه  في  تعــالى  اللــه  صُنــع  وتعــرف 

العلــم – خاطــك اللــه – يــراد للعمــل، كمــا أن 

العمل يراد للنجاة، فإذا كان العمل قاصراً 

عــن العلــم كلاً عــى العالــم، وأنــا أعــوذ باللــه 

مــن علــم عــاد كلاً وأورث ذلاً، وصــار في رقبــة 

الاحتجــاج  مــن  ضــرب  وهــذا   – عــاً  صاحبــه 

المخلــوط بالاعتــذار”. وبعدهــا يعــدد لــه مــا في 

هــذه الكتــب، وموقــع المتلقــي منهــا، وبعدهــا 

في  “فــي  ســابقة،  يفعــل  لــم  أنــه  لــه  يذكــر 

يقتــدى  بأئمــة  أســوة  الكتــب  هــذه  إحــراق 

بهــم، ويؤخــذ بهديهــم، ويعــى إلى نارهــم، 

منهــم: أبوعمــرو بــن العــاء، وكان مــن كبــار 

معــروف،  وورع  ظاهــر  زهــد  مــع  العلمــاء 

لهــا  يوجــد  فلــم  بطــن الأرض  كتبــه في  دفــن 

أثــر. وهــذا داود الطــائي، وكان مــن خيــار عبــاد 

تــاج  لــه  ويقــال  وعبــادة،  وفقهــاً  زهــداً  اللــه 

الأمــة، طــرح كتبــه في البحــر وقــال يناجيهــا: 

الدليــل  مــع  والوقــوف  كنــت،  الدليــل  نعــم 

بعــد الوصــول عنــاء وذهــول، وبــاء وخمــول. 

إلى  كتبــه  حمــل  أســباط:  بــن  يوســف  وهــذا 

غــار في جبــل وطرحــه فيــه وســد بابــه، فلمــا 

ملف
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العاطفــي الرقيــق، والحكايــة مــن البدايــة إلــى النهايــة كانــت مجــرد لعبــة مــن الشــاب. راجــع تفاصيــل أكثــر فــي كتــاب فتحــي رضــوان: “عصــر ورجــال”، 
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تركيب

 – الشــعوب  عرفتــه  أصيــل  فــن  الرســائل 

ثقافاتهــا  عــى مختلــف   – الزمــن  قديــم  منــذ 

متعــددة،  شــخصيات  مارســته  وأعراقهــا، 

بــل  والكتــاب،  الأدبــاء  حــدود  عنــد  تقــف  لا 

والمفكــرون  والفلاســفة  الساســة  مارســه 

لخصوصيتهــا  نظــرًا   – أتاحتــه  لمــا  وغيرهــم، 

للتعبــر  شاســعة  مســاحة  مــن   – الشــديدة 

مــن  الخــوف  دون  ونوازعهــا  النفــس  عــن 

الحاجــة  أو  بالخجــل،  الشــعور  أو  الرقيــب 

إلى القنــاع والتخفــي كمــا يحــدث في كتابــات 

الذاتيــة. الســرة  روايــة  وتحديــدًا  الــذات 

أغراضهــا؛  اختــاف  عــى  الرســائل  كشــفت 

ورســائل  سياســيّة،  ورســائل  حــبّ،  رســائل 

في  عنــه  المضمــر  عــن  وغيرهــا  فكريّــة، 

حقيقيّــة  صــورة  قدّمــت  كمــا  المجتمعــات، 

التــي  الهالــة  تلــك  عــن  بعيــدة  للمشــهورين 

بشــرٌ  فهــم  ومواقعهــم،  نفوذهــم  صاحبــت 

الحــب،  في  يقعــون  بالأحــداث  يتفاعلــون 

كل  مــن  ويجردهــم  يذلهــم،  وأحيانًــا 

شــخصيات  فنراهــم  وقوتهــم،  ســلطاتهم 

تســتعطف  قــوة،  لهــا ولا  حــول  لا  ضعيفــة 

لحالهــم. يــرق  كي  المحبــوب 

كمــا كشــفت الرســائل عــن الأنســاق المهيمنــة 

كانــت  مجتمعــات  فثمــة  المجتمعــات؛  في 

في  فــرأت  المهيمنــة  هــي  المتشــدّدة  الأصوليّــة 

يُعاقــب  بــل  جريمــة،  وأيّ  جريمــة  الحــب 

عــن  كشــفت  وأيضًــا  بالمــوت.  بــه  يجهــر  مَــن 

مخالفــة  أيديولوجيــا  أيّ  ترفــض  دكتاتوريــة 

إلى مطــاردة  بهــا الأمــر  لــو وصــل  لهــا، حتــى 

أوطانهــم. عــن  الكُتَّــاب  وإقصــاء 

الرســالة  لمفهــوم  الكثــرون  تمثّــل  مــا  بقــدر 

أن  إلا  طرفــن،  بــن  خطــاب  بأنهــا  الــدارج 

رســالة،  عناويــن  حملــت  الكتــب  مــن  كثــرًا 

فكانــت  المقصــود،  المعنــى  عــن  أبعــد  وهــي 

الرســالة أقــرب إلى البحــث والمقالــة الطويلــة، 

فالجاحــظ في كثــر مــن رســائله يقصــد معنــى 

البحــث والمقالــة، لا معنــى الرســالة الموجهــة 

بعينــه. شــخص  إلى 

الشــعر، فظهــرت  أغــراض  الرســائل  حملــت 

والرثائيّــة  والمدحيّــة،  الهجائيّــة  الرســالة 

النــوع  انفتــاح  إلى  يشــر  مــا  وهــو  والغزليّــة، 

عــى أغــراض متعــددة وتداخلــه مــع أجنــاس 

الرســالة  مــن  الروايــة  فاســتفادت  قريبــة 

الســردي  نســيجها  مــن  جــزءًا  وجعلتهــا 

كالرواية والسيرة الذاتية، وفي أحد أطوارها 

استقلت الرسالة وصارت نوعًا له خصائصه 

المميزة كما في الرواية الترسليّة أو الرسائليّة 

الســابع  القــرن  في  شــهرتها  ذاعــت  التــي 

الميــادي.

جــزء  وانشــغل  الرســالة،  أغــراض  تعــددت 

التــي  الفكريــة،  بالرســائل  الأدبــاء  مــن  كبــر 

كانــت أشــبه بســجالات نقديــة، ومناقشــات 

أدبيــة،  موضوعــات  حــول  والآراء  للأفــكار 

في  منشــورة  وكتابــات  بحتــة،  وعلميــة 

الرســائل  فقدمــت  والدوريــات.  الصحــف 

رســائل  فعرفنــا  للكتــاب،  متعــدّدة  وجوهًــا 

مي وجبران الحميمة، ورسائل العقاد لها، 

لكن في جزء من رسائلها كانت عقلية مفكرة 

ناقــدة، تدافــع عــن المــرأة وقضاياهــا عــى نحــو 

مــا رأينــا في رســائلها لجــران ورفضهــا للأفــكار 

التــي طرحهــا في روايتــه الأجنحــة المتكســرة، 

أحمــد  الجيــل  أســتاذ  مــن  موقفهــا  وبالمثــل 

الـمـرأة  إقصــاء  ومحاولتــه  الســيد،  لطفــي 

عــن  ودافعــت  ثورتهــا  فثــارت  المشــهد،  عــن 

جنســها، وأحقيتــه في أن يشــاطر الرجــل في 

مجالســه.

كشفت الرسائل عن معاناة المرأة في التعبير 

المجتمعــات  في  وعواطفهــا  مشــاعرها  عــن 

الغربية، نظرًا لتفشي الأصوليّة، وأن تقييد 

حِكــرًا عــى المجتمعــات  يكــن  لــم  حريــة الـمـرأة 

المجتمعــات  كل  في  ســاد  وإنمــا  الشــرقيّة، 

المنغلقــة، أو تلــك التــي يهيمــن عــى أنســاقها 

والأخــاق. الفضيلــة  حُــرّاس 

صــورة   – عامــة  بصــورة   – الرســائل  قدمــت 

للمجتمعــات التــي كُتبــت فيهــا، والســياقات 

التــي نتجــت عنهــا، وموقــف هــذه المجتمعــات 

مــن الـمـرأة والعشــق تحديــدًا، كمــا أبانــت عــن 

مشــاعر حقيقيّــة وعواطــف ســاميّة، لــم يعــد 

العولمــة والتكنولوجيــا،  لهــا وجــود في عصــر 

فالمشــاعر الآن تتناقــل عــر )إيموجــي(، صــار 

هــو الوســيط لنقــل هــذه المشــاعر، فالرســائل 

عــن  لــم تحــل بديــاً  الإلكترونيــة مــع الأســف 

الرســائل الورقيــة، بالطبــع، حلّــت الرســائل 

في  )كمــا  أكــر  أو  شــخصين  بــن  كخطــاب 

غــاب   – الأســف  مــع   – لكــن  الجروبــات(، 

التواصــل  في  المشــاعر  دفء  والأهــم  الصــدق 

والمكاتبــات.

ناقد وأكاديمي من مصر مقيم في تركيا

ملف
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نبوءات النهاية
حضور الإسكاثولوجيا في خطابات الحرب والصراع

زواغي عبدالعالي

تتقاطع كل الرؤى التفســرية التي تحلل راهن العالم المضطرب والمليء بالصراعات، وتستشــرف مآلاته المفتوحة على احتمالات 

شــتى، في كونهــا تفاســر تغــرف مــن “الإســكاثولوجيات” )1( التــي تضمنتهــا النبــوءات الدينيــة التــي تنظــر نظــرة أخرويــة إلى نهايــة 

العالــم، وتبــدو هــذه التفاســر اليــوم مهيمنــة بعــد انحســار نظيراتهــا المتكئــة عــى أفــكار ابتدعهــا منظــرون اقتصاديــون وسياســيون 

حــول نهايــة  مــن أصحــاب النظريــات الحديديــة الدائــرة  مــن أمثــال ماركــس و هنتنغتــون وفوكويامــا وغيرهــم  واجتماعيــون كبــار 

التاريــخ، والتــي تبــددت مــع تــوالي الأزمنــة وتغــر ســياقات الأحــداث التــي عرفهــا العالــم، ولعــل مــن الإرهاصــات الأخــرة لصعــود 

التفســر الإســكاثولوجي، خرجــة رئيــس الــوزراء الإســرائيلي الســابق، إيهــود بــاراك، الــذي أطــل عــى قومــه مرعوبــا، فكتــب مقــالا 

في جريــدة “يديعــوت أحرونــوت” شــهر مايــو الفــارط، مشــبعا بمخــاوف كبــرة تنــذر مــن قــرب زوال إســرائيل وانفــراط عقدهــا، وهــي 

عــى مشــارف إحيــاء الذكــرى الثمانــن لتأســيس الكيــان المحتــل، مســتدعيا للتدليــل عــى ذلــك، التاريــخ اليهــودي، قائــا: “عــى مــرّ 

التاريــخ اليهــودي لــم تعمــر لليهــود دولــة أكــر مــن 80 ســنة إلا في فترتــن، فــرة الملــك داود وفــرة الحشــمونائيم، وكلتــا الفترتــن 

كانــت بدايــة تفككهــا في العقــد الثامــن”، وأضــاف قائــا: “إن تجربــة الدولــة العبريــة الصهيونيــة الحاليــة هــي التجربــة الثالثــة وهــي 

الآن في عقدهــا الثامــن، وإنــه يخــى أن تنــزل بهــا لعنــة العقــد الثامــن كمــا نزلــت بســابقتها”.

مقال

ذكر أن “العقد الثامن لإسرائيل  كما 
تفــكك  بدايــة  بحالتــن،  بشّــر 

التــي  داود  بيــت  مملكــة  ووجــود  الســيادة 

وبوصفنــا  وإســرائيل،  يهــودا  إلى  انقســمت 

كيانــا وصلنــا إلى العقــد الثامــن ونحــن كمــن 

يتملكنا العصف، في تجاهل فظ لتحذيرات 

التلمود” )2).

وإيهــود بــاراك، ليــس وحــده مــن تجــرد مــن 

المسوغات الواهية التي يضخها السياسيون 

التفســر  في  وانخــرط  الأحــداث،  لتفســر 

ليــس  حتمــا  هــو  الــذي  التلمــودي،  الدينــي 

ترفــا ونزوعــا آنيــا نحــو الغيــب، بقــدر مــا هــو 

الصراعــات  إدارة  في  حقيقيــة  ارتــكاز  نقطــة 

في العالــم، لاســيما ضــد العالــم الإســامي، 

و  اليهــود  الحاخامــات  مثــل  ذلــك  في  مثلــه 

مشــايخ  وبعــض  المســيحيين  الإنجيليــن 

ونبوءاتــه  تفســره  ولــكل  أيضــا،  المســلمين 

المقــدس. كتابــه  مــن  المســتمدة 

أرمجدون النووية

أصرّ الرئيس الروسي، فلاديمير بوتين، على 

عــدم تســمية الحــرب ضــد أوكرانيــا بالحــرب 

منذ بدايتها، وإنما سماها العملية الخاصة، 

والعمليــات الخاصــة في العلــوم العســكرية 

تكــون محــدودة في الزمــان والمــكان، خاطفــة 

جــدول  وفــق  المســطورة  الأهــداف  وتحقــق 

زمنــي محــدد؛ والراجــح أن هــذا مــا اختمــر في 

عقــل بوتــن، عــى اعتبــار أن اجتيــاح أوكرانيــا 

لوجــود  كبــر،  حربــي  تخطيــط  إلى  يرقــى  لا 

بــون شاســع بــن البلديــن عســكريا، وتفــوق 

روســيا باعتبارها قوة عالمية عظمى؛ لكن ما 

بــدا أنــه مســألة وقــت قصــر، اســتغرق الآن 

العديــد مــن الأشــهر، والخســائر والارتــدادات 

أخــذت تتضاعــف، بعــد دخــول الغــرب عــى 

أهمهــا  جبهــات،  عــدة  وعــى  المواجهــة  خــط 

الدعــم بالذخــرة والســاح النوعــي الــذي قــاد 

إلى صمــود الجيــش الأوكــراني وعــدم ترنحــه 

مقايســة  في  بوتــن  أخطــأ  فهــل  وانهيــاره؛ 

القــوة؟

قبــل 50 عامــا، عــرف المــؤرخ الأمــركي جيفــري 

قيــاس  حــول  الصــراع  بأنهــا  الحــرب  بلاينــي 

فعــل  الــروسي  الرئيــس  ولعــل   ،)3( القــوة 

ذلــك، فقايــس قــوة بــاده بالقــوة الأوكرانيــة 

الكبــر  الفــارق  أن  إلى  مســتنتجا،  واهتــدى 

الناريــة  للقــوة  ســريعا  نصــرا  ســيضمن 

لمر
ح ا

صلا



167 العدد 95 - ديسمبر/ كانون الأول 1662022 aljadeedmagazine.com

الروسية، استنتاج بددته الأيام بعد أن بات 

بكاملــه  الغــرب  قــوة  يواجــه  بوتــن  الرئيــس 

على الأراضي الأوكرانية، ومحاولات تقويض 

الولايــات  تقودهــا  بعقوبــات مختلفــة  بــاده 

الــذي  اللــدود  التاريخــي  العــدو  المتحــدة، 

كومــودو”  “تنــن  إســراتيجية  دائمــا  يتبنــى 

إلى  يعمــد  الــذي   ،)Komodo dragon(

بالجراثيــم  فيملؤهــا  أولا،  فريســته  عــض 

القاتلــة الموجــودة في لعابــه، ويتركهــا لقدرهــا 

أيــام  بعــد  إليهــا  ليعــود  وتتعــذب،  تتلــوى 

أريحيــة. وبــكل  مهــل  عــى  ويلتهمهــا 

فهل كان التلويح باستخدام السلاح النووي 

مــن طــرف روســيا، علامــة عــى الضــرر الكبــر 

الذي لحق بها واقترابها من هزيمة وشيكة، 

لحســم  النــووي  بالســاح  الخــاص  فيكــون 

الأمر؟ أم أن ذلك مجرد تهديد لترجيح كفة 

الصــراع وتحقيــق تفاهمــات؟ صــراع لا يمكــن 

لكنهــا  ثالثــة  عالميــة  حــرب  بأنــه  إلا  توصيفــه 

يصــر  حــرب  العبــارة،  بصريــح  معلنــة  غــر 

أنهــا  عــى  دوغــن  ألكســندر  الــروسي  المفكــر 

أرمجــدون”،  عنــوان “معركــة  تحــت  قادمــة 

“الإســكاثولوجيات”  جميــع  تدعمهــا  التــي 

دينيــة  النهايــة  الحــروب في  فكافــة  الدينيــة، 

وإن كانــت لهــا غطــاءات مختلفــة، اقتصاديــة 

ذلــك. وغــر  وجيوبوليتيكيــة 

قوة الإسكاثولوجيا وحضورها

في  حرجــا،  أو  غضاضــة  الغــرب  يجــد  لا 

أو  الديــن،  بوســم  ودمغهــا  حروبــه  وســم 

تسميتها بتسمية واصفة ومباشرة “الحرب 

مــواراة  إلى  عمــد، إعلاميــا،  وإن  المقدســة”؛ 

ابتــكار مصطلحــات ونحــت  ذلــك عــن طريــق 

مفاهيــم تغطــي عــى جوهــر الحــرب ومبعثهــا 

والمناهــج  الكفــاءة  لامتلاكــه  الأســاسي، 

والأدوات.

جميــع  مُزّقــت  الأوكرانيــة،  الحــرب  في 

الاعتبــارات  جميــع  وألغيــت  الحُجُــب، 

أكــر  وبــرزت  المعياريــة،  والتحريمــات 

للحــرب،  دافــع  كمحــرك  الدينيــة  المسَُــلَّمة 

وعميــق  شــديد  وإيمــان  افتتــان  عــن  ينــم 

بالإســكاثولوجيات المنــذرة بالمعركــة الأخــرة، 

أو ما يعرف بمعركة النهاية أو “أرمجدون” 

اليهوديــة  في  حضــور  لهــا  والتــي  توراتيــا، 

وإن  ســواء،  حــد  عــى  والإســام  والمســيحية 

المفســرة  والســرديات  التســميات  اختلفــت 

لشــكلها وأحداثهــا في كل ديــن، وحتــى لــدى 

الأديــان. لهــذه  المنتســبة  المختلفــة  الفــرق 

لــم يحجــم الرئيــس الأمــركي جــو بايــدن عــن 

رصــف المصطلــح وتوظيفــه في إحــدى خطبــه 

فلاديمــر  الــروسي  غريمــه  تصريــح  عــى  ردا 

الســاح  باســتخدام  هــدد  الــذي  بوتــن 

ســوف  “بوتــن  بالحــرف:  وقــال  النــووي، 

لــه  نجــد  أن  ويجــب  أرمجــدون  أبــواب  يفتــح 

هــذه،  النهايــة  حــرب  أن  خصوصــا  حــا”، 

بــن  النــووي  بالصــراع  لصيقــة  دائمــا  ظلــت 

القوتين الأميركية والروسية لدى الكثير من 

الدينــي. بالتفســر  المهووســن 

ولا يخفــى عــى أحــد تغلغــل الديــن في عمــق 

شــعاراتها  وفي  الأميركيــة  الحاكمــة  النخبــة 

ويلســون،  وودرو  الرئيــس  منــذ  وخطاباتهــا 

الأب  بــوش  وآل  وكارتــر،  بريغــان  مــرورا 

والابن، ويشير برتران بادي في كتابه”انقلاب 

مســرح  إلى  المقــدس  عــودة  إلى  العالــم” 

“ينبغــي  أنــه:  يــرى  إذ  الدوليــة،  العلاقــات 

أن ينظــر بعــن الاعتبــار إلى الأثــر الناجــم عــن 

المفهــوم المســيحي الــذي تعتنقــه النخبــة عــن 

ســلوكها الخــاص والــذي تســتمده مــن المأثــور 

المتحــدة  للولايــات  المؤسســة  الأســاطير  ومــن 

على السياسة الخارجية الأميركية”، وهو ما 

تجــى في خطابــات سياســية تحمــل مفــردات 

وصــول  ومــع  وأخلاقــي،  دينــي  طابــع  ذات 

أمــركا إلى  الدينــي المتطــرف في  اليمــن  قــوى 

الحكم، تم تقســيم العالم إلى الشــر والخير 

.)4( قيميــة  وهــي دلالات أخلاقيــة 

بينمــا أوغــل “عقــل” بوتــن، المفكــر ألكســندر 

دوغين، في إرواء الساحة من المعين الديني، 

التفاصيــل  مــن  الكثــر  باســتحضار وتوظيــف 

والتفاســر “الإســكاثولوجية”، فقــد تناقلــت 

وســائل الإعــام شــهر ســبتمبر الفــارط، مقــالا 

له قال فيه أن “أرمجدون” اقتربت وأن على 

المســلمين التحالــف مــع روســيا التــي تخــوض 

معركــة حاســمة ضــد أتبــاع المســيح الدجــال، 

ويقصــد بذلــك الغــرب.

وأضاف في مقاله: “في قلب المواجهة العالمية 

التي بدأت يكمن الجانب الروحي والديني، 

إن روسيا في حالة حرب مع حضارة معادية 

القيــم  أســس  وتقلــب  اللــه  تحــارب  للديــن 

والكنيســة،  اللــه،  والأخلاقيــة:  الروحيــة 

واعتــر  والإنســان”،  والجنــس،  والعائلــة، 

مــا  مــع  يتعاملــون  “الــروس  أن  منشــوره  في 

يســمّيه الشــيوخ الأرثوذكــس حضــارة المســيح 

توحيــد  هــو  روســيا  دور  فــإن  لذلــك  الدجــال 

هــذه المعركــة  في  الأديــان  بمختلــف  المؤمنــن 

الحاســمة”.

سياسة أو إيمان

هــؤلاء  بــأن  الكثيريــن،  حجــة  تكــون  قــد 

السياســيين والمفكرين “المتسيِّســن” يتغيون 

مــن أجــل  الحلفــاء  التحشــيد وكســب  فقــط 

طريــق  عــن  الحــرب،  في  مبــن  بنصــر  الظفــر 

والعواطــف  الدينــي  الانفعــال  تحريــك 

الطوائــف والشــعوب والأمــم  لــدى  الروحيــة 

الأخرويــة  النظــرة  نفــس  تتشــارك  التــي 

إيمــان  إلى  ذلــك  يرقــى  ولا  العالــم،  لنهايــة 

التــي  الحاكمــة،  النخــب  لــدى  راســخ  دينــي 

وفقــه  ذرائعيــة  شــريعة  وفــق  تتحــرك 

ضــوء  في  ضوابــط،  أو  نواظــم  بــا  مصلحــي 

الخالــدة،  “ميكيافيــي”  وتوجيهــات  أفــكار 

مقال

تــرر  “الغايــة  الفكرة/الصنــم  رأســها  وعــى 

توظــف  الحكومــة  تجعــل  والتــي  الوســيلة” 

الديــن لأغــراض الســيطرة، فالديــن ضــروري 

للحكومــة لا لخدمــة الفضيلــة ولكــن لتمكــن 

النــاس،  عــى  الســيطرة  مــن  الحكومــة 

التأثــرات  أقــوى  أحــد  الدينــي  فالعامــل 

المحركــة للشــعوب وللصراعــات، خاصــة في 

الواقــع  لكــن  الجيوإســتيراتيجية؛  المناطــق 

فجميــع  الطــرح،  هــذا  يدحضــان  والتاريــخ 

الحــروب بــن الحضــارات أو الأديــان، شُــنت 

بدافع ديني صرف، وحماسة المقاتلين لطالما 

ر باســتثارة عواطفهــم عــن  كانــت تـُـذْكََى وتُسَــعَّ

الدينيــة. المرويــات  طريــق 

نظريــة  أن  أخــرا،  نقــول  أن  يبقــى 

ظــل  كثــرا في  تــردد وتوظــف  “أرمجــدون”، 

والحــروب  العالميــة  والصراعــات  الأزمــات 

الدينيــة منــذ القــرون الوســطى )5(، ويمكــن 

مــن الأمثلــة  بالعديــد  عــى ذلــك  أن نســتدل 

الإســرائيلي  الاجتيــاح  غــرار  عــى  الواقعيــة، 

للبنــان ســنة 1982، حيــث قــام أحــد دعاتهــا 

ويدعــى  الأمــركي،  التلفزيــون  في  البارزيــن 

الآتي  الرعــب  بعــرض   ” روبرتســون  “بــات 

حيــث  “أرمجــدون”،  معرجــة  في  المتمثــل 

قيامــة  بوجــود  عــى مشــاهديه مزاعــم  ســرد 

وأن  الســنة،  تلــك  نهايــة  مــع  الأرض  عــى 

هــذه القيامــة ســتكون في الاتحــاد الســوفياتي 

ويبــدأ  مغامــرة  ســيخوض  لأنــه  أساســا، 

النوويــة. بالأســلحة  أمــركا  بضــرب 

وقــد تجــددت مثــل هــذه النبــوءات في حــرب 

زعــم  حيــث   ،1991 ســنة  الكويــت  تحريــر 

بعــض الزعمــاء الأصوليــن أن حــرب الخليــج 

ثــم خــال  الثانيــة هــي بدايــة لدمــار العالــم، 

غــزو العــراق، وبعدهــا حــن انفجــر مــا يعــرف 

بالثــورات العربيــة وظهــور مــا يعــرف بتنظيــم 

داعــش في ســوريا والعــراق، حيــث انتعشــت 

وســتظل  الملحمــة،  بيــوم  المبشــرة  النبــوءات 

تتكــرر كلمــا تدحرجــت العلاقــات بــن الــدول 

والأمــم نحــو المزيــد مــن الصراعــات والحــروب.

كاتب من الجزائر

هوامش:

-1 الإسكاثولوجيا أو علم الأخرويات، هو جزء 

من علم اللاهّوت، يهدف إلى دراسة ما يعتقد أنّه 

الأحداث الأخيرة قبل نهاية العالم، تلك النّهاية 

العنيفة والدموية، والتي ستأتي على الأخضر 

واليابس إيذانا منها بنهاية هذه الحياة والانتقال 

إلى حياة أخرى.

.)www.aljazeera.net( 2 موقع قناة الجزيرة-

TIME ,volume101,number4,2022 3-

-4 رباحي أمينة، عودة المسلمة الدينية في 

العلاقات الدولية، مركز دراسات الوحدة العربية 

.)https://caus.org.lb/ar(

-5 محمد إسماعيل المقدم، خدعة هرمجون، دار 

بلنسية، الرياض، السعودية، ص3، 2003.
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 عروض كتب، رسائل ثقافية

غداة إعلان قرارها بالتوقف عن الصدور بعد 25 عاماً، كتبت الناشرة مارغريت أوبانك نصاً مؤثراً جاء بمثابة بيان 

وداعي، استعادت فيه ظروف صدور المجلة وأبعادها وخصوصية هذا المشروع الفريد 

»بانيبال« تحتجب
ربع قرن من مغامرة الأدب العربي بالإنكليزية

كمال بستاني
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عن  بالتوقف  قرارها  إعلان  غداة 
كتبت  عاماً،   25 بعد  الصدور 

جاء  مؤثراً  نصاً  أوبانك  مارغريت  الناشرة 

فيه ظروف  استعادت  وداعي،  بيان  بمثابة 

هذا  وخصوصية  وأبعادها  المجلة  صدور 

المشروع الفريد.

هنا نص البيان:

النقص  على  رداً  ‘بانيبال’  مجلة  “تأسست 

الفادح في ترجمة الأدب العربي إلى اللغة 

ظلّت  المجلة،  انطلاقة  ومنذ  الإنجليزية. 

فترة  طوال  واعتمدت  تماماً،  مستقلة 

لشخصين  الفردية  الجهود  على  إصدارها 

الفجوة  وسدّ  الفراغ،  هذا  ملء  على  عزما 

والعالمي،  العربي  الأدبين  بين  القائمة 

يحبّون  الذين  القراء  من  قاعدة  وإرساء 

الأدب العربي ويقدروّنه.

الاعتبارات  غياب  ظل  في  تمتّعنا،  لطالما 

الأدب  ليظلّ  المطلقة  بالحرية  التجارية، 

غلاف  زّينت  وقد  فحسب.  الشاغل  شغلنا 

العدد الأول من ‘بانيبال’ لوحة رائعة بريشة 

بخطوطها  تميزت  عبدلكي  يوسف  الفنان 

الفريدة التي شكلت جزءاً من هوية المجلة، 

جائزة  شعار  بعد  ما  في  أصبحت  والتي 

‘سيف غباش – بانيبال’ للترجمة. وغني عن 

خمسة  خلال  حققت،  ‘بانيبال’  إن  البيان 

وعشرين عاماً، إنجازات عديدة في مجال 

ترجمة الأدب العربي إلى اللغة الإنجليزية، 

ومن الإنجليزية إلى لغات أخرى، حتى بات 

العربي  الأدب  ترجمة  حركة  تأريخ  يمكننا 

بـ’ماقبل  الأخرى،  اللغات  إلى  المعاصر 

بانيبال وبعدها’.

الخمسة  طوال  يومية  بصورة  عملنا 

فريق  بمعيّة  الماضية،  عاماً  والعشرين 

صغير جداً من غير المتفرغين والمتطوعين. 

تشمل  التي  الرئيسية  الكثيرة  الأعمال  أما 

المالية،  والشؤون  والإدارة،  التحرير 

من  وغيرها  والتسويق،  والإعلان  والتوزيع 

أنا وصموئيل،  المهام، فكانت من نصيبي 

الجسدية  والقدرة  الطاقة  نمتلك  وكنا 

والحماسة والقناعة التامة في العمل الذي 

المجلة،  إصدار  على  أعاننا  بشغف  أديناه 

عدداً بعد عدد، طوال ربع قرن.

كنا، ما إن نصدر عدداً جديداً من المجلة، 

حتى نبدأ بالتخطيط والإعداد للعدد التالي، 

من  كبيرة  كمية  دائماً  علينا  تنهال  وكانت 

الأعمال الأدبية العربية الجديرة بالترجمة، 

بالأدب  شغفنا  إن  بحق  نقول  أن  ويمكننا 

طاقتنا  أدام  الذي  هو  المعاصر  العربي 

اليومية طوال تلك السنوات.

فالأدب  لا.  قطعاً  المجلة؟  دور  انتهى  هل 

العربي يحتاج دائماً إلى مجلة مثل ‘بانيبال’، 

لا بل يحتاج إلى أكثر من ‘بانيبال’. وها نحن 

نختتم عملنا بالعدد 75 من المجلة، لا لأنها 

لم تعد ضرورية، بل لأننا، أنا وصموئيل، 

وبصفتنا العاملين الرئيسيين فيها، لم نعد 

“بانيبال” تحتجب
ربع قرن من مغامرة الأدب العربي 

بالإنكليزية

كمال بستاني

مؤلم هذا الخبر، مؤلم احتجاب مجلة في ذروة عطائها، مؤلم أن تحتجب “بانيبال” 

وليس في جوارها مجلة أخرى تحمل على كاهلها مهمة ربط قارئ الإنجليزية بأدب 

يكتب في خارطة أدبية عربية هائلة تجاوزت البلدان إلى المهاجر والمنافي في أربع 

جهات الأرض.

في  مؤمنين  العمل،  مواصلة  على  قادرين 

الوقت نفسه بضرورة ضخّ دماء جديدة من 

نفسها  بالحماسة  يتمتعون  الذين  الشباب 

التي رافقتنا خلال هذه الرحلة، نحن وجميع 

العدد الأول في  من عمل معنا منذ صدور 

فبراير )شباط( 1998.

قصور  من  يوماً  نتذمر  أو  نشكُ  لم 

المؤسسات الثقافية العربية تجاه المجلة، 

وعدم تجاوبها معنا، وغياب دعمها لترجمة 

الأدب العربي إلى لغات أخرى، مع أننا ندرك 

تماماً أن ذلك يجب أن يكون من أساسيات 

رسالة ومهام تلك المؤسسات. في النهاية، 

يحدوني، ورفيق رحلتي صموئيل، السعادة 

والفخر البالغين، بما أنجزناه منذ عام 1998 

وهذه  الحياة،  هي  هكذا  هذا.  يومنا  حتى 

بالاكتشاف  حافلة  لرحلة  الحتمية  النهاية 

والعطاء. لقد أدينا واجبنا على أكمل وجه. 

وداعاً، وشكراً لكم”.

رحلة رائعة

على  عاماً   25 “بانيبال” طوال  دأبت مجلة 

من  باقة  عدد  كل  مع  حاملة  الصدور، 

والسردية  الشعرية  العربية،  النصوص 

متوجهة  الإنجليزية،  بالترجمة  والنقدية، 

العالم،  في  الأنغلوفونيين  القراء  الى  بها 

العربي  بعيون الأدب  إياهم  معرّفة 

الحديث، وبالشعراء والروائيين والقاصين، 

أشبه  هي  ثرية  ملفات  لهم  ومخصصة 

بمراجع فريدة يحتاجها النقاد والباحثون في 

الغرب.

والقصائد  والنصوص  المقالات  تحصى  لا 

التي ترجمتها مجلة “بانيبال” الرائدة خلال 

مع  أجرتها  التي  الحوارات  ولا  قرن،  نصف 

التي  الملفات  ولا  والشعراء،  الكتاب  كبار 

أعدتها، وقدمت عبرها أجمل صورة للأدب 

الحقبة  في  خصوصاً   ، وأصدقها  العربي 
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التي خضع فيها هذا الأدب لتأويلات غربية 

انتشار ظاهرة  عادلة، جراء  منحرفة وغير 

والإرهاب  والظلامية  الإسلامية  الأصولية 

انفجار  في  ذروته  تمثلت  الذي  الفكري 

عام  )أيلول(  سبتمبر  من  عشر  الحادي 

كانت  التي  “بانيبال”  ولدت مجلة   .2001

وراءها الناشرة البريطانية مارغريت أوبانك 

شمعون،  صموئيل  العراقي  والكاتب 

لندن  في  الفريد  بمشروعهما  انطلقا  وقد 

سيواجهان  أنهما  يقينهما  وفي  عام 1998 

تكاليف  مقدمها  في  كثيرة،  صعوبات 

الحواجز  رغم  وعلى  والتمويل.  الإنتاج 

الدعم  وغياب  اعترضتهما  التي  المادية 

الحلم  هذا  تحقيق  في  مضيا  المالي، 

ساهموا  ونقاد  وكتاب  مترجمون  ومعهما 

متطوعين في مد أعداد المجلة بالترجمات 

والمقالات والنصوص.

نفسها  المجلة  فرضت  آخر  تلو  وعدداً 

منها  يطل  التي  الوحيدة  النافذة  بصفتها 

وهوياته،  تياراته  كل  في  العربي،  الأدب 

أجمع.  العالم  في  الإنجليزية  قراء  على 

الآداب  بين  للحوار  حقيقياً  منبراً  وكانت 

من  انطلاقاً  العالمية،  والآداب  العربية 

مبدأ حرية الرأي وإحياء الحوار الثقافي بين 

الأنغلوساكسوني.  والغرب  العربي  العالم 

وفازت مجلة “بانيبال” بجائزة الشيخ زايد 

ولمنشوراتها  لها  دعم  بمثابة  كانت  التي 

ومنها  بالتتالي،  تصدرها  التي  وكتبها 

روايات ودواوين ومختارات أدبية بالترجمة 

في  أنشأت  المجلة  وكانت  الإنجليزية. 

غباش”  سيف   – “بانيبال  جائزة   ،2006

“بانيبال  مؤسسة  من  بدعم  للترجمة، 

البريطانية  الرابطة  وبإدارة  العربي”  للأدب 

للكتّاب.

وبينما كانت المجلة تتهيأ للتوقف، اختارت 

نسخة  إطلاق  عبر  جديد،  مشروع  خوض 

بالإسبانية من “بانيبال”، مواصلة مغامرتها 

في  الإسبانية  قراء  إلى  التوجه  عبر  ولكن 

مارس  في  الأول  عددها  وصدر  العالم. 

)آذار( 2020، مرسخاً هوية المجلة وحلم 

شمعون.  وصموئيل  أوبانك  مارغريت 

المشروع  هذا  المجلة  تواصل  أن  والأمل 

متخطية أيّ صعوبات مادية.

العدد الأخير

مجلة  من  والوداعي  الأخير  العدد  أما 

 ،2022 خريف   ،75 ورقمه  “بانيبال”، 

المواد الآتية: ملف قصير كتحية  فتضمن 

أرداش  الراحل  العراقي  الأرمني  للفنان 

يوسف  فاروق  فيه  شارك  كاكافيان، 

وشيرين أحمد مرسي. شهادة أدبية للكاتبة 

أن  “في  بعنوان  بركات  نجوى  اللبنانية 

نانسي  )ترجمة  ومحنة”  امتحان  الكتابة 

مقالة  الصندوق”  في  روبرتس(. “الكتابة 

عن  شماس،  أنطون  الفلسطيني  للكاتب 

تجربته في ترجمة “المتشائل” لإميل حبيبي 

للكاتب  رشد”  ابن  “شرفة  العبرية.  إلى 

المغربي عبدالفتاح كيليطو )ترجمة نادية 

أربع قصص  ثيفانتوس(.  نعمة وكريستينا 

اللبناني  الكندي  للكاتب  “الراعي”  قصيرة: 

للكاتبة  سليماني”  “اسمي  حاج.  راوي 

سميرة  )ترجمة  عمايرة  جميلة  الأردنية 

آن  السودانية  للكاتبة  “القمائر”  قعوار(، 

“عناقيد  مادوك(،  بيكي  )ترجمة  الصافي 

الفايز  جمال  القطري  للكاتب  البشر” 

)ترجمة يونس البوستي(، فصل من رواية 

اللبنانية  للكاتبة  بعيد”  من  “الجنة أجمل 

روبرتس(،  نانسي  )ترجمة  الطويل  كاتيا 

فصل من رواية “البحث عن عازار” للكاتب 

السوري نزار آغري )ترجمة پول ستاركي(، 

هرمز  وليد  العراقي  للشاعر  قصائد 

)ترجمها  أبوزهرة  منة  المصرية  والشاعرة 

رافائيل كوهين(.

مراجعات كتب

مقاطع من كتاب “مقهى ريش – عين على 

الصقر،  ميسون  الإماراتية  للكاتبة  مصر” 

للعام  للكتاب  زايد  الشيخ  بجائزة  الفائزة 

“الديسكو  قصتان  الآداب.  فرع   ،2022

جميل  يوم  و”ذات  فلسطيني”   – الأفرو 

زومر  أمير  للكاتب  عربي”  بأنك  تكتشف 

)ترجمة عن العبرية جيسيكا كوهين(. وفي 

نصاً  المجلة  نشرت  السجون”  “أدب  باب 

للكاتب السوري ثائر الديب بعنوان “الكتابة 

من شحم القلب” )ترجمة جوناثان رايت(. 

ونشرت المجلة المقدمة التي كتبها الشاعر 

السوري جعفر العلوني للطبعة الإسبانية 

من كتاب “أدونيادا” للشاعر أدونيس.

المجلة  نشرت  الكتب،  عروض  باب  وفي 

المقالات التالية: ترينو كروز كتب عن ديوان 

“الأفعوان الحجري” للشاعر نوري الجراح 

طربوش  سوزانا  كوبهام(.  كاثرين  )ترجمة 

الليل  “كلمة  الكوني  إبراهيم  رواية  عن 

روبرتس(  نانسي  )ترجمة  النهار”  حق  في 

جوسلين ميشيل ألمايدا، كتبت عن ديوان 

الفرنسية  اللبنانية  للشاعرة  الماء”  “ناس 

فينوس خوري غاتا )ترجمة مارلين هاكر(، 

“مستر  رواية  عن  كتبت  پيتيت،  ستيفاني 

نون” للكاتبة اللبنانية نجوى بركات )ترجمة 

عن  كتب  سومرفيل  هانا  ليفغرين(.  لوك 

كتاب “لا طواحين هواء في البصرة” للكاتب 

تشيپ  )ترجمة  الجبيلي  ضياء  العراقي 

روسيتي(. ستيفن واتس كتب عن مجموعة 

شعرية بعنوان “ستيغما” للشاعر العراقي 

فايز غالي  الشاعر(.  ياسين غالب. )ترجمة 

للكاتب  الصحراء”  “نهاية  رواية  عن  كتب 

المأمون  عمار  خطيبي،  سعيد  الجزائري 

كتب عن رواية كاتيا الطويل “الجنة أجمل 

رواية  عن  كتبت  سليم  سارة  بعيد”.  من 

الجزائري  للكاتب  الأربعة”   الفصول  “فيلا 

إبراهيم سعدي.

وحياة  أفضل  ظرف  في  نأمل  أن  لنا  بقي 

اللغة  في  “بانيبال”  لمشروع  أطول 

لأدبنا  عزاء  ذلك  في  لعل  الإسبانية… 

العربي الحديث وهو أدب يستحق أن تفتح 

له أكثر من نافذة ليسافر في العالم. تحية 

كبيرة لمارغريت أوبانك وصامويل شمعون 

على ربع قرن من الكفاح لأجل وضع الأدب 

العربي على خارطة القراءة في العالم.

كاتب من لبنان مقيم في ليدز/بريطانيا
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رسالة لندن

دينيس جونسون ديفيز ومارغريت أوبانكدينيس جونسون ديفيز ومارغريت أوبانك

دوريس ليسينغ نوبل 2007 ومارغريت أوبانك

مارغريت أوبانك في حديقة محمود درويش في أصيلة المغرب

روجر ألين، نجيب محفوظ ومارغريت أوبانك
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التــي  الكنيســة  في  “بكّيــة”  أقســمت  هكذا 
تحيطها جبال الألب الأخّاذة في قداس 

موتهــا كأنثــى وميلادهــا كذكــر. مــن الآن صــار اســمُها 

“ماتيا”.

الوطــن  أزمــة  تناقــش  أن  الهويــة  روايــات  المعتــاد في 

والانتســاب لــأرض أو للغــة والثقافــة والحضــارة، أو 

الانتمــاء للديــن والتغــرات التــي تطــرأ عــى مــا تربــى 

عليه المرء ونشــأ، أو كما نشــهد في الســنوات الأخيرة 

التحولات الجنسية بين النوعين أو مجرد أن يعتبر 

هــذا  يثــره  مــا  مــع  والعكــس  امــرأة  نفســه  الرجــل 

مــن تحفظــات مجتمعيــة ودينيــة. الجديــد في روايــة 

“المرُابطــة” المترجمــة )دار صفصافــة للنشــر والتوزيــع 

2021( أن كاتبتهــا البلغاريــة رينيــه كارابــاش تأخذنــا 

إلى عالم غرائبي من طراز مختلف للهوية الضائعة؛ 

في  العيــش  مــن  عامــا   17 وبعــد  “بكيّــة”،  فالبطلــة 

هويتهــا الأنثويــة منــذ أن كانــت طفلــة، تنســلخ مــن 

ذاتهــا وكينونتهــا لتقــرر العيــش كذكــر مــا تبقــى لهــا 

من عمر بمباركة دينية ممثلة في الكنيسة وتصديق 

المجتمع الذي يحصر المرأة والرجل في أدوار تقليدية 

ونمــط  وهوايــات  ســلوكيات  كلٍ  في  ويفــرض  بــل 

معيــي معــن. حتــى الألــوان يختارهــا لهــم فــالأزرق 

لــو  الدنيــا  ســتنهار  كيــف  للنســاء.  والأحمــر  للذكــور 

ارتــداء  في  بالبــكاء رغبــة  لطفلــة أجهشــت  اســتجبنا 

زرقــاء؟ ملابــس 

لكن قرارها هذا محفوف بالدم.

يقــول ظهــر غــاف الترجمــة العربيــة في بعــض نصــه: 

تأخذنــا هــذه الروايــة الآســرة في رحلــة داخــل عقــول 

في  غارقــة  تقاليــد  تحكمهــا  مظلمــة  وقلــوب  عتيقــة 

العنف والغرابة، وكأننا ندخل عبر الرواية إلى ثقب 

العصــور  تقاليــد  بــن  بارعــة  بقفــزات  ننتقــل  أســود 

الحــادي والعشــرين. القــرن  الوســطى وحيــاة 

في روايــة ثيمتهــا البقــاء، توقــظ بكيّــة أباهــا مــوراش 

في الليلــة المشــؤومة التــي تمثــل الحــدث المحــوري في 

مرابطــة،  أصبــح  أن  أريــد  “أبــي،  لتســأله:  الروايــة 

أنــت  هــل  بســؤال:  فــرد  قــراري؟  عــى  توافــق  هــل 

نظيفــة؟ تكــذب عليــه بنعــم، فيجيبهــا بهــدوء عــى 

الأنثى الضائعة في 
المجتمع الذكوري

رواية “المُرابطة“ لرينيه كاراباش

حنان سليمان

 

“أُقسم بلوكا دوكاغيني سيد ألب ألبانيا أنني وحتى آخر لحظة من 

حياتي لن أمس رجلا وسأحافظ على براءة عذريتي، ناكرة حضور 

المرأة في ذاتي إلى الأبد. أنصاع مطيعة لهذا القسم وأنوي عدم اتباع 

غيّ غرائزي الفطرية، وأنا اليوم أمام اثني عشر حكيما أقبل بالاسم 

الذكري ماتيا على أن يصبح اسمي الوحيد، ولتقص النساء شعري 

ولتحرق أثوابي رمادا، ولتصبح ملابس الرجال ظهري وقدمي 

وبشرتي”.

كتب

غــر المتوقــع: “أيقظــي أمــك وســالي، ســنلغي 

بــن  أنهــا  بكيّــة  تــدرك  الغــد”.  في  العــرس 

المــوت والحيــاة، ففــي متــاع زواجهــا رصاصــة 

بهــا  ســيقتلها  مــوراش  والدهــا  وضعهــا 

عريســها ‘نيمانيــا’ إن ثبــت عــدم عذريتهــا كمــا 

جــرى العــرف. تتســاءل: “هــل أنــا عــى وشــك 

الدفــن؟”. أم  الــزواج 

يعلم موراش أن رجلا في البيت سيوضع في 

ثــوب  العيــش في  ابنتــه  بقــرار  عــداد الأمــوات 

“ماتيــا” دون إجــراء عمليــات جراحيــة أو مــا 

عــداوة  في  ســيُقحم  بيتــه  أن  يعلــم  شــابه، 

دمويــة بعــد أن لــوّث شــرف العريــس ســليل 

قتــل  الــذي ســيتعين عليــه  العريقــة  العائلــة 

أو  مــوراش  الأب  إمــا   – العائلــة  أحــد رجــال 

بســبب  شــرفه المهــدور  لغســل   – ســالي  ابنــه 

إلغــاء العــرس ويســدد ضريبــة الــدم للحاكــم 

في قلعته كما يقضي “القانون”، ثم يشــارك 

طعــام  ويتنــاول  القتيــل  تأبــن  في  القاتــل 

يمــي ولا  مــوراش  لكــن  بيتــه،  الغفــران في 

ســتحصل  ثمــة مكاســب وامتيــازات  يكــرث. 

عليهــا المرُابطــة في المجتمــع الذكــوري بالطبــع 

سي
أتا

ء 
سنا



179 العدد 95 - ديسمبر/ كانون الأول 1782022 aljadeedmagazine.com

كتب

كمــا ســيكون عليهــا أن تضمــن قــوت عائلتهــا 

وقضــاء حاجاتهــم، فهــل يعــادل ذلــك موتــه 

أو مــوت ابنــه في المقابــل؟ تبــدو الأم في ردهــا 

ابنتهــا  فتلــوم  الطبيعــة الإنســانية  إلى  أقــرب 

فيهــا  يصــرخ  مــوراش  بينمــا  القــرار،  عــى 

غاضبــا أن هــذه “إرادة بكيّــة” وأن “التشــريع 

فوق كل اعتبار” أي فوقها وفوق ابنه وفوق 

ابنتــه.

 

“القانون” والمرأة

يتكــرر  كمــا  “القانــون”،  أو  التشــريع   أمــا 

الثقافــة  معلــم  فهــو  الروايــة،  في  ذكــره 

مــن  كاثوليــي  أمــر  وضعــه  الــذي  الألبانيــة 

إلى  الولــوج  فرصــة  ويتيــح  دوكاغينــي  عائلــة 

عالــم الرجــال لمــن لــم يُكتــب لــه أن يولــد ذكــرا 

يعتــر  المترتبــة.  الامتيــازات  عــى  فيحصــل 

الأمير من الحكام الإقطاعيين الذين حكموا 

في القرنــن الرابــع العشــر والخامــس عشــر، 

اثنــي  في  فجــاء  وضعــه  الــذي  القانــون  أمــا 

عشــر جــزءا فيهــا 1263 قانونــا شــكلوا الإطــار 

الأخلاقــي والقانــوني للمعامــات الاجتماعيــة 

والأســرة  الكنيســة  بشــؤون  يتعلــق  فيمــا 

والثــأر  والـمـراث  والعهــد  والشــرف  والــزواج 

والعمــل والملكيــة وفــض المنازعــات والضــرر، 

ورســم بــه الهويــة الألبانيــة حتــى بالنســبة إلى 

الألبــان المقيمــن في شــمال ألبانيــا وكوســوفا 

ومقدونيــا وصربيــا والجبــل الأســود وكرواتيــا 

والبوســنة حمايــة لهــم مــن حضــارات الغــزاة 

نشــأة  ترجــع  فيهــم.  للذوبــان  ومقاومــة 

ألبانيــا  بشــمال  جبليــة  منطقــة  إلى  القانــون 

ظلــت بعيــدة عــن أيــدي الغــزاة لوقــت طويــل 

فعــاش الأهــالي هنــاك كمجتمــع خــارج نطــاق 

ســيطرة الدولــة. أمــا لفظــة “قانــون” فترجــع 

بمعنــى  واليونانيــة  العربيــة  إلى  أصولهــا 

الشــريعة الحاكمــة وهــي في الأولى إســامية 

كما اســتخدمها العثمانيون. لا يوجد أخطر 

ولا أغــى مــن الحريــة يملكــه الـمـرء لهــذا يريــد 

إلا  الإنســان  ومــا  منــه  يســلبها  أن  الجميــع 

لــوكا دوكاغينــي الأوجــه  إرادة. حكــم قانــون 

كوســوفا  في  الاجتماعيــة  للحيــاة  الهامــة 

وشمال ألبانيا لقرون عدة على أرض الواقع 

بــل  الأســطورة  أو  بالحكايــة  الأمــر  فليــس 

الروايــة  يجعــل  مــا  وهــذا  إنســاني  تاريــخ  هــو 

الإنســاني. والعمــق  الــراء  شــديدة 

وأمــا “إرادة بكيّــة” فحديــث مــوراش عنهــا مــا 

هو إلا ادعاء. لم يقدر ابنته يوما أو يحترمها 

كامرأة. شعورها بالقوة والفرح حين لامس 

ظــل المــوس شــفتها العليــا فبــدا كأنــه شــارب، 

وكأنهــا أخــرا في ثــوب مناســب يليــق بهــا ولا 

ينتقــص مــن قدرهــا، وتمنيهــا أن يراهــا أبوهــا 

على هذا النحو لهو شعور بائس لم يدفعها 

إليــه أحــد بقــدر أبيهــا.

يقــول المترجــم الفلســطيني خــري حمــدان في 

مقدمة الرواية الفائزة بجائزة إلياس كانيتي 

شــهدت  ألبانيــا  إن  ألمانيــا،  في   2019 لــآداب 

الجاهــي في  مرحلــة شــبيهة نســبيا بالعصــر 

العالــم العربــي. نفهــم مقصــد حمــدان المقيــم 

في بلغاريــا عندمــا ننتهــي مــن قــراءة النــص إذ 

ســائدا  وتفضيــا  للمــرأة  تهميشــا  فيــه  نجــد 

النســاء  نــدب  عــى الإنــاث،  الذكــور  لإنجــاب 

والولولــة حــن تولــد الُأنثــى ووصــم الزوجــات 

الذكــور،  إنجــاب  عــى  قــادرات  غــر  بأنهــن 

الحــب  اعتبــار  الـمـرأة،  بتعليــم  اهتمــام  عــدم 

ضعفــا والــزواج صفقــة يدفــع فيهــا العريــس 

20 كبشا مهرا ولا يُشترط موافقة المرأة على 

القــرار،  عنهــا  للرجــل المســؤول  بــل  شــخصه 

البيضــاء  والمــاءات  المبكــر  الــزواج  فيــه  نجــد 

ينتظــر الأهــل خروجهــا محملــة بدليــل  التــي 

طهارة العروس وعفتها وإن كانت غير ذلك 

فمصيرهــا القتــل عــى يــد الــزوج المغــدور بــه، 

الثــأر  وعمليــات  الــدم  ضريبــة  إلى  بالإضافــة 

المتغلغلــة والشــارات الســوداء التــي يحملهــا 

الرجــال عــى أذرعهــم مفصحــن عــن نيتهــم 

في الأخذ بالثأر أو معلنين أنهم مستهدفون 

بــه.

قد يُرى في قرار بكيّة التحول لمرابطة نوع آخر 

مــن التمــرد عــى القانــون العــرفي الــذي يقــي 

بقتلهــا عــى يــد زوجهــا إن ثبــت عــدم عذريتهــا 

في ليلتهمــا الأولى، لكنــه تمــرد يظــل يؤذيهــا 

حــدده  الــذي  الســائد  الإطــار  عــن  يخــرج  ولا 

المجتمع فإما القتل أو الرباط، بعكس تمرد 

أمــا  بلغاريــا،  إلى  هــرب  عندمــا  ســالي  أخيهــا 

قســمها في قــداس الدفــن فــكاذب في النهايــة 

بــه. وقفــت  نطقــت  عــذراء حــن  تكــن  لــم  إذ 

بكيّة مجددا في خانة المفعول به لا الفاعل، 

للخيــار  وانصــاع  للقانــون  بــه رضــخ  مفعــول 

الوحيد المتبقي بعد ما طرأ عليه من تغيير، 

ومفعــول بــه لــم يحــرك ســاكنا حــن وقــع مــا 

وقــع في الليلــة الظلمــاء، رغــم علمهــا بعاقبــة 

ذلــك في آخــر ليلــة لهــا قبــل الــزواج.

أعــن  في  النظــر  بكيّــة  عــى  محظــورا  كان 

مقابــل  في  للحانــة  الذهــاب  أو  الرجــال 

الواجبــات التــي ســتُفرض عليهــا مــن العنايــة 

الطعــام  وطهــي  الملابــس  وغســل  بالصغــار 

كأي أنثــى في ألبانيــا، أمــا نســختها الذكوريــة 

مــن  وبــات  وســاعة  بندقيــة  عــى  فحصلــت 

حقهــا التدخــن واحتســاء الخمــر ومخالطــة 

الرجال والذهاب إلى الحانة وغرف الدردشة 

مــن  الصغــرة  التفاصيــل  حتــى  الرجاليــة 

الوقــوف بقدمــن منفرجتــن والســر مســاء 

في الشــوارع الضيقــة للتعــود عــى الوضعيــة 

الاجتماعيــة الجديــدة وأطفــال القريــة الذيــن 

ماتيــا”. بـــ”الأخ  بكيّــة  ينــادون  صــاروا 

فســتان  عــدا  إذن  بكيّــة  فســاتين  حُرقــت 

وحــذاء لامــع  أخفتــه  جدتهــا  هديــة  الزفــاف 

عالمهــا  مــن  ســواهما  شيء  كل  الخزانــة،  في 

المرابطــات،  هكــذا  النــران،  في  ذاب  الأنثــوي 

حســب  اللاجمــاع  عــى  أقســمن  عــذارى 

شــريعة دوكاغينــي، يمارســن الحيــاة كرجــل 

ورب عائلة في المجتمعات الأبوية البطريركية 

مــن  القســم  هــذا  يعــدّ  البلقــان.  منطقــة  في 

وتغيــرا  اســتبدالا  الدســتورية  الناحيــة 

فــور الإدلاء بالقســم. تمتلــك الـمـرأة  للجنــس 

بهــا  يتمتــع  التــي  الحقــوق  بعــد ذلــك جميــع 

الرجل، والتي تحرم منها النساء تقليديا في 

هــذه المجتمعــات. لــم يتبــق في الوقــت الراهــن 

اللــواتي  النســاء  مــن  محــدود  عــدد  ســوى 

أدلــن بالقســم لأن المناطــق المعنيــة باتــت غــر 

مأهولــة في معظمهــا، وربمــا لــم يعــد يوجــد 

أحــد. منهــن 

 

عقدة قابيل

يــد أخــي  عــى  مــوراش  بمقتــل  الروايــة   تبــدأ 

تــروي  نيمانيــا في تقطيــع ســردي عــر الزمــن 

الكامــرا  أمــام  لصحفيــة  قصتهــا  بكيّــة  فيــه 

الحــادي  القــرن  مــن  الثــاني  العقــد  نهايــة  في 

والعشــرين باعتبارها آخر امرأة مُرابطة على 

وجــه الأرض مــع اســتخدام تقنيــة الاســرجاع 

الفنــي )فــاش بــاك( لتتذكــر مــا حــلّ بهــا. نقــرأ 

أيضــا أربــع رســائل مــن ســالي إلى أختــه بكيّــة 

تحتفــظ بهــا في صنــدوق خــاص، وشــعر حــر 

يســتحوذ عــى بعــض الفصــول ويتســلل إلى 

الحديــث  بعــد  الأحــداث  تتطــور  ثــم  أخــرى، 

الصحفــي حتــى نصــل إلى النهايــة القاتمــة.

نعــرف أن بكيّــة تعيــش في عزلــة ولا تجــد مــن 

يؤنــس وحدتهــا، لــم تغــادر القريــة لســنوات 

طويلــة، القريــة التــي يهجرهــا الشــباب بحثــا 

عن مستقبل أفضل، بل ربما البقر يفهمها 

أفضــل مــن البشــر. صديقتهــا الوحيــدة التــي 

تعرفــت عليهــا تُدعــى “دانــا” تقيــم في بلغاريــا 

وتــزور جدتهــا في القريــة بالإجــازة الصيفيــة، 

دانــا  لهــا  لتقــرأ  ليلــة  كل  يجتمعــان  حينهــا 

عنــد الطاحونــة. يعــرف أهــالي القريــة بتجمــع 

الفتاتــن للقــراءة هنــاك، يتحاكــون عــن ســر 

تخفيانه ويثيرون الشائعات، لكن لا يدرون 

تحديــدا مــاذا يفعــان وحدهمــا.

اختارت بكيّة أن يكون القصاص من سالي لا 

مــن أبيهــا، نعــرف أنهــا عاشــت بعقــدة قابيــل 

بالدونيــة مقارنــة بأخيهــا الأصغــر  في شــعور 

القطعــة  عــى  يحصــل  كان  الــذي  الذكــر 

الأكــر مــن الخبــز وقــد عــاش الأوفــر حظــا لا 

التــي  بــل لطبيعتــه  لــيء فعلــه أو اكتســبه 

خُلــق عليهــا. تفتتــح الروايــة بحــوار بــن قابيــل 

وهابيــل بالفعــل ثــم آيــة مــن الإنجيــل تقــول 

“فَــالآنَ مَلْعُــونٌ أنَْــتَ مِــنَ الأرَْضِ الَتِّــي فَتَحَــتْ 

فَاهَــا لِتَقْبَــلَ دَمَ أخَِيــكَ مِــنْ يـَـدِكَ. مَتَــى عَمِلْــتَ 

تَهَــا. تاَئِهًــا وَهَارِبًــا  الأرَْضَ لاَ تَعُــودُ تُعْطِيــكَ قُوَّ

تَكُونُ فِِي الأرَْضِ” )تك4: -11 12(. هكذا حُكم 

على بكيّة التي قررت التخلص منه. ربما جاء 

قرارهــا تمــردا عــى مــوراش الــذي طالمــا ناداهــا 

بـ”ابني الغالي” و”ابن أبيك” واستعان بها في 

أعمــال رجوليــة، تذكــر إعطــاءه لهــا مسدســا 

مــرة في رحلــة صيــد، ســماعها  وصفعــه لهــا 

لــه وهــي في بطــن أمهــا حــن كان يــردد “أريــد 

ولــدا”، لا تنــى أنــه لــم يلمســها حتــى بلغــت 

ســنتها الأولى. باختيارهــا ســالي لدفــع ضريبــة 

الدم، أخرجت لسانها لأبيها بكل تمرد على 

القانون العرفي وكأنها تقول: “أتريد ابنا لك 

يــا مــوراش؟ خــذ ابنــا محكومــا بالمــوت”.

كل مــا جــال بخاطــر ســالي أن أختــه ســلمته 

إلى المــوت، هــرب وتــرك ضريبــة الــدم لأبيــه، 

لكنها رأت في اختيارها لأخيها أهون الشرين 

فـ”تــرؤ العائلــة مــن أحــد أعضائهــا أشــد وقعــا 

وإيلامــا مــن المــوت” كمــا جــاء عــى لســانها. لــو 

قُتل موراش، لحُبس سالي في خانة الانتقام 

لمقتــل أبيــه يومــا كمــا يقــي “القانــون”، ولمــا 

كان أخوها الضعيف القارئ والمحب للرقص 

غير مؤهل للأخذ بالثأر، سيكون لزاما عليها 

وأمها نبذه وأســره في البيت حتى يعدل عن 

موقفــه، وســيفقد حقــه بالــزواج واســتصلاح 

التشــريع تحتــاج  الأراضي، باختصــار خدمــة 

تســتطيع  لا  وهــي  يفتقدهــا  هــو  رجولــة 

تعذيبــه. أمــا مــوراش فرحّــب بانتقــال الشــارة 

السوداء إليه، لن يقتله داء ولا شيخوخة، 

لــن يقتلــه شيء ســوى البندقيــة وكفــاه فخــرا.

بإيقــاع  صفحــة   152 في  جــاءت  الروايــة 

في  جزأيــن  عــى  منشــورة  رشــيق  متوســط 

نفس الكتاب؛ الأول من 34 فصلا أما الثاني 

النهايــة” و”نهايــة  في 11 فصــا، مــع “بدايــة 

وبعــد  قبــل  المؤلفــة  لســان  عــى  البدايــة” 

الجزأيــن. قبــل أن تظــن أن هــذه هــي الحكايــة 

برمتهــا، تفاجئــك كارابــاش بمعجــزة التــوأم 

ربمــا  جنــن”.  عــاش “جنينــا في  الــذي  الذكــر 

هــذا يفســر شــيئا مــن توقــف الحيــض عندمــا 

صــارت بكيّــة ماتيــا، أو يجعــل حلاقــة الذقــن 

التــي نمــا فيهــا الشــعر وظهــور شــعر خفيــف 

غامق على الصدر والعنق ليصير مع الوقت 

بعــد  قليــا  أمــرا مفهومــا ولــو  غليظــا وحــادا 

تحول الفتاة إلى مُرابطة. وربما كان الحيض 

تخييــل. مجــرد  والشــعر 

 

هوية الشتات والمعنى

 “محــض وهــم” هكــذا يوصــف حلــم المهاجــر 

في  يحــط  حــن  اســمه  فيغــر  حياتــه  بتغيــر 

تظــل  لكــن  المــاضي،  مــن  هربــا  الجديــد  بلــده 

الحقيقــة الموجعــة أننــا “نبقــى أســرى أســمائنا 

هويــة  اســتقرت  النهايــة”.  حتــى  وأعمالنــا 

وحــاول  ســالي  إلى  ســافر  حــن  حتــى  ماتيــا 

لــم  كرجــل.  هويتــه المزيفــة  مــن  يتخلــص  أن 

يستطع تغيير ملابسه، لم يستطع الارتداد 

أن  بعــد  بكيّــة  واســرداد  الأنثويــة  لهويتــه 

عــاش 17 عامــا في حيــاة أخــرى، والأدهــى لــم 

بعــد  أراد  كمــا  دانــا  مــع  يعيــش  أن  يســتطع 

خــارج  يقــع  عالــم  إلى  قــدم  ولــو  فــات  عمــر 

فلــك “القانــون” الــذي لــم تعــرف بــه دانــا ومــا 

لأســرة  جحيــم  مــن  فعلتهــا  عــى  ســيترتب 
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كتب

“أنــا  الظلمــاء.  الليلــة  تلــك  بســبب  بالكامــل 

تفاصيــل”. مجــرد  دانــا وجســدي  يــا  رجــل 

الســبب  لأنهــا  الذنــب  بعقــدة  بكيّــة  عاشــت 

في كل مــا حــدث، فقــط لــو لــم تذهــب ذلــك 

المســاء إلى الطاحونــة، يائســة مــن إيجــاد مــن 

تمنحــه حبهــا عــى هــذه الأرض، حتــى عندمــا 

ربمــا حلّــت  بلغاريــا،  التقــت دانــا متأخــرا في 

يجــدي  لــن  الكنــي،  القســم  خيانــة  لعنــة 

البقــاء خــارج “القانــون” إذن أو يغــر شــيئا. 

وفي لحظــة تتجــى فيهــا المحنــة تســأل وهــي 

أن  قبــل  إلــه؟  هــل هنــاك  كثــرا:  التــي صلــت 

الفضــاء. النــور  ويمــأ  الظــام  ينقشــع 

للكاتبــة  الأدبــي  الاســم  هــو  كارابــاش  رينيــه 

التي تعمل كممثلة وشاعرة ومديرة مسرح 

إيرينــا  فهــو  الحقيقــي  اســمها  أمــا  أيضــا، 

البلقــان  دول  عــن  القليــل  نعــرف  إيفانوفــا. 

المنطقــة  لغــات  مــن  الترجمــة  فحركــة  أدبيــا 

يُحســب  مــا  وهــو  شــحيحة  العربيــة  إلى 

الروايــة  هــذه  اختــارت  التــي  المصريــة  للــدار 

للترجمــة. نعــرف أيضــا مــن قــراءة “المرُابطــة” 

الواقــع  بــن  فواصــل  بــا  الدائــر  النــص  أن 

مــن  والحُلــم  الــذاتي  والتخييــل  جهــة  مــن 

جهــة أخــرى يصعــب فهمــه فقــد ســبق كــوكا 

)معتــوه القريــة( دانــا إلى الطاحونــة في الليلــة 

المشــؤومة وســال الــدم عقــب انفــراده ببكيّــة، 

غــر أن دانــا تبقــى بطلــة الحــدث. نعــرف أيضــا 

أن غيــاب علامــات الترقيــم عــن أدب الحداثــة 

ومــا بعــد الحداثــة قــد أربــك المترجــم وتطلــب 

لتفكيكــه. إضافيــا  مجهــودا 

بكيّــة  ضفائــر  حامــا  الروايــة  غــاف  جــاء 

القســم  مــع  الكنيســة  في  قُطعــت  التــي 

الــذي لا رجعــة فيــه، أمــا الخلفيــة فحمــراء 

بلــون الدمــاء التــي افتــدت بكيّــة نفســها بهــا 

ثــوب  في  ولــو  المــوت  عــى  الحيــاة  فاختــارت 

ذكــوري حتــى لا تتــزوج وتُقتــل بعــد أن يتبــن 

عــن  تعبــرا  أو  عــذراء،  ليســت  أنهــا  زوجهــا 

أن  بعــد  ســراق  التــي  أخيهــا  أو  أبيهــا  دمــاء 

الكاتبــة لأســماء  لشــرفه. اختيــار  الــزوج  يثــأر 

أبطالها جاء موفقا للتعبير عن شخصياتهم 

فدانــا تعنــي اللؤلــؤ الأكــر جمــالا وقــد كانــت 

كذلــك كمــا تصفهــا بكيّــة فتقــول إن بشــرتها 

شــفافة وأســنانها بيضــاء وأنهــا أجمــل منهــا، 

وقــد  الخفيــف  النشــيط  يعنــي  ومــوراش 

كان كذلــك في أعمالــه، ونيمانيــا هــو التنــن 

والشيطان أو يأتي بمعنى عدم التخلي كناية 

وهــو  الهــدف  لتحقيــق  والمثابــرة  العنــد  عــن 

الثأر لشــرفه، أما بكيّة فهو اســم مشــتق من 

باقيــة أي الناجيــة والــذي يرجــح المترجــم أنــه 

انتقــل إلى ألبانيــا مــع حكــم العثمانيــن لهــا، 

لكــن ربمــا يكــون الأمــر عــى غــر ذلــك. بالنظــر 

لأنــاس  والخلفيــات  العــادات  هــذه  كل  إلى 

قرويــن بســطاء، لا يبــدو أن اختيــار اســم لا 

ينتمي للخصوصية الألبانية ووافد مع غزاة 

أبناءهــم. يســمّون  حــن  قرارهــم  ســيكون 

الأنثــى  الفتــاة  بكّيــة،  حكايــة  كانــت  “تلــك 

التــي رغبــت أن تصبــح ابنــا ذكــرا”، هكــذا كان 

مفتتح الرواية ومختتمها على لسان الكاتبة 

مفاجــأة  لنــا  فجــرت  التــي  كارابــاش  رينيــه 

أخــرى في نهايــة الروايــة عندمــا وقّعــت باســم 

كمؤلفــة  البدايــة”  “نهايــة  فصــل  عــى  دانــا 

كتبــت  إنهــا  قالــت  عندمــا  المرُابطــة،  روايــة 

في  الإبداعيــة  إقامتهــا  مقــر  مــن  الروايــة 

النــص  في  دانــا  إليهــا  ســافرت  التــي  بريطانيــا 

التــي اختــارت  للمــرأة  تُهديهــا  الأدبــي، وأنهــا 

الحيــاة عــى المــوت، فـ”لــو لــم تكــن بكيّــة مــن 

الروايــة”،  لمــا تمكنــت مــن كتابــة هــذه  حــولي 

ســرة  مــن  شــيئا  “المرُابطــة”  تحمــل  فهــل 

كارابــاش الذاتيــة؟ ربمــا الإجابــة في اللقــاءات 

التلفزيونيــة التــي ظهــرت فيهــا لــو وجدنــا مــن 

البلغاريــة. عــن  يترجمهــا 

 

كاتبة من مصر

سناء أتاسي
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عــداد  في  يدخــل  لشــاعر  الديــوان  هــذا  يصدر 
ــعراء الذيــن يؤُثــرن العزلــة والبُعــد  الشُّ

عن نجومية المنابر؛ بينما تتألق نصوصهم الشعرية 

إلى  بالإضافــة  الجاذبــة.  ــة  الجَماليِّ برؤيتهــا  المقــروءة 

الســوداني  الشــعري  المشــهد  في  القَــويّ  حضــوره 

الأدبيــة  والمدونــات  الصحــف  في  بالنشــر  وإســهاماته 

الإلكترونية ومنصات التواصل الاجتماعي التفاعلية 

ومشاركاته في منتديات عديدة في الداخل والخارج. 

كمــا أنَّ لديــه مســاهمة في السّــرد القصــي بإعــداده 

القصــة  مــن  مختــارات  صغــرة..  “غابــة  كتــاب 

ــة  الإبداعيِّ الممارســة  وبهــذه   .)2009( الســودانية” 

حقــول  في  خــرة  مــن  الشــاعر  راَكمــه  ومــا  النشِــطة 

إبداعيــة شــتى، يفــرض التأمــل أو القــراءة أو المقاربــة 

فيمــا  تقتــي  تجربــة  عــن  المنبثــق  الديــوان  هــذا  في 

الفَاحِصــة  القــراءة  في  وإمعَانــا  رَويِّــة  تقتــي 

وأنســاقه  الجماليــة  منظومتــه  أبعــاد  لاســتيعاب 

اللُّغَويةّ وتَشكِيله الإبداعي.

عرية عر والشِّ الشِّ

يُضّــم هــذا الديــوان بعنوانــه المثــر “بيــت المشــاغبات” 

تنطــق  رية  الشــعِّ والمقاطــع  القصائــد  مــن  عــدداً 

يــدرك  لشــاعرٍ  اللغــة  وإيحــاءات  الكلمــات  ببلاغــة 

المعــاني متتبعــاً آفاقهــا الشــعرية بمــا تحتملــه المفــردة 

أو  اللغويــة  تمنــح المفــردة  التــي  رية ولوازمهــا  الشــعَّ

يطلــق  مــا  أو  الشــعرية  ضرورتــه  الشــعري  النــصَّ 

بــأن  اللَّفــظ  عِيَــار  نســق  في  المرزوقــي  اللغــوي  عليــه 

اللفظــة تُســتكرم بانفرادهــا. إنهــا تلــك الشــعرية التــي 

تنبــع  مــا  وعــادة  والشــعر،  والنــر  القــول  بــن  ــز  تميِّ

تفهــم  أن  ينبغــي  كمــا  نفســها  الشــعر  بــة  موهِّ عــن 

في المكــوّن الشــعري مــن حيــث أنــه نبــوغ فطــري غــر 

مكتســب، وتجعــل منــه نصــاً شــعرياً لــه قــوة التأثــر 

وتوظيف اللغة لا تقليدها صناعة بصياغة تراكيبِّها 

 )Poeticism( البنيويــة لتأخــذ مــن اللغــة شــعريتها

في ســياقها التــداولي، ومــن المفــردة اللغويــة طاقتهــا 

التعبيريــة. وبغــر جــدل القصيــدة العربيــة في بنيتهــا 

بــن أن تكــون عــى الطريقــة التقليديــة أو  الشــكلية 

رية النصّ  شِعِّ
ودَلالَة اَلْمَعْنَى

ديوان “بيت المُشاغبَات” 
للشاعر نصّار الحاج

ناصر السيد النور

ادر عن دار أوراق بالقاهرة  يأتي ديوان “بيت المشاغبات” الأخير الصَّ

عرية )يسقطون وراء الغبار –  2014؛ بعد صدور الدواوين الشِّ

2003، كلما في السر أطفأنا القناديل 2011، تحت لهاة الشمس 

اعر السوداني نصّار الحاج الذي  مختارات شعرية سودانية(، للشَّ

عرية البارِزة في المشهدي الشعري السوداني  يعدّ أحد الأصوات الشِّ

والعربي.

كتب

 – ومؤخــراً   – أو  النــر  قصيــدة  الَتَّفْعِيلَــة؛ 

الحــرّ. الشــعر 

وتظــلّ الشــعرية كَامِنــة في المنطــوق الشــعري 

في  القصيــدة  ل  تشــكَّ شــعرية  بنيــة  أيّ  وفي 

زخم التشكلات اللغوية الأخرى. إن شعرية 

مجــال  إلى  بالضــرورة  تنتمــي  ــار  نصَّ الشــاعر 

الكتابة الشعري في حداثته الابتداعية شكلاً 

التجربــة  تســتدركه  بمــا  وتأخــذ  ومضمونــاً 

الشــعرية بمقــدار مــا تختــره التجربــة الفنيــة 

الشــعرية  إن   ثُــمَّ  نحــو الإبــداع.  عُروجهَــا  في 

مفعولهــا  ينتهــي  سُــكُونِيَّة  حالــة  ليســت 

التَّعرِيفِــيّ داخــل أســلوبها الأصــولي المــوروث 

مــن  عــى  الأســلوبي  نَمطهَــا  ــم  تُعَمِّ ولكــن 

الشــاعر  قاربهــا  وكمــا  الإبداعيــة  النصــوص 

الشــعرية  عــن  بقولــه  أدونيــس  ــر  والمفُكِّ

“كانت شعرية الحداثة تتخطى النموذجية 

عــى  التَّوكِيــد  أفــق  في  وتتحــرك  والمرجعيــة 

الغرابة والتفرد، والإبداع البادئ مما يجدد 

باســتمرار صــورة الأشــياء، وعلاقــة الإنســان، 

ويجــدد أيضــاً طــرق اســتخدام اللغــة، وطــرق 

الشــعرية”. الكتابــة 

إنســانية  أنشــطة  مــن  كغــره  الشــعر  يَحتــلُّ 

عاطفيــة  وانفعاليــة  ــة  جماليِّ طبيعــة  ذات 

يطــرح  أو  يعــرِّ  الــذي  الاســتثنائي  موقعــه 

غا
ن آ

سا
نع

صر 
نا
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كتب

الشــاعر مــن خلالــه رؤيتــه – موقــف الشــاعر 

– الجمــالي النــاشئ عــن صــراع تشــكله كلمــات 

أو مَحــض مفــردات لغويــة مجــردة وحســب 

والكلمــة مــن معانيهــا القصيــدة في العربيــة؛ 

في  لمحيطهــا  واعيــة  ذات  عــن  تصــدر  لكنهــا 

تفاعلاته الكونية والإنســانية. والشــاعر نصّار 

كانــت  الشــعرية الممتــدة  تجربتــه  خــال  مــن 

تنطلــق  صــوراً  تحمــل  الشــعرية  مشــاهداته 

منهــا العلامــة الشــعرية تزيــد المعنــى تفســراً 

بمــا يســتدعيِه مَنْطِــق الشــعر ومعايــره التــي 

التــي  تفاعلاتــه  بــن  اللغــة وتــوازِن  د في  تجــدَّ

وهــذا  الشــعري.  القَــول  تأســيس  إلى  تُفــيِ 

ربمــا قَــادَ إلى التوقــف عنــد مفــردات الديــوان 

)المعجــم  قصائــده  معمــار  شــيِّدت  التــي 

مقاطعــه  عناويــن  مــن  بــدءاً  الشــعري( 

لحركــة  الواســع  توظيفــه  إلى  الشــعرية 

مــن وعناصــره في عناويــن قصائــد الديــوان  الزَّ

“الوقــت الــذي يشــبهك”، “أصــوات الليــل”، 

“إشــارات”،  الشــتاء”،  في  جلبابــا  “يخيــط 

“أيــام”، “عبــور”… الــخ(. ولــم تــرد كمفــردات 

رمــوزاً  أو   )Descriptive( وصفيــة  لفَظيــة 

مــوروث  مــن  الشــعرية  اللغــة  تســتعيرها 

في  ولكــن  وموضوعاتهــا،  الشــعرية  المدُونــة 

ســياق مــا تُنفِــذه القصيــدة ويُفهــم مــن هــذه 

الإشــارات بتحليــل صورهــا المجازيــة وإحالاتهــا 

الشعورية التي تُخاطب في علاقتها البلاغيِّة 

صــوراً مُتخيِّلــة لهــا مبتغاهــا الوجــداني. ففــي 

الليــل  )أصــوات  القصائــد  مقاطــع  إحــدى 

ور الرمزِية في  الاخيرة(: يأتي الليل كأحد الصُّ

)الأنثــى(: أبيــات 

في كلِّ فَجر تُطلُّ من باب الحياةِ

عائلاتٌ تَزرع النَّاسَ في سهولِ الأرضِ

كائناتٌ تسيُر في برََارِي الكونِ

أصَْدِقَاء

وصدِيقاتٌ

يحرثون الجِبال بأحاديثِ اللَّيلِ.

الصور والدلالة

الــواردة في الســطور  هــذه الصــورة الشــعرية 

أعلاه، إذا حُللت لغويًا تعطي حيزاً تتشارك 

ظاهــرة  لوحــدات  متسلســلة  بصياغــة  فيــه 

الكــون(.  الأرض،  الحيــاة،  )الفجــر،  الليــل 

وبمعنــى مــن القــول، ترحّــل المفــردة اللغويــة 

دة )لَيْل( إلى النص الشعري  ردة أو المجُسَّ المجَُّ

لا يغــر في طبيعتهــا الوصفيــة، وإنمــا ينــزعُ 

عنهــا غطائهــا الاســتعاري وربمــا تجــاوز ذلــك 

 )Disenchantment( ســحرها  نــزع  إلى 

ومــن ثُــمَّ ترحيلهــا إلى ســياق جديــد يســتوعب 

بنيــة  إلى  والمضافــة  المكُتســبة  حساســيتها 

نصّــار  الشــاعر  شــعرية  وتســتمدُّ  القصيــدة. 

وضــوح  في  الدلاليّــة  ــور  للصُّ اســتخدام  مــن 

المعنــي الــذي تؤولــه المفــردات المســتخدمة أو 

 Formal( الصوريــة  بالــدلالات  يعــرف  مــا 

استنســاخ  ذلــك  ويســتتبع   )Semantics

مــا  مــدى  عــى  استنســاخه  تَّــم  الــذي  المعنــي 

الصوريــة.  للمركبــات  الــدلالي  الحقــل  يتســع 

مــا  إلا  الشــعرية  تكــون  لا  المعنــى  وبهــذا 

مســتوى  مــن  ــده  وتجسَّ قصائــده  تحملــه 

وهــي  والإيقــاع  والتخييــل  والأســلوب  اللغــة 

اللغويــة  الإبانــة  فيهــا  تتفــاوت  محتويّـِـات 

القصيــدة  نَظــم  أو  تركيــب  في  والإفصــاح 

د كثيــف لتوظيــف المفــردة  وتكشــف عــن تعــدِّ

اللغوية وزيادة فاعليتها في النص الشعري. 

تماســكٍ  عــى  الشــعري  النفــس  يصمــدُ 

القــراءة  توَاتُــر  عــى  التركيــز  ة  حــدَّ تســتدعيه 

التــي توقــظ مكنونــات الذائقــة الشــعرية حــن 

أطفأنــا  الســر  مثــا في ديوانــه )كلمــا في  نقــرأ 

القناديــل(، حيــث تظــل أداة الشــرط )كُلمــا( 

الظَرفيِّة في مفتتح قصائد الديوان على مدى 

أبيات القصيدة، ويدل هذا الابتداء بالمفردة 

أن  دون  يتكــرر  الــذي   – الكلمــة المفتاحيــة   –

يَمحو عن النصوص شاعريتها، وربّما كانت 

دليــاً ينهــض عــى قــدرة الشــاعر عــى الإجــادة 

والتكيِف اللغوي في النسق الشعري المتفرد 

البيــاني  بالتعبــر  وغَرَابَتــهِ  بسِــحره  مُمســكاً 

الَنَّسِــيج: هــذا  لتشــكّيل  يــم  القدِّ

كُلَّمَا

يَاطيِن فَتَحْتُ بيتًا للشَّ

أيْقَظَتْ قَنَاديلَ خَوْفِهَا

اباتِ الْهُرُوبْ. وَمَشَتْ تَفْتَحُ بوََّ

في  كمــا  الديــوان  مقاطــع  آخــر  إلى  ويســتمر 

الســماء”: فاكهــة  قالتهــا  ة  “لــذَّ قصيــدة 

كُلَّمَا

الْتَقَيْنَا صُدْفَةً

عَلََى شبَّاكِ الْلَّيْلِ

خُولِ في مَدَارِجِ الدُّ

غيِر عِنْدَ صَالَةِ الْفُنْدُقِ الصَّ

تَطيُر مِنْ مَكَانِهَا

تَغيبُ في بَدَاوَةِ الْقُرَى

نَة تَائرِ الْْملُوََّ خَلْفَ عَتْمَةِ السَّ

تُلَمْلِمُ ارِْتِعَاشَةً مُرَاهِقَة.

وتمضي قصائد الديوان في مسردِها المتُصاعد 

معجمــاً  مكوّنــاً  بــه  متحكــم  مطلــع  يحكمــه 

القصائــد  أوزان  تَلََافِيــفِ  في  يَغُــوص  شــعريًا 

)التفعيلة(؛ لا تَنْحصِر على تحليل المستوى 

العربيــة  النقديــة  عــى  ســاد  الــذي  المجُمعــي 

الخصــوص؛  وجــه  عــى  منهــا  الشــعرية 

 )Philology( فِيلوُلوجــيّ  اتجــاه  أنَّــه  وبمــا 

ــل النقــدي لكــن لا غنــي  كِلاسِــيكِِي في التحليِّ

ومــن وجهــة  الشــعر.  وموازنــة  نقــد  في  عنــه 

أخــرى ثمــة ظــالاً أيديولوجيــة كثيفــة ضيّقــت 

عــى المفــردات اللغويــة في إحالاتهــا الشــعرية 

مــا؛ وبالتــالي  فــرة  العربيــة في  القصيــدة  في 

القضايــا لا الإبــداع.  الشــعر في دائــرة  قيّــدت 

أيديولوجيــة  ــده  تقيِّ لا  ــار  نصَّ الشــاعر  ولأن 

مُســبَقة – عــى الأقــل فيمــا تنطــقُ بــه أشــعاره 

ثِقْــل  مــن  الشــعري  قاموســه  تجــرَّد  فقــد   –

حمــولات الأيديولوجيــا وتعقيداتهــا اللفظيــة 

قــة التــي تؤثــر الغمــوض إغراقــاً  الخطابيــة المنُمَّ

في  ل  المشُــكِّ الكلمــة  بمعنــى  أو  الإيهــام  في 

ــاد الشــعر القدمــاء. والأيديولوجيــا  دلالات نقَّ

ــرته تيــارات نقديــة عــدة  غــر الموقــف وإن فَسَّ

بــأن  وخاصــة الغربيــة منهــا في دائرتهــا ذلــك 

وهــو ضمنيــاً  موقــف  عــى  ينطّــوِي  أدب  كل 

قصائــد  كلمــات  فجــاءت  )أيديولوجيــا(. 

وقُــرب  بســاطتها  في  لا  موحيــة  الديــوان 

معناهــا بــل في جوهــر ماهيتهــا الشــعرية في 

مــا  هــذا  ولعــل  اللغــوي،  الاســتخدام  نســق 

يقرب فَهم البياني الكبير الجَاحِظ في صناعة 

الشــعر بقولــه “إنمــا الشــعر صناعــة وضــرب 

ويزيــد  التصويــر”،  مــن  وجنــس  النســيج، 

الشــاعر  الحديــث  بالتعبــر  الفهــم  في  عليــه 

إليــوت الوصــول  والناقــد الإنجليــزي ت. س 

الكلمــات.  بمنظــوم  الوعــي  حــدود  إلى 

اللغــة  تركيــب  بــأن  القــول  يُجمــل  مــا  وهــو 

الســياق  وفــق  بهــا  التعبــر  يلــزم  ووجودهــا 

ونجــد  اللغــة.   )linguistics( علــم  حســب 

أن التنويعــات في الديــوان – تعــدد الأســاليب 

الكتابيــة – جعلــت مــن النــص الشــعري أداة 

متعــددة المهــام مُحققــة لوظائــف المســتويات 

المنجــزة عــى المــن الشــعري راســماً رؤيــة كليــة 

)Weltanschauung(، رؤيــا العالــم ومــن 

مســتويات  بــن  الشــعر  مقامــات  تــأتي  هنــا 

كمــا  المنظومــات المعرفيــة الإنســانية الأخــرى 

يرى أرسطو في البويطيقا )فن الشعر(: كان 

الشعر أقرب إلى الفلسفة وأسمى مرتبة من 

التاريــخ لأن الشــعر أميــل إلى قــول الكليِّــات. 

عديــدة  قضايــا  عــى  العثــور  كان  هنــا  ومــن 

مــن  اســتدعته  بمــا  الديــوان  تناولتهــا قصائــد 

صــور ومشــاهدات تحتفــي بالحيــاة والأشــياء 

تراكيــب  انزِياحَــات  عــر  الإنســان  برؤيــة 

القصائد ومقاطعها الشــعرية مُســتمدة من 

معــرفي  اســتقصاء  يســنده  لغُــوي  مخــزونٍ 

الأســاليب  اســتخدام  للشــاعر  أتــاحَ  مُتبصِــر 

ففــي  الشــعري.  النــص  إنشــاء  في  المختلفــة 

مُدَبَّــبٍ  وقلــمٍ  مغشــوشٍ  “بحــرٍ  قصيــدة 

غا
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عشــر  بأربعــة  المرُقمــة  بمقاطعهــا  وســميك” 

مقطعاً تتبادل فيها الصور السردية متُخَمة 

شــعري  نظــم  مــع  متســاوقة  بتفاصيلهــا 

قــوي كاشــفاً  مــع صــوتٍ موســيقى  منســاب 

عن قدرة في ابتداع التشكيل الجمالي؛ ففي 

نقــرأ: الـــ5  المقطــع 

الذاكرة مُتْعَبَةٌ جداً

ســحائب  عــرت  التــي  الطائــرات  ضلَّلَتْهــا 

يــف لخر ا

ومشت على أسلاكِها

صافــراتُ الإنــذار التــي أطلقتهــا ماشــيةُ الليــلِ 

في حــاراتِ أم درمــان.

تماســك  مــع  للديــوان  التكوينــي  التشــكيل 

تنســيقه البنــائي لــم يخــل مــن طرائــق تقنيــة 

موتيفــات  اســتخدام  فيهــا  بمــا  الكتابــة  في 

الشــعرية  صورتهــا  في  الواضحــة  بفكرتهــا 

جــاز  إذا  الفوتوغرافيــة   )Photopoetry(

التعبــر. ومــن المفارقــات أن في أحــد عناويــن 

التــي  فينــوس  قصيــدة  عــى  نعــر  القصائــد 

اللاتينــي  الرَّســم  الشــاعر  فيهــا  اســتخدم 

الحــب  لإلهــة  للقصيــدة  عنوانــاً   )Venus(

الاســم  شــيوع  مــع  الرومــان  لــدى  والجمــال 

ب! المعَُــرَّ

التجربة الشعرية

ة  الممتــدَّ الشــعرية  الحــاج  نصــار  بــة  تجرِّ في 

والمنُجــزة في هــذا الديــوان “بيــت المشــاغبات” 

أن  يمكــن  مــا  الشــعري  النــص  يُكــون 

عــى التجــاوز  يوصــف برؤيــة مفتوحــة دائمــاً 

التــي  الواســعة  المعرفــة  مــن  بالاســتزادة 

خطــاب  عــر  المتصــل  التســاؤل  يغادرهــا  لا 

شعري متماسك سرداً ونظماً بقوة فاعليته 

الشعرية؛ وإن تكن التجربة الشعرية عادة 

مســتقرة  فهــي  الدواويــن  إصــدار  تســبق  مــا 

كتابــة.  التجربــة  يختــزِن  والديــوان مســتودع 

القصائــد  أو  النــصُّ  إليــه  انتهــى  مــا  ولكــن 

الشــعرية في الدواويــن يمثــل بضــرورة تطــور 

بلغتــه  لمــا  تتويجًــا  أو  الشــعرية،  التجربــة 

اعر. ونصّار من جيل من الشعراء  تجربة الشَّ

تحــت  المعــرفي  وتكوينهــم  تجربتهــم  تكونــت 

الشــعري  الفضــاء  في  حدثــت  مؤثــرات  تأثــر 

الشــعر  كتابــة  عــى  تقتصــر  ولــو  العربــي 

وأســاليبه وإنمــا امتــدَّ هــذا التأثــر إلى كيفيــة 

تنتمــي  كقصيــدة  الشــعري  النــص  صياغــة 

اســتودعته  كمــا  العربــي  الشــعر  تقاليــد  إلى 

الموروثــات الشــعرية تحمــل إيقاعهــا وتخالــف 

وقضايــاه  ــاعر  الشَّ كهمــوم  موضوعاتهــا 

قضايــا  مــن  وغيرهــا  قصائــده  موضوعــات 

وهــو  العربــي.  الشــعر  بنيــة منظومــة  طالــت 

ما أفاضت فيه الشــروحات النقدية العربية 

في مواجهــة حداثــة موجــة الشــعر وتياراتــه في 

المنظومــة الإبداعيــة العربيــة. فــإذا كان جيــل 

الثمانينات والتسعينات من القرن الماضي في 

السودان – جيل الشاعر – الذي ضمَّ طائفة 

مــن شــعراء الســودان: عصــام رجــب وعاطــف 

الــرضي  والصــادق  الوســيلة  وبابكــر  خــري 

الشــعرية  جــاءت نصوصهــم  وغيرهــم ممــن 

تحــت  لأســافهم  معهــوداً  يكــن  لــم  بتطــور 

تَغلْغَلــت  تأثــرات معرفيــة وثقافيــة جديــدة 

إنتاجًــا  ونفــذت  المعــاني  دلالات  عمــق  في 

العربــي  الشــعر  لمفاهيــم  مســتجيباً  شــعرياً 

الحداثيــة. ومفاهيمــه  الحديــث 

وفي هــذا الديــوان وربمــا ديوانيــه الســابقين، 

نحــوٍ  عــى  الشــعر  مقاربــة  أو  قــراءة  يُمكــن 

ســردية  تمتــئ  شــعرية  نصوصــاً  نقــدي 

دتهــا  حدَّ  )Narrative Imagery( صوريــة 

شــعرية  ســردية  خلــق  في  الشــاعر  ماكنــة 

احتوتهــا ثلاثــة وخمســون مقطعــا وقصيــدة. 

وممــا يشــار إليــه أيضــا أن ديــوان الشــاعر وأيّ 

شــاعر يمثــل حركــة تعاقبيــة لتجربتــه، فقــد 

أنهــا تجربــة  بمــا  تخبــو  النصــوص أو  ــج  تتوهَّ

مُتصاعــدة في مســرة الشــاعر المتصلــة مهمــا 

تباعــدت شُــقة المســافة بــن كتابــة الجديــد أو 

التوقــف عــن الكتابــة ومــن ثًــمَّ المعــاودة. ولكــن 

المشــاغبات”  “بيــت  الديــوان  هــذا  في  اللافــت 

أن النــص الشــعري وخاصــة في القصيدتــن 

الشــعرية  المحاولــة  تجــرؤ  حيــث  الأوليــن 

ههنــا إلى دَمــج النــر )قصيــدة النــر( كلاحقــة 

تذييــل أو تتوســط القصائــد. وبمعنــى مــا فــإن 

عــى صعوبتهــا   – الكتابــة  مــن  التقنيــة  هــذه 

دون  عباراتهــا  يســوّق  أن  للشــاعر  أمكــن   –

النــصِّ  عــن  للمعنــى  ونفيًــا  لفظــي  إغــراق 

الشــعري  الفضــاء  حافــظ  بــل  الشــعري، 

المجــاز  بآليــات  يعــرف  مــا  بتفعيــل  عليهــا 

لهــا  لقــراءة  اللغويــة  والــدلالات  الشــعري 

ــان أو حالتــا شــعر  نصَّ يكونهــا  ثنائيــة  ــة  قابليِّ

بــن نمطَــن مُركبــن حركــة شــعرية تفصــح 

لقصيــدة  النقديــة  القصيدة. والمراجعــة  عــن 

قــد   )Free Verse( ــر  الحُّ الشــعر  أو  النــر 

في  انفجارهــا  لحظــات  قــراءات  تجــاوزت 

مــن  أثــاره  ومــا  المــاضي  القــرن  خمســينات 

والمنظــرة  الناقــدة  كتــاب  منــذ  صخــب لََاجِــب 

الأدبية الفرنسية سوزان برنار “قصيدة النثر 

مــن بودلــر إلى الوقــت الراهــن” الــذي تداولتــه 

كيــف  ههنــا  يعنينــا  ومــا  العربيــة.  الشــعرية 

تعامــل الشــاعر أو نصــه الشــعري في خضــم 

والجملــة  النــص  بــن  اللغويــة  مغامراتــه 

والقصيــدة. والبيــت 

المحاولة والتجريب

تتجــي المحاولــة النثريــة في قصيــدة “الوقــت 

الديــوان حيــث  الــذي يشــبهك” أولى قصائــد 

عــن  رة  متحــدِّ الشــعري  فضاءهــا  اقِْتحَمــتْ 

الشــعرية  بمرجعيتــه  ــن  مُحصِّ شــعري  أفــق 

القاعدية. ولكن ما يلبث النص الشــعري أن 

تنبثق عنه بعد أبيات قليلة نثراً منظوماً يأتي 

منطقــي   )Demonstration( كاســتدلال 

خفــاء  د في  وزنهــا المتعــدَّ القصيــدة  بــه  تُثبــتُ 

الكلمات واستئنافاً للفِعل الشعري. ونسق 

ــون  هــذه القصيــدة باســتثناءاته التركيبيــة يتكَّ

تفعيليــة  شــعرية  مقاطــع  مصــدران:  فيهــا 

على معهود الكتابة الشعرية، وقطع نثريِّة 

تَنبَثقُ عن الوزن المضُمر في كلمات القصيدة 

بتوليفهــا  القصيــدة  هــذه  وتأخــذ  ومعانيهــا. 

مُمتــدّا عــى مســاحة الديــوان  النظمــي حيــزاً 

مقتطعــة ثــاث عشــرة صفحــة مــن صفحــات 

والانتقــال  الصغــر،  القطــع  مــن  الديــوان 

الــذي يُحدِثــه وقــع المفــردات مــا بــن القصيــدة 

ثّــم النــر ثــم القصيــدة وهكــذا؛ وتمــدّد هــذه 

المسافة أو التداخل البيِني المتحّول عن البنى 

غامضــة  رَمادِيــة  مِسَــاحة  ليســت  النظميــة 

الشــعري  التدفــق  مــن  معياريــن  بــن  تُحيــل 

ــن في خطــوط  ــة. فالتمعُّ ولكــن قوالــب صياغيِّ

يتضــح  يشــبهك”  الــذي  “الوقــت  القصيــدة 

يماثــل  قــوي  شــعري  بنــزوع  يــأتي  النــر  أن 

القصيــدة: انفعــالات 

نَا جسرَ الغيابِ عَبََرْ

في اللحظةِ الأخيرةِ من صريرِ الورقةِ

كَانَتْ المحابرُ

في ذلكَ الوقتِ من منتصفِ النَّهارِ

بُ الحبَر والطاولةَ والمفرداتِ تهذِّ

بشاهقِ الكلامِ اللّطيفِ

الكونُ على شُرفةِ الوقتِ

جرِ فاهَ بذاكرةِ الشَّ نُ الشِّ يلوِّ

لِ الشجرُ ملاءةُ الظِّ

وطاردُ الظّهيرةِ من شوارعِ النّهارِ.

بإضافــة  وشــواهدها  الــدلالات  هــذه  تَّتوحــد 

الآتي: النــري  النــصِّ  في  بــة  مُخصَّ

صهيــلِ  مــن  الرّهيــفِ  الوقــتِ  هــذا  “في 

يــا  دونَ رغبــةٍ  يَحْــدُثُ  ــةَ شيء  ثَمَّ الأغنيــاتِ، 

يزرعــونَ  العمــلِ  حقــلِ  في  عــاةُ  الرُّ ســيِّدتي. 

وقتَــكِ بإرهاقــاتٍ كثــرةٍ. الغربــاءُ عــى النّافــذةِ 

أنفــاقِ  إلى  ويتســللونَ  الســتائرَ  يزيحــونَ 

الســائقُ  خيمتِــهِ.  مــن  يهــربُ  الليــلُ  المــكانِ. 

يَطْــرُقُ البــابَ بعنــفٍ. كلُّهــم يذبحــونَ ضحكــةَ 

الوقــت  تنمــو بعنايــةٍ في هــذا  الطفولــةِ وهــي 

الفجــرِ”. أولِ  مــن 

إبداع متجاوز

اللفظــي  بثرائــه  النصــوص  هــذه  مزيــج  أنتــج 

وصفــاً  الشــكليّة  غــر  تعبيراتــه  واســتقامة 

مــع  الشــعرية  الرؤيــة  فيــه  تكاملــت  شــعرياً 

الســردي وإن اختلفــت مواضعــات  الوصــف 

ذلــكَ  “في  بــن  وتجــرداً  تجســيداً  الوصــف 

الوقتِ من منتصفِ النَّهارِ” في موزون الشعر 

النــص  في  خيمتِــهِ”  مــن  يهــربُ  “الليــلُ  إلى 

النــري، ولا يعنــي بحــال اســتبدالًًا لنــص أو 

في  اســتفاضة  بــل  الشــعري  للمــن  مفارقــة 

الكشف. وهذا الضَرب من الكتابة الشعرية 

مُســندة  لغويــة  مرجعيــات  عــى  يتأسّــس 

النصــنِّ  مــن  كل  في  الشــعري  الإيقــاع  إلى 

الشّــعِريِين )شــعر التفعيلة/النــر( إلا أن هــذا 

الشــاعر  باســتقراء  رهَــنِ  الشــعري  التحقّــق 

شــعرًا،  وتفعليهــا  نــراً  الكلمــات  بلاغــة 

وليــس مطابقــة حَرفيــة لوقــع الكلمــات. وفي 

اســتدراكاتها اللغويــة قالــت قصيــدة “الوقــت 

الــذي يشــبهك” موضوعاتهــا الشــعرية ليــس 

وتعاليهــا  الكلمــات  فخامــة  عــى  اقتصــاراً 

فيهــا  اتســعت  صــورة  مــت  قدَّ بــل  اللغــوي 

لهــا الشــاعر باليومــي  المعــاني كمــا الرؤيــا، حمَّ

والتخييــيّ والوجــداني؛ تعكــس رؤيــة الواقــع 

ــب  مُركَّ إلى  والمشــاعر  الانفعــالات  بتحوِيــل 

له جــذوة  اتي تُشــكِّ جديــد في عمليــة تَخلُّــق ذَّ

النــص. مُنتــج  الشــاعر،  بحَِذَاقــةِ  الكلمــات 

مسَــارا  الشــاعر  ديــوان  كان  فــإذا  وبعــد، 

الكلمــة  يقــول  لا  الشــاعر  لتجربــة  متصــا 

رية بقــدر مــا يحيــل  النهائيــة في تجربتــه الشــعِّ

إلى آفــاق تتصــل بعالمــه الشــعري ومــا أبرزتــه 

بحــور  في  تداعــت  التــي  والقصائــد  المقاطّــع 

الشــاعر.  اختيــارات  وفــق  الشــعرية  أوزانهــا 

“بيــت  ديــوان  أن  إليــه  يشــار  أن  يجــدر  ومــا 

مضــت  ســنوات  قبــل  صــدر  قــد  المشــاغبات” 

الجديــد  أنجــز  قــد  الشــاعر  بعدهــا  يكــون 

يُمثــل  يتوقــف.  لا  إبداعــي  لمســار  اســتئنافاً 

إبداعيــة  لتجربــة  ترَاكمــاً  الديــوان  صــدور 

مــن  تبــدى فيهــا  بمــا  بتفــرد  الشــاعر  خاضهــا 

محاولة مستميتة إلى التجاوز بكل ما يعنيه 

التجــاوز في المعنــى الشــعري ومــا تطرحــه مــن 

وشــروحات  تفســراتٍ  م  تقــدِّ شــعرية  رؤى 

نفســه  الوجــود  وســؤال  مــأزق  أقلهــا  ليــس 

في  كلماتــه  تستكشــفه  كمــا  الشــعر  ببصــرة 

النفــس  يــكاد  المتســع. ولا  الشــعري  مدارهــا 

الشــعري شــكلاً ومضمونــا يفــارق أو يختلــف 

عــن مُجمــل مشــروعه الشــعري عــن دواوينــه 

وحدهــا  النقديــة  المقَاربــة  وتبقــى  الســابقة. 

اعتمــاداً  الشــعرية  التجربــة  في  تفصــل  لا 

دون  ــة  منهجيِّ وفرضيِّــات  نظريــات  عــى 

تفــي  مُعينَــات  الشــعري  النــصُّ  يمنحهــا  أن 

للتحليــل  باســتجابته  النقديــة  بالعمليــة 

الإبداعــي  مقياســه  يكــون  وهــو  النقــدي 

معايــر  ذات  ــة  ياغيِّ الصِّ وقوالبــه  متزامِنــة 

أدواتــه.  وتحــرِّك  مفرداتــه  تحتــوي  شــعرية 

وكمــا لا يمكــن للمحاولــة النقديــة أيضــاً عــر 

شــعرية  تجربــة  تختــزل  أن  العابــرة  القــراءة 

كاملــة مــن خــال ديــوان أو حزمــة نصــوص 

شــعرية وإلا كان تقويضــاً للمنهجيــة المتُبعــة 

تــيء  القــراءة نفســها، ولكنهــا محاولــة  في 

إحــدى علامــات التجربــة الشــعرية مــن زاويــة 

قد لا يتاح من خلالها رؤية المشهد الشعري 

مكتمــا. الشــاعر  يقدمــه  الــذي 

ناقد من السودان
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القضيــة  بهــذه  الإنســانية  الآداب  اهتمــت  وقد 
حــروبٌ  بســببها  اشــتعلت  التــي  العامــة 

الفــن  ظهــور  ومــع  ومجتمعــات،  أوطــان  بــت  وخُرِّ

الروائي في العصر الحديث؛ اتسعت دائرة الاهتمام 

مــداد  بــه  وســال  القضايــا،  مــن  النــوع  هــذا  بمِثــلِ 

الأقــام، وكلٌّ يعالــج المســألة مــن وجهــة نظــره، أو 

بحســب مــا تمليــه عليــه الوقائــع والأحــداث، إضافــة 

لهــذه  معالجتــه  في  تتحكــم  قــد  أخــرى  عوامــل  إلى 

القضيــة، عــى البُعــد الســياسي أو الاجتماعــي أو غــر 

ونزاهتــه  الكاتــب  حياديــة  عــى  يتوقــف  ممــا  ذلــك 

واستقلاله الفكري.

ويُعتبر الكاتب المصري الراحل إحسان عبدالقدوس 

واحدًا من أبرز الروائيِّين العرب الذين نشطوا لهذه 

القضيــة، فقــد تنــاول عبدالقــدوس صــورًا متعــددة 

من صور الصراع الحضاري والعنصري، في عدد من 

رواياته؛ ومن أمثلة الصراع الحضاري عنده؛ قوله 

في رواية “يا عزيزي كلنا لصوص” وهو يذكر صفات 

أبــوه  كان  الــذي  الســاموني”؛  “مرتــى  شــخصية 

يشــري لــه النجــاح في مراحــل التعليــم دون اجتهــاد 

أو تفــوق مــن مرتــى، ولــم يكتــفِ أبــوه بذلــك؛ بــل 

شــهادة  فنــال  موســكو،  إلى  تخرُّجــه  بعــد  أرســله 

عبدالقــدوس:  إحســان  يقــول  وهنــا  الدكتــوراه؛ 

عــى  الشــهادات  توزيــع  ــد  تتعمَّ موســكو  »ولعــل 

الطلبة الأجانب دون أن يصلوا إلى المستوى العلمي 

الــذي يســتحق هــذه الشــهادة؛ لأنهــم لا يريــدون أن 

يصل الأجانب إلى أي مســتوى؛ العلم مقصور على 

أبنائهــم وحدهــم”.

صــورة  في  موســكو  يصــور  عبدالقــدوس  نجــد  وهنــا 

بخِبراتهــا  تبخــل  التــي  ــا،  علميًّ المتقدمــة  الدولــة 

يــادة  الرِّ تظــل وحدهــا في طريــق  عــى غيرهــا؛ حتــى 

فإنهــا  ذلــك  ســبيل  وفي  منافــس،  دون  والتقــدم 

تتعامل مع البعثات العلمية الوافدة إليها بطريقة 

تلــك  أمــوال  تجنــي  فهــي  الشــفافية،  فيهــا  تنعــدم 

البعثــات في مقابــل بضاعــة فاســدة، تتمثــل في منــح 

تلــك الشــهادات العلميــة الرفيعــة لمــن لا يســتحق، 

وهــذه حلقــة مــن حلقــات الصــراع الحضــاري، وآلــة 

الصراع الحضاري والعنصري
في روايات إحسان عبدالقدوس

حسن الحضري

يعتبر الصراع الحضاري والعنصري فرعين من شجرة واحدة من 

حيث الأسباب والأهداف، وتعود نشأة هذه القضية واستفحال 

خطرها؛ إلى تعدد الدول وكثرة البلدان واختلاف المجتمعات، وما 

يصاحب ذلك من اختلافٍ في اللغة والفكر والعقيدة والثقافة؛ 

ع الحضارات، ومحاولة كل مجتمع  حيث أدى ذلك الاختلاف إلى تنوُّ

الانتصار لحضارته، ثم تطور الصراع حتى أصبحت كل جماعة 

ةٍ تسعى إلى الانتصار لنفسها على حساب الأعراق الأخرى وإن  عِرقيَّ

كانت تنتمي معها إلى حضارة واحدة.

كتب

تســليط  ــد  تتعمَّ الــدول  فبعــض  آلاتــه؛  مــن 

مــن  مجالاتهــم  في  الضعفــاء  عــى  الأضــواء 

في  تُظْهِرهــم  حتــى  الأخــرى؛  الــدول  أبنــاء 

صــورة النابغــن المتفوقــن؛ ليتــم تصعيدهــم 

وحينهــا  بلادهــم،  في  المناصــب  أعــى  إلى 

يتعاملــون مــع الأمــور بحجمهــم الحقيقــي، 

وسرعان ما تسقط بلادهم بسبب ضعفهم 

الــذي  الطــرف  غايــة  فتتحقــق  وفشــلهم، 

الصــراع. ذلــك  يحــرِّك 

والجدير بالذكر أن هذه الصورة تحديدًا من 

صــور الصــراع الحضــاري قــد أصبحــت بعــض 

الــدول  مــن  الــدول تمارســها ضــد شــقيقاتها 

وبيئــة  واحــد  عِــرقٍ  إلى  معهــا  تنتمــي  التــي 

واحــد. جغــرافي  وإقليــم  واحــدة 

أمــا نمــاذج الصــراع العنصــري فنجــد أحدهــا 

مــن  الأســود”،  الثــوب  في  “ثقــوب  روايــة  في 

وهــو  النَّفســيِّين،  الـمـرضى  أحــد  قصــة  خــال 

وأب  زنجيــة  أمٍّ  مــن  »وُلِــد  الــذي  “ســامي”؛ 

أبيض، وقد سقطت هذه الحقيقة في عقله 

الباطــن نتيجــة تجاهلهــا، ثــم بــدأ الصــراع بــن 

منهمــا  كلٌّ  الواعــي،  وعقلــه  الباطــن  عقلــه 

العقــل  انتصــر  فــإذا  يريــد أن يســيطر عليــه، 

الباطــن أصبحــت لســامي شــخصية زنجيــة، 

لــه  أصبحــت  الواعــي  العقــل  انتصــر  وإذا 

شــخصية الرجــل الأبيــض، والعقــل الباطــن 

كانــت  التــي  الـمـرأة  هــذه  هــي  أمــه  أن  يعلــم 

أســاطير  لــه  وتــروي  صغــره  في  إليــه  تذهــب 

الزنــوج، ولــو اســتمرت هــذه المــرأة في الذهــاب 

بمــرور  الباطــن  العقــل  اســتطاع  فربمــا  إليــه 

حــول  الواعــي  عقلــه  مــع  يلتقــي  أن  الأيــام 

عــن  انقطعــت  واحــدة، ولكــن الـمـرأة  حقيقــة 

الذهــاب إليــه، منعهــا أبــوه، فنســيها ســامي 

وســقطت هــي الأخــرى في العقــل الباطــن مــع 

أصلــه الزنجــي، إلى أن قابــل ‘بينــدا’، وكانــت 

عقلــه  رؤيتهــا  فأثــارت  أمــه،  تشــبه  ‘بينــدا’ 

الباطن وحرَّكته ونصرته على عقله الواعي، 

الزنجــي  شــخصية  عليــه  تســيطر  فأصبحــت 

إلى أن يهدأ العقل الباطن، فيعود ويستقر 

الواعــي”. عقلــه 

وهذا هو ملخص قصة ســامي، تلك الحالة 

بطــل  النفســاني  الطبيــب  عنهــا  قــال  التــي 

عــى  تركيــز اهتمامــي  الروايــة: »والســبب في 

حالة سامي؛ أنها حالة لا تمثل فردًا ولكنها 

تمثــل مجتمعًــا كامــاً قائمًــا في أفريقيــا وفي 

آســيا؛ هــو مجتمــع الأولاد المخلَّطــن، الذيــن 
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كتب

والــدم  الأبيــض  الــدم  عروقهــم  في  يختلــط 

ى في  الملــون؛ أو مجتمــع )الماتيــس( كمــا يســمَّ

أفريقيــا”.

مــن  يهــدف  عبدالقــدوس  فإحســان 

إثــارة  إلى  الروايــة،  هــذه  في  ســامي  قصــة 

تناولهــا  التــي  العنصــري،  الصــراع  قضيــة 

الإلمــام  واســتطاع  بإحــكامٍ،  عبدالقــدوس 

هــذا  مــن  يتضــح  كمــا  وملابســاتها  بأبعادهــا 

عبدالقــدوس  براعــة  وتتضــح  النمــوذج، 

في  المتصارعــن  العنصريــن  بــن  الجمــع  في 

شــخصية  جعــل  حيــث  واحــدة؛  شــخصية 

أبٍ  مــن  العنصريــن؛  لهذيــن  ســامي وليــدة 

عقــدة  ذلــك  عــن  فنتــج  زنجيــة،  وأمٍّ  أبيــض 

مــن  مــدة طويلــة  ســامي  منهــا  عــانى  نفســية 

النفســاني،  بالطبيــب  التقــى  أن  إلى  حياتــه، 

بــدأ في فحــص شــخصيته والنفــاذ إلى  الــذي 

ــن مــن القضــاء عــى هــذه  أغوارهــا، حتــى تمكَّ

منهــا. ســامي  وتخليــص  العقــدة 

قصــة  في  عبدالقــدوس  إحســان  ذكــر  وقــد 

العنصريــة؛  التعامــات  مــن  نمــاذج  ســامي 

فقد كان ســامي يعمل في إحدى المزارع التي 

يمتلكهــا الفرنســيون، الذيــن كانــوا يجعلــون 

أجــر  ربــع  مــن  أقــل  الزنجــي  العامــل  أجــر 

العامــل الأبيــض، وكان ســامي مــن الجنــس 

الأبيــض الــذي ورثــه عــن أبيــه، فــكان يحصــل 

عــى أجــره كامــاً، لكنــه ثــأر لأخوالــه الزنــوج، 

بــأن  المزرعــة  صاحــب  إقنــاع  حــاول  أن  بعــد 

يدفــع لهــم أجرهــم كامــاً مثــل البِيــض، لكــن 

م سامي مطالبة  صاحب المزرعة رفض، فنظَّ

جماعية من عمال المزرعة، فجاءت الشرطة 

وألقت القبض عليهم جميعًا ما عدا سامي 

ــا كالمقبــوض عليهــم،  لأنــه أبيــض وليــس زنجيًّ

الروايــة  نهايــة  وفي  ثورتــه..  في  اســتمر  لكنــه 

ينتصــر عبدالقــدوس للعنصــر المظلــوم، وهــو 

الزنجــي. العنصــر 

باحث من مصر
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المهمّ والأهمّ
رسالة إلى سعيد ناشيد

أيمن حسن

رسالة

صديقي العزيز،

العالــم؟  إلى  اليــوم لإهدائــه  تتأهّــب  الّــذي  الرّهيــب  الكتــاب  هــذا  مــا 

بثقتــك   – كُنْــتَ  الّتــي  المقاطــع  بعــض  عــى  وأتعــرّفُ  أتصفّحــه  وأنــا 

المألوفــة وكرمــك المعتــاد – نشــرتَ البعــض منهــا عــى مواقــع التّواصــل 

الفكريّــة  بالثّــورة  وعــي  عــى  حقّــا  كنــت  إن  أتســاءلُ  الاجتماعــيّ، 

والإنســانيّة الّتــي تتأهّــب ككاتــب ومفكّــر مغربــيّ وعربــيّ للقيــام بهــا، 

تهتــزّ  والرّمــاح  مــن أغمادهــا  تُخْــرَجُ  والخناجــر  السّــيوف  أرى  أنّّي  إذ 

والأصــوات ترتفــع مــن الخليــج إلى المحيــط ومــن المحيــط إلى الخليــج 

داعيــة إلى ســفك دم رجــل لــم يفعــل ســوى ســؤال: “لمــاذا نعيــش؟”.

القــول  يجيبــون، لأنّ  طبعــا،  هــم،  حــن  في  نســأل،  معــك  ونحــن 

عندهــم إجابــات خاصّــةً عــن أســئلة غــر موجــودة لأنّهــا مُغيّبــة كاللــه 

المــيء  صراخهــم  مــع  يتذمّــرون لأنّهــم  والحيــاة. ولكنّهــم  والرّســول 

بالغضــب لا يعلمــون أنّ الغضــب كفــر وأنّ ربّنــا العــيّ ســأل الرّســول 

– ونحــن اليــوم نحتفــل بالمولــد النّبــوي الشّــريف – عــن ســبب عبوســه، 

وكلّ البشــر مــا عــدا الأنبيــاء والرّســل عميــان لا يفقهــون، فكلّنــا نرنــو 

إلى اللــه وإلى مبعوثيــه إلينــا نــورا وهــدى للعالمــن. لا غضــب عنــدك، يــا 

حامــل اســمك، يــا ســعيد، ولا عُبُــوسَ، بالطّبــع.

صديقي سعيد، لن أوغل هنا في التّساؤل ولا في التّهكّم، قطعا لا، 

فواللــه، نحــن لســنا في حاجــة إلى أكاذيــب هــؤلاء )ولــن أســمّيهم( كي 

نوجــد أو نعيــش. هــم بالطّبــع يعرفــون مــن نحــن ويحاولــون الإطاحــة 

بنــا مــن بلــد إلى بلــد كي يُحسّــوا بــأنّ لهرطقاتهــم معنــى أيديولوجيــا 

وبعــد ذلــك حزبــيّ ثــمّ دينــيّ، مــع العلــم – يــا صديقــي العزيــز – أنّ 

ماركــس، وهــو في صغــره، عندمــا قطــع رأس الممتــاز فُويربــاخ، عــرّ 

عنهــم بــكلّ ألمعيّــة، بقولــه كمــا يجــب: “لقــد فسّــر الفلاســفة العالــم 

بطــرق مختلفــة، لكــن مــا يجــب هــو تغيــره”.

عزيزي سعيد، كُنْتَ تنتظر أن أتحدّث عن الدّين وعن الأفيون وعن 

الشّعوب؟ لا، هي سهلة كإيبّون في الجودو أو كش مات مع مبتدأ. 

نحن أرحب، نحن أرحب، كما يقول الشاعر العظيم  بشير مرجان 

البجّ رحمه الله.

تعمــل،  كيــف  لســتُ أعلــم  الكتــاب:  هــذا  بعيــدا في  لكــن، فلنذهــب 

لكــن أريــدُ أن تعلــم أنّّي مــن خــال مــا تكتــب ومــا نظّمــت في ترتيــب 

لكــن  كفيلســوف،  ككاتــب ولا  لا  بحــقّ،  ألمعيّتــك،  أمــدحُ  الكتــاب، 

لأنّــك بقــوّة كالنّبــيّ الّــذي يحمــل كتابــه بشــدّة، أخــذت عــى نفســك 

مــرارا  الحيــاة  بك: أنــت أحببــت  فعلــه  الإخــوان المجرمــون  حــاول  مــا 

وتكــرارا، إيجابيّــا لا كمــرض بــل كفعــل حيــاة، تحديــدا كنبــض حيــاة، 

 amor :كقبول للقدر كما يقول الحبيب نيتشه، وهنا، وهي غمزة

fati  هي أوّلا حبّ لذواتنا ولأقدارنا من جهة، ثمّ ليست “استسلاما 

آمــن  عفــوا، لأنّــه  آه،  بالقــدر،  آمــن  لــو  كديــن،  فالإســام  للقــدر”، 

بالقــدر فهــو لهــذا السّــبب صــار مــا نعلــم، لكــن بالطّريقــة العقائديّــة 

والرّوحيّــة، فلــو كان ذلــك بالطّريقــة السّياســيّة والأيديولوجيّــة كمــا 

يقــع ذلــك اليــوم، لمــات منــذ البدايــة في مهــده. وأنــت وأنــا نعلــم، واللــه 

عــى مــا أقــول شــهيد.

إذن، لمــاذا فعلــوا بــك مــا أرادوا فعلــه؟ ولمــاذا بالصّدفــة، أيـّـام الحجــر 

ومعرفيّــة  سلســة  بطريقــة  بعــض  عــى  تعرّفنــا  المتعبــة،  الصحّــي 

محضــة؟ هنــا، في هــذا الكتــاب، وهــو أكــر مــن كتــاب، هــو ألــف حيــاة 

في واحــدة تتواصــل، تقــول مــا لا يجــب أن لا يقــال، ليــس مــن وجهــة 

تواصلنــا  وأنــا  أنــت  لكــن،  قتلنــا.  حاولــوا  أنّهــم  بمعنــى  لكــن  نظرنــا، 

بمعنــى التّواصــل والوصــال والمواصلــة. الطّريــق طويلــة أو طويــل لكــنّ 

بــر كرههــم عميــق أو عميقــة.

ابتسم، صديقي سعيد، فصديقي فُوجْلاَ، نعم اللّغوي الفرنسّي، 

لحظــة ولوجــه إلى العالــم الآخــر قــال شــيئا مماثــا في تلــك اللّغــة الّتــي 

نحــبّ وهــو بذلــك، لغويّــا، مــن الفــرد إلى الجمــع يؤسّــس إلى اللّغــة، 

لكن المصيبة اليوم في الأجناس وفي الدّين السّياسّي الّذي يبحث من 

خلال خصي الرّجولة والأبوّة ومع كلّ ذلك الحبّ والعائلة والقوّة، 

الجديــدة  أيديولوجيتهــم  هــذه  وفكــر.  ونفــس  رغبــة  كلّ  قتــل  عــن 

لضربنا بشــريّا وإنســانيّا من الدّاخل: أنت انتبهت إلى مســألة حياتيّة 

تتمثّــل في الإجهــاض وفي الحــقّ الطّبيعــي المتمثّــل في أنّ الحيــاة دون 

رغبــة في إعطــاء الحيــاة خطــأ وربّمــا هكــذا أترجــم مــا كتبــت وأعتقــد أنّّي 

قــارئ ومترجــم ألمعــيّ.

صديقــي، يروعنــي مــا وصــل إليــه عالمنــا منــذ 2011: هــل تعلــم أنّهــم 

حاولــوا قتــي يعنــي تصفيتــي جســديّا ليلــة 3 – 4 مــاي 2012، حــن 

كانــت المبدعــة الصّغــرة ألمــى في المصحّــة مــع والدتهــا وجدّتهــا؟ كان 

ثلاثــة مــن الإخــوان المجرمــن ينتظروننــي أمــام العمــارة في ســهلول – 

حمّــام سوســة. لــن أحدّثــك عــن هــوس المــوت في عيونهــم، لكــن، في 

بتونــس  الجديــدة،  بالمولــودة  والأحبّــة  الرّفــاق  احتفــى  اللّيلــة،  تلــك 

وحيــوات  أســماء  التّونــي،  وتوفيــق  كريفــة  الهــادي  الجديــدة: 

كتبــت  ولهــذا  نصــر،  أعدائنــا  عنــد  المــوت  لأنّ  فلنواصــل  ونضــالات. 

عــن  مقــولات  الحشّاشــن.  “عــودة  العربيّــة  إلى  وترجــم  بالفرنســيّة 

.”2012 جويليــة   –  2011 جانفــي  الثّــورة  تونــس 

إذن، هــو عــود عــى بــدء، هــل نكتــبُ كي نُقْتَــلَ أو كي نَعِيــشَ بعــد أن 

نُقْتَــلَ؟ لكــن، هــل لهــذا السّــبب، بعــد ســنين، عُــدْتَ للجــودو؟ فهــو 

كرياضة قتاليّة، دفاع عن النّفس والفكر والحياة. صديقي العزيز، 

السّــينما  لنابغــة  الفلميّــة  الثّنائيّــة  شــاهدت  كُنْــتَ  إن  أدري،  لســتُ 

اليابــاني والعالمــيّ أكــرا كــوروزوا – “أســطورة الجــودو الكبــر” – لأنّهــا 

تمثيليّــا أي حياتيّــا ســتعطيك حيــاة وكتابــة وطاقــة أخــرى. فــكلّ مــا 

أحدّثك عنه، من خلال معرفتي المحُِبَّةِ بك، تشابه ضربات مطرقة 

نيتشــويّة، وهــي فلســفة وجوديّــة عميقــة لأنّهــا يوميّــة، ســيقرأها مــن 

ســؤالك  نعيــش؟”.  السّــؤال: “لمــاذا  عــى  المبنــيّ  كتابــك  فعــا  ســيقرأ 

عميــق لأنّــه في نهايــة الأمــر طفــولّي. هــل هــذا تحقــر أو تقزيــم؟ قطعــا 

لا. نظــرتي هنــا تنبنــي عــى اعتبــار منهجــيّ وبيداغوجــيّ )بمعنــى تعليــم 

الأطفال( وإنسانّي )بالمعنى الكانطيّ المتواجد في كتابك الرّائع “دليل 

التديّــن العاقــل”( وماكــر )نعــم بالمعنــى الفُوسْــتِي والنّيتشــويّ الــذّي 

لذكــرى  والشّــر”  الخــر  بعــد  “مــا  ثنائيّــة  السّــاخر  فولتــر  إلى  أهــدى 

وفاتــه المائــة الأولى”(، ومــع هــذا كلّــه أحُــاولُ بــكلّ حــبّ البنــاء معــك 

بــن ذاتينــا، بــن تونســك ومغربــي، بــن فرنســيّتك وعربيّتــي هــذه، 

بــن الحيــاة والحيــاة والحيــوات، فواللــه ليــس عندنــا أجمــل مــن حــبّ 

الحيــاة.

أسعدك الله، يا صديقي سعيد، أليست الحياة المهمّ والأهمّ؟

صديقك الوفّي،

أيمن حسن
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ليست  نظره  في  الديمقراطية  أن  أي 
يشوبها  لا  مكتملة  هي  ولا  سيئة 

نقص، بل إنّها حادت عن مجراها الطّبيعي، 

إلى  لتتحول  للشعب،  الشعب  حكم  أي 

حكم النخبة للشعب، يتصرفون في مصيره 

جدل  وهو  مصالحهم.  حسب  ومقدّراته 

الأوائل،  الإغريق  منذ  الديمقراطية  رافق 

ذات  مشاكل  أيضًا  هم  واجهوا  قد  وكانوا 

زال  وما  الديمقراطية،  بطبيعة  علاقة 

البلدان  في  لاسيّما  اليوم،  حتّى  متواصلا 

الغربية الخاضعة لليبرالية خضوعًا كان من 

نتائجه مساءلة مفهوم الديمقراطية نفسه 

في ظل تطورات كثيرة. هل هي أفق لا يمكن 

تجاوزه؟ ألا تزال ضامنة للحرية والمساواة 

رفعتها  التي  الشعارات  تلك  والعدالة، 

من  أفرغت  أنها  أم  الفرنسية،  الثورة 

الذي صار يُخشى فيه  الحد  إلى  محتواها، 

زوالها؟ هل تضمن العيش بحرية وأمان في 

كلّه ضدّ  المجتمع  يحصّن  عامّ  قانون  ظلّ 

روسّو،  القلّة على رأي  التّعسفّ وامتيازات 

أمّ أنها تهدف إلى صنع إنسان مجرّد، ليس 

الحرية  عليه  تضفيه  ما  إلا  هويّة  من  له 

الفيلسوف  ذلك  إلى  ذهب  كما  والمساواة 

الأيرلندي إدموند بيرك )1729 – 1797(؟ هل 

من  انطلاقا  الديمقراطية  صياغة  ينبغي 

أم من  الحرية والحقوق والمساواة  مبادئ 

الهوية التي صنعها التاريخ؟ فالديمقراطية 

لا يمكن أن تقبل الالتباس والنسبوية، ولا 

على  منغلقة  كيانات  صراع  في  تنحصر  أن 

مزعومة.  بوحدة  الوهم  أو  خصوصياتها، 

هذا “المُلك المشترك” الذي يجري الحديث 

حوله بصفة عامة دون تدقيق أو تحديد، لا 

يكمن في تهدئة الخواطر، وإنما في التعبير 

بشتى  المجتمع  تسع  أشمل  عدالة  عن 

مكوناته.

حافّة،  أخرى  وأسئلة  التساؤلات،  تلك 

كانت موضوع جدل ثريّ وضع وجها لوجه 

مفكّرتين فرنسيتين هما ميريام ريفو دالّون 

اليسارية الثائرة، وشنطال ديلصول اليمينية 

المحافظة، ثمّ صدر في كتاب يحمل عنوانا 

الدّيمقراطية”. ولئن  تموت  “هكذا  لافتا 

الديمقراطية وثقافة الاختلاف
أبوبكر العيادي

يُنسَب إلى ونستون تشرشل قوله “إنّ الديمقراطية هي أسوأ نظام حكم، باستثناء 

كل النظم الأخرى التي تمّ تجريبها عبر التاريخ”، وهي جملة استُلّت من خطاب 

كان ألقاه يوم 11 نوفمبر 1947 أمام مجلس العموم، بعد هزيمته المفاجئة في 

انتخابات يوليو 1945 وانتقاله إلى صفوف المعارضة، ولكن بطريقة مشوّهة، إذ 

ا: “أنماط كثيرة من الحكم تمّ تجريبها، وسوف يتواصل تجريبها في هذا  قال حرفيًّ

محيطة  أو  ممتازة  الديمقراطية  أن  يزعم  لا أحد  الخطيئة والبلاء.  عالم  العالم، 

تجربته على  تمّت  ما  كلّ  باستثناء  إنّها أسوأ أشكال الحكم  قيل  لقد  بكل شيء. 

بأن الشّعب  ثمّة شعور مشترك، على نطاق واسع في بلادنا،  مرّ الأزمان، ولكن 

عنه  المعبّر  العامّ،  الرّأي  وبأن  دائمة،  بكيفيّة  السّيادة،  يكون صاحب  أن  ينبغي 

بكلّ الوسائل الدستورية، ينبغي أن يُشكّل ويوجّه ويراقب عمل الوزراء، الذين هم 

خدم الشعب لا أسياده”. وقال أيضًا في نفس الجلسة: ” الديمقراطية ليست مكانًا 

يحصل فيه النائب على تفويض محدّد بالوعود، ثم يفعل به ما يريد. نحن نؤمن 

بضرورة وجود علاقة ثابتة بين الحكّام والشعب. حكم الشعب، من الشعب، من 

أجل الشعب. ذلك هو التعريف السيادي للديمقراطية.”

عن  الدفاع  ضرورة  حول  المفكرتان  التقت 

المحرَّفة،  استعمالاتها  ضدّ  الديمقراطية 

فإنّهما اختلفتا في نقاط كثيرة. فالدّيمقراطيّة 

أشكال  من  شكل  هي  ديلصول  نظر  في 

السياسة، ومن ثَمّ فهي منذورة للتناهي. في 

يعرّضها  ما  أن  تعتقد  دالّون  ريفو  أن  حين 

من  شكلا  ليست  كونها  إلى  مردّه  للزوال 

أشكال السياسة. وإذا كان سبينوزا يرى في 

النظام الديمقراطي أقرب الأنظمة إلى احترام 

يعني  لا  فذلك  للأفراد،  الطبيعية  الحرية 

أننا ميّالون بطبيعتنا إلى الديمقراطية، فهي 

تمارَس عبر المساهمة في الوجود المشترك. 

هي  ما  ثمّ  المشترك؟  هذا  هو  ما  ولكن 

الفردانية التي تقع في صميم الحداثة؟

ديلصول تعطي الأولوية، في إطار الليبرالية 

الكلاسيكية، للفرد الذي يملك ذاته، ويريد 

مجتمعا مدنيّا محميًّا من تدخّلات الدولة، 

يكرّس  الذي  الفرد  دالّون  ريفو  تقدّم  فيما 

تعدّد  لأن  الديمقراطية،  المداولة  أهمية 

أوجه الصّراع ليس سوى نتاج “روح الابتكار 

إلى  نردّها  أن  يعقل  ولا  الديمقراطي”، 

مجرد مظهر من مظاهر الفردانية المالكة، 

“الحقّ  شرعية  عن  تعبير  أنها  والحال 

أرندت.  حنّا  تقول  كما  حقوق”  حيازة  في 

فالدّيمقراطية، تقول ريفو دالّون لا تعيش 

يناضلون  الذين  قبل  من  “تُحرَّك”  لأنها  إلا 

لتدعيم  أو  جديدة،  حقوق  على  للحصول 

الحقوق السائدة. ومن ثمّ فهي تعرّف بكونها 

الشرعي  حول  الجدل  على  القائم  “النظام 

وغير الشرعي”.

تلتحم  أن  ينبغي  هل  استمرارها،  ولضمان 

الديمقراطية بمرتكز ثقافي كالثقافة الغربية 

ذات الجذور الهيلينية واليهودية المسيحية، 

ريفو  تجيبها  كلا،  ديلصول.  تعتقد  كما 

أحدثت  الحديثة  الديمقراطية  لأنّ  دالّون، 

قطيعة مع كل ضمان متعال، وربمّا لذلك 

هما  دائمين،  إغراءين  أمام  نفسها  تجد 

أهوال  اتّقاء  وإرادة  المعمّمة،  النسبوية 

الفرقة والريبة. رغم أنّ من أهمّ ما استخلصه 

بهرام حاجو
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سبينوزا - النظام الديمقراطي أقرب الأنظمة هكذا تموت الديمقراطية

إلى احترام الحرية الطبيعية للأفراد

مريام ريفو دالون - تموت الديمقراطية حين تزعم 

أنهّا تعبير عن هوية روحانية متجانسة

ريتشارد ليغوتكو – الديمقراطية أصبحت تعويذة 

مليئة بالمتناقضات

شنطال ديلصول - الثقافة الإسلامية تهدد 

الديمقراطية

حنّا أرندت - الديمقراطية هي شرعية الحقّ في 

حيازة حقوق

كتابه  في  مولر  فرنر  يان  الألماني  المفكر 

الأخير “حرية، مساواة، ريبة” هو أن الريبة، 

بمعنى عدم اليقين، ينبغي أن يُضفَى عليها 

الطابع المؤسسي، فمن دونها لن يبقى ثمة 

مبرر للمواطنين كي ينخرطوا أو حتى يغيروا 

إذا  بسهولة  نلاحظه  ذلك  وفضل  آراءهم. 

قارنّاه بالأنظمة الاستبدادية. غير أن ديلصول 

اللاليبرالية،  الأنظمة  مع  متسامحة  تبدو 

المتطلبات  شكليًّا،  تقبل،  التي  تلك 

الديمقراطية، واللجوء إلى انتخاب ممثلين 

في  التناقض  أن طبيعة  والحال  نيابيين، 

التعبير عن الآراء هي من تحصيل الحاصل، 

كان  إذا  إلا  ديمقراطيًّا  يكون  لا  فالمجتمع 

والحريات  الحقوق  في  مساواة  نتاج  ذلك 

للجميع. وتلك هي الكونية الديمقراطية كما 

استخلصها فلوران غينار، الأستاذ المحاضر 

بدار المعلمين العليا في باريس.

من  يأتيها  والتهديد  مهددة،  الكونية  تلك 

سوى  يجمعها  لا  هجينة  أيديولوجية  آفاق 

ثمّ،  ومن  المساواة.  بمتطلبات  الاستهانة 

فإن الشعب، أيّا ما يكن تعريفه، لا يمكن 

بمعارضته لحقوق أولئك  يؤكد سلطته  أن 

الدرب  ذلك  على  والسير  يؤلّفونه.  الذين 

إلى  يؤدّي  الشعب  تجانس  على  يلحّ  الذي 

الذي  الظرف  هذا  وفي  هوويّ.  منطق  تبني 

المهاجرين،  من  الملايين  مآسي  يشهد 

اليمين  على  يقتصر  لا  إغراء  ذلك  يصبح 

شميت،  كارل  الألماني  إرث  أن  أي  وحده. 

الديمقراطية  عبارات  يستعمل  وكان 

لينحرف عن تقاليدها، لا يزال حيّا، يتبدّى 

لدى  الرّؤية  بوضوح  عجيب  احتفاء  في 

الشعب، يذكّر بالتّصورّات الأساسية للأمة 

يغذّيه  بانتماء  قويّ  شعور  على  القائمة 

رفض  ينبغي  ولكن  عرقيّ.  إثنيّ  مخيال 

تحديد الديمقراطية بكونها تعبيرًا عن إرادة 

وهميّة.  مشتركة  هويّة  عن  ناجمة  شعبية 

في  دالّون  ريفو  لدى  مركزيّ  الرّفض  هذا 

حين أنه ثانويّ لدى ديلصول.

ولعلّ هذا من دواعي قلق ريفو دالّون من 

التجربة الجديدة للتفاوت والإقصاء والفقر، 

من  الديمقراطية  على  أخطر  أنّها  والحال 

أو  تَضمر  الديمقراطية  لأن  “الووكيزم”، 

المصالح  إلى  الغلبة  تؤول  حين  تموت 

الخاصة وحدها، وحين تزعم أنّها تعبير عن 

هوية روحانية متجانسة أو وحيدة الدلالة. 

الروحانية  الهوية  بتلك  المساس  أن  بيد 

سخط  ديلصول،  حسب  يفسّر،  الذي  هو 

المواطنين على الأنظمة الاستبدادية، علاوة 

على أن الأسئلة الحقيقية لم يعد يطرحها 

اليمين  إلى  المنتمين  أي  المهرّجين،  غير 

أجوبة  يقدّمون  رأيها  في  فهم  المتطرف، 

خاطئة ولكن لهم فضل الرؤية الصائبة. فمن 

التعامل  إليها طبعًا، أن  الواضح، بالنسبة 

مع “انعدام الأمن الثقافي” أي “الشعور بأن 

ملكيتهم الثقافية تنتزع منهم، وبأن عليهم 

أن يعيشوا في ثقافة أجنبية، والحال أنهم 

التي  الأسئلة  خلاصة  يشكل  بلدهم”،  في 

إليها”. والثقافة الأجنبية  التطرّق  يُمكن  “لا 

التي تعنيها هي الثقافة الإسلامية، إذ تعتبر 

أنها لا تتلاءم مع التقاليد الفرنسية، وتبرر 

ذلك بقولها: “في الغرب، نحن نربّي أطفالنا 

مواطنين  منهم  نجعل  كي  الحرية  على 

بأن  ما يسمح  بالمسؤولية، وهو  يشعرون 

تكون لنا حكومات ديمقراطية. أما الأطفال 

أنواع  شتى  في  يقعون  فإنهم  المسلمون 

الانحراف لأنّ ثمّة عدم انسجام بين التربية 

الذي  الحكم  نمط  وبين  يتلقونها  التي 

يعيشون تحته.”

وكان من السهل على ريفو دالّون أن تفنّد 

الكمية  البيانات  بأن  وتذكّر  ذلك،  كلّ 

للتمييز  تتطلب تحليلًًا أكثر دقة وتفصيلاً، 

والتأكيد  المرتكبة،  الانتهاكات  طبيعة  بين 

على أنها أنماط جُنح ترُتَكب في أغلبها في 

أكثر  كونها  عن  فضلا  الشعبية،  الأوساط 

عرضة  وأكثر  الإعلام  وسائل  في  ظهورا 

بالتالي لردع الشرطة والقضاء. وبذلك يكثر 

ويزداد تضخيمها وتخويف  عنها،  الحديث 

النّاس من أصحابها ومن ثقافتهم.

اليمين  يخص  لا  الهوويّ  الهوس  ذلك 

وحده، فبعض تيارات اليسار حوّلت الكونية 

تلك  تضع  أنها  أي  ثقافية،  خصوصية  إلى 

الكونية المسقطة تحت مسمّى المتماثل، 

في حين أن المتماثل ليس المشترك. ومن 

ثمّ، وبعيدًا عن التفكير في أن الديمقراطية 

تعتبره  ما  مواجهة  في  العمى  من  تموت 

الأساسية،  الأسئلة  ديلصول  شانطال 

تجيب  الثقافي،  الأمن  وانعدام  والهجرة 

تخنق  تلك الأسئلة  بأن  دالون  ريفو  ميريام 

أثر  من  تموت  فالديمقراطية  النقاش، 

بترّهات  الأفكار  وتلوث  الهووي،  الجنون 

إريك زيمور.

وجهها  في  الديمقراطية،  أصبحت  لقد 

الليبرالي، تعويذة مليئة بالمتناقضات، كما 

قال المفكر البولندي ريتشارد ليغوتكو في 

حيث  الدّيمقراطية”،  في  “الشّيطان  كتابه 

يزداد عجز المؤسسات القانونية والسياسية 

الحقيقية،  المشاكل  لحلّ  الاستجابة  عن 

وتتقلّص ثقة المواطنين بالممثلين النيابيين 

الموكَلة  بالمهمة  القيام  عن  العاجزين 

إليهم، وتتراجع الشرعية الفعلية عبر تزايد 

إن نسبة كبيرة  التصويت، بل  الامتناع عن 

من الفرنسيين لم تعد ترى مانعا من إيلاء 

استبدادي.  لنظام  وحتى  للعسكر،  الحكم 

أي أن الديمقراطية يتهددها خطر حقيقي، 

ولكنه قد يأتي من الدّاخل لا من الخارج.

مزيدا  تتطلب  كانت  كثيرة  خلاف  نقاط 

التي  الأساسية  النقطة  ولكن  العمق،  من 

هي  الفرنسيتان  المفكرتان  عليها  تتفق 

الديمقراطية بوصفها حرية المرء في طرح 

حقيقية  تحفظات  دون  الملأ  على  أفكاره 

الاحترام  نطاق  في  بل  عنف  أو  كراهية  ولا 

المتبادل.

كاتب من تونس مقيم في باريس
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هيثم الزبيدي

 أول  ما يلفت نظرك في مدينة سورينتو في الجنوب الإيطالي أن كل 
لها وهو  الرئيسي  الزراعي  المنتج  إلى  إشارة  فيها يحمل  شيء 

الليمون. ثمرة الليمون على واجهات المحلات وفي الشوارع. حتى المسيرة 

المسيحية التي غادرت كاتدرائية المدينة، وتحمل تماثيل للسيد المسيح 

ومريم العذراء، كانت مزينة بعناقيد الليمون. لعين اعتادت رؤية تجميل 

الكنائس والمسيرات بعناقيد الكروم، رسما ونقشا وحفرا على الخشب 

ونحتا على الرخام، يبدو الليمون شيئا مختلفا تماما عن المعتاد. الجنوب 

الإيطالي، ومدينة سورينتو إحدى لآلئه، يعامل الليمون كثمرة مباركة. 

وهذا ينعكس على الثقافة الشعبية التي تقود الذائقة البصرية لتتأكد من 

أن الليمون وشجرته حاضران في كل شيء.

المهرجانات الشعبية مركبة إلى درجة كبيرة على أساس تاريخي يرتبط 

والعيش.  بالقوت  يرتبط  ما  وخصوصا  الحياتية،  الممارسات  بتفاصيل 

تتبع عيد الكريسماس الذي يحتفل فيه العالم والمسيحيون على وجه 

عصر  من  وثني  عيد  أنه  فستجد  المسيح،  السيد  بولادة  الخصوص 

وبذروها  قد حرثوا الأرض  المزارعون  فيه  يكون  قبلهم،  الرومان، وربما 

وتوقفوا عن العمل انتظارا لانجلاء برد الشتاء. يوم 21 ديسمبر يحدث 

الانقلاب الشتوي، وما بعده يعود النهار ليطول ومعه شمس أدفأ وأمطار 

أكثر وصولا إلى الربيع. اختار المسيحيون الأوائل أن يجعلوا العيد عيدين. 

هنا تطابق الاقتصادي مع الاجتماعي مع الديني. من فكر بهذا، يكون قد 

حفر الكريسماس في ثقافة شعبية سائدة.

قبل أيام، احتفل الجزائريون بمهرجان البرتقال في وهران. لا أعرف تاريخ 

المهرجان، لكنه شيء مفرح. ثمة موقف سياسي من الأعياد والمهرجانات 

الشهداء.  وأعداد  التحرر  من أجل  بالنضال  ترتبط  يجعلها  الجزائر،  في 

هذا من حق بلد واجه ما واجهه، من اضطهاد على يد مستعمر في عز 

عنجهيته، تمكن مما تمكن منه في فرض لغته وغيّر طبائع أعداد كبيرة 

الشعب.  بقية  المشاركة في قمع  ثقافية أو  بين فرنسة  الجزائريين  من 

لكن الاستعمار انتهى عام 1962، ولا حجة للجزائر أن تبقى أسيرة عهد 

بالزراعة  يحتفي  الذي  الخاص  الاجتماعي  تاريخها  وتنسى  الاستعمار 

والثقافة المحلية، وبالمدن وطريقتها في الحياة. مهرجان البرتقال فكرة 

وثرواتها  نفسها  الجزائر  استنزفت  أن  بعد  الأصول،  إلى  للعودة  ذكية 

أجيال  تجد  لا  ثورية  ثقافية  شخصية  عن  البحث  في  والغازية  النفطية 

الدعاية  إلا  بها  يربطه  ما  فرنسا،  إلى  بالملايين  يهاجر  الذي  الشباب، 

الحكومية واستعراضات الجيش. البرتقال أبقى وأكثر فائدة في ربط هؤلاء 

يواجه  البرتقال  بالأرض.  صعبة  حياة  في  فرصة  عن  الباحثين  الشباب 

الجفاف أكثر مما تفعل الإجراءات الحكومية.

خذ مثلا المهرجان السنوي للرطب في واحة ليوا في إمارة أبوظبي. تحوّل 

المهرجان، ومهرجانات أخرى في منطقة الظفرة – المنطقة الغربية من 

الإمارة، إلى ظاهرة سنوية ينتظرها الناس. ليوا واحة نخيل تشكلت على 

مر العصور كهلال من البساتين، بحكم تسلل تيار رطب من ريح المحيط 

إلى منطقة الربع الخالي. الخضرة في محاضر ليوا تعني الحياة متجسدة 

بنخلة وثمر. لا شك أن المواطن الإماراتي من أكثر الذين انعكست الثروة 

سببا  ليس  هذا  لكن  العربية.  الشعوب  بين  من  حياتهم  على  النفطية 

لخنق الثقافة الشعبية المحلية المرتبطة بالنخيل والتمور والإبل والصيد 

البحري. بل العكس هو المطلوب. هذه المهرجانات، التي توسعت رقعتها 

لكي لا تكون محصورة بالتمور وأنواعها وصارت مباراة للمزيد من الثمار، 

كانت من أسباب تمسك المواطنين الإماراتيين بنمط حياتهم التقليدي، 

وعدم المبالغة في ترك حياة البداوة الأصيلة نحو إغراء العاصمة أبوظبي 

أو بقية مدن الإمارات المبهرة. الثقافة الشعبية ثقافة وطنية أيضا، لأنها 

تذكير مستمر بأسس جمعت الناس من قبل الدول والحكومات والثروات 

التي تستخرج صناعيا اليوم من باطن الأرض.

من  الكثير  استوردنا  العربي  عالمنا  في  المعاصرة  الثقافة  بناء  أثناء 

المفردات الثقافية الغربية. صار عندنا مسرح بمواصفات أوروبية، وسينما 

تحاكي هوليوود، وإنتاج درامي تلفزيوني يشبه ما ننتظره من مسلسلات 

والشعر  منطقتنا،  في  الشعر  من  انتشارا  أوسع  اليوم  الرواية  أميركية. 

الإنجليزي.  الحر  للشعر  المنطلقة  الروح  مع  تأقلم  العمودي  العربي 

يتحدثون  الغربيين  للمفكرين  ثقافية  بترجمات  علينا  المترجمون  أثقل 

عن واقعهم وتفسيرات التغيرات في الغرب لدرجة أننا غرقنا بأدواتهم 

تتمكن  ولم  المنطقة  في  نشهده  ما  تفسير  من  نتمكن  ولم  وفكرهم 

إسقاطاتنا أن ترد على الكثير من التساؤلات. حتى الكتابات نجدها غارقة 

تمت  الذي  الثقافة  نوع  حقيقة، لأن  أزمة  هذه  المستعارة.  بالمفردات 

تنميته خلال العقود الماضية صار محاكيا للغرب ولا يعكس إلى حد كبير 

بنا. المسألة ليست استخدام أدوات  الثقافي الاجتماعي الخاص  التطور 

إن مطربنا يغني  المعروف، بل  الشرقي  التخت  موسيقية غربية مقابل 

مستعيرا أنماطا غربية واضحة، بل وينسخها بلا وجل.

من  وومضات  ليوا  في  الرطب  ومهرجان  وهران  في  البرتقال  مهرجان 

الاحتفاء بالجوانب الاجتماعية المختلفة مثل حياة البدو في مهرجان طان 

طان في المغرب، هي أسلوب للاحتفاء بالثقافة الاجتماعية التي يمكن 

نتذكر  دعونا  أخرى.  مجالات  في  التطور  حركة  مع  بالتوازي  تستمر  أن 

مواعيدها وأن نحضرها ونساهم فيها 

كاتب من العراق مقيم في لندن

البرتقال في وهران، والرطب في ليوا:

المهرجانات الشعبية 
ثقافة وطنية


